iltern_ |

nterge- ' i

|

Entse-

r's und | , o

en (L | | § 2. Die Idee des Todtentanzes,
‘:’-‘n 1

bildli- ‘

Betriiehtlich jiinger, als dic Personifizirung des Todes '
l [ in Gestalt eines Skeletts y scheint die Tdee des To- )
|dtentanzes zu sein, \mvnn man auch die ersten Spu- |
; | ren im klassischen Allerthume vergebens suchte. 'Ana=
kreon erklirt freilich, der Freude leben und die Sorgen
[ verscheuchen zu \\ullvn che er an die Tinze der |
[Todten misse 29, doc h Jeder sieht, dass hier an die |
,' auch bei Yirgil uml Tibull wi wh,:lu hrenden Reigen
| der Schatten in der Unterwelt’3® und nichi an den grau-
sen’ Tanz des Todes mit seinem Opfer zu denken ist.
Kiime es nur auf Worte und Citate an, so konnlen wir |
am Ende mit noch mehr Recht den Esel des Lukian 0s |
| anfithren, der von seinem Mitesel erziihlt, er sei, nach-
dem ihm die Riuber die elmun durchse hiullvnJ dl'l] Tod
tanzend hinunter gegangen3Y, Auch bei dem von Gori32 |
und in einer bei weitem bvsscrn Kopie von Wicar 33, wie !
auch i einem Abgusse der' Lippertschen l-(lkl\hulhvk i
mitgetheilten Sardonyx, einem Intaglio des Florentini-
schen Kabinetts, worauf ein tanzendes Skelett mit
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cinem auf der Doppelflote dazu blasenden , Silen-arligen eine
Alien eingeschnillen ist, kann so wenig, wie bei den im | | Téin
J. 1809 vom Kanonikus Jorio beiKumi in einer alten | [ feier
Grabhohle aufgefundenen Reliefs, deren eins drei (xvr:ppu; | Very
in mehr oder weniger lanzender Stellung zeigl 35, von | | Orio
einer Allegorie des Todes, mithin von einem 'l'unllcuhmzul dem
im Sinne des Millelalters die Rede sein.  Die drei Figu- | tense
ren des kumiischen Basreliefs zumal, keine eigentliche | gemi
Skelelte, sondern mumienartig eingetrocknele Geslalten, drei-
wie der Tod im Baseler Todtenlanz, sind offenbar nichis strei
anders, als jene unhe simlichen, unter dem Namen Larvae liche:
oder Lemures bekannten, ausschliesslich romis schen | moa
Gespenster, die auch Goethe am Schluss des Faust eine ein |
Rolle spielen lisst3%, und Jorio hat keinen Grund zu gegn
der Annahme 37, dass Lessing, wenn' er diese Reliefs |Pers
aekannt  hiitle, seine  Meinung iiber die Bedeulung des | burle
Skelelts bei den Alten geiindert haben wiirde. Eben so !Icnrci
wenig beweist seine Berufung aul dic nackien Schidel; | fratze
die der Freigeist Lukianos den Hadesbew ohnern beilegt 38, | anniil
gegen Herder s Behauptung, dass Bilder der Lemuren pelms
nie auf einem griechise hcu Grabe standen 3%, Auch Skelel
Goethe hilt das kumiiische Grab ungeachtet dee darin erin
gefundenen griechischen Worllragmente aus guten Griin- jedocl

| den fiir ein romisches*®. Er erklirt die drei Relie fs fiir Vorsp



arligen eine Art Trilogie, worin die Heldin,

-

den im [Téanzerin, zuerst einen Triumph ihrer Kunst im Leben

¢ allen | f feiert, darauf als Lemur im T arlarus,

Gerippe

in der Region der
| Verwesung und Halbvernichtung, ;Inc Beschiilligung (wie

eine vortrefMiche

7 |

35 von Urlun in der Nexvie seine Jamhm fortsetzt und zuletzt |
:t”"lunzc \  dem Scheine nach wiederhergestellt, zu der ew igen Schat-
i Figu- | | tenseligkeit in Elysium gelangt ist.  Dieser Auffassung
_rvnlli.vhc gemiss bezeichnet Goethe das mittlere Relief mit den |
vsiaﬂlt‘tl._! drei-Skeletten als einen antiken humoristischen Genie—
r nichts | | streich , durch dessen Zauberkraft swischen ein menseh-
,arvae liches Schauspiel und. ein geistiges Trauerspiel eine |e-
ischen| murische Posse, swischen das Schine und Erhabne
ust eine ein Fratzenhaftes hineingebildet wird. Sonach be-
rund zu gegneten wir hier, wenn schon keiner humorislischen
> Reliefs Personifizirung des Todes, doch mindestens einer
ung des | burlesken, von dem distern Ernst des griechischen Schat-
Eben so [ tenreichs weit verschiedenen und eben vermige ihres
Schidel; | fratzenhaflen Charakters Jener mittelalterlichen Idee  sich
eilegt 38, | | anniihernden Darstellung ‘der Todten. —  Auch die Ham-
Lemuren | pelmann -artigen Bewegungen jenes  kleinen silbernen
9 Auch | Skeletts beim Gastmahl des Trimalchio im' Petronius 4!

ler darvin |

|
en lir(]n—l jedoch bei unbefangener W iirdigung fiir einen klassi
eliefs fiir | Vorspuk derselben gelten zu konnen.

schen |

erinnern allerdings an die Idee des ludu-ntan/us. ohne




| 18

| an einen  provengalischen Troubadour Marcabres zu |

Eher als in der griechischen und rimischen Vorzeil
michte der Ursprung des Todtentanzes im Morgen- i
lande: zu suchen sein. Dalfiic spricht wenigstens die |
Benennung Danse Macabre  unter welcher die bildli-
chen Darstellungen dieses Tanzes als Zierden der Kire h- |
hofsmauern in Frankreich lange vor der Erfindung
der Buchdruckerkunst bekannt waren.  Friiher wurde
nach einem, zuerst, wic es scheint, gegen das Ende des
15ten Jahrhunderts aufgekommenen Irrihum ; den spiler
der Polyhistor Melchior Goldast durch seine Autorilil
bekriftigte #2 und den noch der gelehrie Joh. Alb. Fa-
bricius, wie auch Jicher und selbst Rotermund theil- |
ten *3, jenes Worl von einem vermeinien deutschen Poe-
ten Macaber hergeleitet, der. die illesten Yerse zum
Todtentanz gemacht haben sollte , in der That aber nie |
existirte. Eben so irrig wire es, bei dem Wurlu;

denken, der auch mit dem Todlentanz nichts zu schaffen
hatte #*, oder, es, wie Andre thaten, aus zwei, nicht an- |
gegebenen griechischen Worlern zusammenselzen zu

wollen, wovon auch, ausser paxcoioe etwa, schwer zu
errathen, welche es sein soliten #3,oder es gar mit Vil-
laret #6 aus dem Englischen von make und breake her- |
zuleilen, eine Etymologie, die Douce (p, 30 sq.) mit Recht
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kliiren 7 WO _Ba Onakbar) oder s_35. (makbarat) oder |
- * - " 1

O e = 2 By . ¥ i [
[ auch pluraliter _lgs (makabir) ein Begribnissplatz heisst,
o ; 4 ]

| und wir kinnen,
| Orientalisten Wiistenfeld uns sliitzen
Erklirung fiir die

I' als unverindert geblicben, sicher
| als Douce’s
| carius, dessen in der
 Franzosen von Allers her schr geliu
[ lich einer stehenden Yerstimmelung

79 |
i

| fir licherlich erkliirt.  Bernhard van Pract kam zuerst

darauf, das Worl Macabre aus dem A

d, nicht umhin, diese
einzig richtige zu halten.
| durch Peignol's und Douee’s Einwiirfe )
| giose Bedeutung des Todtentanzes und

figer Name schwer-

wie Macabre unter- |
[ legen sein wiirde, und dessen durch din Gemiilde Or= |
| gagna’s in Pisa verewigte und von V
ses Kiinstlers #9 erziihlte Legende iiberdie

asari im Leben die- |
8 zu den 'l'ud--i
lentinzen nur in- sehr entfernter Bezichung steht. Die |
ganze Dbildliche Ausfiihrung dieser Tiinze
hofsmauern und besonders der ihne

rabischen zu er-

dass die reli-
, wie letzierer sich
ausdriickt, personifizirte Sculptur dem Wesen des sl
| widerstreilen, durchaus nich entkriiftet und hat jn Be- |
tracht, dass das arabische Wort im Franzosischen so gut |
weniger gegen siuh,l
Herleitung von dem . heiligen Anachoreten Ma- |
franzosischen Form Macaire den |

an den Kirch- |
o |
n spiler fast allge- |

Sie wird |

am |

auch auf die Beistimmung des gelehrten |
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| mein untergelegte moralische Zweck mag freilich jiingern |
und rein christlichen Ursprungs sein, wiew ohl man sich |

.m Erwiigung des kaustisch scherzhaften Charakters der i

| meisten Todtentiinze kaum enthalten kann, das Wort Danse

Macabre fast buchstiiblich durch .;L":i .ib (tanz d-maka-

|bu:) Kirchhofs-Kurzweil, zu erkliren. Der Dimon |
Azraél, auch eine Verkorperung des Todes, spiell
L wenigstens in einigen morgenliindischen Mirchen eine be- |
| deutende, und zwar nicht selten neckische Rolle 59, i-
, Die niichste Veranlassung zu den bildlichen Dar- |
| stellungen des Todtentanzes, so W ie zu den in derselben
|fwmmcu Absicht unternommenen geistlichen Aufzi-
| gen und Maskeraden, die Charpentier auch als Danse
Macabre oder Machabaeorum chorea bezeichnet 31, waren, ‘
| wie ziemlich einstimmig angegeben wird, quchwduul
Seuchen, die (gleichfalls ein Geschenk des Orients!) im

Verlauf des 14ten und des 15ten Jahrhunderts Europa |
| verheerten, und zwar nach Peignol's Vermulhung I}e—:
' sonders eine Epidemie, die im J. 1373 ihren Anfang nahn, |

¢ |
und die mit l-.ranl\h.ill(.n Veilstanz-arligen Bewegungen | ‘

! verbunden war32. Dass auch Petrarca's etwas frither er- |
| schienener Tr nmfn della Morte (beilinfig eben nicht sein |
;hesles Gedicht in 120 schiwiilstigen Terzinen) schon da- |
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| st
rern ‘ ‘mnls die Idee zu einigen auf den Tod beziiglichen Bil- |
it | dern gegeben, wie Fiorillo meint 55, ist mindestens sehr
dee | | wahrscheinlich.  Die eigentlichen Todtentinze aber ‘
ites | haben einen, dem elegischen Pathos dieses Gedichts vil-
lig entgegengesetzten Charakter, da in ihnen, unbescha-
aka- | det ihres erbaulich moralischen Zwecks, ja man darf be- |
mon ', | haupten, zur Forderung desselben, iiberall der Geist der |
pielt | Satire durchblickt. Dies satirische Element des i
» be- | Todtentanzes und insbesondre seinen Zusammenhang |
| ‘ Jmit der in Dichtung und Bildnerei des Mittelalters gleich- ‘
Dars | ‘fa]ls lypisch gewordenen Personifizirung des Narren- |
slben ‘ | thums, die nahe Beziehung der Hippe des Knochenmanns J
(2l | | zu Hanswursts Pritsche, hat Rosenkranz auf eine so
;,a,,_,.,,l | eigenthiimliche, priignante Art nachgewiesen und begriin- I|
dren: | | det, dass wir es uns nicht versagen konnen, die Eni- |
iédne | | wickelung seiner Ansicht hier unverkiirzt einzuschalten, [
) ill\l izumal da wir uns schmeicheln, man werde in den Er-
u'm]m! orterungen dieses nicht bloss tief, sondern ausnahms—‘
dgs) | | weise auch klar denkenden Philosophen die bindigste
;;tlnm:‘. ;Rechtfertigung unsrer eignen poetischen Auﬂ‘assungl
Shisten ' | des betreffenden Gegenstandes finden. }
1|'.Ll]‘.- i wNeben dem Gewirr der Narren®, heisst es®t, ,.ging in der Zeit |
43 eine andre Anschauung, welche tu jenem eigentlich erst den Schliis- |
L sein | i sel darbietet, die ndmlich, dass der Tod mit einem Jeden tansze. |
n da=| | Die alte Welt hatte den Tod niche iiberwunden, sondern trawerte mit |

]|




| kehrung,

| sterben konnen , wesshalb

schmerzlichem Gram um den unersetslichen Verlust des Daseins, was
man liebte. Die moderne Welt musste den Tod diberwinden und dies
geschah nur dadurch, dass das Leben erkannte, wie der Tod su ihm
gehire 55, es selbst aber die Macht iiber ihn sei; das Wegsterben des
Einselnen — und nur der Einzelne stirbt — ist daher gleichgiiltiger,
oder vielmehr ist es totale Bedingung des geistigen Lebens geworden,
okne vornehme Resignation mit gotllicher Gelassenheit iiber das Nicht-
sein der Einselheit sich hinweggesetst su haben ; wir sollen die Tod-

ten ihre Todten begraben lassen wnd uns zwm Gott der Lebendigen |

halten; dies Lioheln diber den Tod ist aur durch das
Wissen von der Freiheit des ewigen Geistes miglich; Frei-
heit und Geist, sah man ein, sind swei Namen desselben Begriffs.
Der Narr ist lediglich durch seinen Zusammenhang mit der Idee

| mdprisch, weil er sich sw einem abstracten Moment isolivt; er ist das

abgerissene Segment, was wmsonst der Kreis zu sein sioh anstrengt
und damit das ldcherliche Schauspiel eines resultatlosen Mithens gibt,
Der Tod, der dem Menschen gegeniibertritt, bringt ihm seine Thor=
heif zum Bewusstsein, weil er ihn aus der Vertiefung in seine eil-
ten und nichtigen Interessen aufreisst. ~Aber der Tod bespricht und
beschreibt die Thovheit micht bloss, sondern das im Komischen ange-

deutete Nichis, das Urtheil dey Idee kommi zumn Ernst der Vollziehung |

und der Untergang des Thoren bricht wirklich herein, indem der Tod
wu einem Jeden (ritt und mit ihm den Reihen in das Grab hinein
tanzt. . Der Tadlentans veranschaulicht also die Ei-
telkeit der nirrischen Welt und verkehrtihre Ver-
Alle Menschen vom Papst und Kaiser an, alle Stinde
hindureh bis swr Amme mit dem Kinde auf dem Arme rwerden vom
Tode iiberrascht. Jeden stirt er, Jedem kommt er noch zu [rith,
Jeder hat noch Aufschub nothwendig. Aber der Tod ist ein katego-
risches Wesen ; er ist laub, wie gegen die Wirklichkeit des Vergan-
genen, so gegen die Maglichkeit des Zukiinftigen , und kennt den
Werth der Zeit gar nichty er ist dgcht geistig eine unabweishare Ful-
guration des Ewigen und Zeitlosen.

Der einselne Geist muss immer |
dem Tode die Fnischuldigungen, o sein |
| Dasein mit seinem Wesen nicht in Einheit sich seigt, nichts gel= |
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| ten, denn gerade,

dass sie noch gemacht werden, verrith ein bo-
| ses Gewissen.*

Wir erkennen hiernach in der Idee des Todten-
[tanzes eine Manifestation jener kalten und schneiden-~
| den, und doch zugleich so derben und volk
| ihrem innersten Wesen nach ausschliesslich im Mitte ]-
alter wurzelnden Satire,
einem Sebastian Brant sein
Murner die G
| Johann Fischart, dem Jean Paul des
| hunderts, seine
| ner Satire, w

der niimlichen, die spiiter
Narrenschiff, dem Thomas

bunten skoptischen Capriccios diktirte, je-
elche mit bewusstem didaktischen Zweck,
[der warmen und iberschwiinglichen Romantik des
[ Mittelalters als nothwendiger praklischer Gegensatz |
| dienend, grade insofern durch das Dascin derselben |
chtlingt war, und deren daher die harmonisch in sich
| vollendete und abgeschlossene Poesie und Kunst des A - |

{lerthums eben sowohl wie des romantischen El

emenls |
| entbehrte.

sthiimlichen |

sechzehnten Jahr- |

duchmalt und dije Schelmenzunft und noch |
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