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Die Personifizirung des Todes bei den Alten und im
| Mittelalter. J

Nach Lessing’s und Herder's eben so geistreichen
als' griindlich gelehrten Abhandlungen iiber die bildliche
Darstellung  des Todes bei den Alten wire jede neue
weilliufige Erorterung dieser Frage eine llias post Home- |
rum. Dass Griechen und Romer den ernsten Zwillings- |
bruder des Schlafs? nicht wie' Spence, Caylus, Klotz i
und Andre wihnten, als' grinsendes Gerippe darstellten, '
ist dort einlenchtend genug bewiesen.  Eben so wenig
aber wurde irgend ein andres Bild oder Altribut lypisch
fir einen personifiziricn Begriff, dem man, wie Aschylos

|
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bezeugt, weder Altire noch Lobgesinge geweiht hatte ? |
und dessen Vorstellung nicht so villig, wie die andrer, |
urspriinglich anch nur allegorischer Gottheiten, in der |
Phantasie des Yolks und der Kiinstler in Fleisch und Blut |

(geschweige denn in Knochen und Binder) ibergegangen |

war. Personlich erscheint der Tod, nicht als hu:cml.ml
des Kultus, sondern selbst nur im Dienste der Poesie,

wie in Euripides’ Alkestis, wo er die Bithne betritt !md'
wo Herakles ihn als den Herrscher im schwarzen Ge-|
wande 3 bezeichnet. Doch so wenig wie der Stahl, den |
er cben da fihrt, um den Slerbenden die Haare abzu-
schneiden*, oder wie die Fligel, die iibergeschlagenen
Fusse, der Kranz, die Urne und die umgekehrte Fackel,

war fir den }-uulon der: Schatten die ihm besonders aul’ |
die Autoritiit einer Stelle im Pausanias3 beigelegte schwarze

Farbe unerlisslich, wie Lessing anzunehmen scheinl: |

denn wo vom Tode Hypsenor’s die’ Rede ist; nennt Homer

ihn den plnpurrul]mn", was. freilich wohl nur den. bluti-

gen Tod in der Schlacht bedeuten soll. ~Die schwarze
Farbe war allerdings dem finstern Sohn der Nacht? am
angemessensten, und so begegnel er uns auch schwarz
gefliigelt beim Horaz %, der beildulig bei seinen hiiufigen
Betrachtungen und \\ellbt,l\anulcn Gemeinpliilzen uber
den Tod, wenn iberhaupt an eine Verkorperung dessel-
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ben, sicher nicht an das ihm von Oto Vaenius dem Ge-
schmack  seiner Zeit gemiiss unlergeschobene Skelelt
dachte 9,  Als schwarzumhiillter gefligelter Diimon und
itberhaupt in ziemlich unveriinderter Geslalt, obschon in
der Benennung Charos mit dem alten Charon, dem

Fergen der Unterwelt verschmolzen, lebte der Tod auch |

fort in der Phantasie der G riechen, machdem seiner

cignen Macht das heitere blihende Leben im alten Hel-

las lingst verfallen war. Schwarz und mil der Sichel

| erscheint er in dem kretischen Rittergedichle Rhotokrilos

als Helmzier des  wilden Karamaniten Spitholiontas e,
dihnlich in viclen Volksliedern, zu Ross unter Anderm und

mil den Seelen der Abgeschicdenen durch die Liifle brau-

send in dem schinen Gedicht Charos und die See-
len, dessen Idee auf Goelhe's Veranlassung  (ausser

mehren andern Kinstlern) Levbold in einem zwar schi-
nen, doch unsres Bediinkens mehr den Anforderungen

der Kunst in ihrer idealen Abstraktion, als dem eigen-

thumlichen Geiste der neugriechischen Diehtung, zumal |

=1

dem dimonischen Charakter des Charos entsprechenden |

Bilde darstellte ''.  In einem andern neugriechischen Ge-
dichte kommt Charos aus der Unterwelt, wie eine schwarze
Schwalbe; in einem dritten ringt er auf einer Marmor-
lenne in einem an Genesis 32, 24 ff. erinnernden Kampfe |
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mit einem Hirten um dessen Seele’?  Bei Christopulos Hel
| dagegen ecrscheint er als wilder, blutschlirfender Tha- fray
natosl3, als Skelelt aber so wenig bei den Neugriechen, lSch
| wie bei den Alten. Diese gruucnvrweckemlc Gestall ge= mi
{ wann er, jedoch so viel bekannt nur im Abendlande, in | 55‘311
| Folge des Christenthums, dessen Lehre, dass auch | [ befi
der natiirliche Tod die Frucht und der Sold der Siinde | bue
| sei 1%, wie schon Lessing bemerkt, die Schrecken des  Bell
| Todes unendlich vermehren mussie, wiewohl sich in der | ibf“iﬂ
Bibel durchaus keine Andeulungen von einem Gerippe Tod
finden 5. David sah den Engel des Herrn (den Verderber) | sei,
stehen zwischen Himmel und Erde, und ein Dbloss Schwert | | |
in seiner Hand ausgereckt 165 Paulus bewaffnet den Tod | ihre
mit einem Stachel 37 und in der Offenbarung Johannis | | ter
reitet er auf einem fahlen Pferde und die Holle folgt ihm ﬁC[lCi‘

| nach 18,  Wie Paul Warnefried erzihll, ging wiihrend der sen
| Pest in Rom a. 682 der gute und der bose Engel, d.i.| Nacl
| der Tod, sichtbar in der Stadt umher und wie viel mal S0 W
| letzlerer mit seinem Spiess an jede Hausthiir klopfte, so | die
viele Menschen aus selbigem Hause waren ihm verfallen 19. hinw
In der nordischen Mythologie war die Goltheit des als
Todes, wie in der romischen, weiblichen Geschlechts als eine

| Helja oder Hel, deren Name sich in der deutschen ter i
[ Bilde

Holle erhiclt, die aber an den im Kampfe gefallenen

l



ypulos Helden keinen Theil halte, da diese von schinen Jung-
Tha- frauen, den Walkyren, nach Walhalla geleitet wurden.
:SC}IOII frith scheint die Vorstellung der Hel von der des

1;1;51_ | miinnlichen Todes verdriingt worden zu sein, iiber des-
o, in | sen ilteste Bildung wir aber auch nur hichsl vage un-
el |  befriedigende Nachrichten haben. Im deutschen Helden—
Siinde | buche kommt der Tod als ein Abgott vor, dem der Heide |
— | Belli(g)an - dient und dessen Bild W l_l”th‘lt.llCh zer- |
in dot | [ bricht20. —  Wann der Gebrauch, = das Abstraklum des
erippe [ Todes als ein Skelett |](ll!u.‘)lL‘“L!] zuerst aulgekommen
" | sei, getrauen wir uns nicht zu lJ(blHlIlIlt‘l“ :
shiwwert | - Dass die alten Wenden den Todesgott Flins, einen |
i Tod ihrer bisen oder Schwarz-Gitter und besliindigen Beglei- }
adiis ter des gefiirchteten Zernebog oder Pya, auch als Kno- |
ki ' i u]lulgu:pp abgebildet, wie Masch und (wohl nur auf des- |
bt ier sen Autoritiit) Mone !periuhh:n, ist zu bezweileln, da die
aii | Nachricht von diesem Gilzen in der alien \'lssvm-hlmni\
.:)l matil so wenig wie die daselbst IJuhmlItLht- Abbildung , worauf
e, 80 | die beiden genannten Schrifisteller als auf die iltesten
{len 19. hinweisen, jene Angabe bestitigt. Flins erscheint dort
it Ldes | als ein alter Mann, auf einem Flintsteine stehend, mil
his als | einem langen Mantel, einem Lowen auf der linken Schul-

ter und einem flammenden Stabe in der Hand, der im
| Bilde wie ein Besen aussieht22. Nach Jacob Grimm’s

itsehen
allenen




| knocherne Geige (ein Pferdeschiidel nimlich, der als solche |
| - . B . . \ 3 .
| dem Wolf spotisch gereicht wird) ossea ul dominus Bli-

2

Annahme musste die Darslellung des Todes als Skelell in |

. . ]
Deulschland um dic Mitte des 12len Jahrhunderts
schon ging und gibe sein, da im Reinardus vulpes eine |

cero heisst, worunter nach Grimm nichls anders als der
bleiche oder bleckende Tod, etwa mit dem deutschen
Eigennamen Blidgér oder Blicker, genannt sein
kann23. Douce's Annahme, dass der ,bestindiges An-
blick der vielen als Reliquien verehrien Schiidel und Ge-

beine der Heiligen auf jene Vorstellung gefithrt habe &4,
| scheint ziemlich weit hergeholt. ~ Sollte der Tod einmal |
| als Schreckbild erscheinen, so lag es ohnedas nahe
| genug, ihn durch das scheusliche, nach der Verwesung
| des Leibes zuletzt iibrig bleibende Knochengeriist zu ver- |
sinnlichen, und hiedurch, wie auch anderwei durch sym-:

| bolische Deutung aller ihm fehlenden Theile wurde
| das Bild des Knochenmannes ohne Augen, ohne Maul, |

ohne Ohren, ohne Nase, ohne Kleider, ohne Fleisch,
| okne Hers, ohne Magen, ohne Schinheit und ohne Ge-

1 - 08 . -
| schlecht von dem alten Hilscher?25 in seiner treuher= |
| zigen, obzwar sehr breiten und trivialen Manier ge- |

| niigender, als von Douce motivirt. Bei allem Grauen iibri-
| gens, welches der Knochenmann erweckt und erwecken
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I

lelt in | soll, fand die Alles ergreifende und Alles besinftigende
nderts | | Poesie, wie J. Grimm 26 sehr schin und treffend be- :
s eine merkt, eben in der Anwendung der ltern Vorstellungen
solche | | des wegfihrenden , anfallenden, tanzenden Todes auf
o Biba | | solehe Larven eine noch lange nicht erschipfte Quelle |
s der | echt volksmissiger, naiver wnd humoristischer Bildwerke
1schen "emd ohne denrippenhaften To d, welcher Tracht und |
t sein | Geberde der Lebenden nachdfft und gegen das blithende .
< An- | Leben grell absticht, ginge der Reiz und die Eigenthiim-
nd Ge- | tichkeit dieser Erfindungen verloren. Manchen Andern 5
abe 24, | freilich erregle das Beingerippe grosses Argerniss.  Bei |
einmal |dem allen Moscherosch z B. schill der Tod selbst |
s nahe die Kupferstecher , die Maler und Inventores recht wun- ‘
vesung | verstindige Tropfen und Esel, dass sie, die Todten mit
uars | ihm selbst verwechselnd, ihm deren Beine anmalten 27, |
h sym- | il und besonders L essing drang daraul, das scheusliche
wurde | Gerippe aufzugeben und sich wiederum in den Besits je- l
e Maul, nes bessern Bildes (aus dem griechischen Alterthume) zu
Fleisch, setzen; doch liess er selbst wenigstens das humoristi- |
ne Ge-= | sche Element in der verschmiihien Yorstellung des Kno-
renher= | chenmannes praklisch gellen, wenn er in seinem aller-
er ge-| | liebsten Zechliede erziihlie:  Drokend schwang er seine |
n iibri- Hippe, Drohend sprach das Fuy chitgerippe: Fort,
wecken | du trever Bacchusknecht ! Fort, du hast genug gezecht. —
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! e ichtern. welche das (von einigen iltern,
Yon neuern Dichte (
z. B. von Luigi Pulci?®, auch dem Teufel unterge-

2

schobene) Gerippe als Bild des Grausens und Entse-

tzens wieder zu Ehren brachten, sei nur Birger's und |

i ore A alls n [ Le~
Githe's gedacht, deren hieher gehirende Balladen kL(.
nore und der Todtentanz) auch zu verschiedenen bildli-
chen Darstellungen Veranlassung gaben.
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en (L | | § 2. Die Idee des Todtentanzes,
‘:’-‘n 1

bildli- ‘

Betriiehtlich jiinger, als dic Personifizirung des Todes '
l [ in Gestalt eines Skeletts y scheint die Tdee des To- )
|dtentanzes zu sein, \mvnn man auch die ersten Spu- |
; | ren im klassischen Allerthume vergebens suchte. 'Ana=
kreon erklirt freilich, der Freude leben und die Sorgen
[ verscheuchen zu \\ullvn che er an die Tinze der |
[Todten misse 29, doc h Jeder sieht, dass hier an die |
,' auch bei Yirgil uml Tibull wi wh,:lu hrenden Reigen
| der Schatten in der Unterwelt’3® und nichi an den grau-
sen’ Tanz des Todes mit seinem Opfer zu denken ist.
Kiime es nur auf Worte und Citate an, so konnlen wir |
am Ende mit noch mehr Recht den Esel des Lukian 0s |
| anfithren, der von seinem Mitesel erziihlt, er sei, nach-
dem ihm die Riuber die elmun durchse hiullvnJ dl'l] Tod
tanzend hinunter gegangen3Y, Auch bei dem von Gori32 |
und in einer bei weitem bvsscrn Kopie von Wicar 33, wie !
auch i einem Abgusse der' Lippertschen l-(lkl\hulhvk i
mitgetheilten Sardonyx, einem Intaglio des Florentini-
schen Kabinetts, worauf ein tanzendes Skelett mit
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cinem auf der Doppelflote dazu blasenden , Silen-arligen eine
Alien eingeschnillen ist, kann so wenig, wie bei den im | | Téin
J. 1809 vom Kanonikus Jorio beiKumi in einer alten | [ feier
Grabhohle aufgefundenen Reliefs, deren eins drei (xvr:ppu; | Very
in mehr oder weniger lanzender Stellung zeigl 35, von | | Orio
einer Allegorie des Todes, mithin von einem 'l'unllcuhmzul dem
im Sinne des Millelalters die Rede sein.  Die drei Figu- | tense
ren des kumiischen Basreliefs zumal, keine eigentliche | gemi
Skelelte, sondern mumienartig eingetrocknele Geslalten, drei-
wie der Tod im Baseler Todtenlanz, sind offenbar nichis strei
anders, als jene unhe simlichen, unter dem Namen Larvae liche:
oder Lemures bekannten, ausschliesslich romis schen | moa
Gespenster, die auch Goethe am Schluss des Faust eine ein |
Rolle spielen lisst3%, und Jorio hat keinen Grund zu gegn
der Annahme 37, dass Lessing, wenn' er diese Reliefs |Pers
aekannt  hiitle, seine  Meinung iiber die Bedeulung des | burle
Skelelts bei den Alten geiindert haben wiirde. Eben so !Icnrci
wenig beweist seine Berufung aul dic nackien Schidel; | fratze
die der Freigeist Lukianos den Hadesbew ohnern beilegt 38, | anniil
gegen Herder s Behauptung, dass Bilder der Lemuren pelms
nie auf einem griechise hcu Grabe standen 3%, Auch Skelel
Goethe hilt das kumiiische Grab ungeachtet dee darin erin
gefundenen griechischen Worllragmente aus guten Griin- jedocl

| den fiir ein romisches*®. Er erklirt die drei Relie fs fiir Vorsp



arligen eine Art Trilogie, worin die Heldin,

-

den im [Téanzerin, zuerst einen Triumph ihrer Kunst im Leben

¢ allen | f feiert, darauf als Lemur im T arlarus,

Gerippe

in der Region der
| Verwesung und Halbvernichtung, ;Inc Beschiilligung (wie

eine vortrefMiche

7 |

35 von Urlun in der Nexvie seine Jamhm fortsetzt und zuletzt |
:t”"lunzc \  dem Scheine nach wiederhergestellt, zu der ew igen Schat-
i Figu- | | tenseligkeit in Elysium gelangt ist.  Dieser Auffassung
_rvnlli.vhc gemiss bezeichnet Goethe das mittlere Relief mit den |
vsiaﬂlt‘tl._! drei-Skeletten als einen antiken humoristischen Genie—
r nichts | | streich , durch dessen Zauberkraft swischen ein menseh-
,arvae liches Schauspiel und. ein geistiges Trauerspiel eine |e-
ischen| murische Posse, swischen das Schine und Erhabne
ust eine ein Fratzenhaftes hineingebildet wird. Sonach be-
rund zu gegneten wir hier, wenn schon keiner humorislischen
> Reliefs Personifizirung des Todes, doch mindestens einer
ung des | burlesken, von dem distern Ernst des griechischen Schat-
Eben so [ tenreichs weit verschiedenen und eben vermige ihres
Schidel; | fratzenhaflen Charakters Jener mittelalterlichen Idee  sich
eilegt 38, | | anniihernden Darstellung ‘der Todten. —  Auch die Ham-
Lemuren | pelmann -artigen Bewegungen jenes  kleinen silbernen
9 Auch | Skeletts beim Gastmahl des Trimalchio im' Petronius 4!

ler darvin |

|
en lir(]n—l jedoch bei unbefangener W iirdigung fiir einen klassi
eliefs fiir | Vorspuk derselben gelten zu konnen.

schen |

erinnern allerdings an die Idee des ludu-ntan/us. ohne




| 18

| an einen  provengalischen Troubadour Marcabres zu |

Eher als in der griechischen und rimischen Vorzeil
michte der Ursprung des Todtentanzes im Morgen- i
lande: zu suchen sein. Dalfiic spricht wenigstens die |
Benennung Danse Macabre  unter welcher die bildli-
chen Darstellungen dieses Tanzes als Zierden der Kire h- |
hofsmauern in Frankreich lange vor der Erfindung
der Buchdruckerkunst bekannt waren.  Friiher wurde
nach einem, zuerst, wic es scheint, gegen das Ende des
15ten Jahrhunderts aufgekommenen Irrihum ; den spiler
der Polyhistor Melchior Goldast durch seine Autorilil
bekriftigte #2 und den noch der gelehrie Joh. Alb. Fa-
bricius, wie auch Jicher und selbst Rotermund theil- |
ten *3, jenes Worl von einem vermeinien deutschen Poe-
ten Macaber hergeleitet, der. die illesten Yerse zum
Todtentanz gemacht haben sollte , in der That aber nie |
existirte. Eben so irrig wire es, bei dem Wurlu;

denken, der auch mit dem Todlentanz nichts zu schaffen
hatte #*, oder, es, wie Andre thaten, aus zwei, nicht an- |
gegebenen griechischen Worlern zusammenselzen zu

wollen, wovon auch, ausser paxcoioe etwa, schwer zu
errathen, welche es sein soliten #3,oder es gar mit Vil-
laret #6 aus dem Englischen von make und breake her- |
zuleilen, eine Etymologie, die Douce (p, 30 sq.) mit Recht
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| und wir kinnen,
| Orientalisten Wiistenfeld uns sliitzen
Erklirung fiir die

I' als unverindert geblicben, sicher
| als Douce’s
| carius, dessen in der
 Franzosen von Allers her schr geliu
[ lich einer stehenden Yerstimmelung
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i

| fir licherlich erkliirt.  Bernhard van Pract kam zuerst

darauf, das Worl Macabre aus dem A

d, nicht umhin, diese
einzig richtige zu halten.
| durch Peignol's und Douee’s Einwiirfe )
| giose Bedeutung des Todtentanzes und

figer Name schwer-

wie Macabre unter- |
[ legen sein wiirde, und dessen durch din Gemiilde Or= |
| gagna’s in Pisa verewigte und von V
ses Kiinstlers #9 erziihlte Legende iiberdie

asari im Leben die- |
8 zu den 'l'ud--i
lentinzen nur in- sehr entfernter Bezichung steht. Die |
ganze Dbildliche Ausfiihrung dieser Tiinze
hofsmauern und besonders der ihne

rabischen zu er-

dass die reli-
, wie letzierer sich
ausdriickt, personifizirte Sculptur dem Wesen des sl
| widerstreilen, durchaus nich entkriiftet und hat jn Be- |
tracht, dass das arabische Wort im Franzosischen so gut |
weniger gegen siuh,l
Herleitung von dem . heiligen Anachoreten Ma- |
franzosischen Form Macaire den |

an den Kirch- |
o |
n spiler fast allge- |

Sie wird |

am |

auch auf die Beistimmung des gelehrten |
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| mein untergelegte moralische Zweck mag freilich jiingern |
und rein christlichen Ursprungs sein, wiew ohl man sich |

.m Erwiigung des kaustisch scherzhaften Charakters der i

| meisten Todtentiinze kaum enthalten kann, das Wort Danse

Macabre fast buchstiiblich durch .;L":i .ib (tanz d-maka-

|bu:) Kirchhofs-Kurzweil, zu erkliren. Der Dimon |
Azraél, auch eine Verkorperung des Todes, spiell
L wenigstens in einigen morgenliindischen Mirchen eine be- |
| deutende, und zwar nicht selten neckische Rolle 59, i-
, Die niichste Veranlassung zu den bildlichen Dar- |
| stellungen des Todtentanzes, so W ie zu den in derselben
|fwmmcu Absicht unternommenen geistlichen Aufzi-
| gen und Maskeraden, die Charpentier auch als Danse
Macabre oder Machabaeorum chorea bezeichnet 31, waren, ‘
| wie ziemlich einstimmig angegeben wird, quchwduul
Seuchen, die (gleichfalls ein Geschenk des Orients!) im

Verlauf des 14ten und des 15ten Jahrhunderts Europa |
| verheerten, und zwar nach Peignol's Vermulhung I}e—:
' sonders eine Epidemie, die im J. 1373 ihren Anfang nahn, |

¢ |
und die mit l-.ranl\h.ill(.n Veilstanz-arligen Bewegungen | ‘

! verbunden war32. Dass auch Petrarca's etwas frither er- |
| schienener Tr nmfn della Morte (beilinfig eben nicht sein |
;hesles Gedicht in 120 schiwiilstigen Terzinen) schon da- |
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| st
rern ‘ ‘mnls die Idee zu einigen auf den Tod beziiglichen Bil- |
it | dern gegeben, wie Fiorillo meint 55, ist mindestens sehr
dee | | wahrscheinlich.  Die eigentlichen Todtentinze aber ‘
ites | haben einen, dem elegischen Pathos dieses Gedichts vil-
lig entgegengesetzten Charakter, da in ihnen, unbescha-
aka- | det ihres erbaulich moralischen Zwecks, ja man darf be- |
mon ', | haupten, zur Forderung desselben, iiberall der Geist der |
pielt | Satire durchblickt. Dies satirische Element des i
» be- | Todtentanzes und insbesondre seinen Zusammenhang |
| ‘ Jmit der in Dichtung und Bildnerei des Mittelalters gleich- ‘
Dars | ‘fa]ls lypisch gewordenen Personifizirung des Narren- |
slben ‘ | thums, die nahe Beziehung der Hippe des Knochenmanns J
(2l | | zu Hanswursts Pritsche, hat Rosenkranz auf eine so
;,a,,_,.,,l | eigenthiimliche, priignante Art nachgewiesen und begriin- I|
dren: | | det, dass wir es uns nicht versagen konnen, die Eni- |
iédne | | wickelung seiner Ansicht hier unverkiirzt einzuschalten, [
) ill\l izumal da wir uns schmeicheln, man werde in den Er-
u'm]m! orterungen dieses nicht bloss tief, sondern ausnahms—‘
dgs) | | weise auch klar denkenden Philosophen die bindigste
;;tlnm:‘. ;Rechtfertigung unsrer eignen poetischen Auﬂ‘assungl
Shisten ' | des betreffenden Gegenstandes finden. }
1|'.Ll]‘.- i wNeben dem Gewirr der Narren®, heisst es®t, ,.ging in der Zeit |
43 eine andre Anschauung, welche tu jenem eigentlich erst den Schliis- |
L sein | i sel darbietet, die ndmlich, dass der Tod mit einem Jeden tansze. |
n da=| | Die alte Welt hatte den Tod niche iiberwunden, sondern trawerte mit |

]|




| kehrung,

| sterben konnen , wesshalb

schmerzlichem Gram um den unersetslichen Verlust des Daseins, was
man liebte. Die moderne Welt musste den Tod diberwinden und dies
geschah nur dadurch, dass das Leben erkannte, wie der Tod su ihm
gehire 55, es selbst aber die Macht iiber ihn sei; das Wegsterben des
Einselnen — und nur der Einzelne stirbt — ist daher gleichgiiltiger,
oder vielmehr ist es totale Bedingung des geistigen Lebens geworden,
okne vornehme Resignation mit gotllicher Gelassenheit iiber das Nicht-
sein der Einselheit sich hinweggesetst su haben ; wir sollen die Tod-

ten ihre Todten begraben lassen wnd uns zwm Gott der Lebendigen |

halten; dies Lioheln diber den Tod ist aur durch das
Wissen von der Freiheit des ewigen Geistes miglich; Frei-
heit und Geist, sah man ein, sind swei Namen desselben Begriffs.
Der Narr ist lediglich durch seinen Zusammenhang mit der Idee

| mdprisch, weil er sich sw einem abstracten Moment isolivt; er ist das

abgerissene Segment, was wmsonst der Kreis zu sein sioh anstrengt
und damit das ldcherliche Schauspiel eines resultatlosen Mithens gibt,
Der Tod, der dem Menschen gegeniibertritt, bringt ihm seine Thor=
heif zum Bewusstsein, weil er ihn aus der Vertiefung in seine eil-
ten und nichtigen Interessen aufreisst. ~Aber der Tod bespricht und
beschreibt die Thovheit micht bloss, sondern das im Komischen ange-

deutete Nichis, das Urtheil dey Idee kommi zumn Ernst der Vollziehung |

und der Untergang des Thoren bricht wirklich herein, indem der Tod
wu einem Jeden (ritt und mit ihm den Reihen in das Grab hinein
tanzt. . Der Tadlentans veranschaulicht also die Ei-
telkeit der nirrischen Welt und verkehrtihre Ver-
Alle Menschen vom Papst und Kaiser an, alle Stinde
hindureh bis swr Amme mit dem Kinde auf dem Arme rwerden vom
Tode iiberrascht. Jeden stirt er, Jedem kommt er noch zu [rith,
Jeder hat noch Aufschub nothwendig. Aber der Tod ist ein katego-
risches Wesen ; er ist laub, wie gegen die Wirklichkeit des Vergan-
genen, so gegen die Maglichkeit des Zukiinftigen , und kennt den
Werth der Zeit gar nichty er ist dgcht geistig eine unabweishare Ful-
guration des Ewigen und Zeitlosen.

Der einselne Geist muss immer |
dem Tode die Fnischuldigungen, o sein |
| Dasein mit seinem Wesen nicht in Einheit sich seigt, nichts gel= |
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| ten, denn gerade,

dass sie noch gemacht werden, verrith ein bo-
| ses Gewissen.*

Wir erkennen hiernach in der Idee des Todten-
[tanzes eine Manifestation jener kalten und schneiden-~
| den, und doch zugleich so derben und volk
| ihrem innersten Wesen nach ausschliesslich im Mitte ]-
alter wurzelnden Satire,
einem Sebastian Brant sein
Murner die G
| Johann Fischart, dem Jean Paul des
| hunderts, seine
| ner Satire, w

der niimlichen, die spiiter
Narrenschiff, dem Thomas

bunten skoptischen Capriccios diktirte, je-
elche mit bewusstem didaktischen Zweck,
[der warmen und iberschwiinglichen Romantik des
[ Mittelalters als nothwendiger praklischer Gegensatz |
| dienend, grade insofern durch das Dascin derselben |
chtlingt war, und deren daher die harmonisch in sich
| vollendete und abgeschlossene Poesie und Kunst des A - |

{lerthums eben sowohl wie des romantischen El

emenls |
| entbehrte.

sthiimlichen |

sechzehnten Jahr- |

duchmalt und dije Schelmenzunft und noch |
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} § 3. Der Todtentanz als Gegenstand der bildenden Kunst, [ ‘s‘(i‘ill‘
Il Der im Vorhergehenden von Rosenkranz entwi- !der
ckelten Idee entspricht nicht blos das als iltester Beleg . i(’he
von ihm angefiihrte Gedicht vom Schmied Barthel Re- I eine
| genbogens® (aus dem 13ten Jahrhundert), wo der w | Pai
| Tod ‘mit dem Menschen unterhandelt und die Boten wel- ‘ ‘ unte
| che -er voraussendet, beschreibt, sondern auch alle iibri- | | [ friih
| gen poetischen, zumal die, zum Theil den oben er—| | ums
| wiihnten geisllichen Maskeraden dienenden theatrali-| deng
| schén Bearbeitungen dieses Stoffs im Mittelalter, | | andi
| von welchen hier als die merkwiirdigsten nur die spani- || und
| sche Danza general von dem jiidischen Wundarzt Rabbi | dass
Santo von Carrion, einem nicht verichtlichen Dichter | | dern
| um die Mitte des 14ten Jahrh. %, und aus dem 16len | sei 6
Hans Sachsens Hecastus, so wie der um dieselbe | | schie
| Zeit in England gedruckte Every man, erwihnt seien. | Engl
| Noch greller und unzweideutiger aber brachten eben jene | Paris
[dee mehr oder weniger auch sammtliche bildliche | | wide
| Darstellungen des Todtentanzes mil den sie be- Ansi
I { eben

| gleitenden Versen zur Anschauung.
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. Fir den dllesten dieser gemalten Todtentinze

'] galt in der Regel der von Fabricius 58 angefithrte zu

| Minden in Westfalen, der im J. 1383, also 10 Jahre
nach dem Ausbruch der vorhin erwihnten Pest gefertigt |

Kuost. | | sein soll. — Der von Peignot und Douce 59 als zZweiter

Emwi-‘l | der Zeit seines Entstehens nach genannte Todtentanz im

r Belcg\ | ehemaligen Charnier des Innocens zu Paris, der nur in
hel Re- i | einer Chronik aus dem 15ten Jahrhundert, Journal de |
wo der ' Paris sous le regne de Charles VI et de CharlesVII, |

en wel- unter dem Namen Danse Maratre erwiihnt wird 60, muss

lle iibri- [rih wieder zu Grunde gegangen sein, da auch in den

yben cr—\ | umstiindlichsten #ltern Beschreibungen von Paris; wie in
atrali- | denen von Gilles Corrozet, Le Maire, Germai{l Brice und |
ittelalter. '| | andern, seiner mit keiner Sylbe gedacht wird 6, Felibien |
ie spani- | und noch Dulaure, wie auch Villaret, glaubten dahcr,|
rzt Rabbi dass hier an kein Werk der Malerei und Skulptur, son- |
1 Dichter | dern an einen jener theatralischen Aufziige zu denken |
m 16ten | sei ©2, zumal ein solcher auch nach dem Zeugniss ver- ‘r
dieselbe | | schiedener anderer Geschichischreiber %3, zur Zeit da die |
it seien. | Engliinder unter dem Herzog von Bedford Herren von |

ben jene | Paris waren , daselbst  soll stattgefunden haben. Doch
1dliche | | widerlegte schon Fiorillo und nach ijhm Peignot 6+ jene |

1 sie be- | Ausicht zur Geniige durch die einzig zuldssige Deutung

| eben jener alten Chronik, wo es heisst. dass der To-
|




dientanz im Charnier des Janocens im August 1424 an—!
gefangen und in den niichstfolgenden Fasten vollendet
sei, was natiirlich jeden Gedanken an eine Maskerade
beseiligt. Die Vorstellung einer solchen legt gleichwohl |
noch der gelehrte Paul Lacroix (Bibliophile Jacob) seinem
phantastischen Roman la Danse Macabre zum Grunde —
einem Ragout von Mord, Unzucht, Ehebruch, Vdollerei,
Aussalz, Pest, Verwesung und allem denkbaren Unflath,
das selbst in der an Produkten dieser Art bekanntlich
nicht armen neuern franzosischen Literatur an penetran-
tem Hautgout kaum seinesgleichen finden diirflte 65, —
Ein dritter Todtentanz, als dessen Yerfertiger ein gewis-
ser Masoncelli im J. 1436 genannt wird, schmiickle die
Mauer des zur Zeit der Revolution zerstoriten Klosters
de la Sainte Chapelle in Dijon, und noch ein in Weiss
auf schwarzes Zeug geslickler befand sich in der Kirche
Notre Dame daselbst , ging aber gleichfalls wiihrend der
Revolution sammt dem iibrigen Mobiliar der Kirche ver- |
loren 66. —  Fiir den finficn dem Alter nach hielt man
den berithmten Gross-Baseler Todtentanz, welcher |
zum Andenken der um 1439 in Basel wiithenden Pesl |
bald darauf, noch zur Zeit der grossen Kirchenversamm- |
lung, in der Sanct-Johannes-Yorstadt, man weiss nicht |
von welchem Meister, in vierzig Bildern, urspriinglich |
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al Fresco, an dic Mauer des Dominikaner~ oder Predi-
ger - Kirchhofes gemalt, in der Folge mehrmals von ver-
lschiedencu Malern  ziemlich ungeschickt mit Olfarbe
ausgebessert und endlich 1805, da er wieder giinzlich
verwiltert, zum grossen Theil abgebrockelt und keiner
Reparatur mehr fihig war, sammt der verfallenden Mauer
hinweggeschafft. wurde. Dass diesen 1441 vollendeten
Todtentanz nicht, wie man friiher allgemein glaubte und
wie selbst gelehrte Miinner mit unbegreiflicher Gedan-
kenlosigkeit einander nachschrieben 67, der im J. 1498,
also 57 Jahre spiiter geborene berihmie Hans Hol-
bein gemalt oder auch nur spiiler Je einen Pinselstrich
daran gemacht, wie auch, dass Hugo Klauber, den |
Andre fiir den Urheber hielten, ihn.nur im J. 1568 aus- |
gebessert hat, ist in Folge wiederholter weitldufiger ‘
Erorterungen dieses Gegenstandes Jjetzt zu allgemein an-
erkannt, als dass wir weiler ein Wort dariiber zu ver- {
| lieren brauchten %8, Obgleich der Baseler Todtentanz im
Ganzen seinen Ruhm ziemlich unverdienter Weise und
haupisiichlich durch die Unterschiebung von Holbein’s |
Namen gewann, war er doch auch kein so durchaus
verichtliches Machwerk, als wofir Viele ihn ausgaben,
Manches ist in der Anlage vortrefflich, und der Gedanke
|z B., die eille Edeldame darzuslellen, wie sie den Tod
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im Spiegel nahen sicht, (Nr. 20 bei Merian) kann sich
mit den besten Erfindungen Holbein'’s messen. Die Ba-
seler Bibliothek bewahrt von diesen Gemilden eine ge-
lungene verkleinerte Nachbildung in Wasserfarben von
dem Bicker Emanuel Biichel (1773), der schon frither
auf gleiche Weise auch den von ihm entdecklen soge-
nannten Klein-Baseler Todtentanz im ehemaligen Non-
nenkloster Klingenthal kopirte, vielleicht den iiltesten von
allen, da er nach einer noch vorhandenen Inschrift aus
dem J. 1312 stammen soll, jedenfalls ilter, als der Gross-
Baseler, dem er bis auf ein paar unbedeutende Abwei-
chungen (z.B.in dem 5ten, 9, 14len Bilde etc.) zum Muster
diente 6%. Allgemein bekannt wurde der Gross-Baseler To-
dtentanz besonders durch die seit 1621 oft aufgelegten Ku-
pferstiche desselben von Joh. Jak. und Matthiius Merian
(spiiter retouchirt von Chovin) und von andern, mit deut-

| schen und franziosischen Versen und erliuterndem, gross-
| tentheils auch erbaulichem Text, hinsichtlich deren wir
| auf Massmann’s sehr vollstindige Literatur der Todten-

| in neuerer

tinze 70 verweisen. — Der Todtentanz in der sogenann-
ten Todtenkapelle der Sanct-Marien-Kirche in Liibe ck,

besonders merkwiirdig durch seine allen hochst naiven |
plattdeutschen Verse, die freilich bei einer Ausbussurungf

Zeit durch schlechte hochdeutsche verdringl
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wurden, stammt laut einer Inschrift aus dem Jahre 1463
und ist noch jetzt vorhanden 7!, Eine Kopie davon in
kolorirten Kupferstichen mit ausfihrlichem Kommentar
lieferte Ludw. Suhl im J. 1783. —  Ein seit 1560 nichl
mehr vorhandener Todtentanz an einer Kloster - Kirch-
hofsmauer in Bern war das Werk des Malers Nikolaus
Manuel, genannt Deutsch, zu Anfang des 16ten Jahr-
hunderts, der sich auch als Dichter, witziger Kopf und
Reformalor einen Namen machte. Nach zwei von Albr.
Kauw und Wilh. Stettler in Wasserfarben verfertigten
und von Hulderich Frolich durch den Holzschniit 72 ver-

miilde theilweise an Kunstwerth die Baselschen 73, — Der
Dresdener Todtentanz wurde im J. 1535 verfertigt
und befand sich urspringlich am Palaste des Herzogs
Georg (reg. 1500—1539). 1721 wurde er von da ent-
fernt und spiiter vor dem schwarzen Thore an der Kirch-
hofsmauer aufgestellt. Er besteht aus 27 grlippcnweisu
geordneten Figuren in halberhobener Arbeit, wovon die
12te den Herzog Georg vorstellt.

Eine Beschreibung und
Abbildung davon findet man bei Weck 7+ und noch
| fihrlichere Nachricht dariuber in Hilscher's oben erwiihn-
ter Monographie?5. — In Luzern gibt es drei Tod-

aus-

| tenliinze, unter welchen der merkwiirdigste auf der Miih- |

vielfilligten Kopien zu schliessen, iibertrafen diese Ge- |
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len- oder Spreuerbriicke in 36 doppelseitigen Bildern
eine von Kaspar Meglinger verfertigie Kopie des Basel-
schen ist 7. —  Ein interessanter al Fresco gemalter
Todtentanz in der Ablei Chaise -Dieu, den zuerst Taylor
erwiihnt und von welchem spiiter Jubinal eine Abbildung
und Beschreibung herausgab, scheint nach dem Kostiim
zu schliessen, aus dem 15ten Jahrhundert zu stammen 77.
—  Nachrichten iiber verschiedene andere Todtentinze
zu C onstanz (von Jak. Hiebler um 1588), zu Fiissen
im Hochstift Augsburg (von Jak. Wyll zu Anfang des
17. Jahrh.), zu Kukuksbad in Bohmen (gegen Ende
desselben Jahrh. auf Anlass Anton’s v. Spark geferligt),
zu Straubing (von F. Holzl 1763) und einen durch
die Stiflung vieler Einzelnen (seit 1735) entstandenen in
Erfurt, sowie endlich iiber ein todtentanzihnliches, von
dem Niederlinder H. Bos im 16. Jahrh. gemaltes Bild im
Kloster St. Ildefonso in Spanien, findet man in Mass-
mann's betreffendem Arlikel des Pierer'schen Universal-
Lexicons. — Hinsichtlich der theils unbedeutenden, theils
zweifelhalten und meistens nicht mehr vorhandenen To-
dientiinze in Leipzig, Annaberg, Niirnberg, Amiens, Rouen,
Fescamp, Blois, Strassburg, Vienne, Berlin, Wien, Haag,
Burgos, Neapel, London, Salisbury, Wortley Hall, Hex-
ham und Croydon, geniige es auf Peignot und Douce 78

| A
[ 1a
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|
|
|

Jildern . | hinzuweisen. ~ Fiorillo erwiihnt ausserdem noch auf die |

Basel- ' i Autoritiit eines gewissen Erasm. Rothaler einen Todten- | ‘
malter ! [ tanz in der Andreaskirche zu Braunschweig, von dem er f
TayinrI | | aber weiler nichts zu sagen weiss; einen andern nach

ildung ; | Landers  Reisen durch Deutschland im Dominikaner- |

{ostiim _ | Kloster  zu Landshut und nach Lelzner's l)assel'scimrJ i
nen 77, | Chronik einen driten im Barfisser - Kloster zu Gan—l {
ntinze | dersheim 79, | '
issen | Denselben moralischen Zweck, wie diese grossern | f
g des | Gemiilde und Skulpturen ; verfolgten in weitern Kreisen | f
' Ende | seit der Erfindung der Formschneide- und Buchdrucker- | I
erligl), | kunst jene zahlreichen und mannichfach variirten, in Holz l
durch . geschnittenen Todtentinze, die stels von einem :
nen in ’ | erbaulichen Text in Versen und in Prosa begleitet sind, |
s, von | | und unter welchen der alte niederdeutsche Dotendants | :
ild im |in verschiedenen Ausgaben (seit 1459) 80, vor Allem aber | ?
Mass- !die noch weit zahlreichern Editionen der franzosischen

yersal- |Danse Macabre (seit 1483) und die vielen franzisi- | I
theils schen und lateinischen Gebetbiicher unter dem TitelHeures | {
n To- | (Horae) in der ascelischen Literatur des I5ten, 16ten | i
Rouen, fund 17ten Jahrhunderts einen so bedeutenden Platz ein- | !
Haag, | nehmen, Der beachtenswerlheste und ausfiihrlichste un- |

Hex—i | ter den deulschen ist ein, 1496 in Liibeck gedruckter

uce 78 | Dotendants in plalldeutschen Versen, den auch Rosen-
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kranz 8! erwihnt und wovon Bruns 82 nach dem in der
Helmstiidter Bibliothek befindlichen Exemplar einen voll-
stéindigen Auszug gegeben hat. Bemerkenswerth, nicht
als Verfasser, doch als Umarbeiter der lateinischen Reim~

| verse des vermeinten Eximius Macaber zu den lateini-

schen Ausgaben der Danse Macabre ist Peter Desrey
von Troyes gegen das Ende des 15ten Jahrhunderts 83,

dessen Verse ein Ungenannter ins Franzosische und der |

Monch John Lydgale von St. Edmunds ins Englische
iiberselzte 8%, Ausfiihrliche Beschreibungen verschiedener

Ausgaben der Danse Maecabre und der franzisischen |
Gebetbiicher mit Todtentinzen lieferten Peignot und Douce®5 |

und vollstindige Verzeichnisse von beiden Massmann 6.
Viele einzelne Kunstblitter in gleichem Geschmack und |

Geist, theils mit Versen, theils auch ohne Beischrift, die

in jenen Jahrhunderten erschienen, hat besonders Douce |
aufgezihlt 87 ; wir erinnern hier nur an Albrecht Diirer’s |

| unter dem Titel Ritter, Tod und Teufel bekannten Ku-

pferstich 8 vom J. 1513, woraufl der Rilter den be-
rithmten Franz ven Sickingen vorstellen soll. Die xylo-
graphischen Illustrationen zu Peter Michaults moralischem
Gedicht la Danse aux Aveugles, worin in’Form eines
Dialogs zwischen dem Verfasser und dem Verstande

| (Entendement) die Leitung des Menschen hienieden durch
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i | | die drei blinden Fniirer:liluck, Liebe und Tod |
— | abgehandelt wird bediirfen, da sie zu unserm Ueﬂvﬁ-‘ i
 icht [Mandetnchtiu unmittelbarer Beziehung stehen . ﬂuriﬂc—
Reini- | | ser beiliufigen Erwihnung 9. '
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Hans Holbein's grisserer Todtentanz.

Vollig in den Schatlen lrelen alle diese Bilder gegen
| die Holzschnilte, die seit den dreissiger Jahren des 16.
Jahrhunderts als Zier eines Erbauungsbuches unter dem
| Titel Imagines Mortis® in Lyon herauskamen und
wovon die vielen Originalausgaben, so wie spiiter eine
| Menge Nachdriicke in Holzschnitt und Kupferstich, in |
zahllosen Exemplaren durch ganz Europa sich verbreite-
Fast einstimmig wird dieser urspriinglich anonym
wovon die Originalabdriicke,
| trotz jener weiten Verbreitung, lingst zu einer theuern
Seltenheit wurden, dem berithmien Hans Holbein (geb.
| 1498, gest. 1554) zugeschrieben, und neben der Me hr-
zahl von desselben Meisters Bildern zum alten Te- |
|stament?2, von Kennern und Liebhabern als das Non |
| plus ultra der Zeichen - und Formschneidekunst bewun-
In neuerer Zeit wurde freilich, in Einklang mil
ausgezeichnelern Maler
ihrer Wiirde gehalten,

| erschienene Todtentanz,

Bartsch’s Behauptung 93
und Zeichner jener Zeit es unter
elbst in Holz zu schneiden, mehrfach die Ansicht aul'—!
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95 |
| gestellt und verfochten, dass nur die Zeichnungen |
des Lyoner Todtentanzes (die sich int Original einer un-
|' verbiirgten Angabe zufolge in Petersburg befinden sol-
 len #%) von Holbein selbst herriihren, die Holzschnitte
dagegen von einem oder verschiedenen Furmschneideru‘l
von Profession, und zwar vorzugsweise von Hans L u-
|lzelburgcr, dessen Monogramm man in der auf dem
| Bilde der Herzogin %5 angebrachten Chiffre H. Zu er-
| kennen glaubte. Ja, Douce ging so weit, Holbein Jeden
JAIllilcii auch an der Erfindung und Zeichnung des nach
|ihm benannten Todtentanzes abzusprechen 96, indem cr]‘
| sich besonders auf eine Dedikation der Verleger an Je-
hanne de Touszele vor der ersten Ausgabe von 1538 |
| stitzte, wo von dem Tode des Kinstlers die Rede ist, |
‘Dnch suchte schon Ottley 97 darzuthun, dass diese fiir’ |
Holbein allerdings 16 Jahre zu friih kommende Todes-
nachricht nicht auf den Zeichner, sondern nur auf den
Formschneider zu beziehen sei, und noch

|

—_—

wahrscheinli-

}chcr ist es am Ende, dass sie nur fingirt wurde, um die ‘
| frostige Witzelei, dass der Tod den Kiinstler aus Rache |
Il geholt habe, anzubringen 98, ey grindliche und ge-

[ schmackvolle Kunstkenner von Rumohr hat Douce’s |
| Behauptung durch Griinde widerlegt, die, wie uns scheint,
[ nichts zu wiinschen tibrig lassen 94,
[

Keiner der gering-

[!_,7, - —_—
|
|




| 96 1

sten darunter ist das Zeugniss eines Zeilgenossen von
| Bedeutung, des lateinischen Dichters Nikolaus Borbo-
| nius (Bourbon) 199, in seinen Versen auf Holbein's To-
| desbilder, denen freilich Douce ein Gemilde in White-
hall von zweifelhafter Existenz unterlegen will 101, Die |
| Verse laulen 102: |
DE MORTE PICTA A HANSO PICTORE NORILI.
Dum mortis Hansus pictor imaginem exprimit, }
| Tanta arte mortem veltulit, ut mors vivere
‘ Videatur ipsa: et ipse se immortalibus
i Parem dis fecerit, operis hujus gloria ;
| was man in einer deutschen Umschreibung, dem Ge-
; schmack jener Zeit sich annithernd; etwa so wiederge-
| ben diirfte: J
Wie Maler Hans so klar und tren
Gemalt des Todes Konterfei,
Dass wir mit eignen Augen traun
Den Tod leibhaftig vor uns schaun,
Gewann er selbst durch: solche Kunst
Sich der Unsterblichkeit Vergunst, ‘
Da nimmer seinen Ruhm fortan
Des Todes Hippe tilgen kann.
Was dagegen den von Rumohr gegen Murr, Zani,
| Brulliot, Massmann, Soizmann und Andre mit grossem |
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| Eifer vertheidigten Salz betrifft, dass Holbein sowohl den
| Todientanz als jene Bilder zum alten Testament selbst |
~aul Holz gezeichnet und wahrscheinlich zum grissten
Theil auch selbst geschnitten habe, so lassen wir

| diese auch fiir den griindlichsien “Iﬂu]"lkt‘l' und Sach-

kenner mit Gewissheit schwer oder nie zu enlscheidende
Frage hier auf sich beruhen, da es uns geniigt , dass |
das herrliche Werk seinen Meister lobt 102, Die Imagi-
nes Mortis wurden im Geleit einer erbaulichen ,Medi-
cina animae in die Well geschickt, die Bilder

[ aber sind die kosllichste Arznei , und wenig mag uns

der Streit kiimmern, ob sie vom [)m[or selbst oder vom

den hohen Kunsi- |
werth dieser Zeichnungen sowohl hinsichilich der Erfin~ |

dung als der xylographischen Ausfulmmir ist das Urtheil

nur an Joachim

| von Sand rarts Erzihlung 105 wie ihm in seiner Ju-

gend auf einer Reise nach Amsterdam der beriihmie
Paul Rubens emplohlen, Hans Holbeins Todesbilder |

: fleissig zu studiren und nachzuzc sichnen, so wie er selbst

als Jingling es gemacht habe, Was uns in diesen Bil- |
dern, abgesehn von ibrer kiinstlerischen Yollendung vor |

| allem anspricht , ist die unerschipfliche Fiille iichien |
iI umors, der hier fast aufl jedem Blalte freier und le~
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| bendiger, als in irgend einem der viclen andern Todten- |

| tiinze von dlterm oder jiingerm Datum, sein Wesen treibt |

[ und dem insbesondere des Malers entschieden protestan-

Berner Todtentanz, durchdrungen %% migen doch auch

der Reformationsideen ihr nicht  veriichtliches Secherflein

| tische Antipathie gegen das damalige katholische Pfaffen- |
thum die reichlichste Nahrung bol.  Obwohl nicht von |
so leidenschaftlicher Erbillerung gegen den romischen |
Klerus, wie Nikolaus Manuel's oben (S. 89) erwihnter |

Holbein's Todesbilder zur Empfehlung und Verbreitung

| beigetragen haben 105, In protestantischem Geiste, wenn |
| g
| schon aller direkten Polemik und namentlich der durch |

die Bilder so nahe geleglen poetischen Salire sich enl- |
haltend, sind auch die sie begleitenden moralischen Qua- |

trains des gelehrten Pariser Buchdruckers Gilles Corro-
| mel 106 ahgefasst, die in den laleinischen Ausgaben durch
Nachbildungen in lateinischen Tetrastichen von Luther's
Schwager, Georg Aemylius 97 erselzt wurden. Die

| ascetischen Abhandlungen und Homilien, die den Rest |

| des Biichleins filllen 198 sind kaum der Rede werth,

Die Originalschnille des Holbein'schen Todtentanzes |

| erschienen zuerst in vierzig nur auf einer Seile gedrueck-
ten Blittern mit deutschen Uber - und Unlerschriften,
- ohne Ort und Jahreszahl, doch wie Massmann mit guten
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Griinden bewiesen hat, im Jahre 1530 109 sodann als
| Buch mit franzisischem Text und mit dem Bilde des
Sterndenters vermehrt, zuerst 1538
Melchior

19

bei den Gebriidern
und Gaspar Trechsel in Lyon; seit 1542,
einmal mit franzosischem und fiinfmal
Text und zwar seit der |

mit laleinischem
aleinischen Ausgabe von 1545
mit 12 Bildern, also bis auf 53 vermehrt 110, [
und Johann Frellon daselbst: und von 1547 bis 1574
viermal lateinisch, dreimal franzosisch und zweimal ita-
lienisch bei Johann Frellon allein.  Niihere Nachrich-
ten iiber diese sechzehn Originalausg
man bei Fiorillo, Peignot, Hegner,

ch ent- | [und am vollstindigsten in Massm anns Lileratur der
en Qua- ‘ | Todtentiinze 11—  [Unier den zahlreichen Nachschn -
JOr T 0= [ten der Imagines Mortis sind dje wichtigsten die Basel-
n durch schen von einem ungenannten Formschneider mit dem
Luther’s | Monogramm G. S.112, die mil deutschem Text 1588 und
n. Die 1608 durch Hulderich Friolieh und von 1713 bis 17935
sn Rest | siecbenmal durech Konrad und Joh. Jak. Mechel als Ab-
rth, ! ‘ bildungen des Baseler Todtentunzes im Prediger-Kirch-
‘nlanzes | | hofe herausgegeben wurden, und durch diesen Titel bej |
t'(ll‘l![‘k"'! {ihrer weiten Verbreilung zu der oben erwiihnien alloe-
chriften, | meinen und fest eingewurzellen Verwechselung der Hol-
it gulen beinschen Imagines Mortis mil Jenem Bildwerke wohl das

i Franz

aben findet |
Douce, von Rumohr |
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st . SR = ; : i
Meiste beitrugen '3, Von andern Nachschnilien nennen | b

| wir nur als die besten die von Vaugris in Venedig | [ tr

| seit 1545, zuletzt 1677; ferner die slark vergrisserien dt

| und mit dem Bilde des Ehebrechers vermehrien von De- | ZV

| necker in Augsburg von 1544 (od. 42) bis 1561, Lui—i ' T

i ;pzig 1572, und Sanect-Gallen 1581; die unbedeutend Bl
| | vergrosserlen und veriinderten von dem Anonymus o | Jo
i | (vielleicht Antonius Silvius) bei Birkmann in | { lin
| Koln (und Antwerpen) von 1555 bis 1637 (9 Ausgaben be
il | mit lateinischem Text); die vermuthlich auch in Kiiln.i | Te
I doch ohne Angabe des Orls gedrucklten und von 155?11 be
| bis 1575 (2) 5mal aufgelegten Nachschnilte mit deulschen | H

‘ Versen von Caspar Scheyt aus Worms; die 1563 zu : 16
Il | Prag erschienenen mit bohmischem Text; und aus neue- | Te:
| rer Zeit die in England gedruckten von Bewick, zuerst | 17

| hei Court, London 1789, zuletzt bei Wright daselbst | Tri

| 1825, und von Bonner und Byfield zu Douce’s Me

‘ | oft angefiihrtem Dance of Death, London bei ]‘ickvrin'__.r,! Bas
. 1833. — Die bekanntesten Kopien in Kupferstich | mit
i sind die von Eberh. Kieser [mit 7 neuen Bildern Dis | | zig
I auf 60 vermehrt) in 5 Ausgaben, Frankf. am Main, 162? | ten
| bis 1638; von Strauch und Kohl bei Paulus in Nurn—i Sch

berg, 1647 (mit den Kieser'schen neun hinzugekommenen | [ mar

| Bildern; von einem Anonymus bei J. Bapl. Mayr in Lai- | | dery
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| ; = .
bach und Salzbu rg, 1682, unter dem Titel ,Thea- |

| trum Mortis tripartitum“ (wovon der erste Theil den To-

dtentanz nach den Birkmann'schen Nachschnitten, der |

zweite und dritle eine Menge Abbildungen ve
Todesarten und Hillenstrafenr) simmtlich mit
Blumenumrandungen, enthill)
Joh. Weichard Valva SOr;von einem Anonymus, mit hol-
| lindischen Versen von Salom. van Rusting,

schinen

g, 3 Ausga-
ben, Amsterdam 1707 bis 1741, und mit hochdeutschem |
Text von Georg Meintel, Nirnberg, 1736; von dem
beriihmten  bohmischen Kupfersiecher
|Hollar 4 mit englischem Text, 10 Ausgaben, London
1647 bis 1816; von David Deuchar mit englischem |
Text, in 3 oder 4 Ausgaben, Edinburg und London seit
1788; von J. R. Schellen berg unter dem Titel: Le
Triomphe de la Mort, als ersier Theil der von Chr, v. |
Mechel herausgegebenen O cuvres de J Holbein,
Basel, 1780 ; und in Umrissen von Frenzel in Dr
mit Gedichten von Ludw,
zig, 1831, —

Wcuzusluusl

esden
Bechstein, bei Leo in Leip- |
Lithographirte Nachbildungen liefer-
ten Schlotthauer in Miinchen, 1832 mit Ver
Schubert und kurzen historischen Erliiuterung
mann; und,

sen von |
en von Mass- |
nach den Denecker'schen Nachschnitten in |

mit erbaulichem Text von |

|
rschiedener |

i i
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{ 1836 115, Im Ganzen wurde der Holbein'sche Todtentanz, |

| . . > . as -
Originalausgaben und Kopien zusammengeziihlt, in 300

| Jahren etwa 100 mal aufeeleat.

Yon den vielen entlerntern Nachahmungen und

|Seitenstiicken dieses Werks geniige es, den Ziiri-
g )
| cher Todtentanz von Rudolf und Konrad Meyer in

| erschienenen geistlichen Todesgedanken (mit 52 Kupfern |

verschiedenen Ausgaben von 1650 bis 1704 (57 bis 61

Kupferstiche in 4to); Pater Abraham a Sancta Clara's
1730 in Briissel gedrucklen allgemeinen Todlenspiegel

| (mit 67 Kupfern in 12=°); die anonymen, zuerst bei Man-

gold in Passau 1753 gedruckten und bei lliger in Linz

| von Mich. Rentz, (in fol.); Chodowiecky's moderni-

sirten Todtentanz in 12 ftrefflichen Kiipferchen [in 12we)
zum Lauenburg’schen Taschenbuch auf 1792; und Freund
Hein's Erscheinungen 16 in Holbein's Manier von J. R.

| Schellenberg, in 24 Kupfern (in 8*) Winterthur 1785

und Mannheim 1803, zu erwillmen, letztere mit erliu-
terndem Text von Musiius in Prosa und Versen, worin

| man aber den geist- und gemiilhvollen Verfasser der
{ Volksmiihrchen nicht wiedererkennt: so iiber alle Maas-
{ sen lippisch und schwiilslig zugleich zeigt er sich in

| dieser prosaischen Poesie und afterpoetischen Prosa. = In

{ dem 1833 in Stnttgart crschienenen Freund Hein da-
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Kupfern |
oderni-
n 12we)
Freund
S “'.
1785 |
- erliu- .

worin
ser der
- Maas-
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sa.  In
in da-

| gegen ist der Text, Grotesken und Phantasm
Eduard Duller,
'nslch den an

agorien von
noch das beste und die Holzschnilte
sich  lobenswerthen Zeichnungen Mor. v.
| Schwind's ziemlich unbedeutend.  Auf eine, ob auch
entferntere Anregung durch Holbein's Todtentanz lassen
endlich auch einige treffliche Bilder in Franz Kugler's
Skizzenbuch schliessen. In Bezug auf verschiedene durch-
!l weg ziemlich werthlose englische und fr

‘ uhmungcn verweisen wir auf Massmann 117
|

anzosische Nach- |

103 |




§ 5. Das Todientanz — Alphabet,

Keiner unter allen iillern und neuern Nachahmern
hat indessen des grossen alten Meisters geniale Ideen in
andrer Form so glicklich zu reproduciren gewusst,
als er selbst, Hans Holbein, und zwar in den win-
zigsten Dimensionen.

Schine zusammenhingende Gruppen von Todtentiinzen
bestehend aus zwolf Figuren (dem Konig, der Konigin,
dem Ritter, der Edelfrau, dem Monche, dem Kinde und

| 4 a8 . ¥, . .
| sechs Skeletten) enthiilt die Zeichnung zu einerDolch-
scheide, deren Erfindung ihm zugeschrieben wird und |

wovon man gule Kopien nach dem auf der Baseler Bibli-
othek belindlichen Original, im Kupferstich bei Chr. von

[ Mechel in den Oeuvres de Holbein, und im Holzschnill

bei Douce als Titelbild seines Dance of Death findet 118,
Ubertroffen aber wird diese Arbeit noch durch eine an—
dre in gleichem Geist, wovon nur wenige Originalexem-
plare sich erhielten und die bisher noch durch keine
Kopien dem Publikum zugiinglich wurde.

Zu den Holzschnitten, die seit der Erfindung der Buch-
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105 !

- drnrlu rkunst an die Stelle der zierlichen Miniatirgemiilde

in den Luxusexemplaren der Handschriften getrelen waren,
gehorten vornehmlich die grossen Anfan trshuel:sm-

| ben mit Arabesken oder, in typographisch - glinzender
| ausgestatielen Biiche rn, m|! sorgfiltig gearbeiteten kleinen

Bildern der mannichfachsten l.u’ron:.l.uulv die iibrigens

| auf den Inhalt nicht grade Beziehung zu lmllcn brauch-

ten, sondern oft nur im AH-n-mun(-n zur Zierde dienen

| sollten.  Diesem Zweek widmete auch Holbein ein

Alphabet von 24 romischen Unzialbuchstaben, deren xy-

| lographischer Verzierung er die Motive von 22 Bildern

seines grissern Todtentanzes und zwei neue (bei
den Buchstaben S wund V) zum Grunde legte, und die,
S0 ausgestallet, hinter jenen weder an Geist um! Kiihn-

heit der l*rhmlul!&‘. noch an gelilliger Eleganz der Aus-
| fihrung zuriickstehen, ja die von Einigen kiinstlerisch

noch hoher gestellt werden und sie auch wenigslens an
Feinheit entschieden iibertreffen. Die unglaublich weiche

| Zartheit in der Behandlung des Holzes verleitete frither

selbst Kenner, diese Initialen fiir Kupferstiche zu
halten 119, was sich jedoch durch das Urtheil der kom-

pvlmm.‘slun Minner von Fach und besonders auch durch |

Einzelabdriicke derselben vermittelst der Buchdruckerpresse




1 106 |

Man findet diese Buchstaben einzeln, ihrer Bestim- |
| mung gemiiss verwandl, in allen Baselschen Druck~-
| werken , die in den Offizinen von Hervagius, Frobenius,
Bebelius, Cratander , Isingrin. und Andern m'srhiellcl::[
z. B. .in Cratanders griechischem Galenus 1538, uud,‘

|

vielleicht in Abklatschen, in Strassburger Drucken von
Cephaleus, z. B. in der griechischen Bibel 1526, in Hut-
tichii Romanorum principum effigies, 1552, ete. 129, Pru—[
bedriicke nur auf einer Seite bedruckt besassen 1) Douce !
| und zwar a) von allen 24 Buchstaben (aul einem oder |
24 Blillern?) ohne beigedruckten Namen, und &) als
Buch mit Stellen der Yulgata; 2) von 23 Buchstaben H.
H. Fiissli, - Verfasser der Fortsetzung des Kiinstlerlexi-
kons, in Ziirich; 3) von 8 Buchstaben der verstorbene |
Baron von Rumohr; 4) cinen vollstindigen Abdrm'k!
mit deutschen Bibelstellen 12! frither das Winkler'sche |
Kabinet in Leipzig; 5) findet sich ein vollstindiger Ab- |
druck auf cinem Blatte in der Bibliothek zu Basel, |
und 6) ein dem letztgenannten durchaus gleichformiger
in der k. Kupferstichsammlung zu Dresden 122

Uber die Frage, wer dies Alphabet in Holz geschnit-
ten, erhoben sich in neuerer Zeit dieselben Sireilighei-
ten, wie in Betreff des grossern Todtentanzes, ja die |
den Abdriicken in Basel und Dresden in beweglichen |
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Typen Dbeigedruckte Firma: ,flans Lutjelburger,

| form{chnider, genannt Frank,“ war fir Chr
v. Mechel und Chr. G. v. Murr der Hauptgrund, das |

H. auf dem Bilde der Herzogin im grissern Todten-

tanz auf Lutzelburger zu bezichen und die xylo-

graphische Ausfiihrung auch dieses Werks ihm stalt Hol-
bein zuzuschreiben 123,  Auch der Abale Zani trat die-
ser Meinung bei und motivirte damit seinen dem L u-
tzelburger beigelegten Ehrentitel des Fiirsten der
Formsehneidekunst 2%, Hegner  dagegen hill
es 125 weit entfernt, jene Schlussfolgerung als zulissig

anzuerkennen , fiir sehr moglich, dass selbst die Firma

unter dem Alphabet nur die des Verlegers sei, da die |

Kunsthiindler jener Zeit sich gern Formschneider genannt
héilten und da bei den Zeilgenossen des vermeinten Kiinst=
lers Lulzelburger, trotz so bedeutender ihm jetzt zuge-

schriebener Leislungen, sich durchaus keine Nachrichten |
iiber ihn finden. Rumo hr endlich, der zwar den Schnilt |

der Probedriicke mit Lulzelburgers Namen ihm nicht ab-
sprechen will, erklirt diese Exemplare fiir Nachschnitte
und sucht diese Meinung durch einige Verschiedenheiten,
die er darin wahrzunchmen glaubl, zu erhiirlen 126, Dass
es wirklich Nachschnitte (nicht zu verwechseln mit
auch vorhandenen blossen Nachahmungen) von die-

|
|
|
|




108 |
sem Alphabet gab, die u. a. in Verlagsartikeln von ('hri—!
stoph Froschauer in Zirich vorkommen , bezeugen auch
Hegner und Douce 27; doch werden die Buchstaben des
Dresden-Baseler Abdrucks von Minnern von Fach mil
den, in den oben erwihnten alten Basel'schen Druck-
werken einzeln vorkommenden Initialen als identisch an-
erkannt und jene von Rumohr bemerklen Abweichungen
in Kleinigkeiten lediglich aus der Verschiedenheit des
Drucks, nicht des Schnitts erklirt.

Wir lassen diesen Streit, wie gesagt, auf sich beru-

hen, und verweisen die, welche sich eines breitern dar-
iiber unterrichten wollen, an die olt genannien Schrift-
steller, die alle wenigstens in einem Punkte, in der
Anerkennung der Vortrefflichkeit dieses zierlichen
Ikunstwerks, vollkommen ibereinstimmen 128, Dies To-
dtentans — Alphabet® , heisst es u. a. bei Douce 129, st
in jeder Hinsichi als das Meisterwerk der alten Form-
schneidekunst su betrachten, und es in unserer Zeit glick- |

lich nachzuschneiden, diirfte nur den iussersten Anstren- |
gungen solcher Kimstler , wie Harvey , Jackson und By-
field gelingen.“ Wir freuen uns, dass ein deutscher
Kiinstler mit der treuen Kopie des kleinen Holbein'-
schen Todtentanzes nach dem Dresdener Ab-
druck, die wir hier den Kunstfreunden iibergeben, jenen
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| urspriinglichen Beslimmung gemiiss, als Initialen ver-
| wandt wurden.  Da aus diesem Alphabet als hervorste-

| gend pathetische oder sentimentale Betrachtun-

|

109 |
Englindern zuvorgekommen. —  Obgleich die Arbeit
der Art ist, auch ohne alles literarische Beiwerk sich
Eingang zu verschaffen, wie siec denn wirklich bei allen
Kennern, denen bis jetzt Abdriicke davon zu Gesicht ge- |
kommen, bereits die erfreulichste Anerkennung fand 139,
so ging doch der Verfasser dieser Blilter, selbst aut das |
lebhalteste davon angesprochen, gern auf den Vorschlag
seines Freundes Loedel ein, die Buchstaben mit erliu-
ternden Denkversen zu begleiten, in welchen sie, ihrer

chender Charakter durchweg ein wo miglich noch grel- |
lerer; keckerer Humor, als aus dem grissern Todten-
lanz uns enlgegenlachl, hiesse es hicer, wie dort, das
Wesen der Bilder durchaus verkennen, wollte man ir-

gen daran kniipfen. Noch besser vertriige sich jedenfalls
damit die ganz Irockene hausbackene Moral, welche
die ehrbaren Kommentatoren des 16len Jahrhunderls (die
freilich wohl mnie mit Hans Holbein in der Schenke
sassen ! 131) in  redlicher Absicht hineinleglen, und aus

dieser Riicksicht wurden fiir Leser, die an den deutschen
\ucon etwa ein frommes \ruu:nm nehmen sollten, den
l‘nthkllllu'n die Bibelstellen und die erbaulichen ldlL‘lI]l—




' schen Epigramme des altlen A emy lius zu den entsprechen-

| doch fehlte es ja zu unserm 'Troste nicht an historisch

den Bildern des grissern Todlentanzes gegeniiber ge-
stellt. © Fiir den Reiter (bei dem Buchstaben V), dessen
Bild in jenem Werke fehlt, wurde freilich ein ncuer

| Bibelspruch und ein neues Tetrastichon nithig, das wir

indessen mit dem Geist der ibrigen moglichst in Einklang |
zu setzen suchten. Zu dem Buchstaben 8, von des-
sen Gegenstand sich auch kein vollig entsprechendes
Seitenstiick im grissern Todtentanz findet, passte. nur
allenfalls Aemylius’ Epigramm zum Bilde der Grifin,

berithmlen galanten Griifinnen 132, deren Andenken

| hier zur Vermittelung dienen mochle. Allgemeine

und unmittelbare Verstindlichkeit vor Allem im  Auge,
hat der Verfasser historische Anspiclungen sich nur bei
zwei Buchstaben erlaubt, beim B auf die angebliche To-
desart Alexander's VI133, als des notorisch ruchlo-
sesten Papstes, und beim C auf das bekannte Apophthe-
gma Vespasian's, dass ein Kaiser slehend sterben
miisse 13+, Auch bei dem alle Fibelversler zur Verzweil-
lung bringenden Y kann er den biblischen Gegensalz der
Zeder zu Libanon und des Ysops, der an der Wand |
wiichst, 135 als des Grossten und des Kleinsten in der

Pllanzenwell, um so billiger als bekannl vorausselzen,
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| mit_je grosserm Recht das wahre Wort in dem allerlich—

| sten Bilder -ABC-Buch der Dresdener Kinstler: Und

| stellst du auf den Kopf dich schon , du findest nichis

auf Ypsilon! auch ihm zu gut kommen dirfte. Im Ubri-
gen will er in geziemender Resignation erwarlen, ob

| man auch in dicsen harmlosen Knittelversen irgend po-

litische oder sonstige Kelzerei witlert und rigt. s ist
ihm bei einer andern Gelegenheil vorgeworlen worden,

| dass er wissenschaftliche Interessen =zu einem ein-
| seitig politischen Zwecke missbranche, und er muss jelzl

viclleicht des Vorwurfs gewiirlig sein, dass er es mil

| den Interessen der Kunst nicht besser mache. Gleich-
| viel!  Sprach er doch diesmal unter der Auforitit und

von wegen eines Herrn, der, ob auch der absoluleste

|;mf Erden, doch nur fir cinen urdemokratischen Di et a-
[tor gellen kann, da er das Princip der allgemeinen
[Gleichheil mit riicksichlloserer Konsequenz in Kraft
[ hiillt, als je ein Blousenmann von Saint - Anloine.

|
|




Anmerkungen und literarische Nachweisungen zu der
vorstehenden Abhandlung.

1) Tépune Jé puv TOpTOINY e nuesavuine gévend
Il‘.’ln_u weed v dedigpaoder, H. XVI, 681,
Vgl. Hesiod. Theogon. 756, wie auch Virgil's consanguineus Leti
Sopor. Aen. VI, 278.)

2 O’ fare Fwpog, ovdE TrEmYIET L. Eustathios eilirt das mit |
diesem Verse schliessende Fragment aus Aeschylos’ verloren ge— |

gangener Niobe bei Gelegenheit einer Stelle im Homer (11 IX,
158 sq.), wo Hades unversohnlich und unbezahmbar genannt
und als der den Menschen [eindlichste der Gotter bezeichnet wird.
Nur die Gaditaner in Spanien sangen nach Philostratos (vit.
Apollon. Tyan. V, 4. Ed. Olear. p. 190) Piane an den Tod; an
welchen auch, doch ohme alle konkrete Bezeichnung seines We-
sens, der 87ste der dem Orpheus beigelegten Hymnen gerich—
let ist.
3) — drente TO
Givicroy r;l)_r:

¢ MEAEMTERADY TOW VIXOGY
Eurip. Ale. vs. 833.

4) Sisiym d ia_wvrgy wg puTOSopee Sigre,
l'“‘r(h_' yuen ovTug 1oir kit ydoves D ey

“Oior red’ FYYO8 xureTog .;}nuu Ty, Ih. 74 sqq-

Dies Schwert hat sonst auch den Zweek, den Faden der Parze |

durchzuschneiden. Vgl Stat. Theb. 1, 633.

5) Pausan. Eliac. I, 18, wo von einem in Olympia auf der

Kiste des Kypselos von Korinth befindlichen Relief, darstellend
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[od, an |

CS \‘.i'—

gerich—

\i‘,r(‘.f,
er Parze

auf der
irstellend

ein Weib (die Nacht) mil einem weissen und einem sehwar—
zen Knaben aufl dem Schoosse, die fir den Schlaf und den

T od erklart werden, die Rede ist.  Eine kolorirle Abbildung der

[ Kiste mit diesen Figuren nach Pausanias’ Beschreibung fin-

[ det man in Quatremére de Quiney's Jupiter Olympien ou U'art de

sculpture antique, p. 132. (Eine weibliche mil den Zihnen
eines Raubthiers und langen krummen Krallen, die auf einer an—
dern Seite desselben Kastens hinter den kimpfenden  Briidern
Eteokles und Polynikes dargestellt und durch die Beischrift als
e jener finstern feindseligen Schicksalsgottinnen, der Keren, be
reichnet war (ef. Hesiod. seut. Here. 254 sq.) kann eben desshalh
fur keine Verkorperung des Todes in weilerm Sinne gelien.
Man vergleiche uber beide Gruppen ausser Lessing besonders
Heyne's noch immer lesenswerthe Vorlesung iiber den Kasten des
Cypselus, S.24 fI. und 52.

b) — vy dF aur’ anus

hiufe aopyrgeos Givarag. n ¥y, 83
T) NVoE 2’ ivexe onuy epov v Mogov xui Kijjuw péduivay
| Kuoi Guvuror, Hesiod. Theogon. 211.

Vgl in demselben Gedichte Vs. 758 sqg. Eben da, Vs 764 G4
heisst es von dem Tode, dass er ein eisernes Herz in der eher-
nen grausamen Brust trage, festhalte wen er einmal gefasst habe
und auch den unsterblichen Gottern feind sei.

B8) — seu Mors ailris circumvolal alis.
Horat. serm. II, 4, 58. Vgl 0d. I, 28, 13.
9) Man sche die Emblemate Horatiana dieses zu seiner Zeil

| und auch noch spiter, besonders als Rubens' Lehrer mit Recht
hochgeschiitzten Kiinstlers. Dass 0. Vaenius die Horazische
Mors als ein Gerippe darstellte, wird so wenig durch irgend eine
Andeutung des Dichters hieriiber gerechtferigt, als die gleiche
Skelettbildung der Hesiodischen *A4vdyoxreoiy auf dem Schilde des
Herakles  (os. 155) durch Le Lorrain, der ohne Zweifel auch
hicrin der ausdricklichen Vo ift des Grafen Caylus folgle. 8.
| Hist. de I'académie des inseriptions, f. pl. Il :
10) "X aqw regadysiye shinevgoy vov Xipov pk dyeare,

n"_a’frrn‘mn’:, wép. . (Ed. Ven. 1805. p- 94.
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11) Man findet es in lithographirten Umrissen nebst ﬁm'lhv'si
preisendem Urtheil dariber in Schorn’s Kunsthlatt, 1826, Nr. |
10 und (1. Die nationalen Anspielungen des Gedichis erschie—
nen freilich Schorn (ib. 8. 42) in Uebereinstimmung mit Goethe’s
Urtheil als unbrauchbar fur den bildenden Kimstler, - Merk-
wiirdig als ein antikes Seitenstuck zu diesem nach der neu-
griechischen Idee entworfenen Bilde scheint uns die Vorstellung
des alten Charon, von kleinen gefliigelien Seelen umgeben, auf |
einer dginetischen Vase. 8. Millin, magasin eneyclopédique, 1811,
u, p. 140.

12) S. Fauriel, chants populaires de la Gréce moderne, IT, P
112 und 90. (Ueb. den neugriechischen Charos vgl, des Verl.
Polyglotte der l'urnp l'l]l‘\ll: 1,8, 276 f.)

13) ‘O @ureves o Gyguos,

Cotvee,
*ASar, Xgioromoniog, ‘f'.'guula_ 38.
Vgl Rém. 5, 12 ; 6, 23; Jae, 1, 15 ete.

3) Herder (in der Abhandlung, wie die Alten den Tod ge-
bildet, Brief IX) meint vielleicht nicht ohne Grund, dass das Ge-
sicht des Feldes der Gebeine beim Hesekiel (Kap. 37), wie auch
der Gedanke an die Schidelstitte von Golgatha von Einfluss auf
diese Vorstellung mige gewesen sein,

16) S. 1 Chron. 22, 16,

17) Ilov oov, Guvare, 1o xévrgor; [ I\UIIII”I 154 .:l'}

h‘_‘)' Kui idov s LTEOS //mu._, xui 0 f((\ff rrhu, Sty w0l rfru;(re |
it o GEuvevog, nai 5".40:,, wxahov@ el wET wiitolr. ,\Im( -al. 6, 8. |

19} Paul. Diacon. de reb. gest. Longobard. VI, 5, |

20) Heldenbuch, ed. Feyerabendt, Frankf, 1590, S. 124 L

21) Hinsichilich der Personifizivung des Todes bei den Kel-
ten, wo die michtige Gottheit Ceridwen auch seine Macht
verireten zu haben scheint, und wo die in ihre Mysterien Einzu-
weihenden, wie es heisst, durch das Bild des Todes ge-
schreckt wurden, verweisen wir auf Davies mythology and rites of
the British Druids, p. 231. —  Nach Ledwich (antiquities of Ire-
land, p. 282) zeigl das alte Denkmal von Knoekm 0y in Irland
uber der bildlichen Darstellung einer Execution 3 Skelette mit
Kronen auf den Schideln, wobei aber schwerlich an cine Per- |

ov wepiTw [
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*Ullililitllll" des Todes zu denken ist. Vgl K.
ligionsgeschichte und Mythologie der l\(-llr-n 11
22) 8. Cronecken der Sassen (Ments .f-’.l.‘f_'; zum Jahre 1116,
]in;{{-u P BL.Sya,.— | Vgl G. 4. Maschens gollesdiensiliche Al-
terthiimer der Obotriten ete. (Berlin 1771), S. 104, und F. 1.
Mone's Geschichte des Heidenthums im nordl. Europa, 1, 8. 209.
| 23) 8. Grimm s deulsche ‘“‘\Illniugi:', 2le Ausg. S. 809.
\'g|. Reinardus vulpes, 1, vs. 2462,
i 24) The Dance of Deatl ete. By Francis Douce. E 5q.
| London, 1833. Pag. 5. Bei wmanchen unleugbaren Mingeln
ist doch dies Buch noch immer als das reichhaltigste und in je-

Eckermann’s Re=
+ 8. 246.

| der Hinsicht befriedigendste Werk iiber die Geschichte des To-
| dtentanzes .mv,uu’lchm n.

25) Paul Christ. Hilselier's Beschreibung  des
Todtentanzes, Lpzg, u. Dresden, 1703, 8. 107.

26) J. Grimm a. a. (), 8. 810.

27) Oder vielmehr Fr. Queredo im Suciio de la Muerte ,
Moscherosch hier nur wirlich iibersetzt,
walt Geschichte.  Strassh, 1642. 8. 145.

28) Im Morgante, wo es im 2ten Gesange, St 32 heisst -

Dresdener

den
S. Philander’s ven Sitte-

Allor .”ru'ﬂrun’r' la 'H"PH'H s alza ;

Ed ecco wn diavol, piu di carbon nero,

Che della tomba fuor subito balsa .

In wun careca me di morto assai fiero,
25' .”U:r tneing def ." waiddey

Yad regrigor yopeing, Anacr. od. %4, 16.
30) Pars pedibus plaudunt ¢ horeas et carmina dicunt.
Aen, VI, 644

Ific r.i'rn: eae canlusque urﬂm Tib. carm. I, 3, 59.

31) 0 0% H & xdro oy ddvarey n’tn'/ur'-.nu og.
~ Lucian. Asin. 19.

32) Museum Florentinum. Vol. I. teb. 91. Cf, Gorii obser-
vat. Ib. p. 175.

33) Galerie de

Florence dess. par Wicar. T. Ill, p.28. ln der

| Vignelte, 8. 67, geben wir eine vergrosscrte Abbildung dieser fur

unser Thema immerhin interessanten Gemme,
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34) S. Lippert's Daktyliothek, Supplem. zu Abth. T, nr. 241. |

330 8. Scheletri Cumani dilucidati dal Canonico Andrea
de Jorio. Nap. 1810, mit 5 Kupfertafeln. Vgl Gotling. gel. |
Anz. 1823, 8. 1243, und Millin, magasin encyclopédique, 1813, |
Janv. p. 200. Ferner Sichler, de monumentis aliquot Gr. e !
sepulero Cumaeo erutis, ete. Vimar. 1812; Goelle, das Grab der
Tinzerin, nachgel. Werke, IV, p. m. 19% . und besonders O/-
fers iib. ein merkw. Grab bei Kumi, in den hist. philol. Ab-
handlungen der Berl. Akad. aus d. J. 1830, wo S. 30 M noch
ither manche andre antike Abbildungen von Skeletten in Reliefs,
auf Gemmen ete, Bericht erstattet, auch von einigen Abbildungen
mitgetheill werden, —  Ein Brief des Dr. L. Pech an den Pater
Secchi in dem Bulletine dell' instituto  di covvespondenza arch ofv- |
gica (Roma 1543) enthilt ausser der Nachricht von einem ver— |
meintlich pompejanischen elfenbeinernen Todtenkopf, dessen pri—
sumirtes Alter er bezweifelt und an den er verschiedene Bemer—
kungen iiber antike Skelette knipft, eben nichts Neues von Be-
deutung diber den betreffenden Gegenstand, Mehr Beispiele
der in antiken Bildwerken vorkommenden Skelette und die aus-
fihrlichern Erliuterungsschriften dariiber findet man in K. O.
Miiller’s Archiiologie der Kunst, § 432, angefiuhrt.  Von Inleresse
ist besonders die Darstellung eines Skeletts, das von eciner Fran
mit einem Bande geschmiickt wird bei Masois, ruines de Pompéji,
t. I, pl. 29, Fig. 4; vrgl jedoch Olfers L I p. 30. und in Lip-
pert’s Daktyliothek ausser dem oben erwihnlen Sardonyx die 4
Cameen or. 150 und 471 —473 im Supplem. zu der 2ten Ab-
theilung, wie auch die Glaspaste nr. 998 derselben Abtheilung
p. 247, letztere iibrigens sehr verschieden von der Beschrei-
bung, welche Fiorilfo, S. 119, Anm. d, davon gibt und nach
welcher sie allerdings mehr, als irgend ein andres Denkmal, far
die Skelettbildung des Todes bei den Alten sp iche. Es ist
aber keineswegs, wie es dort heisst, vein Skelett mit dem Mer-
kurs — Stabe, welches die Seelen zur Unterwelt fuhrt ,« sondern
nur ein Skeleltt mit einem bebinderten Stabe an der rvechten,
ciner geknoleten Binde und einer Krone dariiber an der linken
Scite. Vgl die erste, auch ziemlich ungenaue Nachricht Win-
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Yodiva v‘n_r'n’rmnm § daraber in der ,)-“.\-t'l'.' des pierres gravées du feuw Baron de
4 Stosch, p. _Jfr. w, 240, und die ru‘hl:;{e-_Ih'sn:m‘n'mtm;{ nebst Ab-
'-'_-'.;;}‘_.' | bildung bei Olfers a. a. Orte, S, 37 u. Tal. V. Fig. 3. 1

. {",J__"; | 36) Herbei, herbei! Herein, herein!

ob e | Ihr sehlotternden Lemuren , * 1
; Aus Bindern, Sehnen und Gebein

;"\ (}llf- I Geflickte Halbnaturen.

3 l;m]'i Vel. iiber sie Ovid. Fast, V, 419 sqq. ; Horat. ep. I, 2, 205 ete.;

lafs. und namentlich auch .N"r—u eca, ep. 24, wo es heisst: Nemao tam
Pk con puer 'r'.\‘r. rr{ Cerberum timeat et lenebras et lavoarum habitum
MOl nu (rfk_~ 0ssi bus coh aerentium,. 1
RioTi Til- Jorio f,_ i p- 13, i : A y
[ 38) Eigentlich nur: »Der Schonheit entkleidete Schidel «,
.Illl I“"": | xQrice J'j,ru:i toll mieddorg, ALur'. dial. mort. I, 3. £ 4
it | 39 S. Herder a, a. 0. hvhlusn‘;:nun-rl\!m;.:. zum 10ten Briefe.
| 40) 8. Goethe in der Abhandlung : Das Grab der Tinzerin,
f ;

41, S. Petron. Satyric. 34.
| 42) Man sehe das von ihm herausgegebene und bei Aubry's
| Erben in Hanau erschienene Werlk ;
tolius orbis terrarum elc.

Specuwlwm  omniwm  stabuwn
Auetore HHH’I‘)';('H, r';;i,\ru’rm Zeamorensi ele.

Cui ob. similem materiam est adjectum Macalbri s peculuwm mor-

it licin um. Hanoviae, 1613.  Der Titel dieses Anhangs, S. 231.
o il |-‘IH|.I'|..: Eximii Ma e a b ri speculum choreae mortuorum versibus ale-
i l'd'“- mannicis (i. e. in morem ae modos rhythinorum germanicorum com-
. Il{l-l positis) ab eo editum, et a Petro Des rey Trecacio oratore anle
2 P i unnos sesquicentum emendatwom. Man sieht hieraus zugleich , dass
]..Illm-“}u Desrey den Todtentanz nicht, wie Fabricius meint, und wie Mi-
St chaud (im Artikel Holbein der Biographie universelle), Peignol und
d ";'f'ii_ Douce ihm nachgeschrichen, aus dem Deutschen ins Lateinische
|.‘|11 : - ubersetzte , sondern nur die alemannischen, . h. lateinischen,
h\’ it aber nach deutscher Art gereimlen (mehr oder weniger iambi-
i }| : | schen) Knittelverse verbhesserte. auch zum  Theil in regel-
T“”|' ern missige Hexameter und Pentameter iibertrug.
;,.'.ls.'l“.. 43) 8. J. A, Fabriciws, biblioth. Lat. V, 1. 12, po 4 Ji-
AGIL cher’s Gelebrien - Lexikon , Art. Macaber, und Rotermund’s Fort—

selzung dieses W

rhs, Bd. IV, S. 268,
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44) S. Histoire littéraire des troubadowrs (anon. v. Lacurne de |

Sainte - Palaye), Parvis 1774, T. 1, p. 250. Bei Joh. Nostradamus
(vitae poctarwm provincialium, (2) heisst dieser Troubadour Mar-
chebruse, bei Raynouard (Choix des poésies des troubadours, t. 'V,

p- 251) Marcabrus, bei Diez (Leben und Werke der Troubadours, |

S. 42) Mreeabrun, nirgends aber Macabres, wie Fiorillo in der

Geschichte derzeichnenden Kiinste in Deutschland u. |
denNiederlanden, Bd. 1V, S. 129, ihn nennt. Der Abszhnitt aber die |

Todtentinze in letztgenanntem Werke, 1.1, 8. 117—174, ist iibrigens
als die erste schiilzbare, in Einzelnem sehr grindliche Untersuchung
iiher diesen Gegenstand hervorzuheben, obgleich auffallender Weise
weder Peignol noch Douce Notiz davon genommen haben.

45) 8. Mélanges tirés d'une grande bibliothéque, Par. 1780 [anon.
vom Marquis de Paulmy und Contant d'Orville) ¢ VII, de la lee-
ture des hvres [rangais, 4iédme partie: Poésies du {biéme siecle,

p- 22. Es heisst hier: Le mol de Macabre vient de dewxr mols |

Grees, daprés lesquels on pourrail Fappeller Danse infernale.
Ohne diesen Zusalz lig' es nahe, bei den beiden griechischen
Wortern an die griechische Schlusszeile einer lateinischen In-
schrift des [(Gross—)Baseler Todlentanzes vermuthlich aus dem
Anf, des 16. Jahrh. zu denken: "Ope védos waxpo® fiov, Au-
gy opee paxwpiov. (Ed. Merian, p. m. 119). Gesetzt aber es
finde wirklich ein Zusammenhang zwischen dem Worte Macaber
und dieser Inschrifl statt, so ist es wahlrscheinlicher, dass der
Schulwitz des alten Philologen, dem letztere ihr Dasein ver-
dankte und der ohne Zweifel jener eitlen, schon von Erasmus
lwr.-«il‘llirll-u Liebhaberei seiner Zunft gemaiss, gern die Gelegenheit
wahrnahm, einen Brocken Griechisch anzubringen, das ihm un-
bekannte arabische Wort aufl obige Weise ausbeutete, als dass
Macaber von ,uur.n_rr:.' fiog und itz pL0g herzuleiten wire,

46G) Villaret, histoire de France, XIV, p- 300, n. — 'Hr.
Prof, Massmann rvith, bei Erklirung des Namens Macabre den
Bachuber, einen Schwertertanz im Dorfe Corviéres (im obern
Dauphiné) nicht zu vergessen. 8. den Arlikel Todlentanz in
Pierer's Universal = Lexikon, Bd. XXIII, S. 567.

47) S. Millin's magasin encyclopédique, 1811, Dée. p. 367.
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Todtentanzes damit schwerlich Stich halten.

[ Bibliothéque ovientale, . 1, P
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p. 726.)
S. deutsche My-

(Vgl Complément duw dictionnaire de Uacadémie fr. 1842,
Auch J. Grimm neigt sich zu dieser Aunsicht,
thologie, 1844, S, 810 £ Anm, -+,

48) S. Gabriel Peignot, recherches sur . les
morts,
weise,

danses
Paris et Dijon, 1829, p- 81, und Dowuce, p. 30. — Be-
dass es die Araber wenigstens in Spanien mit dem be-
treffenden Verbot ihrer Religion so genau nicht nahmen, findet
man u. a. in Murphy’'s Arabian antiquities of Spain.

49) Vusari, vite de’ pittori.  Ed. Livorn. 4767, t. I, p- 431 sq.

50) Man denke z B. an das von Herder hearbeitete Mirchen:
Der Wagen des Todes. Eine Abbildung dieses orientali-
schen Freund Hein, in phantastischem Kostiim, mit dunkel-

des

| grimen  schwarzgesprenkelten Fligeln, in der Ausiibung seines

Amles begriffen, und mit der Unterschrift ,}_;,e'i):s (Azrajil), steht
- LI

in Miller's Katalog der Gotha'schen Bibliothek (18253), Cod.

234y X1, 1.

nr.
Vgl. auch den Artikel Asrail in d Herbelot's
3035. (Beiliufig sei hier noch des
auf einem Buffel reitenden, mil cinem Stocke bewaflneten To-
des = und Héllenfiirsten Yamen, eines der 8 Dewerkel oder Halb-
gotter bei den Hindus, gedacht

ol) Glossar. ad scriptores med. aevi, II, p. 1103.  Es liegl
nahe, bei der latinisirten Form an den Tod der 7 e
schen Mirtyrer zu denken, die im Il B. der Maccabi er (7
vorkommen und selbst hiufig mit diesem Namen bezeichnet
werden; doch michte der Schluss auf einen

Zusammenhang des

92) Peignot, I I. p. XXVHI sgq. Vgl inshesondere auch He-
cker, die Tanzwuth, eine Volkskrankheit im Mittelalter, Berlin 1832,
33) Fiorillo, 1. I. 8. 128. — Der Tod erscheint bei Petrarca
nicht als Skelett, sondern als ein wiithendes Weib in schwarzem

Gewande; e. 1, vs. 31 sqq.:

Ed una donna involta in vesta neqra
Con un furor, qual io non so, se mai
Al tempo de’ giganti fusse @ Flegra, elc.

Dies Bild schwebte ohne Zweifel dem schon erwihnten Andr. |
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Orgagna bei scinem unter gleichem Titel beriihmten Frescoge-

milde in Pisa vor, von welchem man in den Pitture @ [resco del
Campo Sanlo disegnale da Gius. Rossi ed incise da G. P. Lasinio
(Fior. 1832) tav. 16, einen guten Kupferstich findet. Nicht min—
der bekannt st der nach Petrarca's ldee etwa 130 Jahre spiter
von Tizian gemalie und von Sylvester Pomereda in Kupfer gesto—
chene Triumph des Todes, wo jedoch in Widerspruch mit der
Angabe des Dichters der Tod in Gestall eines Skelets erscheinl

54) K. Rosenkranz, Geschichte der deutschen
Poesie im Mittelalter: 5. 391 if.

55) In minder triostlichen, dem Tode die Uebermacht zuer-
kennenden Worten findel sich dessen Identifizirung mit dem |
ben in dem Epigramm Qwen’s (L 111, ep. 109) ausgesprochen:

Cor nisi cura nihil; caro nil , nisi triste cadaver ;
Nasci aegrotare est, vivere saepe mori.
Deutsch mit Anniiherung an die Alliteration des Originals im
Hexameteér, elwa so;
Schmerz nur ist unser Herz, ein trauriger Leichnam der Leib nur;
Krankheit ist die Geburt, Leben nur hiufiger Tod.
In Bezug auf das Verhiltniss des Todes zur Narrheit und Eitel-
keit der Welt vergleiche man in P. Desrey's Bearbeitung des al-
ten lat. Todtentanzes die Verse:
Qui spem ponil in mundanis ,
Manifeste fatuus
Comprobatur. nam inanis
Hine transit et vacuus.
Macabri speculum morticinum. Ed. Goldast, p. 271.
56) S. iiber ihn von der Hagen’s Museum der altdeutschen

Literatur. Bd. 11, S. 169 f. und Gervinus Gesch. der poel. |

Nationalliteratur der Deutschen, 3te Aufl. Th, I, S. 41 L und
iiber spitere poetische Bearbeitungen des Todtentanzes, inshe-

sondere iiber seine Bedeutung unter den Mysterien oder geistli-

chen Schauspielen des Mittelalters, ih. S. 365 f.
57) Man findet diesen spanischen Todtentanz in der Colleccion
XV por T. A. Sanches,

de poesias Castellanas anleriores al siglo
' in Spanien, dem al—

Meadr. 1779, €. 1, p. 179 sqq. — 1

al
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| ten Reiche der Omajjiden; von wo aus so manches orientalische
| Element mit nachhaltender Wirkung dem Geistesleben der Abend—
Iléilnll-r sich mittheilte, in so friuher Zeit (um 1360) grade ein
{judischer Rabbi von einem solchen Stoff sich dichtersich
| angeregl fablte , beweist wenigstens mnichts dafiir, dass die ldee
| des Todtentanzes durchaus im Christenthum wurzeln misse,
wic denn ja auch Herder (a. a. O. Brief X1), der freilich den
Ursprung im »Dunkel der nordischen Mitternachte sucht, behaup-
tet , dass sie »zum Christenthum eben so wenig gehorty, wie zur
Religion des Dalai Lama in Tibet.«

28) Fabricius, Biblioth. Lat. V, P 2. \_f| .l"i-i_n-;nJﬂrf. P XXvHi

u. XXX ; Douce, p. 353. Nach Fiorillo, S. 123, zeigte dies Ge-
milde nur aufl der einen Seite cin schénes Weib und auf der
andern den Tod. Aehnliche Yorstellungen sah man nach ihm in
Schlottau, Chemnitz und an vielen andern Orten, wiihrend es in
einigen Kirchen ublich war, Fahnen mit solchen Bildern des
Lebens auf der einen und des Todes aul der andern Seite und
mil einigen moralischen Versen dabei so aufzuhéingen, dass sie
sich bei jedem Windstoss bewegten und umwandten. |
39) Fiorillo, 8. 129 fI.; Peignot ; p. XXXII sqq. u. 82 sqq.;

Douce, p. 18 sq. und p. 35.

60) S. Labarre's memaires pour servir @ Uhistoire de France et |
de Bourgqogne. Paris, 1729. P. 103.

61) In einem neuern uns vorlicgenden Werke dieser Art:
| Les curiosités de Paris, par M. L. R. (Piganiol de la Force und
| Saugrain), 1723, konnte, Seite 190, wo vom Kirchhofe des
Innocens die Rede ist, an die Danse Macabre nur etwa die An—
gabe erinnern, dass am Tage aller Seelen rechts vom Eingange
die sehr geschitzte Figur eines Skeletts, dem Vorgeben nach
das Werk eines geschickten Bildhaners Namens Jean Goungnon
(Goujon?), ausgestellt wurde.  Dies Skelett scheint identisch mit
einer bei Alex. Lenoiv (Musée des monumens francais, & I, p. 126,
pl. 80, Fig. 91) abgebildeten und von Héricart de Thury (Cata-
combes de Paris, p. 137), und Peignat (p. 85 n.) beschriebenen
alabasternen Statue des Tode s, als deren wahrscheinlicher
*| Yerfertiger jedoch von diesen Schriftstellern der Bildhauer Frane.

L
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Gentyl von Troyes aus dem 16, Jahrh, stalt eines frioher dafiir |

geltenden Germain Pilon genannt wurde.  Das Skelett trug cinen
Schild mit der Inschrift:
1l w'est vivant, tant soit plein d'art,
Ni de force pour résistance,
Que je ne frappe de mon dart
Pour bailler auwx vers leur pilance.
Nach der Aufhebung des Kirchhofes des Innocens im J. 1783
wurde diese Statue zuerst in die Kirche Notre Dame und von
da ins Musée des Monumens Francais gebracht. Was spiiter
daraus geworden, gesteht Peignot (p. 86 #.) nicht zu wissen.
62) Vgl. Mich. Félibien, hist. de la ville de Paris, vol1l, 1. 16, §
3%, p. m. 807 ; Villavet, hist. de France, t. XIV, p. 300 ; Du-
laure, hist. physique, civile et morale de Paris. Ed. 2, t. 11, p.440.
63) Z. B. Barante, hist. des dues de Bowrgogne. Ed. 3, t V.
p. 42, und Villeneuve - Bargemoni, hist. de Réné d Anjou, t. 1, p.
54 sq. Doch ist es sehr wahrscheinlich, dass des erstern An-—

gabe auch nur auf einem Missverstindniss des Berichls in jener |
| von den drei vorhingenannten Schriftstellern angelihrten  alten

Chronik beruhte, und das Villeneuve wieder nur Barante's Er-
zilhlung vor Augen hatte und willkiirlich ausschmiekte. Vgl ibri-
gens auch Michelet , hist. de France, t. 1V, p. 409 sqq.

64) Fiorillo, S.130 T, f’r*f‘quuf“p..\ AN u. 83 $qq.; \j_{|.“(;!:f'f-‘ 'u.f.;.

63) La danse Macabre. Histoire [antastique, par P. L. Jacob
Bibliophile. 2de ed. Paris, 1832.

66) Peignot , XXXVII sq., Douece, p. 35.

67) Z. B. Fabricius, Biblioth. Lat. V, p- 2; Warlton in seincr
history of english poetry, ed. Price, vol. II, 2 364 (wogegen die=
ser Gelehrte in den Observations to Spenser's Fuiry Uuun. i, p.
116 die Lyoner Imagines Mortis nicht fiir Holbein’'s Werk halt
und eher geneigl ist, Alb. Diirer oder einen gewissen Reperdius
[s. unten Anm. 109] fir deren Urheber zu halten); ferner de Paulmy

und Contant d Oreille a. a. O. (s. oben Anm. 43); Baron Zurlau- |

ben im 2ten Theil von J. B. de La Borde's tableaux de la Suisse
ou voyage pitloresque, p. 136 ; selbst noch der sonst so griindliche
Millin im Magasin encyclopédique, 1813, Janv. p. 2035 ; Ullll eben
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da, 4514, Sept. p. 12, auch G. M. Raymond in einer Abhand-
lung uber cinige alte Ausgaben der Danse Macabie.  Auch Kai-
ser Joseph 11 theilte schr verzeihlicher Weise diesen Irethum.
Votre Ho l b einn'est pas mon homme !« sprach er zu Hrn. v. Mechel,
als dieser ihm den Todtentanz an der Predigerkirchhofsmauer zeigte.
68) Vgl. Fiorillo, S. 123 fI.: Peignot, p. XXXIX sqq. u. p. o
25: Douce, p. 36 sqq. und besonders auch Ulr. Hegner im

| Leben Hans Holbein's des Jiingern, Berlin 1827, S. 296 . —
| Eine ausfuhrliche Parallele des Baseler und des Holbein’schen

Todtentanzes gibt Peignot, p- 26 sqq. — Das Werk des Hrn.
Prof. Massmann: Die Baseler Todlentinze in getreuen Abbildun-
gen, Stuttgart (u. Leipzig), 1847, bedaure ich zu spat erhalten
zu haben, um es fir obige Abhandlung noch benutzen zu kon—
nen.  Machte es diesem ausgezeichneten Forscher auf dem Ge-
biete mittelalterlicher Schrift— und  Sittenkunde doch gefallen,
seine schon seit vielen Jahren erwartete ausfihrliche Geschichte
der Todtentinze den Freunden der Kunst— und Kulturge~

| schichte nicht allzu lange mehr vorzuenthalten!

69) S. Douce, p. 42 sq. und Hegner a. a. 0., S. 308 fT.

T70) In Rob. Naumanw's S er apeum, Hter Jahrgang, Leip-
zig, 1841, S, 175 M.

1) Fabricius, I I.; Fiorillo, S. 124 f.; Peignot, p. XII, und
Douce, p. 43 sq. Letzterer macht bei dieser Gelegenheit Liibeck
zu einer Sladl in Nieder— Elsass. (Wir konnen hier die Be-
merkung nicht unterdriicken, dass dieses Gelehrten ganzliche,
fiir einen Schriftsteller grade tiiber diesen Gegenstand kaum
verzeihliche Unkenntniss des Deutse hen den Gebrauch
seines sonst  so schilzbaren Werks sehr verleidet.  Man findet
bei ihm kaum drei Worte in unserer Sprache ohne sinnentstellende
Schnitzer angefuhrt, und dass dabei an keine Druck fehler zu
denken ist, wird weiter unten aus einer noch merkwiirdigern
Probe von Hrn. Douce’s deulscher Gelehrsamkeil sich ergeben,

72) Mit dem Holbein'schen Todtentanz. S. Massmann im
ersten Jahrg. des Serapeum (1840), S. 269 f.

73] Vel H-"Ir,'rrr‘r. S. 305 : f’n*ilr;mn‘. p. XLII, u. Douce, p- 45,
T4) Anton Weckens Beschreibung von Dresden, S. 26.
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75) S. oben Anm. 25. Vgl Fabricius 1. l.; Fiorillo, S. 126 ;
Peignot, p. 4%. Eine lithographirte Abbildung dieses Todtentan—
zes erschien in Dresden 1532,

T6) S. Peignot, p. XLl sqq. und Douce, p. 46 sq.

T7) 8. Taylor voyage dans Uancienne France, [ V, und Lu
danse des morts de la Chaise— Diew, fresque du quinsiéme siecle.
Par Achille Jubinal. Paris 1841,

T8) Douce, p- #5—53.

79) Fiorillo, S. 127 und 142.

80) 8. Fiorillo,S.1640. und Massmann imSerapeum,Jahrg.I1,5.184f.

81) Rosenkrans, Gesch. d. deutschen Poesie im Miltelalter, 5.593.

82) Bruns, Beilrige zur kritischen Bearbeitung unbenutzter
aller Handschriften. Braunschweig 1803. 1, 8. 321 i - Einen

Todtentanz in 35 Holzschnitlen mit gereimten Ueber — und Un- |
terschriflen und einer gleichfalls in Holz geschniltenen gercimten |

Einleitung auf einem besondern Blatte veroffentlichte nach einer
Heidelberger Handschrift aus dem 16ten Jahrh.  Massmann , als
Anhang scines oben (Anm. 68) erwihnten Werks iber die Base-
ler Todlentinze.

83) S. oben Anm. 42. Vgl Peignot, p. 1S, 89, 109 ete. u.
Douce . p. 28 sqq.

84 Prr'_r;r!nf. P 179 : Douce, p- 29, 51 ete.

83 I’l'l‘gf;rpr!. P 93 sqq. und 743 sqq. ; Douce, P g9 G —
Ohve auf poetischen Werth Anspruch machen zu honnen, ver-
leugnen die franzosischen Verse doch nicht cine gewisse (reu—
rige. Wirme und Innigkeit in Geist und Ton, welche die
rik jemer Zeit, sowohl geistliche als wellliche,
iiberhaupt charakterisirt.  Zum Beleg moge der Prolog dienen,
welchem wir zugleich die entsprechenden lateinischen Verse nach
Desrey's  Bearbeitung aus Goldast's oben [Anm, 42 erwiihnter
‘\I|.~';{:ihf' des Speculum choreae Mortuorum , p. 232 sq., |ll'i'|"l_L'"ll-
0 ereature roysoanable

Greatura: ralionabilis
Quae aeternam vitam desideras, Qui desires vie eteruelle,

Haee doctrina libi not Tu as ey doctrine notable,

Est, si ipsam he Pour bien finer vie wortelle,

Hic quilibet addiscit ehoreas , La dance Maeabre sappelle

Hane chorcam MACABRI nominans, Que chaseun a danser apprant,
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Haee esl via super omnes vias, A Thomme et femme est nalurelle ,

Nulli parcens, Morl nespargne pelit ne granl.

In hoe potest » Ir-;_-\ En ce miroir chaseun peut live
Ommis bowo ten ad tomuluw. Qui le conmicnl aivsy danser
Sapiens esl qui seil videre Saige est celluy qui bien sy mire
Mortuns dat vivenli specnlum, Le mort Je vif fail anancer.

Tuo majores vides ad ocalum Tu vois les plus grans comn
Wane choream conducere : quia Car il nest nul que mort ne

Yives

Fabricantur yua maleria,

m corpora singulim Clest pilense chose y panser,

Toul est ]'u:'é'_n' dune matiere

86) Serapeum, II, S. 191 bis 239. Massmann bezeichneot 30
Ausgaben der Danse Macabre von 1485 bis 1729: 77 der Heures
mit Todtentinzen von 1490 bis 1537, und 5 englische Andachls—
biicher dieser Art von 1569 bis 1609,

87 Douce, 188 4. Vel Fiorillo, S. 173 f. und Peignot p.
185—193.

88) Nieht Holzsehnittl. wie Fiorillo, 8. 122 . ihn nrig
nennt. Vgl Hiisgen’s raisonnirendes Verzeichniss von Alb. Du-
rer's Werken, 8. 57. S. auch Peignot, p. 156,

839) Mehr daruber findet man  bei Peignot, p. 127 sqq. und
Douce, p. 231 sq.

90) Auch Icones, franzosisch zuerst Simdachres, und in den
Ausgaben seil 1547 Images de la Mort; ilalienisch (1549) Simu—
lachri de la Morte.

91) Vel Papillon, traité de la gravure en bois. Paris, 1760.
e Ay P 423,

92) Historiarum veteris tesiamenti (in der #ltesten Lyoner Aus—
gabe von 1338: instrumenti) icones. Mit franzisischen Quatrains
von Gilles Corrozel, 8. Dowee. p- 9% sqq.; Hegner, S. 338 fI.
und uber die Ausgaben Massmanan . Serap. 11, S. 162—174.
sind in den vollstindigsten Ausgaben 94 Bilder, wovon die vier
ersten mit den vier ersten des Todtentanzes zusammenfallen.
Vorangedruckt sind poetische Lobspriiche auf Holbein von dessen
Freunde Nicolaus Borboniws: ein lingeres lateinisches Gedicht
in elegischem Versmass und das ziemlich malte griechische
Epigramm :
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93) S. Bartsch , le peintre graveur, t VII, p:-19 'sifq.

94) Sie sollen um 1771 durch den Fursten Gallitzin, damals
Gesandten in Wien nach Russland gekommen sein, Vgl Cho
G. v. Murr's Journal zur Kunstgeschichte, Bd. X, 5. T4; Fio-
villo, S. 146, Aum. u); Peignot, p. 24, und Douce, p. 134 sq.
Nach Huber und Rost de
teurs de arvt, . I, p. 1. hitten diese Zeichnungen sich 1797
noch in der Baseler Bibliothek befunden.

95) Dem 36sten in der gewohnlichen Folge, Einen trefflichen
Nachschnilt dieses Bildes vom Grafen La Borde findel man als
Titelvignette vor Rumohr’s Schrift iiber Holbein in scinem Yer—
hiltniss zum deutschen Formschnittwesen,

96) Douce, p. 82—138.

97) Ottley, enquiry inlo the origin and early history of en-
graving. 1, p. 759.

98] Die Stelle heisst: » Tres grandement vient @ yegreter la
mort de celuy, qui nous en a icy imaginé si elegantes figures, qui
me faict penser, que la Mort eraignant que cet ercellent painctre

gen im Manuel des curieur et des ama- |

ne la paignist tant vifee, qu'elle ne fut plus crainte pour Hort, et
que pour cela luy accelera si fort ses jours, quil me peut pas tche- |

ver plusieurs aultres fiqures Jja par luy trassées.«

99) S. ». Rumohr's betreffende Aufsilze in Schorn’s Kunsi—
blatt, Jahrg. 1823, die spiter, gesammell und vermehrl, als be-
sondere Schrift unter dem Titel erschienen: Hans Holhein der
Jiingere in seinem Verhdltniss zuin deutschen Formschnittwesen. Leip~
zig ; 4836, (8. besonders 8. 33 L)

100) S. iiber ihn Beuchot's Artikel in der Biographie universelle,
& V. p. 350.

101) 8. ». Rumohr a. a. 0. S, 37.

1028) Nie. Borbonti Nugae. Ed. Lugd. 1538, fol. §27, \';_.{l.

auch das Zeugniss Car. Patin’s in dem seiner Ausgabe von Era-
smi Eyzoigiov Mwoiug beigefuglen index operam Joh. Holbenii, nr.
60, obgleich dieser Schrillsteller seine Glaubwitrdigheit ziemlich

verdichiizt . indem er die Sage, dass Holbein den Baseler To- |
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dientanz gemalt habe, freilich nur als die Meinung ciniger Leute
| (ut quidam volunt) , doch ohne sie ausdriicklich als eine abge—
schmackte Fabel zu |IE'T|‘il|Illl‘ll wiederholl.)

102b] Niheres uber jenen Streit findet man bei den obenge~
nannlen Schrifistellern und das |~ur-=|n-|-|v||rh‘ Worl zu Gunsten
Lutzelburger’s vielleicht in Peter Viseher's Aufsatz iib, den be—
treflenden Gegenstand im Kunstblalt 1838, Nr. 50 bis 54.

103) J.v. Sandrart, Akademie der Bau-, Bildhauer— und
Malerkunste, Th, Il, Bd. III, Cap. 7. Ed. Niirnb. 1675, p. 252.

104) Vgl. K. Griineisen's Beitrige zur Ih-lulhlrhm-' und
ln-:elnthli- der Todtentinze im Kunstblatt 1830, S. 94.

105) Massmann macht am Schluss des \{II\HII‘fh ZU seiner
Literatur der Todtentinze 'ﬁm.z[lvtml 1840, S. 214) darauf auf-
merksam, welche bunte Reihe merkwurdiger Minner, die alle
aul die verschiedenste Weise in ihrer Zeil fir die Ausbreilung
der Wissenschaft und zumal der Kunst Gutenbere’s wirkten :
Erasmus, Frobenius, Treohsel, Frellon, Jodoe. Bad. A: rensius, Cor-
| rozet, Serveto, Oemler (Aemylius) . Fraxineus, Nie. Borbonius.
Thom. Morus u. Andre, sich um Holbein's Todtentans he-
wegen und vereinen. Es driingt sich dabei der Gedanke auf.
dass es wohl keine undankbare Miihe wire, alle Gemiild e und
Bildwerke von irgend historischer Bedeutsamke it
ssehen vom Kunstwerth) in ciner kompendidsen Ue
\Erlll mit den nithigen Erliuterungen und, soweit es thunlich,

1 Kopien von den Zeiten der griechischen Mythe bis auf unsre
'| age zusammenzustellen,

106G) Geboren 1510, gestorben 15368, S, Weiss' Artikel iber
ihn in der Biographie wniverselle, . IX. p. 662,

107) Eigentlich Oemier. geboren 15317. Er bhearbeilete vicle
biblische Stoffe in lateinischen Versen und starb 1569 als Dy,
theol. und Superintendent zu Stolberg.  Die austiuhrlichste Nach—
richt iiber ihn findet man in Zeitfuchsens Stolbergischer Kirchen—
historie, S. 380.

108) Es sind ansser der erwiihnten Mediecina animae als
der Hauptschrift cine Ratio consolandi aegrotos, eine Rede de
mortalitate yom heil. Cyprian, eine andere de patientia von Jo—
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hannes Chrysostomus, eine dritte iiber verschiedene Punkte der
christlichen Moral und in spatern: Ausgaben und Nachdriicken
noch ein paar kirzere Traktitchen und Gebete, [

109) Serapeum, 1840, .8. 245, Anm. 1. (Hr. Prol. Mass— |
mann kommt in echen dieser Note auch auf einen gewissen R e- |
perdius zu sprechen, welchen Borbonius in einem Ep
neben Holbein als grossen Maler (oder Zeichner und Formschnei- i
der) preist, und wirft beiliufizg die Frage aufl, ob dieser Reper-
dius nicht vielleicht der Hollinder Ripperda, Herzog, ersti
Minister von Spanien ete. sei, trigl auch, wie es scheint, nur {
desshalb Bedenken, ihn mit Bestimmtheit dafiic zu erkliren,
weil dieser Hollinder nirgends als Maler, als Kinstler bezeich- |
net wird. Die Sache stosst sich aber, davon abgesehen, noch |
an der kleinen Schwicrigheil, dass der berachtigle Johann Rip- |
perda, der seiner Zeil als Abenteurer, diplomatischer Spion,
Minister in Spanien und zuletzt als Renegat in Marokko eine so |
merkwiirdige Rolle spielte, anno 1680, also 142 Jahre. nach—
dem Borbonius jenes Epigramm iiber den Maler Georg Reperdius
drucken lassen, erst geboren wurde))

110) Die neuhinzugekommenen sind: der Schweizersoldat, der |
Spieler, der Saufer, der Narr, der Riuber, der Blinde: |||‘|-l
Kirrner, der Betler und vier dem Todtentanz fremde und wahr— |
scheinlich auch nicht yon Holbein herrithrende Bilder mit 5|=it---!
lenden Kindern. !

11} Fiorillo, S, 130 M.: Peignot, p. 52 ; Hegner , 8. "“1:’:‘
Douce, p. 103 ; v. Rumohr, S. 43 bis 38 und 99—101: Mess- |
mann im Serapeum I, S. 2458, 261.

112) 8. iiber ihn Douce, p. 41 und 117.

5. 269. M. bezeichnet hier die Basel'- |

113) S. Massmann, S. 269,
schen (Frélich = Mechel'schen) Ausgaben ausdriicklich und aus— |
fuhrlich als Nachsehnitte, fihrt sie dagegen spiiter im Jahrg.
1841 des Serapeum, in der seiner Literatur der Todtentinze zu
S. 136 beigefigten Uebersichistabelle mit unter - der Rubrik U= |
schnitte auf. Wie ist dies zu verstehen ? i

114) Geboren in Prag 1607, gestorhen in London 1677, S. |
Ponce’s Arlikel Hollar in der Biogr. wnivers. t. XX, po479.
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vrwidin 115) Die befriedigendste Auskunft iiber alle diese und noch
fof Mass— manche andre Kopien der Imagines mortis (welchen jedoch die
rissen R ‘,7! ginzlich davon verschiedenen l\'lllﬂ!.‘l"h‘l]ll‘ll(‘ von Rud. undl
Epigramm | Konr. Meyer und yon M. Rents n 1’13111 beigezihlt “"tll'llit‘ll. sollten)
rmschnei— | mit genauer Specifizirung simmtlicher Ausgaben findet man bei
ser Reper- | Massmann, . 1. S. 261 bis 301, und _:m('h ausfiithrlichere Nach—
richten dieses Gelehrten iiber seine eigne Ausgabe von Schlott-
heint ! | nur hawer’s meisterhaften Steindruck-Kopien enthilt das Anzeigeblatt
ikdilivets | au Bd. 58 der Wiener Jahrbiicher, 1832. — Von allgemein
§ Begdich— bibliographischen Schriften sind fir die Literatur der Todten—
yen, ~noch | | tinze die von Ebert, Brunet und Champollion-Figeac die wichtigsten.
hann Rip- I | 116) In der Vorrede, S. 6 f., heisst es, bei der Armuth der
| dewtschen Sprache an synonymen Ausdriicken [fiir das allegorische
\
|

og, ersler

er Spi
,.,i l.,'"]:.“::; Ideal des Todes habe der Verfasser sich erlaubt, die jokose Benen-
nung von Freund Hein, die der erfindsame Asmus ausgepragt
| und die schon hin und wieder fiir voll angenommen werde, unter
| | einer kleinen orthographischen Abdnderung, um der Konkurrens mit
soldat. der | dem Worte Hain oder Hayn, lucus, aussuweichen, auch
inde sde | seines Orts in Umlauf wu setsen. Ueber diesen Passus berichtet
= \\allr_! Hr. Douce (p. 155) folgendermassen: ,,The preface states that
| | from the poverty of the German language in synonymons expressions
i
|

re, nach- |
Reperdius

I spie—

wleon il for the allegorical or ideal Death, the author has ventured to
| coin the jocose appellation of Freind Hein, which will be
|understood from its resemblance to Hain or Hayn,
| @ word signifying a grove. The sagacity of the German rea-
| der will perhaps discover the analogy.” Nach dieser Probe
e Basel'- | von Hrn. Douce’s Gelehrsamkeit im Deutschen kann es ‘nicht bhe-
und aus- | | fremden, wenn er p. 240 sqq. Hegner’s durchaus nicht beleidi-
im Jahrg, | | gende, ja nicht einmal unhofliche Polemik gegen ihn als eine
nlinze! zu | | Beleidigung versteht und ihn mit wirklichen englischen Grob-
brik Ur= | | heiten dafiir bedient.

| | 117) Serapeum, 1840. S. 302 f. -

Rl | | 118) Vgl. Hegner, S. 345; Rumohr im Kunstblatt 1823, S.
| | 126 M.: Frensel eben da 1832, S. 107; Douce, p. 133. Eine
| | sehr mittelmissige Kopie dieser Zeichnung in lithographirten Um-
e | rissen findet man auch bei Peignot. ]
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119) Hegner, S. 328. Vgl. Fiorillo, S. 143 Anm. Lalzterer
spricht hier unmittelbar nach einander von zwei Alphabeten
in Lettres grises, iiber die ihm der Graf Lepel Notizen mitgetheilt
habe, die aber nach seiner Beschreibung davon beide nur ver—

schiedene Exemplare dieses einen nimlichen Todtentanz - Alpha- |

bets gewesen zu sein scheinen.
120) Wir entlehnen diese Notizen zuniichst aus Rud. Wei-
gel's Beilagen zu Rumolr’s mehrerwihnter Schrift, S. 105. Vgl

fl. H.Fiiessli's 2. Band (Fortsetzung und Erginzung des Kiinst- |
lerlexikons, Ziirich 1806, S. 659), und Powuce, ch. XV, beson— |

ders p. 216 sq.

121) Ein solch es Exemplar war vermuthlich auch das, nach
Fiorillo S. 143 Anm., vom Grafen Lepel in Coburg gesehene ver—
meinte Kupfer.

122) Weigel, a, a. O. und Douce, p. 214 ete.

123) S. v. Murr's Kunstjournal, Bd. XVI, S. 10. Ein Ver—
zeichniss 10 andrer Arbeiten dieses ausgezeichneten und gleichwohl
auffallender Weise von keinem gleichzeitigen Schriftsteller er-
wilhnten Formschneiders gibt Douee, p- 99 sqq.

124) ,Hans Lutzelburger. — 1 vero principe degli incisori in
legno.”  Piet. Zani, enciclop. metod. delle belle arte, parte I, Vol.
XII, p. 452,

125) Hegner, S. 332 .

126) Rumohr, S. 15 f.

127) Hegner, S. 336 ; Douce, p 247.

128) Vgl. Hegner, Douce, Rumohr und Weigel I L. ;

wie auch Frensel's ausfiihrliche Beschreibung des Todtenlanz— |
Alphabets nach dem Dresdener Exemplar, im Kunstblatt, 1823, |

S. 21 f£; ferner H. H. Fiiessli, a. a. O.; Zani, enciclopedia me-
todica, I, X. p. 467; Heller's Formschneidekunst, S. 140
Brulliot, dictionnaire des monogrammes, éd. 1832, I, p. 306 ;
und namentlich auch Pet. Vischer's gehaltvollen Aufsatz iiber
Holhein und Lutselburger , im Kunstblatt 1838 Nr. 50 bis 54, wo
der Meinung Rumokr’s tiber diese Streitfrage wohl die gewich—
tigsten Griinde enigegengestelll werden.
129) Douce, p. 214.
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130) Als ein uns bekannt gewordener offentliche r Aus-

||Irm-k solcher Anerkennung (neben vielen in Privatmittheilungen)

sei nur Frensel's Nachricht von dieser Kopie, im Kunstblatt,
1846, Nr. 27, hier erwihnt

131) Man sehe unter den Federzeichnungen, womit Holbein

| seines Freundes Osw. Miiller (Molitor) Exemplar von Erasmus’

Lob der Narrheit schmiickte, das Bildchen zu den Worten:
Sed multo candidius pinguis ille ac nitidus Epicuri de grege poreus,
etc., auf welches Erasmus, da er es sah, iiber den Kopf
des Zechbruders den Namen Holbein schrieh. Man findet es
in W. G. Becker's Ausgabe des Eyxouior Muwgics (Basil., 1780),
p- 298. In Patin’s oben (Anm. 102%) erwihnter Ausgabe (p. 196)
fehlt jene Ueberschrift des Erasmus und in allen tbrigen, die
Zeichnungen Holbein's wiedergebenden Editionen des “Eyxtipsoy
ist dies Bild wie noch manche andre betrichtlich k astrirt.

132) Wer kennt nicht die holden Namen Dubarry, Lichtenau,
Reichenbach und noch so viele nicht minder unsterbliche, wovon
der Leser nach Belieben cinen oder den andern der liebreichen
Dame, Seite 49, beilegen und durch deren \'c-rmi(lulling ihr so-
mit der Tod zu gleicher Unsterblichkeit verhelfen mag.

133) S. Guiceiardini, istoria d'lialia, V, 5. Vgl. P. Jovius, hi-
stor. I. VIII, i'lm':'.

134) Sucton. v. Vespas. 24.

133) 1 Buch der Kénige, 1V, 33,
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