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IE nachfolgende Faksimile-Ausgabe des » Ackermann
aus Bohmen« bringt eines der hervorragendsten deut-
schen Biicher, die im 15.Jahrhundert zum Druck kamen,
und schon der Umstand, daf es unter die ersten deut-
schen Biicher gehort, welche der Verbreitung durch eine beriihmte
Offizin fiir wert befunden wurden, wiirde seine Bedeutung beweisen,
auch wenn nicht literarhistorische und kiinstlerische Erwagungen
und Tatsachen den Wert der Dichtung feststellten. Denn mit einer
Dichtung haben wir es zu tun, wenn auch die Form des Dialogs,
uns von Plato her wohlbekannt und in der italienischen Renaissance
wiederholt als Kunstform verwendet, unserer Kennzeichnung als
Dichtung zu widerstreben scheint. Auch daff es ein Streitgesprich
mit vornehmlich philosophischem Einschlag und in ausgekligelter
Dialektik ist, konnte der Bewertung als Dichtwerk Eintrag tun.
Wer aber zum Wesen der Poesie die Form, das heifit mit Geschmack
gewdhlte und kunstvoll angewendete Kunstform rechnet und den
tieferen Gedankengehalt nicht als ein Abirren vom Stoft der Dicht-
kunst bezeichnen will, wird hier einen Kiinstler von ewigem Werte
an der Arbeit finden, und wer den Schrei des gequalten Menschen-
herzens verstehen kann, der sich aus dem personlichen Leide um
die geliebte Frau und aus der allgemeinen Not und Angst vor dem
Tode in immer wiederholten und mehrfach gesteigerten Tonen an-
klagend, bittend, flehend, darlegend, eifernd und wiitend Luft macht,
der wird in dem »Ackermann aus Bohmen«¢ ein Kunstwerk er-
kennen, das hochster Bewunderung wert ist.
Und diese Meinung muB die alte Zeit von dem Werke gehabt haben,
denn es gibt nur wenige deutsche Werke vor dem Zeitalter der Re-
formation, die so oft abgeschrieben und so oft gedruckt worden
waren. Meine Ausgabe des Streitgespraches (Berlin, Weidmann,
1917) verzeichnet 15 Handschriften und 17 verschiedene Drucke,
die sich bis heute erhalten haben, letztere zwischen dem Jahre 1461,
in welches unser vorliegender Druck mit einiger Sicherheit verlegt
werden kann, und dem Jahre 13547, in dem der Baseler Druck des



Rudolf Deck die lange Reihe abschlieBt. Die vorhandenen Hand-
schriften reichen von etwa 1410—1420, also nahe an der Entste-
hung des Werkes, bis etwa 1520. Nach dieser Zeit scheint das Inter-
esse an dem Biichlein durch die Streitschriftenliteratur des 16. Jahr-
hunderts zuriickgedriangt worden zu sein, dochimmer wieder haben
in unserem Geistesleben hervorragende Manner diesem merkwiir-
digen Erzeugnis der ersten deutschen Renaissance Beachtung ge-
schenkt; Gottsched hat sich von unserem vorliegenden Druck eine
Abschrift gemacht, und Lessing hat in den Wolfenbiitteler Beitragen
von ihm berichtet. Der bekannte gelehrte Erneuerer alten deutschen
Schrifttums Friedrich Heinrich von der Hagen hat das Werkchen
im Jahre 1824 (Frankfurt a. M.) nach der Gottschedschen Abschrift
herausgegeben, und 1877 hat Johann Knieschek in der ,Bibliothek
der mittelhochdeutschen Literatur in Béhmen’ eine kritische Aus-
gabe, allerdings mit ungeniigendem Quellenmaterial, versucht.

Der »Ackermann aus Bohmen« ist das erste Erzeugnis des deut-
schen Humanismus, der in Béhmen aus den Beriihrungen Karls IV.
und seines Hofkreises mit den Fiihrern der italienischen Renaissance,
insbesondere mit Petrarka und Rienzo, emporwuchs und in den
Schriften des Kanzlers Johann von Neumarkt und seiner Schiiler
hauptséchlich Stileinflisse der neuen Richtung zutage brachte. Dieser
erste deutsche Humanismus erhielt um das Jahr 1400 in dem Werke
des Johannes von Saaz, so nennt sich der Verfasser, ein weitleuch-
tendes Denkmal. Johannes ist gelehrter Humanist, jedenfalls an der
Prager Universitat gebildet, ein Kenner der klassischen Literatur,
der sogar Platonische Satze als Zeugen gegen die héhnische Dia-
lektik des Todes aufruft und die heitere Lebensauffassung der Rémer
der Lebensverneinung des Todes gegeniiberstellt. Sein Stil verrat
auf Schritt und Tritt die Vorbilder der italienischen Humanisten und
den Einfluff der Prager Kanzlei, die in Wortstellung, Ausdrucks-
haufung, rhythmischen Satzschliissen und anderen Kunstmitteln
einen Kunststil deutscher Prosa anstrebte. Ein tiefes Wissen und
eine reiche Erfahrung und Beobachtung des Lebens sprechen aus



den scharf zugespitzten Kapiteln des Streites; der kunstvolle Auf-
bau des Gespréaches gibt dem eintonigen Thema vom Streite um die
Furchtbarkeit und Notwendigkeit des Todes Abwechslung und tiber-
raschenden Abschlufi; dabei teilt der Verfasser nicht einseitig dem
Klager oder dem Tode das groflere Gewicht der Griinde zu, sondern
aus dem wechselvollen Streite spricht ein durch Philosophie und
Leben abgeklarter Geist. Die Sprache ist durch Ausdrucksfahigkeit
und ein feines Stilbewufitsein edler und kréftiger als alle gleichzeiti-
gen Prosastiicke unserer Literatur, und es ist nicht zu viel gesagt,
wenn ich unser Streitgesprach fiir das bedeutendste Werk in deut-
scher Prosa vor Luther ansehe.

Wenn wir hier den ersten Druck des Werkes, den der in der Ge-
schichte des Buchdruckes berithmte Drucker Pfister in Bamberg
wohl im selben Jahre wie seine Ausgabe von Boners Fabeln vom
Jahre 1461 herausbrachte, einem weiteren Leserkreise vorlegen, so
ist fiir die Wahl gerade dieses Druckes zunachst die typographische
Ausstattung und das Alter desselben entscheidend gewesen. Er ist
durch fiinf Holzschnitte von nicht geringer Technik ausgezeichnet,
die iibrigens auch der durch textkritische Griinde trotz Gottfried
Zedlers gegenteiliger Meinung als zweiter Ackermanndruck anzu-
sprechende Druck b derselben Offizin besessen hat, obwohl das ein-
zige von ihm erhaltene Exemplar sie nicht aufweist; sie sind wohl
schon in recht frither Zeit von einem Liebhaber entnommen wor-
den. Die typographische Ausstattung unseres Druckes beweist ein
hohes Streben und das grofte technische Kénnen Pfisters.

Wer meine Ausgabe des Werkes oder auch nur meine Ubersetzung
in der Insel-Biicherei liest, wird bald wahrnehmen, wie der alte Druck
Verschiedenheiten im Texte bietet, die aber, von einzelnen Kleinig-
keiten abgesehen, nicht als Fehler und Versehen der Druckerei gelten
konnen, sondern die der Druck mit einer groieren Gruppe der Uber-
lieferung in Handschriften und Drucken zeigt. Die Dichtung ist friih-
zeitig vielfach abgeschrieben und dabei wie alle mittelalterlichen
Werke reichlich verdndert worden, in Ausdriicken und ganzen



Satzen, die auf Schreiberversehen oder auf eigenwillige Anderungen
zurlickgehen. Schon die altesfe von den erhaltenen Handschriften,
die um das Jahr 1420 entstanden sein dirfte, ist bereits das Ergeb
nis einer wiederholten Abschreiberarbeit, und dieser Umstand be-
weist, wie das Werk schon wenige Jahre nach dem Entstehen ge-
modelt wurde. Ubrigens bietet diese Handschrift I alemannische
Sprachformen und zeigt, wie rege das geistige Leben der deutschen
Stamme gewesensein mufi und wie schnell bedeutende Erscheinungen
der Literatur in entfernten Teilen des deutschen Sprachgebietes
verbreitet wurden. Es beweist auch, wie wenig uns von den Hand-
schriftenschitzen jener Zeit erhalten sein muB, denn die néchst-
alteste Handschrift A stammt aus dem Jahre 1449, die nachste aus
dem Jahre 1463, und dazwischen hinein fallen unsere, imTexte einen
ziemlich anderen Uberlieferungscharakter zeigenden beiden Pfister-
drucke aus Bamberg. Das Durcheinander der Quellen, ihre land-
schaftliche und sprachliche Verschiedenheit neben der textlichen
Verwandtschaft an der Hand der einzelnen Zeugen zu verfolgen,
ist eine reizvolle Arbeit, wenn sie auch bei nicht ziinftigen Freunden
der deutschen Literatur in geringem Ansehen steht.

Um so mehr mag der nachfolgende Druck dem Kenner und Lieb-
haber alten Schrifttums und insbesondere dem deutschen Biicher-
freunde Anregung und Vergniigen bereiten, denn das Streitgesprach
lafit auch in der hie und da verstimmelten Textform die Grofe des
Dichters nicht verkennen, und die schonen Typen, die wertvollen
und inhaltlich interessanten Holzschnitte, die Anordnung und Aus-
stattung des Ganzen geben ein sprechendes Zeugnis von dem Konnen
jener Zeit.

Der vorliegende Druck ist zunachst in einem Exemplar der Wolfen-
biitteler Bibliothek erhalten, nach welchem unsere Wiedergabe
hergestellt ist. Es hat zu den Biichern gehort, die in den Napoleoni-
schen Kriegen als willkommene Beute nach Frankreich entfiihrt
worden waren, und tragt noch heute den Einband mit dem franzo-
sischen Adler und der Bezeichnung Bibliothéque Impériale 1807.



Ein zweites Exemplar besitzt auch heute noch die Pariser National-
bibliothek in Vereinigung mit mehreren Pfisterdrucken; da dieses
Pariser Exemplar nach einer Eintragung des Johann Jeremias
Luz Anno 1740, also noch im 18. Jahrhundert, in Deutschland be-
heimatet war, liegt die Vermutung nahe, dafi es auf demselben
Wege wie das Wolfenbiitteler Stiick seinen jetzigen Besitzer ge-
funden hat. — Das dritte vorhandene Exemplar bewahrt das Kupfer-
stichkabinett in Berlin,; in diesem Stiicke fehlt allerdings Blatt 3, und
aus Blatt 22 ist die Gestalt des Todes herausgeschnitten. Dieses
Blattfragment befindet sich wohl in Manchester (John Rylands
Library), wo es zwischen zwei Blatter einer Armenbibel aus Pfisters
Druckerei eingeklebt ist. —~ Von einem vierten Exemplar besitzen wir
nur 4 Blatter in der frither Kgl. Bibliothek zu Bamberg.

So haben wir es hier auch nach der Zahl der erhaltenen Exemplare
mit einem wertvollen Druck zu tun, und so mag sich die hier ge-
gebene Faksimile - Ausgabe schon als bibliophiles Werk recht-
fertigen.

Zur aufleren Ausstattung des Druckes sei noch bemerkt, dafi die
Blatter 30><20cm grofi sind, wéhrend die bedruckte Spalte 22,5 cm
hoch und 14,2 bis 14,5 cm breit ist, so daff unsere Wiedergabe das
Original auch hierin ersetzt. Die Initialen der Kapitelanfange sind
nicht gedruckt, sondern eingemalt. Auflerdem zeigt das Wolfen-
biitteler Exemplar, dessen Faksimile die vorliegende Ausgabe ist, in
den ersten Blattern bis zum XI. Kapitel tiber u und o haufig dia-
kritische Zeichen (i, 6), die nicht Drucktypen, sondern nachtraglich
mit Tinte hinzugefiigt sind.

Die fiinf Holzschnitte sind eine vortreffliche Arbeit und kennzeichnen
sich durch eine starke Realistik, die besonders in der Auffassung des
Todes den gleichzeitigen Darstellungen in Totentédnzen und Holz-
schnitten entspricht. Der Stolz und Hohn des Todes dem Menschen
als Klager gegeniiber kommt in Gebéarde und Gesichtsziigen des
Todes zu grausigem Ausdruck. Bemerkt sei, daff die schwabische
Handschnift B, deren Entstehung um 1479/80 anzusetzen ist, 35



handgezeichnete und kolorierte Bilder enthélt, die allerdings immer
nur die Gestalt der beiden Streitenden, darunter 6fters den Tod mit
Krone und Zepter wie inunseren Holzschnitten, darstellen.

Unser erster Holzschnitt gibt die Situation am Beginn des Streit-
gespraches,; der zweite illustriert den Schlufi des VI. Kapitels; der
dritte, mit dem Tode als Maher und als Pfeilschiitzen zu Pferd,
den Schluff des XV. Kapitels; der vierte gibt unter dem Bilde der
Streitenden einen umzaunten Minnegarten, also ein Motiv, das die
ritterliche Poesie des 13. Jahrhunderts ausgebildet hat, wahrend die
andere Ecke die im Kapitel XXVII erwihnte »geistliche Ordnungze,
den geistlich ehelosen Stand, gegeniiber den Freuden der Liebe und
Ehe darstellt. Das fiinfte Bild kennzeichnet die Situation im Urteil
Gottes, das im XXXIII. Kapitel erfolgt.

Die Holzschnitte unseres Druckes geben auch die Handzeichnungen
der in der Universitatsbibliothek zu Jena aufbewahrten Handschrift
unserer Dichtungwieder, die auch tatsachlich derFassung des Druckes
sehr nahe steht.

Die jiingeren Drucke bringen in ihren Titelholzschnitten mit Vor-
liebe die Gestalten des Todes und des Ackermanns, fiir sich allein-
stehend, wie der Druck ¢ vom Jahre 1474, wéhrend die Baseler
Drucke des Martin Flach, der in den Jahren 1473 und 1474 vier
Ausgaben, allerdings mit geringfiigigen Unterschieden untereinander,
herausbrachte, dann ein Efilinger oder Straflburger Druck von 1477
die beiden Streitenden, neben dem Todbette der Frau stehend, dar-
stellen. In den Augsburger Drucken von 1480 und 1484, im Heidel-
berger Druck von 1490, sowie im Leipziger Druck von etwa 1490
stehen die beiden Gestalten neben dem Sarge der Frau. Ein Strafl-
burger Druck des Matthias Hiipfauf von 1502 und ein Druck des
Strafiburger Martin Flach von 1520 zeigen den saenden Ackermann
neben dem Tode in bebauter offener Landschaft. Den grimmigen
Tod mit der Sense auf ungesatteltem Pferde weist ein spaterer Straf-
burger Druck zwischen 1520 bis 1534 auf, wahrend der jlingste
Druck in Basel bei Rudolf Deck von 1547 blo die zwei Gestalten



nach Kleidung und Attributen in jiingerer Auffassung gegentiberstellt,
wir haben diesen Holzschnitt unserer Ubersetzung in der Insel-
biicherei beigegeben.

In einer Reihe Drucke, jenen, die die Streitenden neben dem Sarge
der toten Frau darstellen, tritt im Hintergrunde das Bild der Stadt
Saaz hervor, wie sie im vierten Kapitel unseres Dialoges beschrieben
ist. Dort ist auch die Dichtung entstanden. Der Verfasser war allem
Anscheine nach Stadtschreiber, der die Rechtsgeschéfte der deut-
schen Biirgerschaft besorgte und in ansehnlicher Stellung lebte. Am
2. August des Jahres 1400 starb ihm die geliebte Frau im Kindbett,
und die Abrechnung, die der Witwer in seinem Innern mit dem
furchtbaren Feinde alles Lebenden und dem Ratsel des Todes hielt,
schenkte uns das vorliegende Werk.

Der Verwaltung der Herzogl. Bibliothek in Wolfenbiittel und insbe-
sondere Herrn Direktor Dr. Gustav Milchsack spreche ich fiir das
weitgehende Entgegenkommen bei der Beniitzung und Wiedergabe

des wertvollen Werkes den herzlichsten Dank aus.

Gablonz a.d. Neifle Alois Bernt






Diese Faksimilie-Ausgabe
des ersten Druckes von Johannes von Saaz’
Schrift ,, Der Ackermann und der Tod” wurde
im Dezember 1919 in 320 Exemplaren
bei Poeschel & Trepte in Leipzig
fiir den Insel-Verlag gedruckt
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