DIE FRANZOSISCHEN UND
NIEDERDEUTSCHEN TOTENTANZE.

11 )ANSE MACABRE VON ARIS
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>} Andererseits kamen auf Veranlassung Karls VII (1422—1461) di cegenteig

hohen Hiite und das kurz geschorene Haar auf (ebend. 94), wovon

unseren Bildern nichts zu sehen ist 3) Di - oder Schnabel- bringt d
schuhe. die von ca. 1350—1500 trotz aller Verbote herrschten, ut \bbr
wurden in Paris 1422 durch ein strenges Edikt wenigstens fiir kurze S

Zeit unterdriickt (ebend. 92): in der Danse macabre kommt keine
Spur eines Schnabelschuhes vor Diese drei Punkte, nam lic cli
letzte, beweisen, dass die Trachten nur der Zeit
bi 1 (s 5 1Z r
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[otentanz gehdrt und daher in keinem anderen Totentanzbilde v

-

mmt Andererseits ist aber die Einreihung dieser Episode in das

L] - - . -1 . - 4 - e e ek e T P A . il
Pariser Gemiilde von 1425 ganz wi rstiindlich, wenn man weiss, dass

an derselben Kirche, deren Kirchhof dieses Gemilde enthielt, sich

befand (Lancroms [, S, 111)

eine Skulj

os*) Tt

Von den finfzehs rn des eigentlichen Toten
hilt jedes in einer Umrahmung von Séulen und Bégen zwei Tote

und zwei Lebende (nur Ménner); der erste Tote fasst einen [_ebenden,

folcende Tote diesen und den zweiten Lebe nden, so dass
auf jedem Bilde ein susammenhiingender oder Kettenreigen von zwel
Paaren entsteht (Fig. 5) Merkwiirdiverweise giebt der schon er
wihnte Chronist an. die Danse macabre in Paris sei in zehn Arkaden
des Kirchhofs gemalt gewesen, so dass in den sechs ersten je sechs
Strophen (natiirlich mit den zuge horicen Personen), in den vier letzten
je acht Strophen vorhanden waren (vgl. D R, S.9). Dies stimm!

mit ||-'|' _‘__-]-:"-."lt'l] Zahl 68 der :_Ll'l].‘:l'.l'-L{i‘:] .\“"".f'!lillh n, .'llli r nicht

r iiberein. Uber

ihrer Verteilung auf die siebzehn getrennten
trigt man jene vom Chronisten angegebene Einteilung auf den

 andere Ver-

gedruckten Totentanz, so ergibe sich nicht nur eine ga

bindune der Paare. sondern auch vom zwdlften Bilde an eine drei
- L]

malige Trennung eines Toten von seinem Partner *¥), eine natiirlich

unmogliche Einteilung. Dieser Wids rspruch lost sich aber seh

einfach. wenn man beriicksichtigt, dass die zehn Arkaden des Kirch

hofs. die das Gemilde und die Strophen enthielten, und die arkaden-

artice Umrahmung der Holzschnitte, die den Text nicht mit umschliesst,

gar nicht dieselbe Bedeutung haben konnen. jen zehn Arkaden
waren offenbar die Bogendffnungen des Kreuzganges, an dessen

Hinterwand die Danse macabre gemalt war, so dass ihre natiirlich

Gruppierung mit den Bogendffnungen nicht ithereinzustimmen brauchte
:'|I]|'1

ler Hand, dass die Sdulen und Bogen der

Auch hegot es aul «

nur gemalt waren; denn verschieden Gegenstiinde der letzteren

reichen bis vor die Siulenbasen, die also in der Bildfliche
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tinzen in einem emzgen Kettenreyren zum

war freilich inhaltlich iiberfliissic, nachdem jene fortlautende Hand

lung im Gemilde durch die Unterl ren der einzelnen Paare

ersetzt war. ist aber offenbar durch \bsicht motiviert, dem
Bilde den Eindruck der Einheit 2zu erhalten Der mcht un-
deschickte Pariser Maler verfuhr jedoch kiinstlerischer als seine

Nachfolger, indem er

manc
nahmen

beschrieber

W% I
ordnung: auf dem = . Lir  Eesato
zweiten Bilde sind
beide FPaar |'.!]|-I_ Kaiser cetrennt ., und auf dem elften

und sechzehnten Bilde befinden si

Personen. Der arme Mann, der beim Wucherer

arakterisierung und nimmt am Totentanz sel

].}r_'l--, Z11 || SSEN
nicht teil (Fig. 6): er kann daher auc h nicht im Schauspiel vor
sekommen sein, sondern ist eine F rfindung des Malers (SEELMANN

S 22). Auf dem sechzehnten Bilde schliesst s fiinft



ollkommene Maske nicht zu denken ist, so

einfachen Kunstmittel dazu gedient haben,

angewendet wurden. Bei dem

iehenen Fastnachtszuge, der zu
enz stattfand, figurierten auch

Vlemento mori zu predige
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weil sich dies erst aus genaueren Vergleichungen mit anderen Toten-
tiinzen erceben wird. Eins kann aber schon hier erdrtert werden ;
wie weit sich unser Gemilde nach seinem allgemeinen Inhalt dem
Schauspiel anschloss oder sich von ihm entfernte. Wir wissen schor
welche formale Anderung bei der Ubertragung des Schauspiels in
ein Gemilde ndtic war. Genau genommen war sie gar nicht so ein
greifend, wie es auf den ersten Blick scheint; denn die paarweise
Vereinigung des Todes mit einem Lebenden wiederholte sich im ge-

lten Drama ebenfalls so oft als [.ebende vorgesehen waren. Der

Unterschied war nur der, dass im wirklichen Spiel der eine Tod an
allen Paaren nacheinander beteiligt war, wihrend der Maler sie all
dauernd nebeneinander stellen und daher den Tod vervielfdltigen
musste. Dass man diese zahlreichen, gleichzeitic auftretenden Toten-

cestalten frither oder spiter ,[Tote" nannte, ist natiirlich: daraus folot

aber nicht ohne weiteres, dass sie auch sofort eine andere Rolle
cmielten als der Tod des Dramas Dieser tanzte mit d Gl

-|||| it als  det Wl ces ramas eser tanzt mit dem von inm
angeredeten und beschiedenen Lebenden, was zugleich dessen Tod

bedeutete: die Toten des Pariser Totentanzes und iiberhaupt aller
frar

semilde thun weder nach dem Text noch nach dem Bilde etwas

icen Totentanz-

sosischen und aller von ihm unmittelbar abhin

-

anderes. In Liibeck hielt man es ja nicht einmal fiir nétig, den
alten Schauspieltext mit dem einen lod fiir das Gemilde in der
bekannten Weise abzuindern, und in Paris ist wenigstens in den
Wechselreden niemals die Rede vom Toten e mortt, wie die

igten Uberschriften lauten,

vielleicht in den Buchausgaben
sondern nur vom Tode (la mort), der sogar einmal, vom Birger,

Auch fithren die Pariser Totengestalten,

direkt -I‘u'l:_'lf'i't'f:' t wir
soweit es der Zusammenhang des Reigens zulisst, d. h. soweit sie
iiberhaupt eine Hand frei haben, die unzweifelhaften Attribute des
mordenden Todes: zum Uberfluss zeigt uns das Gemiilde von La
Chaise-Dieu (s. u.) neben den gewdhnlichen Totengestalten solche,
die mit Pfeilen nach den Menschen schiessen.

Fin anderes Motiv als den mit einem Tanz verbundenen wirk-

lichen Tod. was aber schon im Schauspiel vorkam, zeicen die fran-
zisischen Bilder nicht: und in der franzésischen Erfindung des Ketten
reicens sehe ich ebenfalls nur die Absicht, ircendwie noch an die

Einheit des Dramas, an den einen Tod, durch dessen Hinde all

[.ebenden gehen, anzukniipfen. Die moglichst genaue Anlehnung
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in den Hiinden des Papstes. Am auffilligsten sind jedoch gewisse
Eigentiimlichkeiten der Totengestalten In der Regel gleichen si

hren Vorbildern: nur wenige haben unzweideutige knochenartige

abel

Schenkel (Fig. 9). Eine sonderbare Laune ihres Malers vers
mehrere von ihnen mit Fiissen, die statt in Zehen in lange schnabel
schuhiihnliche Spitzen auslaufen, oleich der Fussbekleidung der neben

1 oen stehenden Lebenden. Femer tragen die Toten des Bischots,

des Serganten und des Kindes canz deutliche Tierkdpfe (Fig. 3),

und der Fiihrer des Wucherers ist eine wie mit Totengewindern
bekleidete weibliche Gestalt, also offenbar ein weiblicher [oter. Von

der Moglichkeit, dass diese In Paris fehlenden Absonderlichkeiten

durch eine spitere Ubermalung hinzukamen, ist deswegen abzuschen

weil die iibermissig langen Schnabelschuhe der Mitte des 15. Jahr-

hunderts ancgehéren, um welche Zeit aber auch das ganze Bild von
Kermaria als Nachbildung der Pariser Danse macabre von 1425 ge-
malt sein muss. Sein Verfertiger wird also jene Zusiitze einem anderen
derartiven Gemilde entnommen oder aus seiner eigenen Phantasie g

schopft haben (s den foleenden Abschnitt)

Das ganze Gemilde ist iibrigens nicht nur schlecht erhalten,
sondern auch von einem wenig geschickten Kiinstler gemalt.  Di
Gestalten sind durchweg steif und leblos ausgefallen, wozu der durch-

gehende Kettenreigen wohl am meisten beitrug; iiberhaupt ist die
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stellung . insbesondere durch die bei jeder Person wieder

aden. von ermiidender Einférmigkeit

einer anderen Stelle derselben Kapelle von Kermaria wur
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und den Zustand des Pariser Gemildes liefert. Liess sich schon
aus den Trachten der Holzschnitte von 1485 feststellen, dass ihr

etren nach dem alten Gemilde auf dem Kirchhofe des

nocents cezeichnet waren, so beweisen die Arkaden und der Ketten
en in Kermaria, dass diese Dinge ebenfalls schon dem Pariser
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annt "'-.'.|--.'!1 muss ||| nn -f.;HH ] es '|'i5'\'.l CILEnd .\_=:~--'|:'u|l;||-_j

.'|'!5'_-_ 1]| I oanzen (S !'iHI:-_l';-.:ll_*-l n | arsteliu I:|'I'|

] 5 : e ; ;
osen Willkiir, wie es die Einrethung des Armen in




I_-‘_f‘ﬂ k“drf}.}j es durch |

5k ot e E\|.||E. |:|!'-.|-_'}

|\|| ST
|
1 v ]
114 n

sar zu diirfticen Notizen begleitet

Kirche auf einer Mauer, die au

[eilen. zwei an den Enden

Zwischenriume ausfillenden

teren waren cetiincht:; die Plei

oft auf verschiedenen Flichen

Pfeilers und emn Streiten der

51 '-,:-“i-_; verdeckte (No 33,

Da dem Gemilde ein
stalten keine bezeichnenden
ohne weiteres richtic zu d

einem Grafen, der den

and Massmany  hat die Persond

Fa H oty

L.ehrer mit dem Chorpfatts

herrm oder ( i11-|'|-'.l!f| n

eine Mantille genommen wurd

iiche und waren in Felder ei

A CHAISE-DIET

™ - 13 =k - !
res |i ;1||,,|]..'_.\-, ||.:;|: da1cn

der beriihmten franzosischen

unbe n rst 1841 urdi
essenheit entrissen, der eint
S8 1 \. = ML S !- ill. T

ier breiten, pfeilerarti rspringenden
und zwei in de VIitt nd i die
ren Wind b 'I'1'] BT {

ler hatt 4| Fen  CIN 1 e 1 1

INUErCELIL | . 10) |l- { 1 Wal 3

1. T 1 1
he Pleller m unuonts rorochenct

s die Toten und ihre Partner sich
befanden Das letzte Feld des zweiten
n Wand sind in der Junixa schen
in neuerer Zeit '.l"'_:-.'i'-i ite Kanzeltre Pp
> IR}
bevleitender Tex { und viele G

yate  fitht es nicht leich

| | ™ wl || L ~|.|E| 1 1 Viomn

vy ey o 14 1
=C R NIITCT .i'\'.--ll'\l..l en

er mit dem Juristen, den Dom-




katen mit dem Arzt

mit dem Ratsherrn, den Wucherer und den

(N - S ). ol hl der Serceant seinen Stab, der Wuchere:

(ND. 4 . I 33), DWOon
Geldsticke und der Advokat sein Schreibzeug als Attribute mit sich
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] | 1 ) i3 | r.l . 1 T

und damit richtice Deutung der Figuren in

(s. Tabelle ). In beiden Gemilden sind die Paare

Wechsel der Geistlic ise - Dien

henfalls unverke die einzelnen Personen be

1l Ubertriet man nun die Namen der in der

vedeutet  si

nacabre von Paris vorhandenen Personen auf die ithnen in

von L.a Chaise-Dieu, so

der Reihenfoloe entsprech
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stosst ihre Bezeichnung eig nds aufl Schwierigkeiten. Nuw

n zwel Stellen b geonen w Janz neuen \ |1-'--1..'i|[<'|1, nimlich zwei

Frauen an Stelle des Karthiusers und des Monches. Jueman (5. 10)

sic . Nonne* und ,Biirgerin, Massmaxy (a. a. O.) ,Abtissin®

und . Nonne*. was ich auch fiir das Richtigere halte Durch dies

Abiinderung wird aber die iibrige mit Paris iibereinstimmende Reihen-
folge in keiner Weise gestort

\uch die einleitenden und abschliessenden Scenen fehlen in
[.a Chaise-Dieu nicht: sie zeigen aber schon e¢twas grossere Ab

weichungen von den entsprechenden Pariser Bildern. Der erst

Predicer, der den ., Acteur”* von Paris

nd zu seinen Fiissen, aber von ihm




(Fig. 10). Diese Figur fehlt
in Paris und Kermaria; ihre
etwaizen Analogien missen
also in anderen Totentanz-
gemilden gesucht werden

Von vornherein ist hier

{ der Gedanke an einen Zu-
horer des Predigers, wie
solche n oberdeutschen
[otentiinzen vorkommen, ab-
-uweisen: denn einmal fehlen

diese Zuhorer in allen fran

zisischen und den von Frank-

) = | ~ 4 11 . 9 T e
= | reich unmittelbar inspinerten
norddeutschen Totentiinzen,
und zweitens wiire eine einzige
P lotentan: in 1 T | :
: i und zudem vom Predige

aboewendete Person als Ver-

treter der ganzen Zuhorerschaft doch eine recht verungliickte Vor-

stellung. Die einzigen vergleichbaren Figuren finde ich in dem Berliner

und dem Revaler Totentanz, die beide bekanntlich auf den | iibecker
[otentanz  zuriic krufithren sind In dem letzteren ist der Prediger
offenbar erst nachtriiglich vers hwunden. da er in der Revaler Kopi
nebst der zugehiricen, dem franzi-

sischen Vorbilde nachgeahmten Person

vorhaneden ist: er befindet sich dort

wie in La Chaise-Dieu auf der Kar
und darunter sitzt, mit dem Ricken
aur Kanzel, ein Toter, der den Dudel
sack bliast (Fig. 11). Wahrscheinlich

1 in Liibeck eine #hnlich

befand sic
Gruppe; denn auch der Berliner Toten-
tanz beginnt mit einem Prediger aul

|]| ‘T

an deren Fuss ein Dudel-

sitzt hier fretlich eine¢

[eufelsgestalt, wie sie nirgends in

einem Totentanz vorkommt und die

ST T daher in Berlin erfunden sein muss



(F i 20) Aber au h der !‘_‘.lf-\',"\':-.'!‘l!t' [ote In Reval ist fiir seine

Roll ||--|,.a...,-n.] gewithlt Ficur cehirt ebensowenig

D I 1 f t sondem

LI s n wic G« i . S0 1

stellt einfach den mit der Person
] 1 gl ¢ . | #

des Todes nicht identisch sein konnte

Dies wird durch die Gruppe des Predigers in La Chaise-Dieu

.
n nicht mehr zweil

sich in dem stabférmige

€l Revaler Bild Daraus ¢

Fig 1 dem altfranzdsischen Schauspiel
emeinsamen Ouelle der norddeutschen und franzosis
des Totentanzes, angehorte; und da der VIals von

kiinstle r, SO WIrd s hon de SWeren Ssemne Darstellune eines musizieren-

Auffithrungen leitenden

unbedingt na

h im franzdsischen .“*-?z.'llia]-!:-' vorkam
v Zusatz in La Ch:

hte Gruppe: Adam und Eva, zwischen ihnen

-.-l"\‘:l 1St d1e vOr o

die Schlange mit einem Totenkopf

an einem Pfahl sich auftringel
(Fig. 12) Es ist klar. dass dieses Bild mit dem urspriinglichen
dramatischen Totentanz nichts zu thun hatte, sondern wohl auf An
er oeistlichen Besteller der Malerei hinzukam, da ja die

Beziehune des Siindenfalles zum Tode als ,der Siinde Sold"* zum




gewohnlichen Inhalt der Predigten gehorte und schon in Miniaturen

des 14. Jahrhunderts gefunden wird (FrivMMEL)

Wenden wir uns von diesen Einzelheiten des Gemiildes wieder
.5_‘-”5 (ianzen Z, sO° macht sich vor allem der |'i|i-'::i'lll I H---‘:‘.--nul\ dass
es in dem uns iiberlieferten Zustande kein einheitliches ist und nicht

Hand gemalt sein kann. 'WackerNaGEL meint daher: der

[otentanz von La Chaise-Dieu ,mit dem
unverkennbaren Gemisch zweler ganz ver
schiedenen Arten der Malerei, einer leblos

unbeholfenen und einer bewegten, besseren,

¥ o H mag zuerst schon im 14. Jahrhundert ent-

| standen sein, nach 1343, in welchem Jahre
I \ 2 I[* die Kirche gegriindet wurde, im 15. aber
Al L= stiickweise eine Ubermalung und Er
| = /, neuerung erfahren haben' (S. 320). Solche

Vi) : Ubermalungen und Erneuerun

b \ \ f 4 y 1

{ iy, \ \ Al gewiss stattgefunden, aber nicht nur im

| Y et 15. Jahrhundert, sondern auch noch viel

| By o u|-.:'|i|'1' Dies beweisen u. a. die Einzeich-

| . | 1 Y / nungen von solchen Muskeln und Knochen
| | .’i'. an den Toten, die frithestens im 16. Jah
} ' hundert den Malern bekannt wurden, z. B

I [ [ MW\ g die Wirbelkérper des Riickgrats an den

| [oten des Sergeanten und der Nonne, der

| | /A diinne. schrig iiber den Oberschenkel

} /
iy = =) verlaufende Muskel (M. sartorius) und
\ o
=) e i mnr echwach. aber nicl NIy s
= 1l _-_‘.u.'l. chhwach, aber nicnt unricnug
| eingezeichneten Fussknochen an  den

Toten des Bauern, des Monches und der
Adam und 1 u letzten Gruppe

diese spiteren Zuthaten meist gedankenlos

. ;
der richtiven Zeichnung waren

angebracht, da die genannten Knochen (W irbelkOrper, IFusswurzel
knochen) unter keinen Umstinden durch die Haut durchscheinen
konnen.  Geradezu handwerksmissic wurde eine ganze Reihe anderer

FErneuerungen vorgenommen, wobei namentlich die Verwechselung

von rechten und linken Hinden und Fiissen eine grosse Roll

spielt . ein sicheres Zeichen, dass ganz untergeordnete \usbessere:




deren Fiissen Zehen gezeichnet sind efinden sich drei mit j¢ zwi
linke | SEN | I 3) I eren a|- |':-|‘-'i!i- =-:|=] ) .'_ V] Llli-‘lln
{ gy L dies sind nicht die emna Verkmal 1

spiateren und zwar mehrmaligen Ausbesserung des Gemildes von La

! E;.:Em ;"Il l‘.ii'-'%ll Ell-:!| '-nl!;|||| (B il':::-i-'. Wk &S 1 |:|' i||||']

1. o 4 ] =1 |  F
milde vorgekommen 1s [ech habe aber keinerls

Anhaltspunkte dafiir gefunden, dass die Ausbesserungen iiber solche

[etails hinausgegancen seien, die ganze Haltung der Gestalten ves
' 1 . 1 . 1+ Lt : H ¥,
rt, leblose in lebendig beweste verwandelt hiitten, wie es WAl
L (aGEL annimmt. Die ruhiceren und die bewegten Gestalten wechsi
L.a ( haise-1 )i uberhaupt nicht mehr ab wie 1 derl Danse macabr

von Paris. und die in der grissten Bewerung befindlichen Toten




des Patriarchen. des Ritters, des Biirgers, des Domherrn u. s. w. sind
nicht etwa die besseren, wie man nach WACKERNAG meinen sollte,
sondern unbedingt die schlechteren. Ich kann mich also nicht iiber
zeugen, dass das Gemilde durch Ubermalung und Erneuerung des
frither Vorhandenen sich in einigen Teilen we sentlich und ear zu seinem
Vorteil verindert und dadurch in zwei ungleiche Hilften gesondert hiitto

Dagegen scheinen mir allerdings die verschiedenen Teile des

» nicht nur zeitlich, sondern

Gemiildes in zwei Gruppen zu zerfallen, «
auch nach ihrer Auffassung und Darstellung getrennt voneinander
entstanden. In die erste Gruppe horen: der Totentanz vom Papst

ge
Biir

his an den Bischof (erste Wand), dann vom Lehrer bis zum Diirger

einschliesslich (zweite Wand) und vom _|:Ii'i-_:1|i]'|'_; bis an den Eremiten
(dritte Wand). endlich die beiden Prediger auf dem ersten und vierten
Pieiler. In diesen fiinf getrennten Abschnitten sind alle Figuren mit
stimmen

auch wesentlich mit der iiblichen Vorstellung eines Totentanzes iiber-

ein (Fig. 13). Hervorzuheben wire hier nur, dass die aneinander

Farben und Schattierung fertig ausgefiihrt gewesen und

:_"_'I. =sien

gereihten Paare gar nicht wirklich alle oder auch nur zum

Teil so innig verbunden sind wie die Doppelpaare der Pariser Dans

dass sie aber durch das enge Zusammenriicken doch einen

fortlaufenden weschlossenen Reigen vortiuschen; dass ferner die

[ ebenden durch ihre gebeugte, oft schlaffe Haltung sowie durch die
geschlossenen Augen den Eindruck von Sterbenden machen

Die zweite Gruppe bilden: Adam und Eva, der musizierende
Ménch und der erste [ote (etrster Pieiler), der Bischol und der Edel
mann mit zwei Toten (zweiter Pfeiler), der Wucherer und der Arzt
mit ihren Toten (dritter Pfeiler), der Waldbruder und die Gruppe

der Unbenannten mit thren Toten (vierter Pfeiler). Alle diese Ge-

stalten der zweiten Gruppe, die sich ausschliesslich auf den Pfeilern

befinden. sind nicht nur beinahe durchweg beschidiet, was sich durch

den unvollkommenen Malgrund von blossen Steinen erklirt, sondern

auch ohne Schattierung*), einige bloss skizziert, ohne Andeutung eines

Bodens. in verschiedenem Niveau und we rschiedener Grisse :

was iedenfalls beweist, dass sie nicht gleichze itic  mit

den. Noch bezeichnender fiir ihre Sonderstellung st

Gruppe entst

gehoren

der Umstand. dass sie entweder gar nicht zum Totentanz




SItZL SO

Lebenden zu fassen, in wunder
licher Stellung mit dem Finger irgend wohin deuten. Von den drei
loten des dritten Pfeilers sind zwei mit Bogen und Pfeil bewafinet
der eine schiesst und der in halber Riickenansicht dargestellte Mann

4

0
[ 4

(Arzt?) ist socar von einem Pfeil getroffen; der dritte lTote beschi

\'-'!]_ statt mit dem i'!EL_i |‘,|l|-:] ||'|f':__-l|']1_';_ mit emner lII’|"".__'"!'.ii||tI‘.l'll
Schlang Auch der Eremit und die folgende Gruppe der Un-

benannten sind ohne jede kenntliche Beziehung zu ihren Toten hingestell

Aus allem eeht mit Bestimmtheit hervor, dass der Maler der
Trsten 1'||-||'!..'| . Naf -'c:_-;'l‘.] e <|:|- I}'Ia is1t1omn ||I. 5 TANzZcn |""."i|'.:l!'."f S

vetroffen hatte, die glatten Wandflichen mit

1 1 ) . 1: , DR e
Ficuren bedeckte und die Pfeiller fir die daraul tfallenden Figuren
e . 1 Josite o
freiliess  (mit Ausnahme der e benfalls eoleich antangs o cn

iden Prediger): worauf ein zweiter Maler die Liicken

elben Text, aber zum Teil in einem ganz anderen

:]r_ nn |:_',|-.-. ||| r erste \\.lll Sein elrences "\I‘..i'

widricen Einschiebungen unterbrach, wie die Malereien der

Tyt | | g | . £ 1 | .
rtetller, halté 1icn Iur ausgesciilosscn

Ubricens diirfte der Zeitabstand zwischen beiden Malereien, nach

den Trachten zu schliessen, kein sehr grosser gewesen sein. Nur
' I 1 1 . | Y
Sind les v auszunehmen; denn

{t von allen tbrigen

{ I\'i]]:-,:']l Sy =k "__"'f!‘i'f ||"f'.

neesetzt und einem anderen Maler zugesch

1 e ale 1 . W e lor lototoret
werden kKonnte als dem :"‘lll'fl er der letzieren

Die Totengestalten von LLa Chaise-Dieu zeichnen sich vor denen

von Paris dadurch aus. dass ihre I\,':.|'|..; r ntakt sind
Die Schiidel dageven sind, soweit nicht eine spiitere Hand sie ver-
besserte . recht unnatiirlich, oft monstrés und geradezu aftenartig

geraten. ein Beweis, dass der Maler, dem wirkliche Totenschidel
offenbar unbekannt waren. doch der Tradition nachkam, seinen Toten

zu verleihen (Fig. 2,13). Wie ich schon

einen  grausigen
|-.,-!-,r|'|]1\.|||‘ ._:|].! niur ],.-| ‘.:";|'|;'- .|-|:.'|'i: |I. |'I.|~.-.c mit l;flll'i‘ VTSt !I"".
und meist verzeichnet: alle {ibricen Toten haben schnabelschuh

dhnliche Fiisse und zwar besonders ausgeprigt in der ilteren Gruppe.




[ch glaube daraus schliessen zu diirfen. dass die Zehenzeichnung von

.n Ausbesserer herrithrt, wiithrend der erste Maler

einem ungeschickt
ausschliesslich die andere Fussform verwendete, die wir schon in
Kermaria antrafen. Endlich verdient noch die bisher unbeachtete
Thatsache angemerkt zu werden, dass der Tote des Ritters ein weib-
licher ist (Fig. 2)

Wie man sieht. besteht in der Bildung der Toten emn sehr merk-

zen von Kermara

wiirdige Ubereinstimmung zwischen den Totent
und La Chaise-Dieu, deren Erklirung ganz naturgemass mit einer
!:I r

1 es

Altersbestimmung beider Gemilde zusammenfillt. Das

Totentanzes von La Chaise-Dieu ist bisher sehr verschieden g schitzt
worden. WACKERNAGEL versetzt ihn mitten ins 14 Jahrhundert,
Jurmar, der in La Chaise-Dieu noch andere Malereien aus derselben
7eit studiert hat, auf Grund der dargestellten Trachten in die Mitte
oder ans Ende des 15. Jahrhunderts. Ohne eine Vergleichung alles
1

drei franzosischen Gemilde lisst sich aber eine sichere Entscheidung

nicht fillen
\ngesichts der so sehr verschiedenen Malerei in Paris und

[.a Chaise-Dien kann man geeignete Ankniipfungspunkte in beiden

G len nur in Bezug auf den allgemeinen Inhalt und die Reihen-
folge + der Bilder finden. Darin stimmen sie aber so sehr iiberein,
dass man mit Sicherheit annehmen kann, die Maler hiitten o

wissen Abinderungen, die bei keiner Wiederholung unseres Themas
fehlen, nach derselben Textvorlage cearbeitet Es erhebt sich dann

nur noch die Frage, ob diese Vorlage der urspriingliche an beiden

Orten benutzte Schauspieltext oder der in Paris fiir das dortige Ge-

milde verfasste Text war, der dann durch Abschrift nach I.a Chaise

Dieun 1;1'|:i:'|_:7|, WO ein eigener Gemildetext nicht existierte lch

entscheide mich fiir das erstere aus folgenden Griinden

Die Besonderheiten im Bilde von [.La Chaise-Dieu sind erstens
die zwei Frauen. die vermutlich auf einer lokalen Erfindung beruhen®),
dann der musizierende Moénch neben dem Prediger aul der Kanzel

de, also Figuren, die, nach

und die Gruppe de: unbenannten St
dem spanischen Fext und dem Revaler (Liibecker) Gemiilde zu

Sie

schliessen. dem alten franzosischen Schauspiele ang horten

€
hi

Z1







sich aber dieser Auffassung nicht an, sondern sucht das Gegenteil

dadurch zu begriinden, dass die Schlussworte des Kindes und drei

Personen, der Prediger, die Kaiserin und die Jungfrau, gle icherweise

in Liibeck und in Basel, aber nicht in Paris vorkiimen; denn jener
semeinsame Besitz konne nur von dem gemeinsamen Vorbilde, dem

franzosischen Schauspiel, herrithren, von dem also der Parises Toten-
tanz viel mehr abweiche (5. 31). SEELMANNS Uberzeugung von der
1 1-ﬁ-|..1|"|n-“-i:| hkeit des Liibecker Totentanzes geht sogar so weit. dass
er ihn geradezu als ,Ubersetzung" eines altfranzosischen S hauspiel-
textes bezeichnet, den er dem Pariser Text als einem abgeleiteten
entgegengesetzt (5. 17, 23) Er iibersah _]c-\]1n'|1, dass die Existenz
der angefiihrten Schlussworte des Kindes im Liibecker ( remiillde noch
ganz hypothetisch ist (s. den Liibecker Totentanz) und dass der Unter-

schied zwischen Acteur und Prediger sich nur auf das Bild, nicht

auf den gleichen Inhalt und Text bezicht, so dass der ganze Beweis
sich eigentlich nur auf die zwei Personen der Kaiserin und der Jung-
frau stiitzt. Wenn man aber auch von dieser Einschrinkung des

Bewelses absie ‘!'|1, s0 bleibt |]U|'f': das FANZe Bewe isverfahren ein

recht triigerisches. Denn da auf der anderen Seite auch Basel und

Paris vier Personen gemeinsam haben (Patriarch, Erzbischof, Advokat,
Spielmann), die wiederum in Liibeck fehlen, so wiirde daraus nach
dem von SerErManx vertretenen Grundsatz gerade das Gegenteil seiner

Folgerung sich ergeben, dass namlich Liibeck sich von dem Inhalt

des alten Schauspieltextes weiter entfernt habe als Paris

\uf diesem Wege lisst sich also nichts entscheiden. Hilt man
sich dagegen an die, wie mir scheint, iiberzeugenden Indicien fiir die
im ganzen treue Wiedergabe des franzosischen Schauspiels in den
Gemilden von Paris und La Chaise-Dieu, so ist nichts natiirlicher, als
die Abweichungen in Liibeck, soweit sie sich an den oberdeutschen
[otentanz anlehnen, auch direkt von diesem abzuleiten, der doch
schon Jahrzehnte vor der Entstehung des Liibecker Gemiildes (c. 1463)
in zahlreichen Abschriften und selbst Drucken verbreitet war (s. Ab

vi g |.i|l'! 4|||-

schnitt ¢). Ich halte es daher fir sicher, dass das P

wohl es in manchen Einzelheiten vom Schauspiel abwich, gerade
in der Wahl und Reihenfolge der Stinde sich genauer als irgend
ein deutscher Totentanz an dasselbe anschloss

Die Untersuchung des Gemiildes von La Chaise-Dieu hat aber noch

anderi \.-1_-;_1]|'-\:|-||x|.']|1_].;'H- als r.,1 erorterten ('1'_::'|:u n: die |'I'|\.!'IH'\\.II:I.|i.;_"|.'

st

Vi




SEINeT Jd.lli ":-__-|'--I.'||li n und del

Ubereinstimmung in der |

jenicen von Kerm: Die tierischen Kopie, der welb

hnlichen Fiisse, worin w

und die langen sc

n ist diese Dinge kdnnen

einer Modethorheit zu erblick

unabhiineie voneinander und doch in gleicher Weise an

b

musseén m <emem

zwei verschiedenen Orten erfunden sein, s

Zusammenhange stehen Derselbe Maler kann aber

nicht angefertiot haben, dazu gehen sie im iibrigen zu
I Es muss also eins dem anderen zum WV« rbilde ge-
dient haben, oder beide schopften aus einer gemeinsamen Quell
]": I|-\I ll!‘_'ll '-:‘4.1!| 1§ r-‘-']] ';.5' .\Ili1"'|,-'|||?.~ - wie Wwir -~.'|"'l"‘. (> 19), ge-
lecentlich in den Miniaturen, und der weibliche Tote wird uns noch

| e | ¥ ] . T T2 164 - [~
den oberdeutschen Holzschnitten aus der ersten Hilfte des 15, Jahr

hunderts begegnen (s. Abschnitt beweist nun nicht einfach,
dass jene franzisischen Miniatu nd diese deutschen Holz
schnitte die unmittelbaren Vorlagen in Kermaria und La Chaise Dieu
waren oder dass diese Besonderheiten schon im geistlichen Schau
spiel vorkamen, was ich fiir ganz unwahrscheinlich halte Sie mogen

aber in dem von professionellen Schauspielern aufgefiihrten [oten

tanz des 15. Jahrhunderts, iiber den zeitgendssische Berichte vor-

Nur fiir die Schnabelschuhe der Toten giebt es keine anderen B

liccen (Lancrois, Durovr), aufgekommen und dadurch verbreitet sein
ge als die beiden franzosischen Gemildi Woher sie aber auch
stammen moven, so sind sie doch fiir die Datierung dieser (i milde
von entscheidender Bedeutung, da sie durch
deutlich auf die Mit

hinweisen. Von

oder die zweite Hallt

9 R4 ]ui [il || I

L, 1 ] 1
nicht e kede s

und Uberm

bis gegen 1400 zuri kzudatieren wiren, was aber
namentlich fiir Kermaria mit seiner ganz unzweifelhaften Kopie der
Pariser Danse macabre oanz ausceschlossen ist. So bleibt die An-
nahme die wahrscheinlichste. dass diese Gemiilde dem angegebenen

Zeitraum ancehoren. und zwar so, wie es schon die franzosischen

|I::"' :r"ru it um 1 | S0

Forscher angeben: der Totentanz von Kermaria

SOLI und der von La ( ise-Dieu der zweiten Hilfte desselben

_|.I|I‘:'5'||:'.-:.|1L-- || BINAL)

8] sprochenen

Nichtsdestoweniger ist dieses jingste der d

franzosischen cemilde die treueste Kopie des Schauspiels




offenbar weil es seinen Ursprung nicht einem eigenmiéchtig

bessernden® Dichter und Gelehrten verdankte,

i i 3 1i~la ] ¥ caye <IZ| ¥ - 1 -
sondern einem schlichten Klostergeistiichen in der

wuf die kritiklose Wiedergabe des vielleicht aug h innerhalb

-

seines Klosters aufgefithrten Scha

DIE GEDRUCKTEN FRANZOSISCHEN
OTENTANZBILDER

';.. -'I.!'n\l'l;-"ln n 'I_It'i €n
ichweisbaren BH
|":‘-.i.|||||- S | neswed \ el

von ihrer Existenz besitzen

Von den |\'.--i.-;. n der

schon auseinandersetzts

genau an das Orig

. 1o | 3
(rEErCll !:“ | i 1€1 |\ *
nanches ninzd wis Sl

= 2
Drucke der Danse 17k W
186 enthielt davon di 7

lann aber noch hinter dem Maistre (zweit

sehriftstellers, der einen zwelten |'|.i'_'|_: spricht,

ire.  In den spiteren Ausgaben kamen der 1 itende Tod,
der Frauenreigen und noch verschiedene kirchlich lehrhafte Dich

lie vollends keine Beziehungen zu dem lotentanz haben

e aleichzeitic in die franzosischen (i betbiicher j¢




A 1. S e e e e L e s

Wi lan wie der Totenreigen und halten ermahnende Reden

las Publikum . die g¢anz offenbar an diejenigen der drei Toten
der Legende anklingen®). Und da nun noch diese Legende selbst

i y £
folet . deren Verwandschaft mit dem toten Komig sch

','.::"'-;: , S0 |I\'__:":__:'". n wir '?-I'l“.f' 'l":

35 Irei verschiedenen Totengruppen,

1 S bty e ] ™1 11 "y
b stenen . namicn aul demselbd



ler Kiister, nach den Einschaltungen von ur

|L.\f-l aber der Hommu darmes, der Schiiter und des Kiister, so e

. n den zwei ersten Stellen Abdnderungen der genanntén AN |

reden vorgenommen werden mussten. Der Anfane der ersten An Z

rede (an den Karthiuser) lautet 1405

A
Ne )

| 0 Tk | % LLL 1T1C I |
A
|:-1

Heures von 1515 nahme war und ganz beseitigt wer-
Shdraces tetls TR den sollte. Noch nachlissicer wai

die Korrektur der zweiten Stell

Dort heisst es 1485: ,Faites voile vous avez torl laboureur,"* weil
1 ~ 1 ¥
dieser sei Klace mit den Worten geschlossen hatte Au monde

ab ( ZWi 1 rmenren ( {
Y\ | -
X PArs LU et bea | \ LI der sche in der |
Ischrift vorkommende Frauer en ist - e wenio
L1¢ 7el sich In den if
:
1 1 ]
Mangel ¢ fern cla m el
{
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eine verwandte Bilder-

anniihernd
anatomischen Skelettbildern von HEer

(1517) mindestens ebenbiirtig, ohne sich jedoch irgendwie

Bild anzulehnen (Fig. 16

e d'Heures, die auch unter dem Namen
ANGLOIS, _\['_-_—-'—.|'*. N, :||||'] Ilulc']l fanz :“-',5_, ren
darin als . Accidents de l'homme™ ver-
durch Ungliicksfille und Gewalt (Abels
Hinrichtungen u A) dar-

rmordung ,

oestellt, wobei ein daneben stehende

[odesgestalt ausse rdem noch mit einem
Pfeil auf den S senden zustosst, also
den abstrakten Tod personifiziert (Fig. 14

1c). Diese Bilder sind aus einem zu An-
fang des 16. Jahrhunderts erse hienenen
Buche ,Les loups ravissants®, entnommen
(Laxcrois I. Anhang S. 60, 1, 5. 21, 143)

und haben mit dem Totentanz nichts weite:
cemein als die in jener Zeit so iiberaus
populire Darstellung des Todes iiberhaupt
Doch verdienen sie unsere Aufmerksamkeit
in anderer Hinsicht: ihre Todesgestalten
sind bereits in den Heures von 1509 als
wirkliche Skelette behandelt, freilich roh
und fliichtiec, aber doch unverkennbar. Ja,
in diesen wie in den wenig jiingeren Heures
von 1515 (der Miinchener Hof- und Staats-
bibliothek) findet man auf dem Titel an
o

Aderlassmannes ein etwas grosseres Skels
gezeichnet und den gleichzeitigen ersten

(1493) und ScHOTT In Strass-

eIl

[ D).







seren Standes mit

d  einem Kiichengeschirr, also w ohl ein Koch,
f e Lot e Pajiar ot . Y | | o | . , g o - |'_ 1 | 1 p
[ ern ein Bauer 1 an bewder Lnieen Zerrissene emkleidern,
Edelfrau. sich im Spiegel betrachtend, wihrend ein
;

Toter hinter sie tritt. Diese drei Gestalten konnen nur von Basel

stammen: und auf dieselbe Quelle weist noch ein anderes Merkmal

hin. Das Hauptmotiv des iher dem Totentanze von Clusone be-
“1 1 “1 1 1 g s -l. .
chen Iriumphes des Todes ist, dass alle Stinde ithm Geld

Ii]'l-i_ |\i'~u1]l.’L;'|\1';':l‘.1 :|'.'||=;I".l’.'., damit er sie r~|"'::-]'|l :.'I: dieses Motiv 1st

aber schon im Bilde des Wucherers in Gross-Basel verwendet und
0 Text des Kaufmanns von Klein-Basel enthalten

So sehen wir also schon im 15. Jahrhundert den Einfluss Basels
neben dem franzisischen nach Italien vordringen, ein Zeichen, wie

schnell sich der Ruf des ,Todes von Basel* verbreitete

u den wenigen Totentiinzen, di sicl
erhalten haben, gehért das in d
Liibeck befindliche Gemilde (vgl. ManTeLS No. 44, 45)

Es war anfangs auf Holz gemalt, wurde aber

= .
M“ scheinlich schon vor der ersten bek

1701 zum zweitenmale aul Leinwand iiber-

n \I:-—l esserung

(1:88) zum erstenmale,

tragen und dann mit neuen hochdeutschen Reimspriichen an Stelle
des alten niederdeutschen Textes versehen. Wohl schon bei der
ersten Ubertragung geriet die alte Reihenfolge in Unordnung. Di

nach dem iltesten. niederdeutschen Text geforderte Ordnung lésst

ander foleen: Karthiauser, Edelmann, Dom

=5

als 10. bis 13. Paar aufei
herr. Biircermeister, was jetzt 1m Gemilde umgestellt ist in: Kart
hiuser, Biirgermeister, Domherr, Edelmann Auch ist der neue Text

von zwei Paaren durch Missverstiindnis vertauscht der Spruch des

im Bilde unverkennbaren, sporentragenden Kaufmannes wurde unter
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)
Hlfite d n W Stellen  der mnzosische Einfluss besondes
i f hervort: h meins n Vortritt des K 1als i {
1 i 2.3 S .
' im oberdeutschen Totentanze umgekeh: t. und dann
len Vortritt des Ritters und des Edelmannes dem Biirgermeist

it verstindliche Verwechselune

erkliren wollt Beides war aber nur die Folge davon, dass der
[iibecker Dichter, wo er nicht strich oder Neues einschob, meist
an der Reihenfolge seiner Vorlage, die ebendieselbe war wie in
|'-i'§‘-\ festhielt In der zweiten Hilite des Gemildes gestattete er

sich eine weitoehende Abweichung von der Pariser Reihe, was durch
len Ausfall von sechs Pariser Gestalten (Lehrer, Sergeant, Monch,
Advokat, Spielmann, Franziskaner) allein nicht zu erkliren ist, weil

wmch die iibricen. beiderseits iibereinstimmenden Personen in

verschiedener Weise aufemander foloen s ist hie vielmehr mit

EI I ganz '!i-__:' menen, bei :;”c'!l \ .l-"|f'||‘.:'.."-" -

und in jeder Hinsicht sich wiederh

dass die '\|l\'.<'i-.'f!‘='|!"_:"

if der Kopi

steigern, wohl ini es |\..|.i..:_.;-\

Ubereinstimmung  fiir den Vergleich

1aL‘I||| L1 lIII 1£7 i
von orosserer Bedeutung ist als die spitere | NVErgenz
1 1 | 4 1 . ¥
So viel vom Inhalt und Text des Liibecker Totentanzes, woraus

deutlich hervorgeht, dass der Dichter den franzdsischen

Scl

jedenfalls in derselben urspriinglichen Fassung, wie

sie auch dem Pariser Kiinstler vorlag, bearbeitete
dabei dessen dramatische, fiir das Gemiilde unpassende Form

uniiberlesterweise beibehielt, dafiir aber den Inhalt durch Kiirzungen
und Entlehnungen aus anderen Quellen verinderte.
Von dem Bilde sact Seprmaxy nur, dass es durch seine bur

cgundisch - niederlindischen Trachten auf ein Vorbild in den Nieder-
e

'!,:"\:||| n x-'||'|;| SSEn i;;wwt' AabDer ..i||'-51 'Illall_"c'ﬂl !]I n l|.:\ll'|l, (]:'."-."\ WIr von

solchen niederliindischen (Gen

n jener Zeit nichts wissen, scheint

mir jene Annahme iiberfliissig. Denn die burgundischen Trachten

waren zu jener Zeit die allsemeine Mode, konnten also auch in

S 1 1
Liibeck be

dannt sem; ||!'i'| selbst eine SPre "Ell‘*l'l'l niederlindische

las einfachste so erkliren wie die nieder

wiirde sich auf

lindischen Sprachformen des Textes, ndmlich dadurch, dass ein
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R hiirchaafiihrt
W]l aurchnociunl

as1kfal " i i T —t 7Y . 1 5\ R -
.|'||=-|i!'i| | '-‘.Ii‘:l]"mlil-: { ,‘.\.|1.|_:..:.1|. die vVermenrung

der Totengestalten und ihre paarweise Verbindung mit den Lebenden

-'=."*'i“~"|!l"'i l;' ".]....lll n 4an |:="|1'2I1'|I'.|" man I1erner ':.;" ubrice | Ltunge
und namentlich die Attribute der Lebenden und Toten

im Libecker und allen anderen dlteren loter

die Kleidun

zen. so findet man

gslich zwischen

') 1 § -y I . - 1
eine crosse Zahl von Ubereinstimmungen aussch

die auf eine andere Art durch direkte Ent-

[.iibeck und

lehnung nicht rt werden konnen. In der folgenden Tabelle sind

—ehrere dieser Merkmale der Lebenden zusammengestellt, deren
.

Zusammentreffen in Paris und

1 s 7 - . lam -l r 17 |
sie nicht bloss in Klein-Basel und den alten deutsche

sondern selbst in Kermaria, einer Nachahmung der Pariser Danse

macabre und in La Chaise-Dien fehlen.™)

die abwehrende Handbewegung und das zweifache

Kreuz
Kaiser mit Schwert und Reichsapfel in den Hinden.

i 13 | . } ' 7 i -
und die bis zum Boden reichenden,

utschniire

und Miitze mit Schleier

mit breiter, zweieckiger Kapuz

lr2¢ die ganze Kleidung und die

Wieecherer stehend ohne besondere Attribute

Hiister mit de Schliissel bund




Durch diesen

anderer B OTHE rl

r Attribute

Ind alle diese |

rs einfach aus
gemaltes Vorbild des

wirkliche Auffithrung des Schauspiels
iener Merkmale zur Darstell
mit allen sein

Wiege auftreten,

waren ausgeschle

1t R TS
Vergleichen unbedenklich

riseér oder

kannte und nach

des Liibecker
dem Liibecker

Verwandtschalt annehn

(remiilden

| ,|li‘!]I '\'l-.,- T I. tentan

Vermutung

n, insbesondere

der Mitte un

dem (G -!.'H'l]i']i*

tiirlich werden

hunderts stammer

r iser Danse macabre
bedeutsamer, als sie sich

1dig ein

SOn

ite nur einen leil alles

|Ii|

untersti

1 ] |!.|----. WIr

||:|c ntanz |||| Sy -|;| H.‘Il‘.l

. 1 i
nsicht WACKERNAGELS, dass
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