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lebhaften Tanzschritt bewegt und ihren Partner mit sich fortzieht,

was eben den Tod des letzteren bedeutete. Die ganze Reihe solite
aber jeden Beschauer daran erinnern, dass vor dem Tode kein Stand
und kein Alter sicher seien, dass er alle in gleicher Weise und
unversehens hinraffe. Der begleitende Text fiigte dazu die Mahnung
des honeste vivendi et bene moriendi. In den Wechselreden zwischen
den Vertretern der verschiedenen Stinde und den sie fiihrenden
Toten halten diese den ersteren die Vergiinglichkeit ihrer irdischen
Macht und Grosse, aller Lust und jedes Besitzes vor, da sie doch

iotzt unweigerlich zum Tanze antreten miissten, der sie den {ibrigen

Toten einreiht. Die Iebenden antworten mit Klagen iiber ihr Schick-

sal. dem sie sich resigniert fiigen

Die Ubereinstimmung dieses Grundgedankens in allen [oten
tinzen weist natiirlich auf eine gemeinsame Quelle aller hin. Wo
und in welcher Kunstform diese zu suchen sei, ist schon in der ver-
schiedensten Weise beantwortet worden; ich kann aber die ganze
frithere Diskussion iibergehen, nachdem die Frage durch die neuesten
Forschungen, wie mir scheint, mit aller Si herheit entschieden ist
Einmal ist die lange Zeit festoehaltene Annahme, dass das Klingen-
thaler oder Kleinbasler Totentanzgemiilde 1312 entstand und daher die
ilteste Darstellung dieser Art war, durch BurckHARDT-BrepERMANN (Nr. 4,

S, 44—48) widerlegt worden: die falsch gelesene Zahl lautete 1512

4
]

des, die in jener

und bedeutete wahrscheinlich eine Ubermalung des Bi
Zeit statteefunden haben muss. Infolge dieser Entdeckung sind wir
auf die franzosischen Denkmiiler als die iltesten datierten hingewiesen.

Fweitens hat Serrmaxy (Nr. 65, S. 6 flg.) ganz schlagende Beweis
dafiir geliefert, dass der Totentanz in Frankreich als Drama begann
Die ilteste direkte Nachricht iiber den franzisischen [otentanz

findet sich bei einem franzisischen Dichter des 14. Jahrhunderts, der

ihn mit dem in Frankreich oder wenigstens in Paris iiblichen Namen

Danse macabre* als eine bekannte Darstellung erwithnt (\WACKERNAGEI
Nr. 73, S. 318, Kasr~er, S. 86). Dann ist der handschriftliche spa
nische Text .La danca general de la Muerte“, wie schon lingst an-
erkannt ist (s. Tickxor 1. 77) und Seermaxy auf Grund des eigen-

tiimlichen Versmasses bestiitict hat (5. 10, 23), eine Bearbeitung des

windert, In dieser spanischen

franzosischen Textes aus dem 14. Jahr

Dichtung tritt nun der Tod selbst auf . der die Vertreter der ver-

schiedenen Stiinde einzeln aufruft, ihre Klagen anhort und beantwortet
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natiirlich nur in einer Dic

den folgenden

*htung hindurch die-
miisse, Ein solches Nacheinander der Wechsel-

reden verschiedener Personen mit einem und demselben ,, Tod* konnte

inem wirklichen Schauspiel

vorkommen , bildlich aber It werden, ohne dass der

en Person wiederholt wurde: und in der That
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Kermaria und La Chaise-Dieu eine solche for

sicen Wechsel von Totengestalten und Lebenden, von denen

nete, Eine solche Ab-
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aus jener Verschiedenheit des iltesten

immenden Totentanztextes, nimlich der spanischen [Dar general

de la Muerte (14. Jahrhundert) und der iéltesten franzosischen Ge

i 5. ] lert) kann auf die Prioritit der in jenem Text
[ 1]t T 1 { otentanzes eschlossen wi !'||-."‘, auch wenn
daneben, also schon im 14. Jahrhundert, Gemilde des Totent: 5
existiert haben sollten Denn hitte et '_ﬂi' ich .i.ili.lll:__-~ dls emem
Reigen mit zahlreichen Totengestalten bestanden, so wie es die uns




hingenden Reigens, dessen Altester niederdeutsch

WEIrEN besser

verniini

ancenommen werden, dass der erste Text in Liibeck oder in dem
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verfasst wurde: die zic mogliche Auffassung 1st

vielmehr nur die, dass seme uns itsch iiberlieferte Gestalt
1: P | - |E] )
die urspr war., die alsdann im B leigen
I ;

form erhielt, weil eine andere g nicht moglich war. G \
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ist es auch bel dem zwelellos alteren [otentanzeemiilde in Paris
gerancen 1211 1115 VAN
(& 27 | 1 IIZ. feita
i dAery ] assi exies l n
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achtsamkeit der Tod des Karthiusers leite

niamlich seine Anrede an diesen seinen Partner mit einem Bescheid

ich dies, wie i
beim Franzis r

und beim Eremit. so kann es keinem Zweifel unterliegen, dass di
Vorlage des Pariser Textes » in jener Weise, d. h. iiber
einstimmend mit dem spanischen und dem Liibecker Text, verfasst war
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nennen t allemn 1st s ab noch ni tet, dass der idltest

e Totentanztext thatsichlich zu einer scenischen Auffithrung







Merkmal., der Tanz, in den Texten

Wiren sie selbstindige

|1ic‘|1|||“.l-_;- n gewesen, 50 ||..'.':|- e beschrieben oder \'.I'Ili-,_-lhh'l]« i]l-|'1. wio
er eintritt. erwihnt werden miissen. Er wird aber nur ganz selten,
relecentlich wenannt als ,dieser®, d. h. als ein gegenwirtiger, im
Schauspiel und dann im Bild sichtbarer Tanz, der deshalb einer
Erliuterung nicht bedurfte: die lotentanztexte sind eben
durchweg als Begleitungen von sichtbaren Dar-
stellunecen verfasst. Dies schliesst natiirlich nicht aus, dass
sie unter dem FEinfluss von solchen alten Lehrgedichten entstanden

wie dic d

m 12. lahrhundert ancehérenden ,Vers sur la mort® von
dem Klostergeistlichen Tumavp peE Marny (Laxcross L 72) und die
ebenso alten lateinischen Verse von Gavrier pE Mares, worin ver-

schiedene Personen iiber die Herrschaft und unerbittliche Gewalt

des Todes klagen (JupmNar, S 8)*). Der Abstand zwischen solc
Dichtungen und dem Biihnenspiel des Totentanzes 1st aber so gross,
dass es keinen rechten Sinn hat, die ersteren als die ., Anfinge' des

Totentanzes zu bezeichnen. Und dies um so weniger, als der Ge

danke des hen Totentanzes ebensowohl durch verschiedene

Sitten und Gebriuche. dichterische und volkstiimliche Auffassungen

des Todes in Wort und Bild, Redewendungen und Legendenstoffe

ERNAGE

des Mittelalters vorbereitet und vorgebildet erscheint (WA«

\us den genannten Zeugnissen fiir die Existenz des franzosischen
[otentanzschauspieles im 14. Jahrhundert g ht hervor, dass es nocl
ein gut Teil ilter gewesen sein dirfte; denn in jener Zeit war es

bereits so eingebiirgert, dass es, wie wir sahen, in Gedichten citiert

und in fremde Linder (Spanien) eingefithrt wurde Man wird daher

i I |
% ]
\ | 1 -,
Wik i 1 d i 1
T
1 !
| A A
r I i | wi
| el
ert i
2 = 1
yarstellur 1 \1
i I 1 I 1 it
» (¥ I's =% 1. S 2
' I 1
¥
1 &
1 1 !
- 1 i 1

en |
ol |'|? -:i1
{ S eS|
V1
L L
die Zul
o _||‘-]'i
m Ci
| '|.'I|

des tan|

I| 1 T .}

1

n m y
ke

L} "ll 1 1§




stiindige
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es nocn

1s noch weiltert Anhalts-

S ispiel mwerst Erst nach dieser | mieitunge tritt det [od aul
m erst alle Sterblichen im ganzen (Spanien, Liibeck) und dann die
nzeinen 1 den Wechselreden aufzurufen, wobei die Geistlichen den

Vortritt haben. | liesst das Ganze wieder mit « \n1

sprache emes zwi €rs

Da der Tod des Schauspicles selbst vom Tanze sp

ie I ebenden " m niissen. so hat man s
16 r iede Person, n TESDTON In emel
bfii vielleicht in ei ingedeutetes Grab (SEE! N}, um
h len Woher dieser Ii"‘]-":'-"

des aller gelehrten Diskussioner

dai lanz macht
¢ dazu st
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selbat hr zeigen, dass d
ich icens befand ; di
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Man kann von dem muitt |!'_|-1'i.'|-_.--,1 Scha 15] iel -|» 5 ll."it'll'.i'.‘:lfl S

en und noch ilteren anderen geist

lichen Schauspiele zu gedenken, die als Weihnachts-, [-piphanias-

nicht reden, ohne der gleichzeity

r Passionsspiele bekannt sind Zwiscl

und namentlich als Oster

beiden Arten von Schauspielen scheint freilich keine andere Beziehung

-1 bestehen. als dass sie gl icherweise von der Geistlichkeit aus-

gingen und in den Kirchen aufgefii wurden. Dennoch dirfte noch

em weleres £« !";1'i‘_'|-~.'||'||t'-- ‘\||H]"f.'!'|'. ]]l'l"-.--'_'-_-I']]s-]:c'l'l Wi ='l|-".‘!. !l ne be-

kannten 5j nele ¢

tanden im Zusammenhang mit dem Gottesdienst
an den genannten hohen Kirchenfesten, und erst spater und nur

gelegentlich wurden sie mit p ssenden Erginzungen (Schopfung, Welt

ende u. s. w.) zu einem Triesig ( lich - kirchlichen Weltdrama
vereinigt. Es liegt auf der Hand. dass der Totentanz, obgleich in
demselben Kreise entstanden, in dies: h historischen Dar-

stellungen nicht hineinpasste ; dagegen it es nicht von der Hand zu
weisen. dass sein Ursprung ¢ benfalls mit einem bes mders bewegten

Gottesdienste verkniipft war, der €ben kem anderer st

und

die Buss- und Fast |1.|-'.|I|i._".
15icht

alls als
|

ht |'\.'-.|_--||iL'!L wifzufassen sein, die nur durch ihren hesonderen

l nio I der vers hiedenen Totentinze Zu lesen. um

berechtict zu hnden; und SO wiirden diese Schauspiel

hlossen.

Inhalt sich von den iibrigen geistlichen Schauspielen :

' 1 1 " # -
hen Schauspieles des Totentanzes ver-

1 1 - 1 1 i 1 " 1 2 :._ ¥
anlassten endlich 1im 15 lahrhundert die franzosische (Geistlichkeit,

den Eindruck, den es auf die £ ischauer ausiibte, sich dauernd zu
sichern. indem man es auf die Winde der Kirchen und Kloster
malen liess. Diese Gemilde dienten also demselben Zweck, wie das
Schauspiel; wir besitzen <elbst einen unmittelbaren Bericht dariiber,
dass in Paris auf dem Kirchhofe des Innocents angesichts des dortigen
Fotentanzeemildes gepredigt wurde (Laxcrois, S, 123). Das Schau
spiel konnte aber, wie wir sahen, nicht ohne weiteres kopiert werden;
der Maler musste
\\\.ii'l ']'l S¢ nacuc

Hand des Texte

ganzen Vorgang eine neus Gestalt verleihen
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genannt; nicht selten sind sie anch im Bilde durch die Briiste und
das lange Haupthaar als weibliche ( restalten gekennzeichnet (Fig. 2, 64),
was wenigstens beim deutschen ,Tod"® widersinnic wiire; oder sie
treten gelegentlich in derselben Scene in der Mehrzahl auf, wie am

Beinhaus der Basler Gemilde (Fig. 22), was ebe nfalls nur auf wirkliche
saeniiber

Tote bezogen werden kann, u. a. m. Diesen Thatsachen geg
Zinspruch

o bedarf der 1

-."; S | WESSELYS (S. 39 ),
Poei dass Verstorbene keme
Macht iiber die [.eben-
den haben, sie also
nicht gewaltsam ent
fithren konnten und

folglich die fraglichen

(Gestalten nur den Tod
selbst darstellten, wohl
kaum einer ernsthaften
‘\\lli':]'.*".'lt';__lll‘.?__'\ y beson-
ders da diese Toten
in den iltesten deut

schen Bildern auf ihre
Partner gar kemen
Todeszwang ausiiben,
sondern sie als bereits
Sterbende nur ge-
wissermassen als ihres-
gleichen aufsuchen und

antassen

P e =1 Dagegen ist aller-
I Wi s der n La Chai .
| dings zuzugeben, dass

die gleichen Toten-
estalten ausser in den genannten Darstellungen von wirklichen Ver

storbenen uns auch in solchen begegnen, wo sie ebenso unzweifelhaft

den Tod selbst veranschaulichen sollen. FRrivMmEr zihlt eine ganze
Reihe von franzosischen Miniaturen aus dem 14 und 15. Jahrhundert
auf. in denen der Tod beim Siindenfall, am Krankenbett, den Lebens-
baum fillend u. s. w. als ein grauer Kadaver mit einem Totenschidel

gemalt war. Im 15. Jahrhundert erschienen dieselben Todesfiguren
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in Holzschnitten und Gemilden*). Eins jener Miniaturbilde

issel reicht aber angeblich bis an den Ausgang des 13. Jahr

ler si hunderts zuriick, so dass wenigstens dieses letztere dlter wiire als das

bla A Badenweiler Gemilde von den drei Lebenden und den drei Toten,

rklichi das nach Lisge in den Anfang des 14. Jah

: hunderts gehért. Es liegt
141 1 - g P ~ - T80 =1 ) N (W) T
reniiber daher die Vermutung sehr nahe, dass gerade jene iltesten Miniaturen

veno) die typische Totengestalt der folgenden Zeit aufbrachten, die zuerst
hl-.lll 1 = 4

1), in das Schauspiel, dann in die Gemilde des Totentanzes iiberging
e keine Wie kamen aber die Miniatoren, die den Tod bis zum 13. Jah
[.eb ler i Is n Mann gezeichnet hatten (Frmvmer), mit einem
e also Male dazu, ihn mit einem Totenschiidel auf einem fleischigen Korpe

m ent- wszustatten? Die leicht verstiindliche Ideenverbindung, einen Toten
n  und eib zum Bilde des Todes zu wihlen, konnte jene

nicht ver

ichen nlasst haben: denn sie ist weder ein Skelett, in das sie sich

h ers

1zl
len Tod im Ausgange des Mittelalters verwandelte, noch das annihernd rich-
n. wohl tige Bild einer noch fleischigen oder mumifizierten Leiche **), sondern
e eine widerspruchsvolle Vereinigung eines beinahe unversehrten Korpers
S nit einem skelettierten oder sonstwie umgebildeten Kopf. Besonders

Toten ezeichnend dafiir sind das bereits erwiihnte Marmioxsche Bildchen

ler von Lancrois kopierte Grabstein (angeblich vom Jahr 14227);
s n beiden Fiallen ist der ganze Korper, bis auf den véllig nackten,
keinen aturgetreuen Schiidel, mit dem vollstindigen, ebenfalls richticen und

ineswe b lo . ort Nnslkcolealt hildad
naiiben ceineswegs besonders mageren Muskelrelief abgebildet |
IISLIEMETL, = = =

oTEIS die grosse Offnung am Bauch die leichenhafte Beschaffenl

ur ge- vOrpers markieren soll Beide Kiinstler haben also unzweifelhaft

I ihia emen unversehrten (wahrscheinlich socar lebend
LS 1Nreés- -

shen und chen Totenkopf als Modelle benutzt, die,

ssen mussten, vereinigt nicht vorkommen. car 1 nicht

it le-.\"l'- dLFCT, ij'l.‘-H caes ||';| |<'i'_;< €|.:‘.-:|H war, |[;[~.-L 1n

. dass dem Beinhause anzutreffen und daher bekannt waren, nicht aber
Toten las ganze OSkelett in seinem AZusammer ler Ver-

hen Ver wWesung befindliche I--!l'l;-.'n_ und dass
1e1 1

eifelhaft
1€ FaniZzc

rhundert ndet sich ferner ein miniaturartiy fein pemaltes Rei




nit dem einen bekannten Merkmal eines solchen

zu kennzeichnen, sicl
begniicen musste Denn cerade die Tot nge stalten der franzosischen
Totentanzbilder aus dem 15. Jahrhundert besitzen Képfe, die weder
nach wirklichen Schiideln, noch nach Bildern won solchen kopiert,

von Schideln oder selbst

S -”n]t']": H-'Il'll \-,i|'l-_':15|;|'=|| n -'\"'. | UnLgen
hen Tierkopfen gebildet sind (Fig. 2, 3)¥)

fratzenhaft und nach wirklic
Es handelt sich also gar nicht um ein ganz bestimmtes Vorbild, das

und landab immer wieder kopiert wurde, sondeérn nur um

land:
: . i ) | e }
ein alloemeines Schema, an dem das Totenhafte und das damit ver-

moglichst auffillige, aber durchaus

bundene Grausenhafte durch eine

ige Kopfbil

nicht immer schidela

errcicht werden sollte

= = Dazu kommt noch ein sehr eigen-
tiitmliches Merkmal, das mit dem
natiirlichen Zustande einer Leiche

Nach

Kaum Ctwads L1 thun

Frivmer waren schon die esten der
von ihm citierten Todesbilder der

Vliniaturen ganz grau gehalten; JusiNa

-” :
y '! :_\i.-!.-' an, dass die 1ot TR stalten und
ihre Gewinder im Gemiilde von La
Z 7 T S Chaise-Dieu grau gemalt waren, und
nach der Reproduktion des Liibecker

Totentanzes (N1 44) mochte ich fir

SeIne [oten dasselbe annehmen

(Fig. 19) In den oberdeutschen

e

[otentiinzen endlich bewegnet uns Ahnliches in Bild und Wort. So
war nach den Originalkopien Btcners in Kleinbasel der Tote des

Narren dunkelfarbic semalt (Fig. 32), in Grossbasel der Tote des
Wucherers (Fig. 70), der zum Uberfluss im Text geradezu ein

.schwarzer Tod" genannt wird **). Ferner spricht in Kleinbasel und

den oberdeutschen Holzschnitten und Handschriften (s. u.) der Tote

sum Konig: Ich fithr' Euch hier bei der Hand an dieser schwarzen
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hriften ruft das Kind: ,Ein schwarzer

Dass auch unter den .schwarzen Briidern®

weil in Grossbasel

[oten verstanden sind, scheint mir zweifellos,

e steht, gerads |
ext den Mann* des Kindes 5
e auf die Toten

er Darstellungen des Todes und der Toten
tmale in einem

dessen Hauptmer

tanzes. das schon




ein Toter die canze Reihe des Totentanzes*®), so dass
[oten mehr zihlt als Lebende
7ur Belebune der langen, gleichmissicen Reihe diente auch der

g
Wechsel von geist

der Paare. wobei Lehrer und Arzt wie iiblich zur ersten Kategone

1 141 1 D o - ] - ]
en und welthichén rersonen in der |\-'||1-"'..--!;-_|'

sihlen. Doch wird dies. nach dem Liibecker und dem spanischen

lext zu schliessen. schon dem alten Schauspiel eigen gewesen sein

Im Gemiilde finden sich iibrigens Ausnahmen davon, indem auf dem

zehnten Bilde der Advokat den Geistlichen vertritt und auf dém

fiint
sechzehnten Bilde der Eremit an der Stelle eines Weltlichen steht

Lk ’ : . i
Alle Lebenden sind in verhiltnismiissio ruhiger Stellung wi der

gegeben und meist nur durch ihre ['racht und ihre Attribute kennt-

lich: bloss der Wucherer, der nocl
des Todes ein Geldgeschift abschliesst, und der

] \rzt, der den Urin im Glase priifend betrachtet

mil vs 5 : v
/_/"‘ =, |'!:_' S), Sind In ihres |'-c'|'|||_\|!fii'_|'_;'.l.ll 'l:."__'l"hir.'”!_

| i 1 1 - e 1 £
=1l Bezeichnend ist auch” die Darstellung des Kindes
; f = -::} | 1 1 d |
; - | Mo
i in der Wiegt
; N [:'i; Toten .-'L';_:l n die I.':I'lill'ilf'.- n lotentinze
T :
ancegebene Korperbildung: es sind fleischige

Fig Leiber mit scheinbar nackten Totenschideln. Dic

doch dem Kiinstler in der Profilansicht der Kopfe, weil er dabei aus
Unkenntnis immer die canze Nase gezeichnet hat (Fig. 7)° Dies lisst
darauf schliessen. dass auch die Vorbilder nur in der Vorderansicht
eine Schidelihnlichkeit hatten, also wahrscheinlich die oben ge
schilderten Masken des Schauspiels waren. Fiir den iibrigen Korper
konnt sicl der Kiinstler an dasselbe Vorbild im S !'I'U!'\!'“: nicht

halten und musste daher ebenso wie die Miniatoren wirkliche Lei

10N






ollic unverstindliche Ausdriicke des Textes (schwarz, diirr) auf

lichen Schauspieles und so auf dieses als

die Todesficuren des geist

.n Vorliufer der Totentanzbilder hinweisen.

Durch die neueren Forschungen ist die Auffassung WACKERNAGELS,

e : e
lahrhundert als geistliches Sc

lass der Totentanz schon 1m 13
spiel in Frankre ich aufkam. sichergestellt worden. Nicht so bestimmt
lauten die Nachrichten iiber

Die urspriingliche Einrichtung des franzosischen Schau-

ine Verbreitung nach den benachbarten

[Lindern
' en und im Liibecker Text; eine

spiels findet sich nur im spa
Auffithrung des Schauspiels ist aber fiir Liibeck aus

fiir Spanien nicht nachgewiesen Die Verpflanzung des
| : | 5

wirkliche

geschlossen,

lotentanzes nach England fand nur auf dem Wege von Nach-

r Einfithrung in

thmungen |‘i| = |'|!'|--L| I (re '."!fllll_'.'-a SCatl | 'f:_i" .\"i St ir“
Siiddeutschland bleibt aber unentschieden. Denn obwohl dort nur

(GGemiilde und solchen angepassti [exte des Totentanzes bekannt

n sind. nimmt Wackerxacel die Existenz eines deutschen

o |
FEWOTC

Schauspiels an, was wieder von GODECKE, SCHNAASE, SEELMANN be

n wird Ich werde noch darauf zuriickkommen. Alle ibrigen

strittern
ler H'-g'r! \;:

deutschen, italienischen und sonstigen |

vorhin genanntéen ledenfalls verdringten die Gemiilde iiberal

das sie so bequem ersetzten,
.

s1€¢ 2 :;_--,-'n--|||1'.u:' WET 15 L
vollstiindig: die letzten verbiirgten Auffithrungen fanden im 15 Jahi
hundert in Frankrei statt

In welcher Form aber auch der Totentanz sich ausbreitete, so

es in der Natur solcher fiir das Volk bestimmten Schaustellungen,

dass sie nicht an einen festgelegten Text gebunden waren, vielme

w1l
n

nur an ein allsemeines, durch die Geistlichen (il

1 lem recd

Schema hielten, im einzelnen aber, um den rechten

1 1

im nicht zu verfehlen, sich nach den Verhiltnissen des
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