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Wem Horpemns Bilder es bereits angethan haben, wird iiber

diese und #hnliche Fragen nicht achtlos hinweggehen ; mit dem Ge
nuss des Beschauens steigert sich auch das Verlangen, dem Kiinstler
auf jedem Schritte nachzugehen, sich ganz in seine Anschauungen
hineinzufinden. Diese lassen sich aber nicht unmittelbar entritseln,
weil sie nicht bloss der genialen Laune des Meisters entsprangen,
sondern die reife Frucht jener #lteren Vorstellungen dieser Art in
den mittelalterlichen Totentinzen sind, die HorsemN in seinem be-
sonderen Sinn und fiir seine rein kiinstlerischen Zwecke verwertete
Ohne Kenntnis dieser ilteren Totentinze ist daher ein volles Ver-
stindnis seines dhnlichen Werkes unmoglich.

Indessen hiitte mir als einfachem Liebhaber der Kunst die Aus-
kunft geniigen kénnen, die sich in Wortmasns ,Holbein und seine
Zeit* findet. wenn die in diesem Buch enthaltenen abfilligen Be
merkungen iiber Hovsemvs Totengestalten mich nicht stutzig gemacht
hitten. Ich glaubte zu erkennen, dass HoLpeINs so arg blossgestellte
anatomische Kenntnisse doch nicht unerheblich diejenigen seines
Biographen und Kritikers iibertrafen, und dass diesem nur die kiinst
lerische Verwertung dieser Kenntnisse durch HoLrein entgangen war
Eine hiufie wiederholte Priifung der Bilder vermehrte auch nach
anderen Richtungen das Verzeichnis der Beobachtunesfehler Wort-
vanns und veranlasste mich, andere Quellen zu Rate zu ziehen. [ch
fand aber nicht ganz, was ich suchte. Die verwandtschaftlichen Be-
ziechungen der verschiedenen Totentinze haben sich im Verlauf der
zahlreichen darauf gerichteten Untersuchungen allerdings ganz wesent

s betraf aber ||:n1[|1~-5'11'||}it'31 die Geschichte der

Dichtung, die mit den Bildern verbunden war oder neben ihnen
herging ; diese letzteren wurden eigentlich nur so weit beriicksichtigt,
als sie durch ihren formalen Inhalt jene Geschichte erlduterten, ene
selbstindige Wiirdigung erfuhren sie in der Regel nicht Mit einem
Wort: die Geschichte des in den verschiedensten Kunstformen
(Dichtung, Schauspiel, Bild, Skulptur) verwerteten Totentanzes ist
hauptsiichlich im genealogischen Sinne ausgebaut; seine asthetische
Seite, die freilich nur in den Bildern sich bis zum vollendeten Kunst
werk entwickelte . wurde wenig beriihrt, am wenigsten im geschicht-
lichen Zusammenhang verfolgt. So kann es auch nicht wunder nehmen,
dass man in jener Geschichte iiber Hovrens Totentanz, der sie doch

eigentlich abschliesst, kaum mehr erfihrt als das allgemeine Lob,
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ird, ein Vergleich mit richtigen Skelettbildern oder mit wirk

Skeletten keineswegs aus, sondern es ist dazu die Beherrschung
inzen plastischen Anatomie erforderlich, wie man sie ausser bei
T vhl nur bei den lern selbst antrifft. So habe
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die Totentanzbilder, an ihre Auffassung und Aus

und vollends die dabei durchweg geiibte Methode ver-

gFanz  um rlisslich dlis /_I_'__'LE.'J" zahlreicher "\]Jili“f“‘.‘.:_;l n

werte Entoegenkommen des Herrn Verlegers machte es

die noch vorhandenen Originale, und soweit dies aus
geschlossen war, die besten Reproduktionen zu benutzen

Vor allem sind hier die simtlichen Horeemschen Totentinze zu
ennen. die nach den besten Exemplaren des Berliner |~§||‘|n!-.-‘.'\-'.",<||-
Labinetts und der Bauakademie in Berlin, sowie des Dresdener Mu-

seums wiedergegeben sind, hier zum erstenmal ganz vollstiindig und

in einem Werke vereinigt Die nichstwichticen Basler [otentinze
sind bekanntlich nur in den Btcnerschen Kopien auf uns g kommen:

Viiinchener Holzschnitte des Totentanzes konnte

|I';| S SOwWle ||:|
ich hier am Orte kopieren lassen, dank der Liebenswiirdigkeit des

Vorstinde der Miinchener und der Basler Bibliothek sowie der Kunst

cammlune in Basel. Die Heidelberger Holzschnitte und einige Basler

Handzeichnungen (von Maxver und Hoveey, ferner das Basler Exem-

wurden nach ( 'i!-._-_i‘.ll:‘,-]l- o

maphien |-;-_;E-fr1 L
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nten zum Teil ebenfalls Originale oder

Fiir die iibricen Abbildungen
die davon allein erhalten gebliebenen Reproduktionen benutzt w erden
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Fextbilder in der Regel Federzeichnungen
|'|!'

- . Sl x513 ] AF 2 13 Pt il - T ack . allaes
¢ oe aber « niges Lrew cdaraut , dass diese Leichnungen mit aller

sind = denn ich

hes 101 5 14 unter memer standigen AL SICAL

habe nicht selten gefunden, dass auch uns Inkorrektheiten

ganz erheblich

fritherer Kopien eine richtige Auffassung der Bilder |

e« E‘.]il.l\.']!iig__i'- n I |
Sterben
nament]

vertreten




['oten

inze

Ls

—rh




lebhaften Tanzschritt bewegt und ihren Partner mit sich fortzieht,

was eben den Tod des letzteren bedeutete. Die ganze Reihe solite
aber jeden Beschauer daran erinnern, dass vor dem Tode kein Stand
und kein Alter sicher seien, dass er alle in gleicher Weise und
unversehens hinraffe. Der begleitende Text fiigte dazu die Mahnung
des honeste vivendi et bene moriendi. In den Wechselreden zwischen
den Vertretern der verschiedenen Stinde und den sie fiihrenden
Toten halten diese den ersteren die Vergiinglichkeit ihrer irdischen
Macht und Grosse, aller Lust und jedes Besitzes vor, da sie doch

iotzt unweigerlich zum Tanze antreten miissten, der sie den {ibrigen

Toten einreiht. Die Iebenden antworten mit Klagen iiber ihr Schick-

sal. dem sie sich resigniert fiigen

Die Ubereinstimmung dieses Grundgedankens in allen [oten
tinzen weist natiirlich auf eine gemeinsame Quelle aller hin. Wo
und in welcher Kunstform diese zu suchen sei, ist schon in der ver-
schiedensten Weise beantwortet worden; ich kann aber die ganze
frithere Diskussion iibergehen, nachdem die Frage durch die neuesten
Forschungen, wie mir scheint, mit aller Si herheit entschieden ist
Einmal ist die lange Zeit festoehaltene Annahme, dass das Klingen-
thaler oder Kleinbasler Totentanzgemiilde 1312 entstand und daher die
ilteste Darstellung dieser Art war, durch BurckHARDT-BrepERMANN (Nr. 4,

S, 44—48) widerlegt worden: die falsch gelesene Zahl lautete 1512

4
]

des, die in jener

und bedeutete wahrscheinlich eine Ubermalung des Bi
Zeit statteefunden haben muss. Infolge dieser Entdeckung sind wir
auf die franzosischen Denkmiiler als die iltesten datierten hingewiesen.

Fweitens hat Serrmaxy (Nr. 65, S. 6 flg.) ganz schlagende Beweis
dafiir geliefert, dass der Totentanz in Frankreich als Drama begann
Die ilteste direkte Nachricht iiber den franzisischen [otentanz

findet sich bei einem franzisischen Dichter des 14. Jahrhunderts, der

ihn mit dem in Frankreich oder wenigstens in Paris iiblichen Namen

Danse macabre* als eine bekannte Darstellung erwithnt (\WACKERNAGEI
Nr. 73, S. 318, Kasr~er, S. 86). Dann ist der handschriftliche spa
nische Text .La danca general de la Muerte“, wie schon lingst an-
erkannt ist (s. Tickxor 1. 77) und Seermaxy auf Grund des eigen-

tiimlichen Versmasses bestiitict hat (5. 10, 23), eine Bearbeitung des

windert, In dieser spanischen

franzosischen Textes aus dem 14. Jahr

Dichtung tritt nun der Tod selbst auf . der die Vertreter der ver-

schiedenen Stiinde einzeln aufruft, ihre Klagen anhort und beantwortet
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inem wirklichen Schauspiel

vorkommen , bildlich aber It werden, ohne dass der

en Person wiederholt wurde: und in der That
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Kermaria und La Chaise-Dieu eine solche for

sicen Wechsel von Totengestalten und Lebenden, von denen

nete, Eine solche Ab-
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aus jener Verschiedenheit des iltesten

immenden Totentanztextes, nimlich der spanischen [Dar general

de la Muerte (14. Jahrhundert) und der iéltesten franzosischen Ge

i 5. ] lert) kann auf die Prioritit der in jenem Text
[ 1]t T 1 { otentanzes eschlossen wi !'||-."‘, auch wenn
daneben, also schon im 14. Jahrhundert, Gemilde des Totent: 5
existiert haben sollten Denn hitte et '_ﬂi' ich .i.ili.lll:__-~ dls emem
Reigen mit zahlreichen Totengestalten bestanden, so wie es die uns
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achtsamkeit der Tod des Karthiusers leite

niamlich seine Anrede an diesen seinen Partner mit einem Bescheid

ich dies, wie i
beim Franzis r

und beim Eremit. so kann es keinem Zweifel unterliegen, dass di
Vorlage des Pariser Textes » in jener Weise, d. h. iiber
einstimmend mit dem spanischen und dem Liibecker Text, verfasst war
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Merkmal., der Tanz, in den Texten

Wiren sie selbstindige

|1ic‘|1|||“.l-_;- n gewesen, 50 ||..'.':|- e beschrieben oder \'.I'Ili-,_-lhh'l]« i]l-|'1. wio
er eintritt. erwihnt werden miissen. Er wird aber nur ganz selten,
relecentlich wenannt als ,dieser®, d. h. als ein gegenwirtiger, im
Schauspiel und dann im Bild sichtbarer Tanz, der deshalb einer
Erliuterung nicht bedurfte: die lotentanztexte sind eben
durchweg als Begleitungen von sichtbaren Dar-
stellunecen verfasst. Dies schliesst natiirlich nicht aus, dass
sie unter dem FEinfluss von solchen alten Lehrgedichten entstanden

wie dic d

m 12. lahrhundert ancehérenden ,Vers sur la mort® von
dem Klostergeistlichen Tumavp peE Marny (Laxcross L 72) und die
ebenso alten lateinischen Verse von Gavrier pE Mares, worin ver-

schiedene Personen iiber die Herrschaft und unerbittliche Gewalt

des Todes klagen (JupmNar, S 8)*). Der Abstand zwischen solc
Dichtungen und dem Biihnenspiel des Totentanzes 1st aber so gross,
dass es keinen rechten Sinn hat, die ersteren als die ., Anfinge' des

Totentanzes zu bezeichnen. Und dies um so weniger, als der Ge

danke des hen Totentanzes ebensowohl durch verschiedene

Sitten und Gebriuche. dichterische und volkstiimliche Auffassungen

des Todes in Wort und Bild, Redewendungen und Legendenstoffe

ERNAGE

des Mittelalters vorbereitet und vorgebildet erscheint (WA«

\us den genannten Zeugnissen fiir die Existenz des franzosischen
[otentanzschauspieles im 14. Jahrhundert g ht hervor, dass es nocl
ein gut Teil ilter gewesen sein dirfte; denn in jener Zeit war es

bereits so eingebiirgert, dass es, wie wir sahen, in Gedichten citiert

und in fremde Linder (Spanien) eingefithrt wurde Man wird daher
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|‘||||'I‘ Wi

)’:“u-:--q ]|| n
1

es nocn

1s noch weiltert Anhalts-

S ispiel mwerst Erst nach dieser | mieitunge tritt det [od aul
m erst alle Sterblichen im ganzen (Spanien, Liibeck) und dann die
nzeinen 1 den Wechselreden aufzurufen, wobei die Geistlichen den

Vortritt haben. | liesst das Ganze wieder mit « \n1

sprache emes zwi €rs
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Man kann von dem muitt |!'_|-1'i.'|-_.--,1 Scha 15] iel -|» 5 ll."it'll'.i'.‘:lfl S

en und noch ilteren anderen geist

lichen Schauspiele zu gedenken, die als Weihnachts-, [-piphanias-

nicht reden, ohne der gleichzeity

r Passionsspiele bekannt sind Zwiscl

und namentlich als Oster

beiden Arten von Schauspielen scheint freilich keine andere Beziehung

-1 bestehen. als dass sie gl icherweise von der Geistlichkeit aus-

gingen und in den Kirchen aufgefii wurden. Dennoch dirfte noch

em weleres £« !";1'i‘_'|-~.'||'||t'-- ‘\||H]"f.'!'|'. ]]l'l"-.--'_'-_-I']]s-]:c'l'l Wi ='l|-".‘!. !l ne be-

kannten 5j nele ¢

tanden im Zusammenhang mit dem Gottesdienst
an den genannten hohen Kirchenfesten, und erst spater und nur

gelegentlich wurden sie mit p ssenden Erginzungen (Schopfung, Welt

ende u. s. w.) zu einem Triesig ( lich - kirchlichen Weltdrama
vereinigt. Es liegt auf der Hand. dass der Totentanz, obgleich in
demselben Kreise entstanden, in dies: h historischen Dar-

stellungen nicht hineinpasste ; dagegen it es nicht von der Hand zu
weisen. dass sein Ursprung ¢ benfalls mit einem bes mders bewegten

Gottesdienste verkniipft war, der €ben kem anderer st

und

die Buss- und Fast |1.|-'.|I|i._".
15icht

alls als
|

ht |'\.'-.|_--||iL'!L wifzufassen sein, die nur durch ihren hesonderen

l nio I der vers hiedenen Totentinze Zu lesen. um

berechtict zu hnden; und SO wiirden diese Schauspiel

hlossen.

Inhalt sich von den iibrigen geistlichen Schauspielen :

' 1 1 " # -
hen Schauspieles des Totentanzes ver-

1 1 - 1 1 i 1 " 1 2 :._ ¥
anlassten endlich 1im 15 lahrhundert die franzosische (Geistlichkeit,

den Eindruck, den es auf die £ ischauer ausiibte, sich dauernd zu
sichern. indem man es auf die Winde der Kirchen und Kloster
malen liess. Diese Gemilde dienten also demselben Zweck, wie das
Schauspiel; wir besitzen <elbst einen unmittelbaren Bericht dariiber,
dass in Paris auf dem Kirchhofe des Innocents angesichts des dortigen
Fotentanzeemildes gepredigt wurde (Laxcrois, S, 123). Das Schau
spiel konnte aber, wie wir sahen, nicht ohne weiteres kopiert werden;
der Maler musste
\\\.ii'l ']'l S¢ nacuc

Hand des Texte

ganzen Vorgang eine neus Gestalt verleihen
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genannt; nicht selten sind sie anch im Bilde durch die Briiste und
das lange Haupthaar als weibliche ( restalten gekennzeichnet (Fig. 2, 64),
was wenigstens beim deutschen ,Tod"® widersinnic wiire; oder sie
treten gelegentlich in derselben Scene in der Mehrzahl auf, wie am

Beinhaus der Basler Gemilde (Fig. 22), was ebe nfalls nur auf wirkliche
saeniiber

Tote bezogen werden kann, u. a. m. Diesen Thatsachen geg
Zinspruch

o bedarf der 1

-."; S | WESSELYS (S. 39 ),
Poei dass Verstorbene keme
Macht iiber die [.eben-
den haben, sie also
nicht gewaltsam ent
fithren konnten und

folglich die fraglichen

(Gestalten nur den Tod
selbst darstellten, wohl
kaum einer ernsthaften
‘\\lli':]'.*".'lt';__lll‘.?__'\ y beson-
ders da diese Toten
in den iltesten deut

schen Bildern auf ihre
Partner gar kemen
Todeszwang ausiiben,
sondern sie als bereits
Sterbende nur ge-
wissermassen als ihres-
gleichen aufsuchen und

antassen

P e =1 Dagegen ist aller-
I Wi s der n La Chai .
| dings zuzugeben, dass

die gleichen Toten-
estalten ausser in den genannten Darstellungen von wirklichen Ver

storbenen uns auch in solchen begegnen, wo sie ebenso unzweifelhaft

den Tod selbst veranschaulichen sollen. FRrivMmEr zihlt eine ganze
Reihe von franzosischen Miniaturen aus dem 14 und 15. Jahrhundert
auf. in denen der Tod beim Siindenfall, am Krankenbett, den Lebens-
baum fillend u. s. w. als ein grauer Kadaver mit einem Totenschidel

gemalt war. Im 15. Jahrhundert erschienen dieselben Todesfiguren
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in Holzschnitten und Gemilden*). Eins jener Miniaturbilde

issel reicht aber angeblich bis an den Ausgang des 13. Jahr

ler si hunderts zuriick, so dass wenigstens dieses letztere dlter wiire als das

bla A Badenweiler Gemilde von den drei Lebenden und den drei Toten,

rklichi das nach Lisge in den Anfang des 14. Jah

: hunderts gehért. Es liegt
141 1 - g P ~ - T80 =1 ) N (W) T
reniiber daher die Vermutung sehr nahe, dass gerade jene iltesten Miniaturen

veno) die typische Totengestalt der folgenden Zeit aufbrachten, die zuerst
hl-.lll 1 = 4

1), in das Schauspiel, dann in die Gemilde des Totentanzes iiberging
e keine Wie kamen aber die Miniatoren, die den Tod bis zum 13. Jah
[.eb ler i Is n Mann gezeichnet hatten (Frmvmer), mit einem
e also Male dazu, ihn mit einem Totenschiidel auf einem fleischigen Korpe

m ent- wszustatten? Die leicht verstiindliche Ideenverbindung, einen Toten
n  und eib zum Bilde des Todes zu wihlen, konnte jene

nicht ver

ichen nlasst haben: denn sie ist weder ein Skelett, in das sie sich

h ers

1zl
len Tod im Ausgange des Mittelalters verwandelte, noch das annihernd rich-
n. wohl tige Bild einer noch fleischigen oder mumifizierten Leiche **), sondern
e eine widerspruchsvolle Vereinigung eines beinahe unversehrten Korpers
S nit einem skelettierten oder sonstwie umgebildeten Kopf. Besonders

Toten ezeichnend dafiir sind das bereits erwiihnte Marmioxsche Bildchen

ler von Lancrois kopierte Grabstein (angeblich vom Jahr 14227);
s n beiden Fiallen ist der ganze Korper, bis auf den véllig nackten,
keinen aturgetreuen Schiidel, mit dem vollstindigen, ebenfalls richticen und

ineswe b lo . ort Nnslkcolealt hildad
naiiben ceineswegs besonders mageren Muskelrelief abgebildet |
IISLIEMETL, = = =

oTEIS die grosse Offnung am Bauch die leichenhafte Beschaffenl

ur ge- vOrpers markieren soll Beide Kiinstler haben also unzweifelhaft

I ihia emen unversehrten (wahrscheinlich socar lebend
LS 1Nreés- -

shen und chen Totenkopf als Modelle benutzt, die,

ssen mussten, vereinigt nicht vorkommen. car 1 nicht

it le-.\"l'- dLFCT, ij'l.‘-H caes ||';| |<'i'_;< €|.:‘.-:|H war, |[;[~.-L 1n

. dass dem Beinhause anzutreffen und daher bekannt waren, nicht aber
Toten las ganze OSkelett in seinem AZusammer ler Ver-

hen Ver wWesung befindliche I--!l'l;-.'n_ und dass
1e1 1

eifelhaft
1€ FaniZzc

rhundert ndet sich ferner ein miniaturartiy fein pemaltes Rei




nit dem einen bekannten Merkmal eines solchen

zu kennzeichnen, sicl
begniicen musste Denn cerade die Tot nge stalten der franzosischen
Totentanzbilder aus dem 15. Jahrhundert besitzen Képfe, die weder
nach wirklichen Schiideln, noch nach Bildern won solchen kopiert,

von Schideln oder selbst

S -”n]t']": H-'Il'll \-,i|'l-_':15|;|'=|| n -'\"'. | UnLgen
hen Tierkopfen gebildet sind (Fig. 2, 3)¥)

fratzenhaft und nach wirklic
Es handelt sich also gar nicht um ein ganz bestimmtes Vorbild, das

und landab immer wieder kopiert wurde, sondeérn nur um

land:
: . i ) | e }
ein alloemeines Schema, an dem das Totenhafte und das damit ver-

moglichst auffillige, aber durchaus

bundene Grausenhafte durch eine

ige Kopfbil

nicht immer schidela

errcicht werden sollte

= = Dazu kommt noch ein sehr eigen-
tiitmliches Merkmal, das mit dem
natiirlichen Zustande einer Leiche

Nach

Kaum Ctwads L1 thun

Frivmer waren schon die esten der
von ihm citierten Todesbilder der

Vliniaturen ganz grau gehalten; JusiNa

-” :
y '! :_\i.-!.-' an, dass die 1ot TR stalten und
ihre Gewinder im Gemiilde von La
Z 7 T S Chaise-Dieu grau gemalt waren, und
nach der Reproduktion des Liibecker

Totentanzes (N1 44) mochte ich fir

SeIne [oten dasselbe annehmen

(Fig. 19) In den oberdeutschen

e

[otentiinzen endlich bewegnet uns Ahnliches in Bild und Wort. So
war nach den Originalkopien Btcners in Kleinbasel der Tote des

Narren dunkelfarbic semalt (Fig. 32), in Grossbasel der Tote des
Wucherers (Fig. 70), der zum Uberfluss im Text geradezu ein

.schwarzer Tod" genannt wird **). Ferner spricht in Kleinbasel und

den oberdeutschen Holzschnitten und Handschriften (s. u.) der Tote

sum Konig: Ich fithr' Euch hier bei der Hand an dieser schwarzen

leéXT den .=

L)eén ;!|ItlS

Iso emnjtc

eischigen, Wip

1 1 -
hnlich graus

=:||| |l| e |.‘l
1S
aste ||:!-._~.
hten konnt
1 |SS
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vernel, ddas

hrscheinlicl

ndererseits 1€
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wohl bhih
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hriften ruft das Kind: ,Ein schwarzer

Dass auch unter den .schwarzen Briidern®

weil in Grossbasel

[oten verstanden sind, scheint mir zweifellos,

e steht, gerads |
ext den Mann* des Kindes 5
e auf die Toten

er Darstellungen des Todes und der Toten
tmale in einem

dessen Hauptmer

tanzes. das schon




ein Toter die canze Reihe des Totentanzes*®), so dass
[oten mehr zihlt als Lebende
7ur Belebune der langen, gleichmissicen Reihe diente auch der

g
Wechsel von geist

der Paare. wobei Lehrer und Arzt wie iiblich zur ersten Kategone

1 141 1 D o - ] - ]
en und welthichén rersonen in der |\-'||1-"'..--!;-_|'

sihlen. Doch wird dies. nach dem Liibecker und dem spanischen

lext zu schliessen. schon dem alten Schauspiel eigen gewesen sein

Im Gemiilde finden sich iibrigens Ausnahmen davon, indem auf dem

zehnten Bilde der Advokat den Geistlichen vertritt und auf dém

fiint
sechzehnten Bilde der Eremit an der Stelle eines Weltlichen steht

Lk ’ : . i
Alle Lebenden sind in verhiltnismiissio ruhiger Stellung wi der

gegeben und meist nur durch ihre ['racht und ihre Attribute kennt-

lich: bloss der Wucherer, der nocl
des Todes ein Geldgeschift abschliesst, und der

] \rzt, der den Urin im Glase priifend betrachtet

mil vs 5 : v
/_/"‘ =, |'!:_' S), Sind In ihres |'-c'|'|||_\|!fii'_|'_;'.l.ll 'l:."__'l"hir.'”!_

| i 1 1 - e 1 £
=1l Bezeichnend ist auch” die Darstellung des Kindes
; f = -::} | 1 1 d |
; - | Mo
i in der Wiegt
; N [:'i; Toten .-'L';_:l n die I.':I'lill'ilf'.- n lotentinze
T :
ancegebene Korperbildung: es sind fleischige

Fig Leiber mit scheinbar nackten Totenschideln. Dic

doch dem Kiinstler in der Profilansicht der Kopfe, weil er dabei aus
Unkenntnis immer die canze Nase gezeichnet hat (Fig. 7)° Dies lisst
darauf schliessen. dass auch die Vorbilder nur in der Vorderansicht
eine Schidelihnlichkeit hatten, also wahrscheinlich die oben ge
schilderten Masken des Schauspiels waren. Fiir den iibrigen Korper
konnt sicl der Kiinstler an dasselbe Vorbild im S !'I'U!'\!'“: nicht

halten und musste daher ebenso wie die Miniatoren wirkliche Lei

10N






ollic unverstindliche Ausdriicke des Textes (schwarz, diirr) auf

lichen Schauspieles und so auf dieses als

die Todesficuren des geist

.n Vorliufer der Totentanzbilder hinweisen.

Durch die neueren Forschungen ist die Auffassung WACKERNAGELS,

e : e
lahrhundert als geistliches Sc

lass der Totentanz schon 1m 13
spiel in Frankre ich aufkam. sichergestellt worden. Nicht so bestimmt
lauten die Nachrichten iiber

Die urspriingliche Einrichtung des franzosischen Schau-

ine Verbreitung nach den benachbarten

[Lindern
' en und im Liibecker Text; eine

spiels findet sich nur im spa
Auffithrung des Schauspiels ist aber fiir Liibeck aus

fiir Spanien nicht nachgewiesen Die Verpflanzung des
| : | 5

wirkliche

geschlossen,

lotentanzes nach England fand nur auf dem Wege von Nach-

r Einfithrung in

thmungen |‘i| = |'|!'|--L| I (re '."!fllll_'.'-a SCatl | 'f:_i" .\"i St ir“
Siiddeutschland bleibt aber unentschieden. Denn obwohl dort nur

(GGemiilde und solchen angepassti [exte des Totentanzes bekannt

n sind. nimmt Wackerxacel die Existenz eines deutschen

o |
FEWOTC

Schauspiels an, was wieder von GODECKE, SCHNAASE, SEELMANN be

n wird Ich werde noch darauf zuriickkommen. Alle ibrigen

strittern
ler H'-g'r! \;:

deutschen, italienischen und sonstigen |

vorhin genanntéen ledenfalls verdringten die Gemiilde iiberal

das sie so bequem ersetzten,
.

s1€¢ 2 :;_--,-'n--|||1'.u:' WET 15 L
vollstiindig: die letzten verbiirgten Auffithrungen fanden im 15 Jahi
hundert in Frankrei statt

In welcher Form aber auch der Totentanz sich ausbreitete, so

es in der Natur solcher fiir das Volk bestimmten Schaustellungen,

dass sie nicht an einen festgelegten Text gebunden waren, vielme

w1l
n

nur an ein allsemeines, durch die Geistlichen (il

1 lem recd

Schema hielten, im einzelnen aber, um den rechten

1 1

im nicht zu verfehlen, sich nach den Verhiltnissen des

eweilicen Landes oder Ortes richteten und daher in der Wahl der

Scenen und in den begleitenden Reden um so mehr voneinander

abwichen. ije mehr die Orte der Handlung durch Entfernung und

nationale Grenzen voneinander getrennt waren. Andererseits ist In

iedem Lande. wo das Interesse fiir den Totentanz

ine gewisse Entwickelung desselben, wenigstens in der dusseren Eor-

scheinung, nicht zu verkennen. War in dieser Beziehung schon der
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DIE FRANZOSISCHEN UND
NIEDERDEUTSCHEN TOTENTANZE.

11 )ANSE MACABRE VON ARIS




iibereinstimmt (Laxcromis [, 196, ausgeschlos

sind bisher ‘immer fiir Kopien alte Zeitke
den, ohne dass man direkte Be selbstiandio
konnen ,'||;| ' AUS |!|':'| |.I'Zl"||1€ n “OSTLm at

heit als dihnliche Zeitbestimmungen der Zeit je

zes entnommen werden 1) Die

macabri n meist das !;l‘.l___-t' talar Handschr

ireete housse . de

Weiss 1, 9o) Doch 1w«

dhnliche Obergewand (houppelande) oder die ge

dann aber abnahmen
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>} Andererseits kamen auf Veranlassung Karls VII (1422—1461) di cegenteig

hohen Hiite und das kurz geschorene Haar auf (ebend. 94), wovon

unseren Bildern nichts zu sehen ist 3) Di - oder Schnabel- bringt d
schuhe. die von ca. 1350—1500 trotz aller Verbote herrschten, ut \bbr
wurden in Paris 1422 durch ein strenges Edikt wenigstens fiir kurze S

Zeit unterdriickt (ebend. 92): in der Danse macabre kommt keine
Spur eines Schnabelschuhes vor Diese drei Punkte, nam lic cli
letzte, beweisen, dass die Trachten nur der Zeit
bi 1 (s 5 1Z r
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altbare Hypothese®) wird dure

eSSt

5 vollends

eine freie Nachahmung, sondern

ltextes an das (Gemiilde sein, in-

wreren Stellen noch die a

chtung  mit dem nach zwelr Seiten hin -~:r-|c4'|s--|||!-.-1_] [od aus «

eomnen | 5 zewrt sich ||.; 11 || e UTosse ‘|'”'|'||'.' ‘;'I_\_-‘ Al .:1!: |.‘- |;||._ iters,

- . 1
von dem man dahei nnen aSS r im ll_'l meimnen nicnt
i+ 1 1 e i
_||| I|.||'| a ,!\- von den n des |'I'|t m Scha 1

streichen ncl O 1u edes Paar des Bildes in zwer Str

einfache Ansprache des Toten und eine Antwort seines Partners hei
sustellen. Es scheint mir daher undenkbar, dass ein nicht unbekannter
Pow ;:: [ISL¢ .i- I WL Lyl (N n neuen i vl S !il“-l

habe: wogegen es mo st . dass er die gan

inlasste.  Dafiir spricht ausser gewissen unsicl

_‘I‘\I':.‘-‘-I.i'- \._|!| 1l undc |||' ”“\!.i:'-li\." reren, bt ||||'

gebune als Gelehrte vekennzeichnet.® Von besonderen Anpassungen







[otentanz gehdrt und daher in keinem anderen Totentanzbilde v

-

mmt Andererseits ist aber die Einreihung dieser Episode in das

L] - - . -1 . - 4 - e e ek e T P A . il
Pariser Gemiilde von 1425 ganz wi rstiindlich, wenn man weiss, dass

an derselben Kirche, deren Kirchhof dieses Gemilde enthielt, sich

befand (Lancroms [, S, 111)

eine Skulj

os*) Tt

Von den finfzehs rn des eigentlichen Toten
hilt jedes in einer Umrahmung von Séulen und Bégen zwei Tote

und zwei Lebende (nur Ménner); der erste Tote fasst einen [_ebenden,

folcende Tote diesen und den zweiten Lebe nden, so dass
auf jedem Bilde ein susammenhiingender oder Kettenreigen von zwel
Paaren entsteht (Fig. 5) Merkwiirdiverweise giebt der schon er
wihnte Chronist an. die Danse macabre in Paris sei in zehn Arkaden
des Kirchhofs gemalt gewesen, so dass in den sechs ersten je sechs
Strophen (natiirlich mit den zuge horicen Personen), in den vier letzten
je acht Strophen vorhanden waren (vgl. D R, S.9). Dies stimm!

mit ||-'|' _‘__-]-:"-."lt'l] Zahl 68 der :_Ll'l].‘:l'.l'-L{i‘:] .\“"".f'!lillh n, .'llli r nicht

r iiberein. Uber

ihrer Verteilung auf die siebzehn getrennten
trigt man jene vom Chronisten angegebene Einteilung auf den

 andere Ver-

gedruckten Totentanz, so ergibe sich nicht nur eine ga

bindune der Paare. sondern auch vom zwdlften Bilde an eine drei
- L]

malige Trennung eines Toten von seinem Partner *¥), eine natiirlich

unmogliche Einteilung. Dieser Wids rspruch lost sich aber seh

einfach. wenn man beriicksichtigt, dass die zehn Arkaden des Kirch

hofs. die das Gemilde und die Strophen enthielten, und die arkaden-

artice Umrahmung der Holzschnitte, die den Text nicht mit umschliesst,

gar nicht dieselbe Bedeutung haben konnen. jen zehn Arkaden
waren offenbar die Bogendffnungen des Kreuzganges, an dessen

Hinterwand die Danse macabre gemalt war, so dass ihre natiirlich

Gruppierung mit den Bogendffnungen nicht ithereinzustimmen brauchte
:'|I]|'1

ler Hand, dass die Sdulen und Bogen der

Auch hegot es aul «

nur gemalt waren; denn verschieden Gegenstiinde der letzteren

reichen bis vor die Siulenbasen, die also in der Bildfliche

15t

nEn




tinzen in einem emzgen Kettenreyren zum

war freilich inhaltlich iiberfliissic, nachdem jene fortlautende Hand

lung im Gemilde durch die Unterl ren der einzelnen Paare

ersetzt war. ist aber offenbar durch \bsicht motiviert, dem
Bilde den Eindruck der Einheit 2zu erhalten Der mcht un-
deschickte Pariser Maler verfuhr jedoch kiinstlerischer als seine

Nachfolger, indem er

manc
nahmen

beschrieber

W% I
ordnung: auf dem = . Lir  Eesato
zweiten Bilde sind
beide FPaar |'.!]|-I_ Kaiser cetrennt ., und auf dem elften

und sechzehnten Bilde befinden si

Personen. Der arme Mann, der beim Wucherer

arakterisierung und nimmt am Totentanz sel

].}r_'l--, Z11 || SSEN
nicht teil (Fig. 6): er kann daher auc h nicht im Schauspiel vor
sekommen sein, sondern ist eine F rfindung des Malers (SEELMANN

S 22). Auf dem sechzehnten Bilde schliesst s fiinft



ollkommene Maske nicht zu denken ist, so

einfachen Kunstmittel dazu gedient haben,

angewendet wurden. Bei dem

iehenen Fastnachtszuge, der zu
enz stattfand, figurierten auch

Vlemento mori zu predige

[Da hiitten wi eiden Hilli]"-""l !i-.l'l".'l-:l des o suchten Vor
| !'l" 1n L "l.i‘-';-\llll"i__' von Toten lurch lebend Pes
sonen thatsi hlicl VEeremiuert ,\il- n 1=

e
. e







weil sich dies erst aus genaueren Vergleichungen mit anderen Toten-
tiinzen erceben wird. Eins kann aber schon hier erdrtert werden ;
wie weit sich unser Gemilde nach seinem allgemeinen Inhalt dem
Schauspiel anschloss oder sich von ihm entfernte. Wir wissen schor
welche formale Anderung bei der Ubertragung des Schauspiels in
ein Gemilde ndtic war. Genau genommen war sie gar nicht so ein
greifend, wie es auf den ersten Blick scheint; denn die paarweise
Vereinigung des Todes mit einem Lebenden wiederholte sich im ge-

lten Drama ebenfalls so oft als [.ebende vorgesehen waren. Der

Unterschied war nur der, dass im wirklichen Spiel der eine Tod an
allen Paaren nacheinander beteiligt war, wihrend der Maler sie all
dauernd nebeneinander stellen und daher den Tod vervielfdltigen
musste. Dass man diese zahlreichen, gleichzeitic auftretenden Toten-

cestalten frither oder spiter ,[Tote" nannte, ist natiirlich: daraus folot

aber nicht ohne weiteres, dass sie auch sofort eine andere Rolle
cmielten als der Tod des Dramas Dieser tanzte mit d Gl

-|||| it als  det Wl ces ramas eser tanzt mit dem von inm
angeredeten und beschiedenen Lebenden, was zugleich dessen Tod

bedeutete: die Toten des Pariser Totentanzes und iiberhaupt aller
frar

semilde thun weder nach dem Text noch nach dem Bilde etwas

icen Totentanz-

sosischen und aller von ihm unmittelbar abhin

-

anderes. In Liibeck hielt man es ja nicht einmal fiir nétig, den
alten Schauspieltext mit dem einen lod fiir das Gemilde in der
bekannten Weise abzuindern, und in Paris ist wenigstens in den
Wechselreden niemals die Rede vom Toten e mortt, wie die

igten Uberschriften lauten,

vielleicht in den Buchausgaben
sondern nur vom Tode (la mort), der sogar einmal, vom Birger,

Auch fithren die Pariser Totengestalten,

direkt -I‘u'l:_'lf'i't'f:' t wir
soweit es der Zusammenhang des Reigens zulisst, d. h. soweit sie
iiberhaupt eine Hand frei haben, die unzweifelhaften Attribute des
mordenden Todes: zum Uberfluss zeigt uns das Gemiilde von La
Chaise-Dieu (s. u.) neben den gewdhnlichen Totengestalten solche,
die mit Pfeilen nach den Menschen schiessen.

Fin anderes Motiv als den mit einem Tanz verbundenen wirk-

lichen Tod. was aber schon im Schauspiel vorkam, zeicen die fran-
zisischen Bilder nicht: und in der franzésischen Erfindung des Ketten
reicens sehe ich ebenfalls nur die Absicht, ircendwie noch an die

Einheit des Dramas, an den einen Tod, durch dessen Hinde all

[.ebenden gehen, anzukniipfen. Die moglichst genaue Anlehnung

IR Ter el
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in den Hiinden des Papstes. Am auffilligsten sind jedoch gewisse
Eigentiimlichkeiten der Totengestalten In der Regel gleichen si

hren Vorbildern: nur wenige haben unzweideutige knochenartige

abel

Schenkel (Fig. 9). Eine sonderbare Laune ihres Malers vers
mehrere von ihnen mit Fiissen, die statt in Zehen in lange schnabel
schuhiihnliche Spitzen auslaufen, oleich der Fussbekleidung der neben

1 oen stehenden Lebenden. Femer tragen die Toten des Bischots,

des Serganten und des Kindes canz deutliche Tierkdpfe (Fig. 3),

und der Fiihrer des Wucherers ist eine wie mit Totengewindern
bekleidete weibliche Gestalt, also offenbar ein weiblicher [oter. Von

der Moglichkeit, dass diese In Paris fehlenden Absonderlichkeiten

durch eine spitere Ubermalung hinzukamen, ist deswegen abzuschen

weil die iibermissig langen Schnabelschuhe der Mitte des 15. Jahr-

hunderts ancgehéren, um welche Zeit aber auch das ganze Bild von
Kermaria als Nachbildung der Pariser Danse macabre von 1425 ge-
malt sein muss. Sein Verfertiger wird also jene Zusiitze einem anderen
derartiven Gemilde entnommen oder aus seiner eigenen Phantasie g

schopft haben (s den foleenden Abschnitt)

Das ganze Gemilde ist iibrigens nicht nur schlecht erhalten,
sondern auch von einem wenig geschickten Kiinstler gemalt.  Di
Gestalten sind durchweg steif und leblos ausgefallen, wozu der durch-

gehende Kettenreigen wohl am meisten beitrug; iiberhaupt ist die

|



stellung . insbesondere durch die bei jeder Person wieder

aden. von ermiidender Einférmigkeit

einer anderen Stelle derselben Kapelle von Kermaria wur

die LLevende von den drei Lebenden und den

fithrt Bemerkenswert ist darin bloss der Spruch der Toten

| 4 - | : ] I 1% I ] 1 f -I‘~
L 1eser aud in den . Heures" (5. 5 5] VO ‘\':I..lll'_; des 16. Jahr-

zucehoricen Bilde nach

: 3 ™. 1
Mert, so wie der 1ot Nnitanz nacn ||L'|II

es interessant, zu sehen, dass schon

iener Zeit die Vorstellune von einem . Tanz der Toten" aucl

:serhalb des eigentlichen Totentanzes verwertet wurt le
Die Bedeutung des Totentanzes von Kermaria beschriankt sich

‘.'-.I“-I‘.!i;':'ll daraul, dass er uns welere Leugmnil for g |‘\.l~‘-‘.1f'

und den Zustand des Pariser Gemildes liefert. Liess sich schon
aus den Trachten der Holzschnitte von 1485 feststellen, dass ihr

etren nach dem alten Gemilde auf dem Kirchhofe des

nocents cezeichnet waren, so beweisen die Arkaden und der Ketten
en in Kermaria, dass diese Dinge ebenfalls schon dem Pariser
Orici ingehorten , das der Koj denfalls nach Bescl bungen

annt "'-.'.|--.'!1 muss ||| nn -f.;HH ] es '|'i5'\'.l CILEnd .\_=:~--'|:'u|l;||-_j

.'|'!5'_-_ 1]| I oanzen (S !'iHI:-_l';-.:ll_*-l n | arsteliu I:|'I'|
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osen Willkiir, wie es die Einrethung des Armen in
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he Pleller m unuonts rorochenct

s die Toten und ihre Partner sich
befanden Das letzte Feld des zweiten
n Wand sind in der Junixa schen
in neuerer Zeit '.l"'_:-.'i'-i ite Kanzeltre Pp
> IR}
bevleitender Tex { und viele G

yate  fitht es nicht leich
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=C R NIITCT .i'\'.--ll'\l..l en

er mit dem Juristen, den Dom-




katen mit dem Arzt

mit dem Ratsherrn, den Wucherer und den

(N - S ). ol hl der Serceant seinen Stab, der Wuchere:

(ND. 4 . I 33), DWOon
Geldsticke und der Advokat sein Schreibzeug als Attribute mit sich
|:_c'l'.: S || cles | awietrorschen !-I‘-!l'!l"“- .":-'Ilh n aus '|l"'-|

jugendli

gemacht und 1m

iibr I Cle r lis e Luthaten ubel
I

1 4 i ¥ ™

sl G iy
1 s r 1 1
Paris zum Vergleich -
nebeneinander, so Ee

] | 1 ) i3 | r.l . 1 T

und damit richtice Deutung der Figuren in

(s. Tabelle ). In beiden Gemilden sind die Paare

Wechsel der Geistlic ise - Dien

henfalls unverke die einzelnen Personen be

1l Ubertriet man nun die Namen der in der

vedeutet  si

nacabre von Paris vorhandenen Personen auf die ithnen in

von L.a Chaise-Dieu, so

der Reihenfoloe entsprech
1 LI LT l_._-lllll [

0y § I } 4 - ~haa R =t I =3 o ¥
stosst ihre Bezeichnung eig nds aufl Schwierigkeiten. Nuw

n zwel Stellen b geonen w Janz neuen \ |1-'--1..'i|[<'|1, nimlich zwei

Frauen an Stelle des Karthiusers und des Monches. Jueman (5. 10)

sic . Nonne* und ,Biirgerin, Massmaxy (a. a. O.) ,Abtissin®

und . Nonne*. was ich auch fiir das Richtigere halte Durch dies

Abiinderung wird aber die iibrige mit Paris iibereinstimmende Reihen-
folge in keiner Weise gestort

\uch die einleitenden und abschliessenden Scenen fehlen in
[.a Chaise-Dieu nicht: sie zeigen aber schon e¢twas grossere Ab

weichungen von den entsprechenden Pariser Bildern. Der erst

Predicer, der den ., Acteur”* von Paris

nd zu seinen Fiissen, aber von ihm




(Fig. 10). Diese Figur fehlt
in Paris und Kermaria; ihre
etwaizen Analogien missen
also in anderen Totentanz-
gemilden gesucht werden

Von vornherein ist hier

{ der Gedanke an einen Zu-
horer des Predigers, wie
solche n oberdeutschen
[otentiinzen vorkommen, ab-
-uweisen: denn einmal fehlen

diese Zuhorer in allen fran

zisischen und den von Frank-

) = | ~ 4 11 . 9 T e
= | reich unmittelbar inspinerten
norddeutschen Totentiinzen,
und zweitens wiire eine einzige
P lotentan: in 1 T | :
: i und zudem vom Predige

aboewendete Person als Ver-

treter der ganzen Zuhorerschaft doch eine recht verungliickte Vor-

stellung. Die einzigen vergleichbaren Figuren finde ich in dem Berliner

und dem Revaler Totentanz, die beide bekanntlich auf den | iibecker
[otentanz  zuriic krufithren sind In dem letzteren ist der Prediger
offenbar erst nachtriiglich vers hwunden. da er in der Revaler Kopi
nebst der zugehiricen, dem franzi-

sischen Vorbilde nachgeahmten Person

vorhaneden ist: er befindet sich dort

wie in La Chaise-Dieu auf der Kar
und darunter sitzt, mit dem Ricken
aur Kanzel, ein Toter, der den Dudel
sack bliast (Fig. 11). Wahrscheinlich

1 in Liibeck eine #hnlich

befand sic
Gruppe; denn auch der Berliner Toten-
tanz beginnt mit einem Prediger aul

|]| ‘T

an deren Fuss ein Dudel-

sitzt hier fretlich eine¢

[eufelsgestalt, wie sie nirgends in

einem Totentanz vorkommt und die

ST T daher in Berlin erfunden sein muss



(F i 20) Aber au h der !‘_‘.lf-\',"\':-.'!‘l!t' [ote In Reval ist fiir seine

Roll ||--|,.a...,-n.] gewithlt Ficur cehirt ebensowenig

D I 1 f t sondem

LI s n wic G« i . S0 1

stellt einfach den mit der Person
] 1 gl ¢ . | #

des Todes nicht identisch sein konnte

Dies wird durch die Gruppe des Predigers in La Chaise-Dieu

.
n nicht mehr zweil

sich in dem stabférmige

€l Revaler Bild Daraus ¢

Fig 1 dem altfranzdsischen Schauspiel
emeinsamen Ouelle der norddeutschen und franzosis
des Totentanzes, angehorte; und da der VIals von

kiinstle r, SO WIrd s hon de SWeren Ssemne Darstellune eines musizieren-

Auffithrungen leitenden

unbedingt na

h im franzdsischen .“*-?z.'llia]-!:-' vorkam
v Zusatz in La Ch:

hte Gruppe: Adam und Eva, zwischen ihnen

-.-l"\‘:l 1St d1e vOr o

die Schlange mit einem Totenkopf

an einem Pfahl sich auftringel
(Fig. 12) Es ist klar. dass dieses Bild mit dem urspriinglichen
dramatischen Totentanz nichts zu thun hatte, sondern wohl auf An
er oeistlichen Besteller der Malerei hinzukam, da ja die

Beziehune des Siindenfalles zum Tode als ,der Siinde Sold"* zum




gewohnlichen Inhalt der Predigten gehorte und schon in Miniaturen

des 14. Jahrhunderts gefunden wird (FrivMMEL)

Wenden wir uns von diesen Einzelheiten des Gemiildes wieder
.5_‘-”5 (ianzen Z, sO° macht sich vor allem der |'i|i-'::i'lll I H---‘:‘.--nul\ dass
es in dem uns iiberlieferten Zustande kein einheitliches ist und nicht

Hand gemalt sein kann. 'WackerNaGEL meint daher: der

[otentanz von La Chaise-Dieu ,mit dem
unverkennbaren Gemisch zweler ganz ver
schiedenen Arten der Malerei, einer leblos

unbeholfenen und einer bewegten, besseren,

¥ o H mag zuerst schon im 14. Jahrhundert ent-

| standen sein, nach 1343, in welchem Jahre
I \ 2 I[* die Kirche gegriindet wurde, im 15. aber
Al L= stiickweise eine Ubermalung und Er
| = /, neuerung erfahren haben' (S. 320). Solche

Vi) : Ubermalungen und Erneuerun

b \ \ f 4 y 1

{ iy, \ \ Al gewiss stattgefunden, aber nicht nur im

| Y et 15. Jahrhundert, sondern auch noch viel

| By o u|-.:'|i|'1' Dies beweisen u. a. die Einzeich-

| . | 1 Y / nungen von solchen Muskeln und Knochen
| | .’i'. an den Toten, die frithestens im 16. Jah
} ' hundert den Malern bekannt wurden, z. B

I [ [ MW\ g die Wirbelkérper des Riickgrats an den

| [oten des Sergeanten und der Nonne, der

| | /A diinne. schrig iiber den Oberschenkel

} /
iy = =) verlaufende Muskel (M. sartorius) und
\ o
=) e i mnr echwach. aber nicl NIy s
= 1l _-_‘.u.'l. chhwach, aber nicnt unricnug
| eingezeichneten Fussknochen an  den

Toten des Bauern, des Monches und der
Adam und 1 u letzten Gruppe

diese spiteren Zuthaten meist gedankenlos

. ;
der richtiven Zeichnung waren

angebracht, da die genannten Knochen (W irbelkOrper, IFusswurzel
knochen) unter keinen Umstinden durch die Haut durchscheinen
konnen.  Geradezu handwerksmissic wurde eine ganze Reihe anderer

FErneuerungen vorgenommen, wobei namentlich die Verwechselung

von rechten und linken Hinden und Fiissen eine grosse Roll

spielt . ein sicheres Zeichen, dass ganz untergeordnete \usbessere:




deren Fiissen Zehen gezeichnet sind efinden sich drei mit j¢ zwi
linke | SEN | I 3) I eren a|- |':-|‘-'i!i- =-:|=] ) .'_ V] Llli-‘lln
{ gy L dies sind nicht die emna Verkmal 1

spiateren und zwar mehrmaligen Ausbesserung des Gemildes von La

! E;.:Em ;"Il l‘.ii'-'%ll Ell-:!| '-nl!;|||| (B il':::-i-'. Wk &S 1 |:|' i||||']

1. o 4 ] =1 |  F
milde vorgekommen 1s [ech habe aber keinerls

Anhaltspunkte dafiir gefunden, dass die Ausbesserungen iiber solche

[etails hinausgegancen seien, die ganze Haltung der Gestalten ves
' 1 . 1 . 1+ Lt : H ¥,
rt, leblose in lebendig beweste verwandelt hiitten, wie es WAl
L (aGEL annimmt. Die ruhiceren und die bewegten Gestalten wechsi
L.a ( haise-1 )i uberhaupt nicht mehr ab wie 1 derl Danse macabr

von Paris. und die in der grissten Bewerung befindlichen Toten




des Patriarchen. des Ritters, des Biirgers, des Domherrn u. s. w. sind
nicht etwa die besseren, wie man nach WACKERNAG meinen sollte,
sondern unbedingt die schlechteren. Ich kann mich also nicht iiber
zeugen, dass das Gemilde durch Ubermalung und Erneuerung des
frither Vorhandenen sich in einigen Teilen we sentlich und ear zu seinem
Vorteil verindert und dadurch in zwei ungleiche Hilften gesondert hiitto

Dagegen scheinen mir allerdings die verschiedenen Teile des

» nicht nur zeitlich, sondern

Gemiildes in zwei Gruppen zu zerfallen, «
auch nach ihrer Auffassung und Darstellung getrennt voneinander
entstanden. In die erste Gruppe horen: der Totentanz vom Papst

ge
Biir

his an den Bischof (erste Wand), dann vom Lehrer bis zum Diirger

einschliesslich (zweite Wand) und vom _|:Ii'i-_:1|i]'|'_; bis an den Eremiten
(dritte Wand). endlich die beiden Prediger auf dem ersten und vierten
Pieiler. In diesen fiinf getrennten Abschnitten sind alle Figuren mit
stimmen

auch wesentlich mit der iiblichen Vorstellung eines Totentanzes iiber-

ein (Fig. 13). Hervorzuheben wire hier nur, dass die aneinander

Farben und Schattierung fertig ausgefiihrt gewesen und

:_"_'I. =sien

gereihten Paare gar nicht wirklich alle oder auch nur zum

Teil so innig verbunden sind wie die Doppelpaare der Pariser Dans

dass sie aber durch das enge Zusammenriicken doch einen

fortlaufenden weschlossenen Reigen vortiuschen; dass ferner die

[ ebenden durch ihre gebeugte, oft schlaffe Haltung sowie durch die
geschlossenen Augen den Eindruck von Sterbenden machen

Die zweite Gruppe bilden: Adam und Eva, der musizierende
Ménch und der erste [ote (etrster Pieiler), der Bischol und der Edel
mann mit zwei Toten (zweiter Pfeiler), der Wucherer und der Arzt
mit ihren Toten (dritter Pfeiler), der Waldbruder und die Gruppe

der Unbenannten mit thren Toten (vierter Pfeiler). Alle diese Ge-

stalten der zweiten Gruppe, die sich ausschliesslich auf den Pfeilern

befinden. sind nicht nur beinahe durchweg beschidiet, was sich durch

den unvollkommenen Malgrund von blossen Steinen erklirt, sondern

auch ohne Schattierung*), einige bloss skizziert, ohne Andeutung eines

Bodens. in verschiedenem Niveau und we rschiedener Grisse :

was iedenfalls beweist, dass sie nicht gleichze itic  mit

den. Noch bezeichnender fiir ihre Sonderstellung st

Gruppe entst

gehoren

der Umstand. dass sie entweder gar nicht zum Totentanz




SItZL SO

Lebenden zu fassen, in wunder
licher Stellung mit dem Finger irgend wohin deuten. Von den drei
loten des dritten Pfeilers sind zwei mit Bogen und Pfeil bewafinet
der eine schiesst und der in halber Riickenansicht dargestellte Mann

4

0
[ 4

(Arzt?) ist socar von einem Pfeil getroffen; der dritte lTote beschi

\'-'!]_ statt mit dem i'!EL_i |‘,|l|-:] ||'|f':__-l|']1_';_ mit emner lII’|"".__'"!'.ii||tI‘.l'll
Schlang Auch der Eremit und die folgende Gruppe der Un-

benannten sind ohne jede kenntliche Beziehung zu ihren Toten hingestell

Aus allem eeht mit Bestimmtheit hervor, dass der Maler der
Trsten 1'||-||'!..'| . Naf -'c:_-;'l‘.] e <|:|- I}'Ia is1t1omn ||I. 5 TANzZcn |""."i|'.:l!'."f S

vetroffen hatte, die glatten Wandflichen mit

1 1 ) . 1: , DR e
Ficuren bedeckte und die Pfeiller fir die daraul tfallenden Figuren
e . 1 Josite o
freiliess  (mit Ausnahme der e benfalls eoleich antangs o cn

iden Prediger): worauf ein zweiter Maler die Liicken

elben Text, aber zum Teil in einem ganz anderen

:]r_ nn |:_',|-.-. ||| r erste \\.lll Sein elrences "\I‘..i'

widricen Einschiebungen unterbrach, wie die Malereien der

Tyt | | g | . £ 1 | .
rtetller, halté 1icn Iur ausgesciilosscn

Ubricens diirfte der Zeitabstand zwischen beiden Malereien, nach

den Trachten zu schliessen, kein sehr grosser gewesen sein. Nur
' I 1 1 . | Y
Sind les v auszunehmen; denn

{t von allen tbrigen

{ I\'i]]:-,:']l Sy =k "__"'f!‘i'f ||"f'.

neesetzt und einem anderen Maler zugesch

1 e ale 1 . W e lor lototoret
werden kKonnte als dem :"‘lll'fl er der letzieren

Die Totengestalten von LLa Chaise-Dieu zeichnen sich vor denen

von Paris dadurch aus. dass ihre I\,':.|'|..; r ntakt sind
Die Schiidel dageven sind, soweit nicht eine spiitere Hand sie ver-
besserte . recht unnatiirlich, oft monstrés und geradezu aftenartig

geraten. ein Beweis, dass der Maler, dem wirkliche Totenschidel
offenbar unbekannt waren. doch der Tradition nachkam, seinen Toten

zu verleihen (Fig. 2,13). Wie ich schon

einen  grausigen
|-.,-!-,r|'|]1\.|||‘ ._:|].! niur ],.-| ‘.:";|'|;'- .|-|:.'|'i: |I. |'I.|~.-.c mit l;flll'i‘ VTSt !I"".
und meist verzeichnet: alle {ibricen Toten haben schnabelschuh

dhnliche Fiisse und zwar besonders ausgeprigt in der ilteren Gruppe.




[ch glaube daraus schliessen zu diirfen. dass die Zehenzeichnung von

.n Ausbesserer herrithrt, wiithrend der erste Maler

einem ungeschickt
ausschliesslich die andere Fussform verwendete, die wir schon in
Kermaria antrafen. Endlich verdient noch die bisher unbeachtete
Thatsache angemerkt zu werden, dass der Tote des Ritters ein weib-
licher ist (Fig. 2)

Wie man sieht. besteht in der Bildung der Toten emn sehr merk-

zen von Kermara

wiirdige Ubereinstimmung zwischen den Totent
und La Chaise-Dieu, deren Erklirung ganz naturgemass mit einer
!:I r

1 es

Altersbestimmung beider Gemilde zusammenfillt. Das

Totentanzes von La Chaise-Dieu ist bisher sehr verschieden g schitzt
worden. WACKERNAGEL versetzt ihn mitten ins 14 Jahrhundert,
Jurmar, der in La Chaise-Dieu noch andere Malereien aus derselben
7eit studiert hat, auf Grund der dargestellten Trachten in die Mitte
oder ans Ende des 15. Jahrhunderts. Ohne eine Vergleichung alles
1

drei franzosischen Gemilde lisst sich aber eine sichere Entscheidung

nicht fillen
\ngesichts der so sehr verschiedenen Malerei in Paris und

[.a Chaise-Dien kann man geeignete Ankniipfungspunkte in beiden

G len nur in Bezug auf den allgemeinen Inhalt und die Reihen-
folge + der Bilder finden. Darin stimmen sie aber so sehr iiberein,
dass man mit Sicherheit annehmen kann, die Maler hiitten o

wissen Abinderungen, die bei keiner Wiederholung unseres Themas
fehlen, nach derselben Textvorlage cearbeitet Es erhebt sich dann

nur noch die Frage, ob diese Vorlage der urspriingliche an beiden

Orten benutzte Schauspieltext oder der in Paris fiir das dortige Ge-

milde verfasste Text war, der dann durch Abschrift nach I.a Chaise

Dieun 1;1'|:i:'|_:7|, WO ein eigener Gemildetext nicht existierte lch

entscheide mich fiir das erstere aus folgenden Griinden

Die Besonderheiten im Bilde von [.La Chaise-Dieu sind erstens
die zwei Frauen. die vermutlich auf einer lokalen Erfindung beruhen®),
dann der musizierende Moénch neben dem Prediger aul der Kanzel

de, also Figuren, die, nach

und die Gruppe de: unbenannten St
dem spanischen Fext und dem Revaler (Liibecker) Gemiilde zu

Sie

schliessen. dem alten franzosischen Schauspiele ang horten

€
hi

Z1







sich aber dieser Auffassung nicht an, sondern sucht das Gegenteil

dadurch zu begriinden, dass die Schlussworte des Kindes und drei

Personen, der Prediger, die Kaiserin und die Jungfrau, gle icherweise

in Liibeck und in Basel, aber nicht in Paris vorkiimen; denn jener
semeinsame Besitz konne nur von dem gemeinsamen Vorbilde, dem

franzosischen Schauspiel, herrithren, von dem also der Parises Toten-
tanz viel mehr abweiche (5. 31). SEELMANNS Uberzeugung von der
1 1-ﬁ-|..1|"|n-“-i:| hkeit des Liibecker Totentanzes geht sogar so weit. dass
er ihn geradezu als ,Ubersetzung" eines altfranzosischen S hauspiel-
textes bezeichnet, den er dem Pariser Text als einem abgeleiteten
entgegengesetzt (5. 17, 23) Er iibersah _]c-\]1n'|1, dass die Existenz
der angefiihrten Schlussworte des Kindes im Liibecker ( remiillde noch
ganz hypothetisch ist (s. den Liibecker Totentanz) und dass der Unter-

schied zwischen Acteur und Prediger sich nur auf das Bild, nicht

auf den gleichen Inhalt und Text bezicht, so dass der ganze Beweis
sich eigentlich nur auf die zwei Personen der Kaiserin und der Jung-
frau stiitzt. Wenn man aber auch von dieser Einschrinkung des

Bewelses absie ‘!'|1, s0 bleibt |]U|'f': das FANZe Bewe isverfahren ein

recht triigerisches. Denn da auf der anderen Seite auch Basel und

Paris vier Personen gemeinsam haben (Patriarch, Erzbischof, Advokat,
Spielmann), die wiederum in Liibeck fehlen, so wiirde daraus nach
dem von SerErManx vertretenen Grundsatz gerade das Gegenteil seiner

Folgerung sich ergeben, dass namlich Liibeck sich von dem Inhalt

des alten Schauspieltextes weiter entfernt habe als Paris

\uf diesem Wege lisst sich also nichts entscheiden. Hilt man
sich dagegen an die, wie mir scheint, iiberzeugenden Indicien fiir die
im ganzen treue Wiedergabe des franzosischen Schauspiels in den
Gemilden von Paris und La Chaise-Dieu, so ist nichts natiirlicher, als
die Abweichungen in Liibeck, soweit sie sich an den oberdeutschen
[otentanz anlehnen, auch direkt von diesem abzuleiten, der doch
schon Jahrzehnte vor der Entstehung des Liibecker Gemiildes (c. 1463)
in zahlreichen Abschriften und selbst Drucken verbreitet war (s. Ab

vi g |.i|l'! 4|||-

schnitt ¢). Ich halte es daher fir sicher, dass das P

wohl es in manchen Einzelheiten vom Schauspiel abwich, gerade
in der Wahl und Reihenfolge der Stinde sich genauer als irgend
ein deutscher Totentanz an dasselbe anschloss

Die Untersuchung des Gemiildes von La Chaise-Dieu hat aber noch

anderi \.-1_-;_1]|'-\:|-||x|.']|1_].;'H- als r.,1 erorterten ('1'_::'|:u n: die |'I'|\.!'IH'\\.II:I.|i.;_"|.'

st

Vi




SEINeT Jd.lli ":-__-|'--I.'||li n und del

Ubereinstimmung in der |

jenicen von Kerm: Die tierischen Kopie, der welb

hnlichen Fiisse, worin w

und die langen sc

n ist diese Dinge kdnnen

einer Modethorheit zu erblick

unabhiineie voneinander und doch in gleicher Weise an

b

musseén m <emem

zwei verschiedenen Orten erfunden sein, s

Zusammenhange stehen Derselbe Maler kann aber

nicht angefertiot haben, dazu gehen sie im iibrigen zu
I Es muss also eins dem anderen zum WV« rbilde ge-
dient haben, oder beide schopften aus einer gemeinsamen Quell
]": I|-\I ll!‘_'ll '-:‘4.1!| 1§ r-‘-']] ';.5' .\Ili1"'|,-'|||?.~ - wie Wwir -~.'|"'l"‘. (> 19), ge-
lecentlich in den Miniaturen, und der weibliche Tote wird uns noch

| e | ¥ ] . T T2 164 - [~
den oberdeutschen Holzschnitten aus der ersten Hilfte des 15, Jahr

hunderts begegnen (s. Abschnitt beweist nun nicht einfach,
dass jene franzisischen Miniatu nd diese deutschen Holz
schnitte die unmittelbaren Vorlagen in Kermaria und La Chaise Dieu
waren oder dass diese Besonderheiten schon im geistlichen Schau
spiel vorkamen, was ich fiir ganz unwahrscheinlich halte Sie mogen

aber in dem von professionellen Schauspielern aufgefiihrten [oten

tanz des 15. Jahrhunderts, iiber den zeitgendssische Berichte vor-

Nur fiir die Schnabelschuhe der Toten giebt es keine anderen B

liccen (Lancrois, Durovr), aufgekommen und dadurch verbreitet sein
ge als die beiden franzosischen Gemildi Woher sie aber auch
stammen moven, so sind sie doch fiir die Datierung dieser (i milde
von entscheidender Bedeutung, da sie durch
deutlich auf die Mit

hinweisen. Von

oder die zweite Hallt

9 R4 ]ui [il || I

L, 1 ] 1
nicht e kede s

und Uberm

bis gegen 1400 zuri kzudatieren wiren, was aber
namentlich fiir Kermaria mit seiner ganz unzweifelhaften Kopie der
Pariser Danse macabre oanz ausceschlossen ist. So bleibt die An-
nahme die wahrscheinlichste. dass diese Gemiilde dem angegebenen

Zeitraum ancehoren. und zwar so, wie es schon die franzosischen

|I::"' :r"ru it um 1 | S0

Forscher angeben: der Totentanz von Kermaria

SOLI und der von La ( ise-Dieu der zweiten Hilfte desselben

_|.I|I‘:'5'||:'.-:.|1L-- || BINAL)

8] sprochenen

Nichtsdestoweniger ist dieses jingste der d

franzosischen cemilde die treueste Kopie des Schauspiels




offenbar weil es seinen Ursprung nicht einem eigenmiéchtig

bessernden® Dichter und Gelehrten verdankte,

i i 3 1i~la ] ¥ caye <IZ| ¥ - 1 -
sondern einem schlichten Klostergeistiichen in der

wuf die kritiklose Wiedergabe des vielleicht aug h innerhalb

-

seines Klosters aufgefithrten Scha

DIE GEDRUCKTEN FRANZOSISCHEN
OTENTANZBILDER

';.. -'I.!'n\l'l;-"ln n 'I_It'i €n
ichweisbaren BH
|":‘-.i.|||||- S | neswed \ el

von ihrer Existenz besitzen

Von den |\'.--i.-;. n der

schon auseinandersetzts

genau an das Orig

. 1o | 3
(rEErCll !:“ | i 1€1 |\ *
nanches ninzd wis Sl

= 2
Drucke der Danse 17k W
186 enthielt davon di 7

lann aber noch hinter dem Maistre (zweit

sehriftstellers, der einen zwelten |'|.i'_'|_: spricht,

ire.  In den spiteren Ausgaben kamen der 1 itende Tod,
der Frauenreigen und noch verschiedene kirchlich lehrhafte Dich

lie vollends keine Beziehungen zu dem lotentanz haben

e aleichzeitic in die franzosischen (i betbiicher j¢




A 1. S e e e e L e s

Wi lan wie der Totenreigen und halten ermahnende Reden

las Publikum . die g¢anz offenbar an diejenigen der drei Toten
der Legende anklingen®). Und da nun noch diese Legende selbst

i y £
folet . deren Verwandschaft mit dem toten Komig sch

','.::"'-;: , S0 |I\'__:":__:'". n wir '?-I'l“.f' 'l":

35 Irei verschiedenen Totengruppen,

1 S bty e ] ™1 11 "y
b stenen . namicn aul demselbd



ler Kiister, nach den Einschaltungen von ur

|L.\f-l aber der Hommu darmes, der Schiiter und des Kiister, so e

. n den zwei ersten Stellen Abdnderungen der genanntén AN |

reden vorgenommen werden mussten. Der Anfane der ersten An Z

rede (an den Karthiuser) lautet 1405

A
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Heures von 1515 nahme war und ganz beseitigt wer-
Shdraces tetls TR den sollte. Noch nachlissicer wai

die Korrektur der zweiten Stell

Dort heisst es 1485: ,Faites voile vous avez torl laboureur,"* weil
1 ~ 1 ¥
dieser sei Klace mit den Worten geschlossen hatte Au monde

ab ( ZWi 1 rmenren ( {
Y\ | -
X PArs LU et bea | \ LI der sche in der |
Ischrift vorkommende Frauer en ist - e wenio
L1¢ 7el sich In den if
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eine verwandte Bilder-

anniihernd
anatomischen Skelettbildern von HEer

(1517) mindestens ebenbiirtig, ohne sich jedoch irgendwie

Bild anzulehnen (Fig. 16

e d'Heures, die auch unter dem Namen
ANGLOIS, _\['_-_—-'—.|'*. N, :||||'] Ilulc']l fanz :“-',5_, ren
darin als . Accidents de l'homme™ ver-
durch Ungliicksfille und Gewalt (Abels
Hinrichtungen u A) dar-

rmordung ,

oestellt, wobei ein daneben stehende

[odesgestalt ausse rdem noch mit einem
Pfeil auf den S senden zustosst, also
den abstrakten Tod personifiziert (Fig. 14

1c). Diese Bilder sind aus einem zu An-
fang des 16. Jahrhunderts erse hienenen
Buche ,Les loups ravissants®, entnommen
(Laxcrois I. Anhang S. 60, 1, 5. 21, 143)

und haben mit dem Totentanz nichts weite:
cemein als die in jener Zeit so iiberaus
populire Darstellung des Todes iiberhaupt
Doch verdienen sie unsere Aufmerksamkeit
in anderer Hinsicht: ihre Todesgestalten
sind bereits in den Heures von 1509 als
wirkliche Skelette behandelt, freilich roh
und fliichtiec, aber doch unverkennbar. Ja,
in diesen wie in den wenig jiingeren Heures
von 1515 (der Miinchener Hof- und Staats-
bibliothek) findet man auf dem Titel an
o

Aderlassmannes ein etwas grosseres Skels
gezeichnet und den gleichzeitigen ersten

(1493) und ScHOTT In Strass-

eIl

[ D).







seren Standes mit

d  einem Kiichengeschirr, also w ohl ein Koch,
f e Lot e Pajiar ot . Y | | o | . , g o - |'_ 1 | 1 p
[ ern ein Bauer 1 an bewder Lnieen Zerrissene emkleidern,
Edelfrau. sich im Spiegel betrachtend, wihrend ein
;

Toter hinter sie tritt. Diese drei Gestalten konnen nur von Basel

stammen: und auf dieselbe Quelle weist noch ein anderes Merkmal

hin. Das Hauptmotiv des iher dem Totentanze von Clusone be-
“1 1 “1 1 1 g s -l. .
chen Iriumphes des Todes ist, dass alle Stinde ithm Geld

Ii]'l-i_ |\i'~u1]l.’L;'|\1';':l‘.1 :|'.'||=;I".l’.'., damit er sie r~|"'::-]'|l :.'I: dieses Motiv 1st

aber schon im Bilde des Wucherers in Gross-Basel verwendet und
0 Text des Kaufmanns von Klein-Basel enthalten

So sehen wir also schon im 15. Jahrhundert den Einfluss Basels
neben dem franzisischen nach Italien vordringen, ein Zeichen, wie

schnell sich der Ruf des ,Todes von Basel* verbreitete

u den wenigen Totentiinzen, di sicl
erhalten haben, gehért das in d
Liibeck befindliche Gemilde (vgl. ManTeLS No. 44, 45)

Es war anfangs auf Holz gemalt, wurde aber

= .
M“ scheinlich schon vor der ersten bek

1701 zum zweitenmale aul Leinwand iiber-

n \I:-—l esserung

(1:88) zum erstenmale,

tragen und dann mit neuen hochdeutschen Reimspriichen an Stelle
des alten niederdeutschen Textes versehen. Wohl schon bei der
ersten Ubertragung geriet die alte Reihenfolge in Unordnung. Di

nach dem iltesten. niederdeutschen Text geforderte Ordnung lésst

ander foleen: Karthiauser, Edelmann, Dom

=5

als 10. bis 13. Paar aufei
herr. Biircermeister, was jetzt 1m Gemilde umgestellt ist in: Kart
hiuser, Biirgermeister, Domherr, Edelmann Auch ist der neue Text

von zwei Paaren durch Missverstiindnis vertauscht der Spruch des

im Bilde unverkennbaren, sporentragenden Kaufmannes wurde unter
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Hlfite d n W Stellen  der mnzosische Einfluss besondes
i f hervort: h meins n Vortritt des K 1als i {
1 i 2.3 S .
' im oberdeutschen Totentanze umgekeh: t. und dann
len Vortritt des Ritters und des Edelmannes dem Biirgermeist

it verstindliche Verwechselune

erkliren wollt Beides war aber nur die Folge davon, dass der
[iibecker Dichter, wo er nicht strich oder Neues einschob, meist
an der Reihenfolge seiner Vorlage, die ebendieselbe war wie in
|'-i'§‘-\ festhielt In der zweiten Hilite des Gemildes gestattete er

sich eine weitoehende Abweichung von der Pariser Reihe, was durch
len Ausfall von sechs Pariser Gestalten (Lehrer, Sergeant, Monch,
Advokat, Spielmann, Franziskaner) allein nicht zu erkliren ist, weil

wmch die iibricen. beiderseits iibereinstimmenden Personen in

verschiedener Weise aufemander foloen s ist hie vielmehr mit

EI I ganz '!i-__:' menen, bei :;”c'!l \ .l-"|f'||‘.:'.."-" -

und in jeder Hinsicht sich wiederh

dass die '\|l\'.<'i-.'f!‘='|!"_:"

if der Kopi

steigern, wohl ini es |\..|.i..:_.;-\

Ubereinstimmung  fiir den Vergleich

1aL‘I||| L1 lIII 1£7 i
von orosserer Bedeutung ist als die spitere | NVErgenz
1 1 | 4 1 . ¥
So viel vom Inhalt und Text des Liibecker Totentanzes, woraus

deutlich hervorgeht, dass der Dichter den franzdsischen

Scl

jedenfalls in derselben urspriinglichen Fassung, wie

sie auch dem Pariser Kiinstler vorlag, bearbeitete
dabei dessen dramatische, fiir das Gemiilde unpassende Form

uniiberlesterweise beibehielt, dafiir aber den Inhalt durch Kiirzungen
und Entlehnungen aus anderen Quellen verinderte.
Von dem Bilde sact Seprmaxy nur, dass es durch seine bur

cgundisch - niederlindischen Trachten auf ein Vorbild in den Nieder-
e

'!,:"\:||| n x-'||'|;| SSEn i;;wwt' AabDer ..i||'-51 'Illall_"c'ﬂl !]I n l|.:\ll'|l, (]:'."-."\ WIr von

solchen niederliindischen (Gen

n jener Zeit nichts wissen, scheint

mir jene Annahme iiberfliissig. Denn die burgundischen Trachten

waren zu jener Zeit die allsemeine Mode, konnten also auch in

S 1 1
Liibeck be

dannt sem; ||!'i'| selbst eine SPre "Ell‘*l'l'l niederlindische

las einfachste so erkliren wie die nieder

wiirde sich auf

lindischen Sprachformen des Textes, ndmlich dadurch, dass ein
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R hiirchaafiihrt
W]l aurchnociunl

as1kfal " i i T —t 7Y . 1 5\ R -
.|'||=-|i!'i| | '-‘.Ii‘:l]"mlil-: { ,‘.\.|1.|_:..:.1|. die vVermenrung

der Totengestalten und ihre paarweise Verbindung mit den Lebenden

-'=."*'i“~"|!l"'i l;' ".]....lll n 4an |:="|1'2I1'|I'.|" man I1erner ':.;" ubrice | Ltunge
und namentlich die Attribute der Lebenden und Toten

im Libecker und allen anderen dlteren loter

die Kleidun

zen. so findet man

gslich zwischen

') 1 § -y I . - 1
eine crosse Zahl von Ubereinstimmungen aussch

die auf eine andere Art durch direkte Ent-

[.iibeck und

lehnung nicht rt werden konnen. In der folgenden Tabelle sind

—ehrere dieser Merkmale der Lebenden zusammengestellt, deren
.

Zusammentreffen in Paris und

1 s 7 - . lam -l r 17 |
sie nicht bloss in Klein-Basel und den alten deutsche

sondern selbst in Kermaria, einer Nachahmung der Pariser Danse

macabre und in La Chaise-Dien fehlen.™)

die abwehrende Handbewegung und das zweifache

Kreuz
Kaiser mit Schwert und Reichsapfel in den Hinden.

i 13 | . } ' 7 i -
und die bis zum Boden reichenden,

utschniire

und Miitze mit Schleier

mit breiter, zweieckiger Kapuz

lr2¢ die ganze Kleidung und die

Wieecherer stehend ohne besondere Attribute

Hiister mit de Schliissel bund




Durch diesen

anderer B OTHE rl

r Attribute

Ind alle diese |

rs einfach aus
gemaltes Vorbild des

wirkliche Auffithrung des Schauspiels
iener Merkmale zur Darstell
mit allen sein

Wiege auftreten,

waren ausgeschle

1t R TS
Vergleichen unbedenklich

riseér oder

kannte und nach

des Liibecker
dem Liibecker

Verwandtschalt annehn

(remiilden

| ,|li‘!]I '\'l-.,- T I. tentan

Vermutung

n, insbesondere

der Mitte un

dem (G -!.'H'l]i']i*

tiirlich werden

hunderts stammer

r iser Danse macabre
bedeutsamer, als sie sich

1dig ein

SOn

ite nur einen leil alles

|Ii|

untersti

1 ] |!.|----. WIr

||:|c ntanz |||| Sy -|;| H.‘Il‘.l
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nsicht WACKERNAGELS, dass

lahrhundert zuriickre

in aus dem Anfane des
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savenhaltes (MMANTELS ),

stimmung der zweiten

mussen, was mir dauci

N ntlich durch di

l1-|'ill' ||| I”\,l-"| |:|:! '\'\'.:'_l-f'!'

JERLINER TOTENTANZ.

1 1 2
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Thrhunderts die Anrecung zur Herstellung des

mildes aus. das sich in der Marienkirche zu

findet (s.. LUBKE, PRUFI Die Ubertracung
er durch die Wiederholung des Kettenreigens
bereinstimmung der Stinde bewiesen (s.

Itlichen Personen des Liibecker Gemildes

sind nur zwei, der Jiingling und die Jungtrau, u Berlin d den
Betriicer und den Narr ersetzt ) - die Za ler Geistlichen st aber
merklich vermehrt Auch wird das Ber Gemiilde durch einen

|-:'f-f?'.__|-:"|- n Modnch e

|""t']\t".'|, von dénen cu

dieses musizierenden 1 et

1 MW

schon gesprochen Man
mit jenen Berliner Fig

lauernden Teufel gemein

e den Dudelsack blist Uber di

itbeck, und weit

eleitet. zu dessen Fiissen zwei Teutelsiratzen

fels von dem musizierenden Toten in ey

von dem es .“*-:'|1'L||~||'-_ s wurde

n in der Annahme, dass
ren die auf die Seelen der Ste rbenden
t waren, denn auch in anderen Abdnderungen
derarticer kirchlich-asketischer Einfluss Frei

cchon die franzdsischen Totentinze, die







wird die Mumifizierung der noch vorhandenen Weichteile dadurch De

kenntlich, dass der Mund, im (Gegensatz zur ge schwungenen Form dlii
der lebenden Lippen, als eme gt radlinige Spalte erhalten bleibt und fol
dadurch andererseits sich von der bis zum { ihr reichenden und von diel

. swischen beiden Kiefern unterscheidet,

den Zihnen eingefassten

die am nackten Schidel den Mund ersetzt Auch zeigt sich im Profil Cie
bisweilen eine vollstindigce Nase. Di alte traditionelle Totengestalt Hi
leu
altq
B frid
i_ » X 1
s ‘..J ..'r : WO
- - o
L s
N
ey \ \ b |
.'r ) " k!
; | A ] - {3
5 \ It
_ ) \ -5
| 4| f P —
" . \ Tl .
Jr l .-\. | 1 I { S
- Lo —
J d b \ Il oS
; 1 \ I 1
| I | \ = | I dig
' L I o
|I | (INI{
' | | /
} | | | Sin
(1 | { | ! -
{ | ._\ 1 1 f | i
/
\ y 2
,' [y | (WAL
|I | | I |
| |L' _'l'
& = \ [if
- et = )
L = = —_ -._.:_ o ||| |
— = T R, i del

I|'_:I.| \".‘.I"II.I.' | I'-"'l."l |-:’.‘-'\| _“.lll'l \\.u 15 k‘.il

war also 1in beriin

durch treue nien von mumifizierten Leichen ersetzt.

1 | - -] - _— . -
nat abeln mecn  semeen Au besserer Te-

Das Berl Gemiilde
i Kunde wvon einem zwel nu|

funden. der es fiir nétic hielt, seine triibe
knochigen Skelett des Unterschenkels zur Vervollkommnung des Bildes be

su verwerten: fiinf Tote erhielten an Stelle der fehlenden Waden ein na
diinne Knochenspange aussen angesetzt, als wenn der Unterschenkel
ein Knochen, die ganze Mumie ein Skelett wadre (Fig. 21)! oh




1 1: 1 1 . Y 4 | 4
t, Ebenso stereotyp wie die Toten sind die Lebenden gebildet

und meist auch die Haltung der Arme un

wovon Lieke spricht. vollkommen verborgen geblieben, um so meh:

m Schema etwas abweichenden (Gebidrden, wie

ch Prirer), beim Arzt und Wucherer vom Liibecker

auch nox h weiter als Muster e~

Der Liibecker Totentanz
cdient Die genaueste und wichtiost I\-| wal -'-.:-'i-"Hi._jl' in Reval
R esti i.||I'I'“ £F¢ blieben

Toten und die fiinf

1T

bis zum Konig. Nichtsdestowenige:

)  mit zurehdricen  Text

hselreden sind genaue Kopien nach

dem Liibecker Gemilde und bezeugen dad
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DIE OBERDEUTSCHEN TOTENTANZE.

DER TOTENTANZ VON KLINGENTHAL IN
KLEIN-BASEI

IN merkwiirdiges Schicksal war diesem iltesten und

ehrwiirdigsten aller uns bekannten Totentanzgemilde

beschieden. Der Raum. in dem es sich befand, war

ursprui das schwer zugéngliche Innere eines

Frauenklosters; er blieb es anfangs 12 natur-

iss verborgen und unbekannt. Dies inderte sich aber auch

nicht. nachdem das Kloster Klingenthal im 16. Jahrhundert auf:

T hoben War ; denn bis zu semer 1'7111:i|li'_::"'| ?i'!‘?\l("{””"_‘, um die

Mitte unseres Jahrhunderts, hat das Klingenthaler Gemiilde niemals

1 den offentlichen Denkmilern gehért und ist im allgemeinen ver-

1 1 (L i E r PR i el e
schollen geblieben Seine Kenntnis verdanken wir ausschliesslich

1 1 PO | i b ] 3 - | 1 - 5
dem kunstliebenden Bocuerl von Basel, der es 17686
entdeckte und aus Interesse an dem

die Manier der alten Mahler, theils

nden Vorfahren vorzustellen®

SCIOY L7 1 LrOtt ruher
In Basel werden drei Exemplare der Btcugischen Hand-
zeichnunoen des Klingenthaler Totentanzes aufbewahrt: 1) die erste

\ufnahme und 2) eine saubere Kopie davon in der Kunstsammlung,

ein weniger gelungenes Exemplar in der Universititsl

Alle drei sind mit Aquarellfarben koloriert. No. 1 ist unmittelbar

nach dem Original angefertict; dies beweisen die zahlreichen Korrek-

turen und Notizen iiber Farbe, Topos hie und Ahnliches, sowie die

er Beschreibune entsprechende orébere Zeichnung und Schattierung




Nach allem zu schliessen giebt also dieses Exemplar das Original

trener wieder als die viel feiner ausgefiihrte, in den Gesichtern und
Totenkopfen abweichende Wiederholung No. 2: deshalb habe ich

auch die Bilder jener ersten Kopie in meinen Abbildungen wieder-

gegeben und meiner Reschreibung zu Grunde gelegt Die Verse und
der Vorbericht Btcuers sind nur in No. 2 enthalten. No. 3 giebt
wieder nur die Bilder, ist aber von Wichtigkeit durch die auf einem
losen Blatt hinzugefiigte letzate Nachricht Btcuers fber die Uber
malung des Originals und iiber die darauf befindliche Jahreszahl (S. 6).
Nach welchem Exemplar die Umrisszeichnungen in dem Atlas zu
Massmanns Buch ,Die Baseler Totentinze' angefertigt sind, habe ich
nicht feststellen konnen. Es enthilt aber die einzige vollstindige
Kopie der BUCHEI schen Zeichnungen und der zucehorigen Verse und
bleibt daher fiir das Studium der Baseler Totentinze unentbehrlich.

Das Gemilde befand sich in dem westlichen und nordlichen
Fligel des Kreuzgangs, der den inneren Friedhof der Nonnen umgab
Im westlichen Fligel war die erste Hilfte der Bilderreihe bis zum
Kriippel enthalten; .1 nordlichen Fliigel folgte dann, nach einem
eingeschobenen Bilde der Kreuzigung, die zweit Hilfte vom Wald-
bruder bis zur Mutter (s. Tabelle V). Die erste Hilfte wt

scheinlich im Anfange des 10. Jahrhunderts mit Olfarben iibermalt

wahr-

(Beeney): die andere zeigte aber noch in unserem Jahrhundert die

urspriingliche Malweise in derben Umrissen mit eintoniger Ausfillung
der Zei
"

(BeepeL. Fiscaer S. 11).  Der Boden. auf dem sich die Toter

hnung und einer rohen Schattierung in Wasserfarben®

|I'Il'|.

hre Partner bewegen, 1st zwischen zwei horizontalen Linien mit ganz
leichter Farbe und gelegentlich einem Schatten angedeutet, sonst
fehlt aber jedes weitere Beiwerk wie Luft, Hintergrund, Steine und
Gras am Boden u. s. W

Die ganze Bilderreihe besteht aus dem sogenannten . Beinhaus"

und 39 Tanzpaaren (s Tabelle IV). Der einleitende Prediger, diese
typische Figur der franzosischen und norddeutschen Totentiinze, fehlte
in Klingenthal nicht nur zu Bocuer's Zeit, sondern von Anfang an
BURCKHARDT-BIEDERMANN  ist auch dieser Ansicht, halt aber den Aus-

fall des Predigers, der in der Vorlage vorhanden gewesen sel, nur

fiir die Folge emnes Raummangels. ,Denn links von der ersten Scene,

jause, war hier sofort emne spitzbogige Thiir so nahe, dass

dem DBeu

selbst das Beinhaus in die Héhe musste geriickt werden, um Raum




genug zu haben® (No. 4, S. go). Ich verstehe dieses Argument nicht.

Eine hohere Lage unseres

=

kénnte nur aus Massmaxns Kopie

erschlossen werden, wo del Teil des Beinhauses fortgelassen

ist und daher der Boden ildes sehr hoch zu liegen scheint
Nach Bitecuers Zeichnungen,

aber der Boden des Beinhauses mn «

lerselben Héhe wie in den iibrigen

dem Bilde des Kriippels neben der zweiten Thii

Bildern, was

besonders

ich hervorgeht (Fig. 22, 23). Nur die Toten am Bein

tanden hoher als die folgenden Personen, weil sie sich aut
einer Art P«

herannahenden Paare zu markieren. Auch konnte durch eine hohere

use

befanden, vielleicht um das gemeinsame Ziel aller

Lage des Bildes an Raum in horizontaler Richtung nichts erspart
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1

werden. sondern allenfalls durch die Verschiebung des Beinhauses

iiber den Thiirbogen, was sich aber viel natiirlicher durch die kiinst-

die sehr nackte und daher unschon und

lerische Riicksicht erklirt,
bedeutuneslose Seitenwand des Beinhauses hinter der Thiir wver

schwinden zu lassen. So finde ich in unserem Bilde kein triftiges
ceblichen Raummangel. Vielmehr lisst sich eine
durch eine andere Uberlegung direkt widerlegen

ng, in dem der Totentanz begann, enthielt

Merkmal fiir den

solche Annahme

he Kreuzg

nach BUcHEL an seiner
Hinterwand die erste
Bilderreihe (Beinhaus
und 21 Paare) von
7 70 Schuh Linge und
g ausserdem drei durch
Fenster veranlasste
¢ 7wischenriume®), ter-

ner zwei Thiiren an

1 beiden Enden der
RS Reihe und ein grosses

|.|-'i1|!'_;|"'||-‘:]l] vor 'il. I

' ersten Thiir. Diese

| Kreuzoang musst
i also mindestens ca
:_J"'ﬁ U ooy | 1 OO Schuh |..!.‘_; ¢
4 WEesen sem In dem
. nordlichen Kreuzgang

befand sich dagegen
anfangs nur die zweite
Bilderreihe von 13
Paaren. ohne zwischenliegende Thiiren und Fenster’ ¥), aber ebenfalls

in einer Linge von 70 Schuh; reichte sie bis an sein Ende, so war

.
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| \nore also imm<sennl || K1r7e 11s .|.‘ wWestin
der © vschen Zeichnung des Klosters Klinger

thal 10T i a1 h lar |5 1 n 1 i |

i 2, || Wl oo | LI Nor 11 |\|' 12T L LILH als A
westliche, so dass er zelbst eine Ungenamgkelt der M

ichnung zugegeben, hinter dem letzten Bilde des ganzen Toten

he freie Wandflicl

nach Wackeryacers Vermutung eben

milde zu Grunde lac:



Musikers in die Totengestalt, wie in Reval, bleibt unmotiviert und

unbefriedigend ; trotz der &usseren Ahnlichkeit fehlt der innere
Zusammenhang zwischen ihm und den Toten des Reigens. Durch

das Beinhaus wird dagegen gleich zu Anfang des Gemildes der

Ort dargestellt, woher die Toten kommen und wohin sie mit ihren
Partnern zuriickkehren, der Friedhof, worauf auch der dazu gesetzte
alte Kirchhofspruch hinweist™); ebenso natiirlich erscheint es dann,
dass die dort von allen Seiten eintreffenden Paare von musizierenden
Toten erwartet und empfangen werden, denn Musik gehort zum

= : : . e
und zum Tanz. Dies i1st auch im lext wenmgstens

festlichen Empfang
angedeutet. Denn beim Papst, beim Chorherrn und bei der Edel

frau macht der Tote, der selbst kein Instrument fithrt, auf , der
pfiffen ton“ aufmerksam, womit nur die Musik am Beinhause gemeint
cein kann**). Allerdings hat der Maler dagegen fiinf Tote unter

den 30 Paaren mit Musikinstrumenten versehen beim Kaiser, Konig,
Arzt. Schultheiss, Vogt), was um so inkonsequenter ist, als der Text
nichts davon erwiihnt. Dies erklart sich aber aus der Neigung, zur
Belebung des einzelnen Bildes auch den Totengestalten ircend welche
Attribute zu verleihen, weshalb auch die deutschen Handschriften

des 15 |:!".|'||'.!:2Ll1'i'1> daus __'|' r ]l':-l“.il.'"_" '_'4'!-'5_'_t 1]Ii‘:|'ii ~.|__'1.‘||||'| ~mevner

pfeifen schal® und ,meyner pawken don" ma hten und die gleich-

zeitiven Holzschnitte den Toten die entsprechenden Instrumente in

lie Hand gaben.

Totentanz, so fillt vor

Wenden wir uns jetzt zum eigen
auf . deren Zusammenhang

allem seine Auflésung in einzelne

nur durch das allen gemeinsame Ziel, das Beinhaus, und durch die

Hinweise des Textes auf die Gesamtheit (s. u.) angedeutet wird, Es
fehlt ferner der regelmissige Wechsel von Geistlichen und Weltlichen

und eine konsequente Rangordnung (s. Tabelle IV) Die Kaiserin und




Die Lebenden zeigen sich meist in ruhiger

trebend, wenn de

bereits mit sich fortzieht |'.-||I|.',_L cdeuten sie

an durch das Sinken des Kopfes und der Arme, die

L ||| !l‘_- en

allen lassen (Fig, 25, 36). ILiese

denen

2 : 1 | 1 4 | : - ; 1 '
missic durch die ganze Reihe mit nur wenmgen

Anflug von Humor
der Satire die }!iil‘_=|'l'|i'.'_,; zu beleb Jazu o hort z. B. dic
lie sich im Spiegel
}; dann der Kriippel

Stiitzen entziehen

an seinem Zahltisch

iner Berufsthitickeit, vom Toten iiber

lJd mit seiner Hand zun decken und zu

lene Eintoniokeit der aufeinander folgenden Scenen haftet auch
den Toten an. die in ihren gemessenen Bewegungen nur dadurcl

einice Abwechselung bieten, dass sie entweder an die Lebenden

= i, 1 -, y 1 R aT A |
herantreten oder sie fassen oder schon mit sich fortziehen. Aucl
ihre sonstice Erscheinung ist gleichférmig: selten fiithren sie ein Musik
instrument (s. ©.) Todesattribute sind ganz ausgeschlossen und

noch seltener ein dem Lebenden entrissenes Attribut, wie z. B. der

[ote. der das dem sterbenden Ritter entwundene Schwert halt

(Fig. 36 Im iibrigen sind es nackte, nur gelegentlich ichen
tii 1 bedeckte Gestalten mit einem richtiven Te ide] **)
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VIacerkeit, so dass nicht nur die KIppen und

und von iibertriebener
¢ durchscheinen, sondern auch die Ellen-

Schulterblitter durch die Hau .

ogen- und Beingelenke verdickt hervortreten und namentlich die

der Muskeln und Gelenke ist nicht

anceceben, der Bauch meist autgeschhitzt

Die abfilligen Bemerkungen WACKERNAGELS iiber

die nicht tanzten, sondern nur ,mit

am ledern weichen* Tote

o1

chlaff cebogenen Beinen einen Ansatz zum Laufen* machten, kinnen

Lt I'IT.:‘.JI S l"-il I

keineswegs auf alle Tot ":__;l'-l.'|ll-:'|| des Kleinbasel
auch nur auf ihre Mehrzahl bezogen werden. Denn bel genauer
Durchsicht und Vergleichung lassen sich an ihnen zwel distinkte Typen
wenigen untergeordneten Ausnahmen unte rscheiden. 1) In
6 (5. Tabelle IV) sind sie im allgemeinen gut prop rtioniert,

unnatiirlicher, obschon bisweilen ur

wbeholfener Haltung und

lich tanzend (Patriarch,

a 1.1 y
in lebhafter Bewecung, zweim:

rist) SO 1( I ndd b sl il '|I

s dd sberfallen oder Lar werven (F 32 2

ebenden ubericiiicn Odci ner Zerren (rig. =5 39 5

S, 12). 2] In \.:_ 27 307) stenet I]-I 1 OtEN 1Mt Hmen

sezogenen Beinen und starl ebogenen Knieen, also in unnatu

i1 ausser dem Gleicheewicht vor den

liche
ebenden: ihre Unterschenkel sind bei einer oft unméglichen Mag
keit zu lang., die Arme bisy

und zum Te

su kurz geraten (g, 31—35
Bild des Vogtes (Fig. 31),

ommenc |\-|-|r der |'.--1,:|_t- des

Die einzice Ausnahme

':I]L I|l"~ l]'.'.:l n

wo die |

,
benstorm oenaun wig der

daneben stehenden Vogtes sind, also die L.

il I|I'-

holen Da diese Ausnahme iiberdies der offenbaren Absi
ersten Malers, durch eine iibertrichene Magerkeit der Gliedmassen

|!| n egensalz der [oten gcegen die [_eb '.'.-l.l'.": 7zu markieren,
widerspricht, so kann sie nur von einer spateren g dankenlosen
Korrektur herrithren

nen die zu

sy : - TN
Zur weiteren Begriindung dieser Zweitelung

len en Grenzen ebenfal

sehorigen Lebenden, die in densell







1) Ich halte es daher fiir wahrscheinlich, dass wenigstens

ein Teil des Textes von No. 27—35 erst bei der Fortsetzung
der Malerei entstand

Ftwas Ahnliches wie die eben nachgewiesene Zweiteilung des
Kleinbaseler Totentanzes hat schon Massmany vermutet, aber nicht

auf Grund der verschiedenen Maleret, sondern weil er davon aus-

ging, dass nur die Zahl von 24 Paaren, die sich in den alten

deutschen Handschriften findet, die urspriingliche sein kénne und

folalich alles, was darin fehle, aber in Klein-Basel vorkomme, nimlich
die No. 14, 22—35, dort nachtri

: olich eingeschoben sei (No. 50,

n Gemilde

S, 8g—¢g0). Dass diese Einschiebung an dem
vorgenommen wurde, also nach vorausgegangener Vernichtung aller
Paare von 14 an, daran ist natiirlich nicht zu denken; soll aber die
Erweiterung vor dem Beginn der Malerei festoestellt sein, wie €s
Massvany ebenfalls fiir méglich hielt, dann handelt es sich eben gar
nicht um die von mir erorterte zweifache, zeitlich verschiedent
Malerei. sondern um Abidnderungen der Textvorlage, worauf ich
hier nicht weiter einzugehen brauche

BURCKHARDT - BIEDERMANN  weist wiederum  die Annahme einer

: besseren

verschiedenen urspriinglichen Malerei vollsta
Proportionen in der ersten Hilfte, No. 1—=21, seien nur der Uber
malung mit Olfarbe (s. S. 68) zuzuschreiben (No. 4, S. 49). lech
kann aber diese kurze und sehr allgemein gehaltene Erklarung, die
doch nur auf einer blossen Vermutung beruht, keineswegs billigen
Finmal stehen nicht bloss die besseren oder schlechteren Propor-
tionen der Figuren in Frage, sondern wesentlich ihre ganze Haltung
und Auff

und in dieser Beziehung gehort gar kein besonderes Auge fiir

assung, woriiber BURCKHARD1 iiberhaupt nichts bemerkt;

Kérperformen dazu, um zu erkennen, dass die Qualititsunterschiede
der Zeichnung nicht mit jenen beiden Hilften des Gemildes
(No. 1—21 und No. 22—39) zusammenfallen, sondern dass sie die

6 ersten Scenen oder zwei Drittel der ganzen Reihe von den letzten
3 Scenen trennen (No. 1—26 und No. 27—39), s0 dass die Uber
malung der ersten 21 Bilder mit Olfarbe den Unterschied nicht erst
schaffen konnte. Sind doch der Waldbruder (Fig. 28) und die
Jungfrau (Fig. 30) in Auffassung und Ausfiihrung (Proportionen) mit
die besten Ficuren der ganzen Reihe, obgleich sie iIn die zweite,

nach BuUrck

yrs Urteil geringere Hilfte gehoren. Man beachte

-
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nur die natiirlichs Zuriicklehnung des Waldbruders und seine
¢ Handgebirde, die unwillkiirlich an den Krimer in

1 . | 1 o}
und andererseits die geradezu klassischi

der Jungfrau Noch weniger stichha

Ubermalungen iiberhaupt und gar in

wrbeifithrten.  Alle Totentanzgemilds
beweisen vielmehr das Gegenteil, und fiir das Klingenthaler Ge

méilde wird sich sofort zeigen, d:

155 ene [be ‘:":'Z||Ii'.‘:_-", die seine
erste Hilfte angeblich verbessert haben soll (Burcknarpr), die aller
dresten, schon durch frithere Ubermalungen veriibten Fehler in

den ,Proportionen® stehen liess. So verdienstvoll die archi-

‘hen Forschungen Burcknarprs iiber den Klingenthaler Toten-

tanz sind, so wenig gliicklich erscheinen mir seine Urteile iiber
dessen Bilder.

Ganz so wie das Gemilde von La Chaise-Dieu erfuhr auch das
Klingenthaler neben der grossen Erginzung eine Reihe von Aus-

besserungen, die ebensoviel verdarben wie ausbesserten. Da Burck-

hnungen

uarpr die dabei vorgekommenen Verzeic

oge von

=4

e Arbeit des ersten Malers zuriickfithrt, will ich ein

werfen

ihnen einer niheren Untersuchung

Im allcemeinen kann man ja eine Fliichtig
sugeben, wenn die Fehler Dinge betreffen, deren Beziehungen zu

keit des ersten Malers

anderen Teilen und zur ganzen Figur sich aus irgend einem Grunde
der gewohnlichen Aufmerksamkeit entziehen; wo aber diese DBe-
.\':":

n une

ziechungen sofort in

von autialln

Uanze Reil

zieht, da kann der Feh

fallen. der handwerksmissic nur die scha

fasst und die Liicken nach Gutd

su achten. Dabei kann aber natiirlich derselbe

Form je nach Umstinden bald unter den eine
inderen {Jl."\il'i|:'-||ii|ll:'.'. fallen

Beginnen wir mit den Verwechselungen von Rechts und Links
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oboleich die Zeichnung ziemlich roh 1st™); die beiden nachweishich

Wandeemiilde  dagegen enthalten

mehrfach ausgebesserten DBaseler

eine vanze Anzahl solcher Verstosse. oie sind auch hiufiger an
den Hinden als an den Fiissen, weil die Fiisse in der Regel sich

in derselben Richtung darstellen, also den Vergleich miteinander

Fehlers erleichtern, wogegen die Hinde

und die Vermeidung des
bei der ."L"I‘-"-»L'I"-‘E'l]l".Hl!:'III'!'I \.':-1'i';".~‘il rlichkeit threr 'I|:||!_I!|1; ||‘.'|l] |;|:_|'

und namentlich bei einer grossen Entiernung voneinander

denselben

Fehler erklarlicher machen, also auch hiuficer sehen lassen. In
unseren Baseler Bildern findet er sich ausschliesslich an den Hinden;

die zahlreichen Verzeichnungen dieser Art, die im Gemilde von !

Chaise-Dieu an den Hinden und den Fiissen vorkommen, beweisen,

dass der Ausbesserer in ungewdhnlichem Masse unfihig oder nach

lissic war. Immerhin kann em st lches Verfahren unter besonderen
g

ganzen Figur passieren. Ein Bei-

Umstinden auch dem Maler einer

dafiir ist die schon hiufig (vgl. MassMANN, DBURCEHARDT)

:"‘-lli('l
der Tote des Arztes in beiden

]u':~|-1'|u'].|| ne falsche Hand, die

Baseler Gemiilden hat 60. 61): denn mag sie auch zuerst bei

einer Ausbesserung entstanden sein, so ist doch ihre Wiederholung

in dem zweiten Bilde jedenfalls durch die Unachtsamkeit des Kopisten

verschuldet. Dennoch ist der Fehles erklarlich, weil er we:
fallt: wogegen derselbe Fehler an dem Narren in Klein- Basel, trotz
einer ihnlichen Haltung der Arme wie im ersten Fall, unverz ihlich

:0lben

erscheint. einfach deshalb, weil die falsche Hand den Narren

hilt und dies den ganz verkehrten Handgriff zur Folge hat, was sich

r nicht iibersehen lisst und daher

=

II‘."]]I' enty

;|:|,']| .5_.--|]] tlj|'l!-‘-|:-|'r:|‘\I'!_'.'T _‘\l;l:lT

angen ist, der in der Kopie Hane form und Handgriff

richtic stellte (Fig. 40, 41). Die falsche Hand des Kaufmanns im

Siinde eines gedankenlosen

Kleinbaseler Gemilde ist ein dhnliche
Ausbesserers

Die ausserordentliche Entstellung des Halses, der Schulter und

falsch

iner fehlerhaften

des Arms am Toten des Blinden (Fig. 33) durch eine

gezouene Umrisslinie erwihne ich hier als Beispiel «

ebenso wie der Narr

Restauration nur deshalb, weil diese Figur,

der zweiten Hiilfte des Klingenthaler G méldes angehort, die von der

I |
[ahrhunderts

erwihnten Ubermalung mit Olfarben im Anfang des 16

S
s
Lo L0
SCI
FEd
SCI




An dem it ;

. e %
ten der Edelfrau ¥ ' 1
3 ¥
i 1Ig. 40) %

nd dem Narren (F

I
B o -1 - # \ L . %
Beine so falsch angesetzt, } ) i 4%
WA v { :
dass der Oberkorper des Ritters um ﬁf \ - \ 3
1 . q T - f , l ¥ \
go Grad tdber den Unterkorper ver 2 W "__\

hoben. der Riicken des Toten der b

-

Edelfrau abwiirts wie eine Bauch-
seite und das Becken des Narren

vollkommen monstros erscheint. S

srobe Verzeichnungen sollte man doch dem wurspriinglichen Maler

nicht zur Last legen, ehe man sich von der Unmdéglic t einer
nderen F '..~...l|'|i’]__: iiberz: uet hat. Fine solche liest aber geradezu
auf der Hand. Denn in allen drei Fillen har sich ¢ ich

um falsche Konturen, sondern wesentlich nur dass eine zum

, . : : . i
['eil minimale Uberschneidun

zweier Linien im

. |
SpIrucn
I

=3

r canzen Figur hineingezeichnet

1 wes . \i la
1 rac . “-ll.:ltlll Dl l
Lahrton: 1 S, L
FCERCATNTCI U DErscnnelduny
in Ordnung geblieben w




konnen also offenbar nur von jemand
herrithren, der bloss den Einzelteil
und nicht das Ganze im Auge hatte,

enlosen Aus

d. h. von einem geda
besserer kleiner verwischter Stellen
Bei den Wiederholungen dieser drei
Figuren in CGross-Basel ist dann auch
die Korrektur n

(Fig. 36—41 Aber nur am Toten

ht ausgeblieben

wurde die falsche Uberschneidung zu-
recht gestellt; am Ritter und am Nar
ren beseitiote der ( rossbaseler Maler
nicht den Grundfehler, die falsche

[Tberschneidung, sondern dessen

iible Folgen, d. h. statt einiger [Linien
verinderte er einen grossen Teil der
Umrisse . verschob den | ‘berkorper
nach der einen und das Becken mit dem Ansatz der Schenkel nach der
anderen Seite, bis die Ste llung wenigstens eine mogliche wurde. Was
hat dies doch fiir uns den Vor-

ihn auch dazu bewogen haben mag, soO
teil. den ganzen 7usammenhang des Verfahrens einse hen zu kinnen

uch

el

ioung meiner Auffassung finde ich

Eine interessante Best
in Brcmers erster Zeichnung

des Ritters, indem dort die
richtige Uberschneidung  in
einer zarten, halbverwischten
inie gie ist in unserer
Abbildung etwas zu stark aus-
oefallen anvedeutet  1st,
\'\:l|!1| dem letzten X est

des urspriinglichen Zustandes.

{ ;!:il |_|'..'!'| ‘:'\-.r'i--r_' Lnte ‘j'l,ie'-a-'\
aber Bucugel infolge
gTOSSEN Gewissenhalftis

ener  Andeutung

::||" kKosten der sachhchen

['reune zu verbessern Dageg

geben und seine | Iriginalkopie

s
dAllsy
el
14 I




| hat er in der zweiten, offenbar A
£ , . G Ll
il nicht mehr vor dem Original e w
! - o i TS 'T&")}
. auscefithrten kopie, 1n der so P | g
: usg | . A B

genannten ,,Reinschrift* des 4 ‘?‘

. Klingenthale Totentanzes, " )
i die Gestalt des Ritters durch \

eme Massie Verschiebung

unbewusst

b

J
i —

i
y
e

er schauer thatsichlich den Riicken zukehrt. Deshalb erscheinen alle

lie Filisse miteinander

und besonders auffalle

"."'.'!I'-l'!’ .\"_a'"il ]1‘.!'1' |!i:'. f;.l'l' |.r:"'_--“-lf.'.:=-t -ZI'.‘ ,\‘.!-;?-E-": unter |i| i~
N behaltung der falschen Riickenansicht die iibrigen Koérperteile zu

ch verbessern gesucht: der Kopf wurde anders gestellt, die Fiisse und




und H:
\QI :-\.i\| l.i.'

uchseite. |

sollte naturge
iiber den Riicke
z B beim .I.='|' n cli
(Fig. 23) in derselbs
thaler Reihe; statt des
an der Bauchseite her:
von der Hand ganz

in die Hahe :__l'lfl?ESI'i:.

den Kopf haubenformic bedec

s Kruppe Is
d

n Kklngen-

SEN fdl
b und wird
am Riicken
Auch dieser

beil-

unbeachtet bleiben kann.

Ind diese ganze

Fehlern der einen Totenfigur riihrt nicht von umi
szeichnungen des ersten Malers her, sondern ist nur

Folge einer falsch angebrachten kleinen lberschneid

2 1 3
siss und des 1155-
= . i
verstindlicherweise s Riicl
it markieren sollte Denkt

man sich diese Eir

Konturen d
Brustmuskel
auch die Rippenlini
inen

nassend !'l"-l_]||:

i
1\'! !'~'.-|I|l]|".l|'_: Wt rcli

das Gesi ht steht

Hinde und Fiisse

Streifens, der

fort. so ist aus dem

alle it 1ren Fehler

- | e T .
im Ricken, sont

GQchar von mehr oder minder bedenklichen

'|.'i'|:'.!1"|'l'|__;l 11l
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-n gleichzeiti

kor Teale
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‘hickter Maler,

-he Figur erfand,

heranzureichen. Und wiederum mochte ein nicht ungese

wie der Grossbaseler, der ebenfalls mancl
dennoch. sobald er treu kopierte, eins oder die andere Ungeschicklich-

keit \'.i:-lL'1']||n1u-|'| [ hes ;-,';|L-: ist eben '.].1'" notwenaere }'-'illl'_'_l.' \',;l'\l.--”-..
dass ein originaler Maler, ein Kopist und ein unterceordneter Aus-
er bei ihrer Arbeit ganz verschieden vorgehen; und wenn die

Verschiedenheit kennen lehrt,

1

l:l o |
genaue Untersuchung der Bilder diese

so ist sie !"il']l'. zwecklos gewesen

Lange Zeit galt, auf Grund einer Bucuerschen Angabe, ganz

entlich angezweifelt (WACKERNAGEL, SCHNAASE)

des Klingenthaler Totentanzes. Es

1 ot 1
alleemein und nur geleg

ey ! ) .} aaiahr
1212 als das Entstehungsjah

als falsch nach-

1S5t )

Brrcknarpts Verdienst, dieses Datum endgii
gewiesen zu haben. Er fa namlich jene schon erwiédhnte letzte

xi'.l'l"ll'lt'l'.'ﬂ BiUcHELS, WOorlin

dem Bilde des Grafen, die er ant:

.bt. dass die Zahl auf

r selbst angie
]

fir 1312 gehalten hatte, bei

genauerer Untersuchung sich als 1512 ergeben habe und fiiglich
auf die Ubermalung der ersten Hilfte

Dagegen bestimmte BURCKHARD als untere

nur des Gemildes mit Olfarbe

]H'/""'_;':']'l \‘.'.'l'lll'ﬂ konne
Grenze des richtigen Datums das Jahr 1437, weil der Kreuzgang, in
dem sich das Gemilde befand, erst in diesem Jahr erbaut wurde.
Diese Bestimmung scheint auf den ersten Blick unanfechtbar, da sie
sich auf Angaben in dem noch vorhandenen Hl]:-.-i‘ll'z’l'i‘ll'!'ll‘.I'-ll‘]]" des
Jahrhundert stiitzt Nach
auf jenen Bau beziiglichen Quellen neLs Schriften, Merians Plan
v No. 6. Massmaxy No. 50, 5. 32—34,

halte ich aber die Deutung

er Priifung aller

Klosters aus dem 15
:

des Klosters i'\-gill:_i"ll".'i!li
BurckuarpT No. 3, No. 4, 3. 431, 5
und die Schlilsse BURCKHARDTS nicht fiir zutretiend

¥

Der Friedhof des Klosters, um dessen Kreuzginge es sich
handelt . war auf der Stidseite von der Kirche, nach Westen und

Norden von Klostergebduden und nach Osten bloss von einem Kreuz
oang eingeschlossen (Fig. 44). Die Kirche bestand aus einem Chor (g

breieren Laienkirche (f), die beide an der Be

[ |
und der merklich
ahmen: ihnen entlang lief ein von

grenzung  des Friedhofs (i) tei
aussen angebauter Kreuzgang, der am Chor mit einem eigenen Dach
cchmileren Fortsetzung an der | .aien-

versehen war (a), in semer

(b Diese beiden

kirche aber einen kleinen Wohnstock trug







lls aus

hof > benta

Dass der ostliche Abschluss des Friecdhols (c) eb

||_‘-_ i
an seiner Hinter- und

cinem Kreuzgang mit Spitzbogent
aus dem, auch in anderen Ding nicht

Aussenwand bestand, ist
ganz genauen MERriaNschen Plan ni s ersehen, geht aber aus

Beenrrs Handzeichnungen und den hinzugefiigten Bemerkungen un-
zweideutic hervor, Dies ist nur bisher ganz unbeachtet geblieben

So bez ichnet || HEI .'IIII- emner kleinen

aetlich an den Friedhof stiess (h), als spricht dann von
dem Kreuzeang ,gegen die Matte® und zeichnet endlich Teile der
1

I: bemalten

henen und dazwischen

von den Bogendffnungen durchbrot
Hinterwand dieses Kreuzgangs, wobei noch einmal die durch die
Offnuncen sichtbare Gra iche als Matte bezeichnet ist BURCKHARDYI

und Riceessaci haben eine dieser BecupLschen Zeichnungen re-

produziert, aber als Darstellung aus dem siidlichen Kreuzgang am
BrreKHARDT - BIEDERMANN  hat den ostlichen Kreuz

Chor aufgetasst;

gang « bensowenig erkannt’
1.: 1
- sererhie

verscniedent

Nach dem erwihnten Klosterbuch wurden nun 1437
Geldsummen (ca. 1100 Pfund) fiir den Bau ,des Kreuzgangs",
einige Zeit darauf eine weitere Summe (120 Pfund) ..fiir den an-
, Teil des Kreuzgangs vVOrT dem )
Nach Burckuarprs Erlduterung ist dieser spiiter gebaute Kret

vor dem Chor" der ganze siidliche Fliigel; der Zusatz ,der andere

Chor" wverwt ndet.

Teil* bezeichne den Gegensatz zu dem friher, 1437, erbauten ersten
b o F

[eil des Kreuzgangs, der den westlichen und den nordlichen

Fliigel umfasst habe Wenn Brrckuarpt hinzufigt:

Jledenfalls ist

das Vorhandensein der Tot ntanzbilder an den riickwirts liegenden

Wandfliichen unmog!
n i« als der westliche Fliig

h vor dem Bau des Kreuzgangs®, so 1st dies

i

| 1 £om s 1 ey Ry
mit dem Antang des [oten

in so fern richtig
das Gemiilde natiirlich

Wand
retret

tanzes in das Haus eingebaut war und daher

frither begonnen werden konnte, als die

s 1
nicit

an

es( haffen war. Diest

aber nicht alle vorausgescl

Der Kreuzgang vor dem Chor ist nicht der ganze siidliche Fligel,
sondern. wie wir sahen, nur eine Hilfte (a) desselben, an die sich
| I . o

| le L i 1




allen Umstinden

recht einfac

noen (:||".'|]'_:L'| OC

|
alll | |1|.' 1 Of
:1|,;| "-- r:.:'|“|-' | T -l”'i.'- re _\I';\-u_-i'|'..-‘_-||-!.|_ -::|-\ ¢.|:-!,~||||]| o Konnte s nucnt

sein, da ja hinter dem Kreuzgang noch die Konventstube lag: und

man doch nicht annehmen, dass ¢

) ohne Wwelleres
Irenmi ‘_'|:|| ,]:|;::-g' ,»|||,":|-|1_- -Lc'||!|l1 Vi |j'.j‘:"' '] ||‘.‘_]| m |||--: | |Il’:“-' S

clie nach

fi,-,il n | X I

et I £ F everii

lange micht positive  LEugmnisst
1 } ki< # 3 71

itenbuch ist nichts davon zu

dass der westlich |\l'-"-':,'_j..:'._;

1 Yt 3 Aam
ondern zZugieicn mit Ao Zelllat

Bestimmune (Konventstube u. s. w.)




Kreuzgang von

Denn es st ge

g, ent Vel
ne letzteres s¢ heint mir zum
- - [—
es passen Danach wire der
|:_ i1 ¥ n<
N 14 §/ €I ]

mung des Alters des To

er als Anbau nur mi

;chloss. konnte dess:
sein . ehe sie zur Hinterwand des Kreuzgangs wurde Dies ist um

P 1 ¥
RATCNNOLS]

I T4
143
o wil

und daraus folot, dass die Entstehung der letzteren in eineé noc
frithere Zeit Z iriickreicht Also ist das Jahr 1437 nicht
untere, sondern die dusserstt yvbhere Zeitgrenze 1U

' haler Totentanzgt de







nacheinander von demselben Maler ancefertigt sein sollen

unmith

und gerade die angebliche Kopie mn Klein - Basel die urspriingliche
|

Die einzive bestimmte Angabe iiber den Ursprus

1 1 11
kommen gewahrt haben soll

I.'.'il]‘l Vi

des |\-|'.II;_-.\'H

thaler Gemildes rithrt von SEELMANN her. . Jledenfalls ist es That

sache. dass bald nach 1437 emn vom Niederrhein gebiirtiger Maler

en l'-l]L I

beauftragt wurde, nach einem auswartigén von ihm besichtict

n nur beschriebenen Vorbilde einen Totentanz in Basel zu malen.

thr

Sein Vorbild ist vielleicht die Danse macabre der Saint Chapell
|

von Dijon gewesen (No. 63, 5. 29, 30). Wie sich uns aber gezeigt
1

hat. kann jene Burcknarprsche Zeitangabe nicht mehr als [hatsache

tung beziiglich des Dijoner [otentanze

('!lt"‘;'_ 'III'!'I_ llil \;'

136 hilft uns, auch abgesehen von der unzutre ffenden Zeit, schon
deshalb sehr wenig, weil wir von seinem Inhalt gar nichts wissen.
Wenn Serimaxy dann als weitere Thatsache hinstellt, dass die Vor

lage des Klingenthaler Malers unter allen Umstinden emn (ranzosischer

Totentanz war, der von ener .nderen Fassung als die Pariser Danse

bre. aber mit dem alten 3‘4|"||:|':i-a]-i<-| _identisch oder aus diesem

unmittelbar umgestaltet” gewesen sein musste, so ist auch dies ni

etwa .sicher', sondern ebenfalls eine Vermutung, Iur die SEELMAN?

Begriindung schuldig ceblieben ist. Den a seblichen Gegensaltz

Pariser Danse macabre und des alten Schauspiels habe ich schon

liskutiert - bis auf solche Ausnahmen, wie sie bei den meisten Kopien

vorkommen, ist er gar nicht vorhanden (S. 44 f.). Aber auch abgeschen

davon ist die Behauptung, dass der Klingenthaler Maler nach einer

dem franzésischen f"-l'.:‘..l||~.|.i. 1 wesentlich _L;‘IL'Il"!"':‘I Vorlage cearbeitet
habe, in dem Munde SEELMANNS um SO auffilliger, als er ja anderer-
seits behauptete (S. 350), auch der Liibecker Text sei eine
Ubersetzung** dt sselben Schauspiels. Soll dies heissen, dass die Unter
schiede zwischen dem Liibecker und dem Baseler Gemiilde so unter-

geordnete sind, dass ein dem Liibecker wesentlich gleiches franzisisches

Bild clit |:]1'|1-|-:1.;I'!!:J::_!'{' Vorl: oe des [i.l«l':\'l' “\l'IE(T‘“ S€1m konnte oder

musste. dann hatte die Bed: utungslosigkeit jenel Unterschiede in dem
formalen Inhalt, in der Ge samtauffassung und einzelnen Ausfithrung

sendwie begriindet werden miussen Wil

FELMANN gar nichts Venn er dageg

ansehnlichen Masses jener Unte rschiede

1 ] 1
Ides des Baseler Gemildes

-‘El

ot |




einer schriftlichen oder miindlichen Uber-

¢
!' .I!‘- 'i-l"' \"'. li gere f]'x' l]'l'l\']i. ':5'
B¢ otentanzes gegeniiber dem franz ysischen

Auch darauf hat sich Serrmaxy nicht eingelassen, und

zu erliutern
so steht die Untersuchung dariiber noch immer aus, wie die DBasclcl
Gemilde. und insbesondere wie das Kleinbaseler Bild sich zum alt-

wir es aus den franzosischen und

anzdsischen Schauspiel, so wie

anderen Quellen

Klingenthal nicht ohne weiteres gege niiberzustellen; denn

No. 27—2¢ sich als eine spatere erwiesen haben, kénnen sie
heim Vercleich unberiicksichtiat Fs kimen also dabei in

Thiias . | 1
Betracht: 1) das Beinhaus, 2) di

YL =
L L

schon nach dem blossen [nhalt

¢t an die Stelle des franzosischen

1 gl s
bV :--|']I‘:| denhett

Reithenfolee

besonderen Attributen die Lebenden abfithrt und dabei mit ihnen

iker des Schauspiels mit

seiner Musik begleitet: und die beiden Prediger spielen emne se hr




Mas
Tod
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und ebenso ist dic

ise in den Reilgen selbst

Auffassung ergeben sich aber noch

ettenreigen nicht. der sich wohl
he Schau-

el - einem moglichst engen Anschluss an das altiranz

spiel empfahl, aber wenig passe nd erst

des neuen Gedankens. dass die Sterbenden Stinde von ihren

abgefithrt werden, wo das Totenfest ihrer wartete
Denn jenes Schauspiel zeigte im Reigen unmittelbar auch schon die
wen Ziel, withrend der

der Sterbenden zu

Vereinigune aller Anwesenden am

13 i T 1
Baseler Tanz uns gewissermassen der

ihrem letzten Gang schildert, die daher von verschiedenen Seiten

und getrennt voneinander herannahen. Und dies ist um so bedeut-

samer, als die spitere Entwickelung des Totentanzes fiberhaupt nur
"t]'||',|.!"]1, I-.l":l'.‘.l<', die erst in |:'l'~'1l

an die véllic getrennten Paar

aufkamen 'h die neue Auffassung der urspriing-
liche. kirchlich-lehrhafte Charakter des geistlichen Schauspiels zuriick-

¥

winden der Prediger

gedringt; daraus versteht sich das vollige
und die Vernachlissicung der ematischen Anordnung
in der Reihenfolee der Stinde

=4

Dieser grosse A wtand unseres Bildes von dem

Schauspiel ist bisher wenig beriicksichtict worden, wenn es sich um

den Ursprung des ersteren handelte. Im allgemeinen begniigte man
sich dabei mit der Feststellung der Zahl und Auswahl de Stiinde.

dings der Baseler Toten-

me, ki

o = 1 S e 2
Sobald es daraui allein ank

wa der Liibecker direkt auf das

mit demselben Recht wie e

he Schauspiel zuriickg: fithrt werden. Im iibricen begegnen

[ranzosisd

uns aber in Basel so grosse Abweichungen gru dAtzlicher Art, dass
von einem unmittelbaren Anschluss dieses Gemildes
an das franzoésische Schauspiel nicht die Rede sein
cann. Ebensowenig lisst sich an eing Vermittelung durch franzisische

denken: denn einmal wissen wir nichts von

serade in der Richtung des Baseler Gemildes vom
[£xist |

oy | | - R—— -4 P . "y ot -
ichen. und dann ist auch ihre Existenz bei der son

timmunge der bekannten franzosischen Gemilde sehr

Endlich wird bei allen solchen Versuchen vollig

il . ! - 1 1 - . G I | N . =1 -
iibersehen., dass von der zahlreichen franzosischen Gemidlden, von




denen zunichst nur die Existenz bezeugt 1st (vgl. SEELMANN, S. 56—59)

und in denen man daher immer noch das ge suchte Vorbild vermuten

konnte. keins dlter ist als die Pariser Danse macabre, die ja selbst

direkt nach dem SQchauspieltext cemacht war, withrend der Baseler
T

Toten weniostens in seinem lext €mn viel hoheres Alter anzeigt.

Nach WACKERNAGEL (S. 316,

tschen Totentanzes dem 1

nieder-

'|L'1'.

rheinische Sprachformen in dem Klingentl
| :

aber nach

aler vom

alleemeiner Annahme dadurch
Niederrhein stammte (MASSMANN,
Nun :___':.%'lll es zwel Mo

eine gewisse Zeit xistiert, bex

Gemilde benutzte, oder Text

das letztere ebenfalls schon im 14. Jahrh

nicht unmog]

wiire. Dennoch entscl

wnches vom Inhalte des Textes ebenso bestimmt atll

spiel hinweist. wie es andererseits muil dem Bilde in gar keiner be-

zichung steht. Dahin gehort erstens die besprochene schwarz

der Toten (s. 0. 5. 16, I7), die L in I\-i'."'_\i"'.”i.il nur emmn nziges .\'\lili.

im iibrigen aber viel dlteren Ursprungs war als dieses

dAnere Ill'il e

.ner oehoren dahin die eben erwihnten Hin

weise der Toten auf ihre (Genossen und ihren Tanz, sowie die Anrede

des Kindes an die Mutter und deren Antwort **) lauter Dinge,

die fiir ein in einzelne getrennte Paare serfallendes Gemilde nicht

assen, aber sich einfach erkliren, wenn diese raare aul emnem
I

Plan. auf einer Biihne sich nebeneinander befinden. Ich halte es

daher fiir s niederrheinische Maler in Basel einen
oberdeutschen des Totentanzes aus dem 14. Jahi

hundert voriz

Ob dieser Text zu wirklichen Auffiihrungen diente, wie WACKER-

m Gemilde zu Grunde legte

AT ,|:1;_.|||..., oder mcnt (ol MANN, 35),

LI¢







lbst im Text an das Bein-

daher nicht einmal ausgeschlossen,
|

ws sedacht war. Kurz, die Grun - Baseler Totentanzgemiildes

war bereits in dem alten oberdeutschen Schauspiel enthalten und
swar in dem erlduterten Gegensatz zum franzosischen Drama. Diese

schwerlich mit einem Schlage eingetreten sein, und

« wahrscheinlicher, dass sie sich durch allmihliche

JEACT1:

Abinderungen des von Frankreich iibernommenen Textes vollzog

Vorbereitungen zu

1 .'_"I"‘. |1-:4- ||;|‘\.'\-\.|':“-‘|'-\illl

den von Zeit zu

L7 nheit bieten
Wann dieses deutsche Schauspiel die bildliche Darstellung in

Klingenthal veranl lisst sich nicht genau feststellen. Ich erinnere

aber daran, dass das Gemilde 1512 eine Ubermalung der ersten

Hilfte nut
Ausbesserungen durch di ranze Reihe hindurch nachwies Es

*h iche frithere

recht umitang

haben also bis 1512 ZWEl cueruncgen statteefunden, was aul eme

mindestens 100 Jahre zurick rende Entstehungszeit schliessen lidsst

1439 von verschiedenen Seiten mit

axx No. 50, S. 67

Nimmt man dazu, dass das

dem Gemilde in Beziehung gel

BrreknarpT) und dass um dieselbe Zeit der

sum Abschh

die Gelegenheit zu einer ersten Ausbesserung ergriffen wurde. Dann

kam. so liegt die Vermutung nahe, dass damals auch

wire die Entstehung des Gemildes bis 1400 oder noch etwas

hten recht gut

weiter zuriickzudatieren, wozu die dar:

t;;l\m_n_ ]hlr,“n 1'|il'|_"| darum kann es in erster [Lime !."l-l'l-lll'.'l":.

das Datum der Entstehung genau zu bestimmen . sondern das Ver-
des oberdeutschen Totentanzes zu dem franzisischen

haltnis

sustellen. Und da glaube ich den Nachweis geliefert zu haben, dass

das oberdeutsche Drama schon im 14. Jahrhundert

sich vom franzdsischen Vorbilde véllig emancipierte

und eine neue Entwickelung dieses Gegenstandes einleit
bald nicht zum Stillstande kam Der nichste Schritt war die Uber-
tragung des deutschen Schauspiels in das Klingenthaler (re-
milde, das also schon unabhingig von dem franzdsi-
schen Schauspiel und von 1r¢ end

Totentanzbild,

Danse macabre entstand

ia sogar merklich vor der Pariser
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Papier wie H' niedergeschrieben, die Jahreszahlen 1443 und 1447

1 = 1 i 1 4 ™ 1 P 1 AL}
racen; ebenso ist H® mit anderen Holzschnittwerken in einem Bande
vereinigt, unter denen sich ein Srorersches Blatt von 1471 befindet.

Die drei iibricen Handschriften, von denen ich iibrigens nur M?* b

wren ijeder unmittelbaren oder mittelbaren

riicksichticen werde, entbe
Zeitbestimmung. Ist nun fir M* und das Berliner Exemplar das
Datum der Niederschrift in 1446 und 1448 gegeben, so wird mai

auch fiir H' aus den gleichzeitizen Handschriften desselben Codex

die vierziger Jahre des 15. Jahrhunderts als die wahrscheinliche [nt
stehungszeit annehmen konnen. Nur fiir die Holzschmitt H* ist eine

entsprechende Zeitbestimmung aus dem angebundenen Bildwerk von
E

1471 schon deshalb nicht zulissig,

‘.'.1'5| c'fl]l In '|"|||'-'\'”Jl n\ o ”i“.\ ]-t'-

findliche Handschrift angeblich
aus dem Ende des 14. oder dem
Anfang des 15 Jahrhunderts

stammt (s. GeErFrEeN, Anhan;

Man muss also versuchen, das

nicht unwichtice Datum von H

durch eine Untersuchung der Holz .
schnitte selbst zu ‘eruieren ™)

| i r'l':-:'|]|‘s 1 ,__“-?- VOr .|!i|-:~1 ||

durch aus. dass seine Bilderreihs

durch den , Apotheker vermehrt

ist. der in keinem anderen Toten
tanze vorkommt. Es hand

I

dabei nicht um eine Einscl

wie sie bei anderen Reproduktionen unseres (reg nstandes so hiuhg
ist. sondern um einen bloss iusserlich angefiigten Zusatz: denn das
Bild des Apothekers trigt keine Ordnungszahl wie die vorausgehen
den Bilder, die mit der typischen Zahl 24 abschliessen, und steht
e Wire es eine '.’r':': ra b IIU'“- Vertertivers

daher ausser der Reih
der anderen Bilder (Massmaxy), so bliebe es unerfindlich, warum er
es nicht an passender Stelle, etwa hinter den Arzt, eingereiht und

so 2t Bilder aufgezihlt hitte




L Auch am .\[-.;:!u-l er selbst ist dig e - i

handl - : L] 1 ! #
Beh: Idiung der Gesichtszuoe und L 4
{ Y
Tt | Haar - 1 ] } i
- (S L] 1ddl'CS €INC FanzZ andere wii l— —— —
1 1
n an den ibriver Personen

I's
i
1]
nterbrechungen der Konturen und des Rahms ns, j1a selbst orisseri
= s 2:14 ¥ 1 - 1
g en in den bildern und dem dariiber und darunter befindlicher




davon keine Spur, d. h. als spiterer
Zusatz ist es in der That nicht
von Anfang an mit dem iibrigen
Werk gedruckt worden, sondern

wurde erst sehr spiten Abdriicken

desselben, oder mit anderen
Worten. einer neuen Auflage

hinzug Auch geschah dies

sweifellos nicht aus irgend eine
[aune. sondemn zu  bestimmtem
Zwecl Das Bild befindet sich

am. oS¢ hluss '|l']' anZen Reihe, also

an der Stelle des in H* fehlenden
sweiten Predigers. Es ist unwahr-

scheinlich, dass dieser Mangel ein

urspriinglicher und beabsichtigter war, da doch alle anderen Kopien

des Grundtextes den zweiten Prediger haben. Nimmt man also
an. dass der Holzstock mit dem Bilde des zweiten Predigers vor
der uns allein bekannten spiteren \uflage verloren ging, ohne

dass gerade ein Abdruck davon dem Verleger zur Verfiigung stand,

<o versteht man leicht, dass er sich zu einem Ersatz durch ein
nen erfundenes Bild entschloss Den Charakter des Notbehelfs

zeict das Blatt des Apothekers auch schon darin, dass sein Text

wesentlich aus den fritheren lolz

schnitten entlehnt ist: der Sinn
der Ansprache wie der Antwort
ist vom Bilde des Kochs, wel
Zeilen sind beinahe wdrtlich
vom Bilde des Juristen entlehnt,
nur mit anderer Rechtschreibung
Der einzice bekannte Abdruck
des ganzen Holzschnittwerks in
Heidelberg kann daher ganz wohl

viel jiinger sein als die aul

rezihlten anderen Exemplare

desselben Textes, wihrend

I 40 Seme erste ,‘\II:'lI:_"L'. aunl e €s

Original doch allein ankommt, weite

N
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keiner Weise von H* unterscheiden; und

wenn ‘\,l ASSAMANN ||':|'='|I

en solchen irrig angenommenen [Interschied, nimlich den an-

\1'I. hischen | xies 1In \\-| i ||_il 'L‘::'!_

ichs H* zu begriinden

| I, 1
des unzweifelhaften Bloc

I

chte  so [Ellt jetzt dieser Schluss mit seiner Voraussetzung, Im
{ aoentell cheint I wch ] ':_-i'--']ll'j': | ::'I'l '|' r || X1 ViOon |
urspringlicher zu sem s der xylographische lext von M2 withrend
I [echnik des Holzschnitts in bei ganz die ¢
sich auf grobe Umrisszeichnungen | t, die in re
Wasserfarben koloriert sind. Freilic nur die Holzschnitt
von M*® mit dem Reiber gedruckt: dies erklart sich aber daraus,
lass H* uns nur in der viel spiteren zweiten Ausgabe bekannt ist.

Fiir das angedeutet \lter von H* diirfte noch ein anderer
sprechen.  Auch fiir die Handschrift H' war eine nach

e, LB | ¥ 1 » S—— ch | - ' [
rioliche _\'\!I|'_||!'!'il' viOn |.'||!. 1T '\ull.'__\l"-l.ll' n: denn uber daci

Hand" ein weiterer Hinweis auf vorhandent Bilder .in albo codice"

Dies konnten nur Holzschnitte gewesen semn, aul clie

Schreiber von M® auf dic

sei1 n und die folglich vor der Entstehungszeit von (1 1443
[ 4 71 (i on | 11 1l t man, da uns ans i
Ll -
' 1
Zelt nu ¢ Hol hnittwerl il [otentanzes M®* u H wekar
St I A \ - — boe ahaainderien el )
I: Ind aass il weren emer etwas abgeanderten NGl 7 ]
= ' 1 I 118111 ioh
fiir H' wenicer passend erschien, so 1st die Vermutung nicht
unbegriindet, dass gerade ¢ olzschnitte H* fiir die Handschrift

H' in Aussicht senommen, also, wie schon unsere Unti rsuchung iiber
ihre Herstellune wahrscheinlich machte, in der That im Anfange der

vierziger Jahre entstanden waren.

der Apotheker desselben Blockbuchs em spaterer Zusatz ist

hdem es sich herausoestellt hat, dass der Mangel eines zwe iten

1* wahrscheinlich auf einem Zufall beruht, und dass




baren

An

einem
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leren Totent
{

lurch den Vergleich mit der Pariser Danse macabre
1 | . ] % %
ng der deutschen Ansprache: O deser werlde weys-
P _ e
cine | ||-: I'sctzunge von L) creature rovsonnable oouna
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mm Pariser Gemilde, ausser dem Hinweise auf dic

\Vand;

=

1

remeint

Acteur

Wiell




scheint es mir sicher, dass der gleiche Ausdruck an der gleichen

Stelle in unseren Handschriften und Holzschnitten dieselbe Bedeutung

hatte. nimlich den folgenden Text als einen zu einem W indoemiilde
gehoricen kennzeichnet

Damit kommen wir endlich zum Vergleich unserer Texte und

Bilder mit dem Klingenthaler
und ihre Reihenfolge stimmen mit den No. 1—13, 15—21, 30-—39
von Klingenthal iiberein (vgl. Tabelle IV), auch der zugehorice Text
ist bis auf nicht wesentliche Varianten derselbe. Es ist daher kaw
moglich, dafiir eine andere Er
text der I |:l1‘_—‘-]“~i']|i'ifl='|| eine K« -'|-il des -!\'.i‘_‘.j‘c iIE'Z':-'Ill ] [extes war

Die verrincerte Paare. frither fiir ein Merkmal eine

urspriinglicheren

Auswahl aus der
vany).  Anders verhillt es sich aber mit den Anreden de Predige:

ch WackerNaGELs Ansicht, dass sie speciell fiir dic

erichtet waren, ni
1ie schon friihe W 1t ¢ achlichen (ril e I
ihre spite Entstehung (S. 95) noch durch einc Reihe anderer gestiitzt
werden. Erstens ist es sicher, dass beide Prediger in Klein-Basel

lten. also in den Handschriften nach einem anderen Vorbilde

hinzugefiigt wurden, das eben nur ein

Dies wird vollends bestitict durch den iihnlichen Inhalt der Anreden

der Prediger in beiden Sprachen. In der einleitenden Ansprache

der Handschriften ist der Anfang geradezu eine Ubersetzung der
Danse macabre (s. 0.): und ihnlich verhilt sich die Schlussre 1
mit ihren Ermahnungen, stets des Endes und seine Folgen zu

sedenken, Gutes zu thun und von der Siinde zu lassen. Diese Uber

ist um so beweiskriil

[ands

einstimmun

cl en nichts derartives darbietet

in Klingenthal und den |

Fndlich darf nicht iibersehen werden, dass der Inhalt der Red
beider Prediger, am besten gekennzeichnet durch di Schlussvers

1

Dass der Himmel wird der Frommen, in das Feuer die Bdsen

i ] : e - . | ' 107t «Jat 111 1 Lall
kommen durchaus einer kirchlichen Predigt gleicht und deshalb
|

der ganzen Auffassung des Klingenthaler [otentanzes widerspricht.

Aus allem glaube ich mit Sicherheit schliessen zu diirfen, dass

'E;L |\ ||l:' [l ]II ||L"'| T I 1§ I1|| | |i...."."~l rireen ch lem
handschriftlichen franzosischen Text dazugedichtet wurden als der
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nawer

ir Ritterschalt

in Klingenthal un
bekannt ogeWEesen,

11 h ]'|'c S0
liiss den Toten
oentlich nur dor

n sitzenden Toten den 1

hetreffenden Let-

; i = 7
el VOrwelrsen el =Sl
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| S50 |.' || n
T . i
sind  di L otengi
stalten durchweg
!
ngeschickter, leb
} 1
|¢l 1 LI 1C TS Li
in | und ohn
K |l S CINES
numoristise ] Lt
dankens W 1

selten auftaucht,

. in dem Toten,
der dem Kaufmann
auf irgend einem
Krimergefiiss vor
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aunigeseéetzt hat u. s, w.
Die Unbefan renneit, mit der -!-'I ;"_-"-l'!:‘.l- r von M VOoromg, hat
1 | i . | 3 = ™, - + ] o =
thn endlich noch zu einer Neu Unge vy ranlasst, die mit dem LUTSPrUnes

chen Sinn des Totentanzes im W 'Ii-'i'*—{-'.if h steht, aber -|-:-i'_x'| Nach

ahmung gefunden hat )er erste Prediger, der doch zu der
4 1 | ] ] wjy A 1 = =4 |
Luschauvern des Schauspiels oder den Beschauern des Gemildes




gekronten Hiupter und eines Biscl

1

wfs tragen. Ein deutlich
wenn es eines solchen noch bedurfte, dass der Zeichner

nicht bloss des Basler Gemiildes, sondern jeder derartiger

und vielmehr ganz im Sinne der Lehrgedichte arbeitete.
fassune fand aber auch damals weniger Ankland als die lebendiger

kiithnere von H?: denn wihrend M? ohnt Wirkung

erfreute sich H? einer nicht geringen wie einer
seits die besprochene zweite Auflage und dann eine anderweitige

Verwertung dieser Holzschnitte anzeigt. Einzelne Entlehnungen daraus

1
|

werde ich noch zu erwihnen haben und beschrinke mich hier aul

die Bemerkung, dass dieser Totentanz wahrscheinlich in extenso in

einem Wandgemilde wiederholt wurde. Frommer hat von einem

Totentanz in Metnitz (Kirnten) drei Paare
Edelmann. die Edelfrau und der Kaufmann von H* in der richtigen
Reihenfolge nicht zu verkennen sind. Bezeichnend dafiir ist dic

merkwiirdice Lave des Schwertes beim Edelmann, die ganze Figur

der 1
[rommel jedoch in eine richtige verwandelt ist Weitere Indicien

TANNKS _\\'.. 3O,

wonach. ausser den bekannten 24 Stinden, vor dem Arzt ein neues

|;|'-~-'c n

lelfrau und der Tote des Kautmanns

fiir diese Entlehnung enthilt die Beschrei

Paar mit einer unbekannten 25. Figur, also dem Vertreter des

Apothekers, hinzukam und der erste Tod ebenfalls auf zwei Pauken

spielt wie in H*. Allerdings kamen die Zuhére: des ersten Predigers
und zum Schluss die Gruppe unb kannter Personen hinzu: jenes

nach dem Vorbilde von M® dieses eine Reminiscenz an die alte

Danse macabre. also ein weiteres Zeugnis dafiir, dass alle dies

nichtbaslerischen Figuren nachtriglich nach franzo

hinzugeiigt waren

Der .Dotendantz mit Figuren, Klage und Antwort® u. s. w

(vol. Massmany No. 49, S. 84) ist ein Typendruck mit Holzschnitte

; ; i : _ :
vom Ende des 1z. lahrhunderts. der aber weder einem bestimmten

auszeichnet. Es ist zum

Vorbilde folgt, noch sich durch Origi
™ ] &

orossen Teil eine Anhiufung von Reminiscenzen an die Danse

T 13 -

macabre . das Liibecker und das Grossbasler Gemiilde und deren

Texte. wobei Ermahnungen zur Reue, Androhung himmlischer Straten

.|\.'.l'||\. das wWenirs

und Ahnliches die Hauptrolle spielen; ein Mac

X
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vobel nur JETINeS Iest

Anordnung der Stadtverw altung

torischen Museum von

gerettet wurde

Basel befinden (vgl No. §5)

[rotz der ceschilderten Beriihmtheit unseres lotentanzes war

er keineswegs eine originale Arbeit Als Bocnrr, den Klingenthaler

entdeckte . konnte ihm dessen grosse Ubereinstimmung

in Text und Bildern mit dem Grossbasler (zen

Da ihm der letztere in allen Stiicken verbessert®, d. h. von einer

vollkommeneren Malerei zu sein schien., erklirte er

kopi des Klingenthaler Gemildes Dieser Ansicht schlossen sich

die spiiteren Untersuc her des Totent

B I Brem en {trat, das unleugl jlingere Ge-
rige des (Grossbasler ausschliesslich fiir die Folge der

Kiavner (1368) und dieses in semnem

dteren Ubermalung ¢

urspriingli hen Zustande fiir das eigentliche

[otentanzes erklirte Der Versuch Brrekmparnrs, diese neud Auf
fassung und Deutung der DBasler [otentinze im  einzelnen zu b

oriinden, ist insofern ganz ber chtigt und dankenswert, als er zu
einer genaueren Kritik dessen zwingt, was st it
namentlich auf Grund der irrigen Datierung des

ohne weiteres hincenommen wurde, nicht als Erg

Untersuchung, sondern als Ausgangspunkt jedes

Uberlest man ferner, welche Rolle gerad das Grossbasler Ge-
I'Il-:'l|-|\' in der -wf_-'llc ren (reschichte der Totentinz ‘-|'|L-|"' IS

verstent es “~'.||| VIO ‘-tlfm'i_ dass die von neuem aulgeworiene |'I'.i_l

1 ] s PR R i I |
nach den Prontitsrechten der

orosseres Material zu Gebot als tiir d:

ch erstens die noch erhaltenen Reste des Originals®) und dann
die mehrfachen Kopien. [ene Reste sind aber nach ihrer bEnt-

priinglichen Platz, wo sie schon BUCHEL s hr

fernune von threm m

verblichen fand. stark iibermalt worden; und da sie zudem nur di




Oberkérper der Lebenden enthalten, kénnen

die Treue der Bocneirschen Zeich

]

schen Ubermalung (1568) Es sind dies dic

schen Drucke mit Holzschnitten (From

und wvon CHovixN von 1744 an), endl

i

Die Kopien stammen simtlich aus der Zeit

1725 bis 1796), die Kupferstichausgaben von

nungen von BOUcHEL (1773), die Massmany fiir seinen Atlas voll-

i

stindig stechen liess. Diese BiocaeLschen

n zZwel LXemplaren vorhanden:
] pl hand

in der Universititsh

'_,_r"l'|||.fi=' “\\kil'lii'lih-!‘:lr_:‘ in der \Ii";'-ln.'ll]]‘:“_]}li" 7

| | Forerh o & 1~h 1 ot 5 L
Exemplar unterscheidet sich vom ersten nicht

Ausfithrung es ist die . obrigkeitli

auch durch manche Zusitze Vorn steht d
kirche und des Kirchhofs, an dessen Mauer

den hélzernen Sidulen die Stelle des Gemiilde

enthilt Ich habe zu meinen Kopien diese

NO. 1) benutzt

Die Fronvicn-Mecnerschen Drucke (s. No

bekanntlich trotz des ti

1schenden Titels (No
basler Verse, wihrend die Mehrzahl de

Kopien des Hoveemschen Totentanzes sind. Vou

1id einige aus verschiedenen Nachahmungen

liothek, 2) die in leuchten:

DeEstel

ist die Luft durchweg sehr ausfiihrlich gemalt,

".i'l'i"it"n'-'.l ersti |\;|||'\,-

len Deckfarben aus
1{7 Dieses  zweite

FCI |ili: I| INert

Ite Kopie sondern

las Bild der Kloster

s bezeichnet: lerner
wWovon :\.5' | "|;|'-il|*-,

s letztere Exemplar

19, 5. 30) enthalten

51) nur die Lross

usammengesetzt *) und

nur wenige sind Nachbildungen von Grossbasler Bildern. In den

o) : " 1
ild des Kochs, di

oachlussgruppe des Malers mit seiner Familie (aus zwei Grossbasler

Wi




Bildern zusammengezogen) und der Siindenfall®); in den MEgCHEL-

<chen Ausgaben kamen dazu Abtissin, Pfeifer, Jude und Heidin.

A P 11 . v = PP U oo B i o
Ejlt"d' VI1EeT Ider verdi nen aber kemne veltere Deac ituaney, denn sk

sind. wie ich finde, nac h Durchzeichnungen von Merians Bildern

hergestellt Von den simtlichen FrOHLICH Mecnerschen Abbildungen

des Grossbasler Gemildes sind : - die drei erstgenannten (Koch,
Maler. Siindenfall) als diesen Ausgaben eigentiimliche anzust hen
Ungl '

- sind die drei anderen vollstir

NZES, die :l‘-

h W icht 147

digen Kopien

yer bisher nicht genau miteinander
Il
|

ceinem Zustande seit 168 abhingt. Die 7ahl und Reihenfolge der

Ing von

. worden sind, obgleich davon die richtige Vorstc

Bilder ist in allen drei Kopien dieselbe mit folgenden Ausnahmen

bei Meriay und CHOVIN ind der Maler und seine I offenbar

umgestellt, zu Bicners Zeit fehlten aber schon beide Bilder, indem

eine neue, viel breitert Darstelluug des Paradieses mit dem Sunden-

(all sie iitherdeckte (bci Massyany, No. 50, S. 117 und 110,

BurckHarpT, No. 4, S 68)**). Auch in den allgemeinen Umrissen

der einzelnen Bilder her

1
| H

rscht bei den drei Kopisten meist Uberemn

«timmung ; dagegen sind die Abweichungen im Detail sehr zahlreich

und bemerkenswert
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[ etzterer hatte aber auch

einen ganz leicht ersichtlichen
Grund fiir seine Abdnderung,
nimlich denselben, der auch
Mecurl, veranlasste, bei der
erwiihnten Durchzeichnung der
Merianschen Bilder (Abtissin,
feifer, Jude, Heidin) die
Figuren zusamm nzuriicken : sie
hitten sonst, ebenso wie die
Bilder des Papstes und des
Kochs bei Meriax, in dem nun
einmal gewéhlten Format der

Holzschnitte und Stiche keinen

Platz gefunden. [hes wird ganz
evident, wenn man b achtet,
dass auch die Laute des [oten

der Herzogin von MERIAN mit einem scharf gebogenen | riffbrett ge-

seichnet ist. das, gerade gestreckt, wie €S bei BocneL zu sehen st

weit iiber den Rand des Kupferstichs hinausgegangen ware (Fig. 5

Die Zusammenschiebung der

Gruppe des Kochs findet sich
iibrigens schon bei FrouLicH,
ist also von diesem erfunden
und von Meriax kopiert, wofiir
auch noch andere gleich zu e
wihnende Merkmale spri .chen®)

2) Der von MERIAN und
Crovin nachgez ichnete Fron-
vicnsche  Koch unterscheidet
sich vom Bucnerschen eigent-
lich nur in Ausserlichkeiten, die

aber nicht ohne Bedeutung sind.
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h Bocner lisst das Messer des Kochs auf dessen rechter Seite hiingen;
n infolee der Fronvicnschen Abiinderung konnte es da nicht sichtbar

bleiben und

'\':'i'.lll r:.'llft" .'III'- |]'l1' |-:'|-|i~|l ,‘“.n--'lc' \I"I'.:I'__': \r|| |: CHE]
i triigt der Koch iiber dem Rock eine kurze, seitlich aufeesteckte

chiirze, die daher viele Falten in flachen Bégen von einer Seiti

i zur anderen wirft: Froaricn und nach thm Meriax zeichnen statt der
Schiirze einen kurzen und eganz faltenlosen Rockschoss, Dass Bicm

ie lie Schiirze nicht erfunden hatte, beweist der Umstand, dass Croviy
ie len Rockschoss zwar nach seinem Vorbilde Merian unverdeckt liess,
i iber mit den beschriebenen Falten der Schiirze versah: dies war
Pol freilicl Fanz \'.'!I|' IsInnie t'I‘.‘.‘~|-1'.‘-.f'|| aber der ['rt'\ku—]'|||]'||-:] unseres

un [Kopisten, seinen beiden Vorbildern, Meriaxy und dem Originaloeméilde

len rleichzeitic gerecht zu werden. Jene Schiirze ist aber auch ilter als

en Merians und Fronviens Abbildungen, da sie bereits an dem Koch

\nz in Klingenthal (Fig. 35), in den Heidelberger Holzschnitten und endlich

dem Koch in Bern (Fig. 59) vorkam, dessen Formverwandtschaft

el mit seinem Kollegen in Gross-Basel allgemein anerkannt ijst Kurz,

der Fronvicnsche Koch nach der Meriaxsche si

d eine {reie
nte nach dem Original, das nur von BocueL tren iiberliefert wurde

3 I

tin schdnes, von Klingenthal iiberkommenes Motiv ist die

det tiecfe N 1oung des ]\-Il[r!.i"-i der Sterbenden,

sich Platz nirgends vermissen ldsst, Meriax er gelegentlich ganz fort
ICH, lisst. Die Treue der Btchuerschen Kopie in diesem Stiick erweist
den sich unter anderem aus dem zufillig erhaltenen Original der He:
i zogin (s. S. 112 und das erste Blatt in Massmaxns Atlas): dass da-
er regen  NMerians vollkommen gerade, hdélzerne Figur der Herzogin
). (Fig. 54, 55) nicht etwa einen ilteren Zustand des Gemiildes wieder

i = TG, PR, = ler anal = Behandhin ; Krime
und neb erkennt man aus der analogen Dehandlung des Krimers

r mit 1 nach dem Kopf greift,

sidet ist eine ebenso natiirliche wie schone Gebidrde, wenn sie sich, wie

rent in Bteuers Zeichnung, mit einer seitlichen Neigung des Kopfes und

anzen Oberkdrpers verbindet: bei dem vollie steifen Krimer

il Merians ist dieselbe Gebarde unverstiindlich, beinahe komisch und

ugleich ein sicheres Zeichen eines unachtsamen Kopisten, der nu

das Auffilligste, aber nicht den ganzen Zusammenhang beachtet. Der
Erfinder des ganzen Motivs konnte die Handgebérde nicht ohne eine
entsprechende Koérperhaltung darstellen; und wenn Meriax in anderen

wling, das Zusammensinken des Sterbenden
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1
heit in der Erg
des  Originals
] 3 5 .
vefiel es thm gleichzeitio, das Tuch

daraus veht ebe
aaraus gent epen

Stiick nicht

dass dieses

1 il 3
dtwa durc ine spitere Neuerung

auf andere

derartive Zusitze schliessen liesse.
"i]ll ||.Z"~-- .|'1i|| rerselts \\.l LIAN ||('i

der Anferticung seiner Zeicl nune,

- : :
1010, Iunt lahre vor der Ve

Bt !".ii"‘iill'.'_; der |\-'I|.l.l rstiche, Fi
stattfand, das Gemiilde in schad o
ftem Zus de antra dass als
dessen beglaubigte Ausbesserung in demselben Ja 111) erst da

Meriany hatte al

ch vorgenommen wurde.

L der Kraveerschen Ubermalung vom Jahre 15
18 5. Beim Pfeifer hat Meriax den linken Uberirmel aus Un
chts: o1t lassen, was Mgechrl. mecha
nisch kopierte (s. 5. 114), Cnoviy aber nach
dem Original verb erte wie es auch bei
de | - u sehen is
n [Vies sind nur die wichtigsten Ab
15 nderungen, die Merian bei der Wiedergabe
T l LT ‘\-"'-II = 1 |' i LA NZA ¥] Tl 'L'.I'I
i fahl ldsst sich aber no« 1m e die | i
) ermehren n « n d le Zeicl
n Bicm [ | 1 g
- bei Cuovin oder im Klingenthaler Gemiilds

timmt. wodurch ithre Richtickeit

iibe n Kupfern Merians bezeugt wird’




Dann bleiben aber nur so wenige sweifelhafte und unbedeutende

Differenzen iibrig, dass sie das Gesamtergebnis ka
wonach das f;;.--u._].;!-q]_:-v [ @ ':':lI'|L seit I .‘\l_wi'-.l bis

letzten

nichtung der bei

keine nennenswerte Verinderung erlitten hat, und
--.l"i!lll_ in derselben Zeit nur von BrcHE! i':"ll'll'._[ wied

it aber von MEeRrian, der ",f.'c'lt' Abinderung fir erl:

passend schien™)
sich dieser Unterschied nicht
tails an den einzelnen Personen und

ich auf die allcemeine Bildung di

n des urspriinglichen (3rossbasl

iie sind bei ihm kaum noch
oft mit recht krifticen Gliedmassen, unter anderem |

weg mit Waden versehen, was u
n zerrissenen Weichteilen im W iderspruch
1

. . 3 =
m Uirimnal wWicadoeri

giniven dieser G stalten nach dem Origin
Bocnen sieht man solche Gegensitze nicht; die tiberty
keit und Schmalheit der Toten, die stark hervortreter
oten Knochen bezeugen das Bestreb

ol

tionellen nackten Schidel mit einem Korper zu ver

S .||- n l.l‘l_‘\__.‘,_ |I

n so mehr mit der

um beriihren,

aul  di

lass séin

Cre

l‘.||!1 hi

Vet

der Maler und seine Familie),

L-

ihre Gruppie-

r Toten

Zl11 nenn

. 1
emnanc

steht |
it sin

'I:'|||'i'll

en, der

nden, d

wirklichen, meln oder weniger verwesten

Eindruck emer wirl
macht. Nachdem uns Btcmers Kopie schon in so

als eine treue Wiederholung des Gemildes sei

werden wir auch in dieser Bezichung seinc Darst

slaubwiirdigere erkliren und daraul hin in Gross

I el k

Fortschritt gegi niitber den mehr ¢

verstindlic

sestalten Klein-Basels anerkennen

Damit ist der Vergleich von Meriax und Becn

T o :
sschliesslich zu Gun

.||l\'|' I'I':l'.='|| |'-!.";|l' welteres
sicht zusammen, dass das Grossbasler Gemiilde von

wesentlichen Veriinderungen o rlitten hiitte ;

n des letzter

denn er geht dal

vieien

1
cLerlosen

1 568
1

L |

ewinnt man eine ganz falsche Vorstellung

n Bauchs«

'.lI'-'s'

Aus

von

r | otentanzes

ITCil-

Mager

nden und

1 LI

lasel einen

1

nicht

_]'I'__"\'ﬂ

. -
SCNIET

SCN
orten
o0 P
£

mit der von BurckHAarDT gefusserten An

kein

gerade




llich Merian es | cenau*

dem Zustande von 1616 kopierte und Bucner 1773 ,kaum noch

£

lavon aus, was ich widerlest habe, dass nimli

nden Einzelheiten® wvon ihm abwich (No. 4, S 62

in unbedeut:

und die nachgewiesenen Abweichungen MERIANS

vom Original und daher von Btcner sind, wie sich zeigen wird,

durchaus nicht bedeutungslos, Burckpa beachtete eben in den
Bildern vornehmlich oder ausschliesslich den alleemeinen sachlichen

Inhalt als lllustration des Textes, nicht ihren selbstindi

ihre Ausfiihrung; deshalb entging ithm auch so wvieles, was auch fii

seine Untersuchungen wichtic war
das Grossbasler Gemiilde
lung von 1568 aussah: es bleibt
b diese Ubermalung wirklich
mnimmt, was dai

Verinderunoen

Die beiden letzten Bilder, die Mutter mit dem
der Maler (39)%), unterscheiden sich von denselbe
|

Klingenthaler Gemiildes, nimlich dem Kind (38) und

hr auffallend, wo:

CLAUBERS eivenes
Figur im Berner Totentanze korrespondiert Nach WACKERNAGI
are es zu umstindlich, mit Massmany anzunehmen, dass (Gross
asel diese Bilder schon vor der Entstehung des Berner Gemi
1515 520) besessen und Kraveer nur sein und seiner Fami

| K - 21 § ] 4 # : i}
der Berner Bilde: [ch finde aber nicht, dass jene . Umstindlich

indet, und vermisse aucl

e \."\ AUCKERNAGFELS \I'-airi;‘, oeni ---!‘:-I |:-|

ederum die Zeugnisse, die sich aus den Bildern selbst so
1 erceben. Noch weniger iiberzeugt Bureknarprs Raisonnement
I L




Fr erklirt als ,schlage ndsten Beweis® fiir WACKERNAGELS Ansicht

den Umstand, dass KLAUBER durch die Verse iiber seinem Bildnis:
Hans Hug Klauber, lass Malen stohn sich weradezu einer Félschung
_\I'l.'.lllil!i": -_-|1"'12'.l'|i'll hitte , falls die 11_:”‘__"-_:'_:““_:_' Bilder nicht \l-.||-=_fll‘\.'i;:_;
<ein Werk waren und er sich nach der Neumalung des ganzen

lotentanzes nicht mit emmgem Rechte als der Erfinder desselben

bezeichnen durfte (BURCKHARDT, S. 72). Wire denn eine solche
Filschung wirklich etwas so Unerhortes gewesen, dass BURCKHARDT
celbst ihre Moglichkeit gar nicht diskutiert? Wenige Jahre spater
(1288) pab FrOHLICH seémn beriichtigtes Buch mit den 33 scheuss

{opien nach HoOLBEIN nebst einigen anderen Bildern unter

dem Titel der zwel [otentinze von Bern und Basel heraus und
srhielt, wie BURCKHARDT angiebt (5. 04), fur die Dedikation dieser

7 offenen. auch im damaligen Basel nicht zu verkennend

Filschung vom Rate der Stadt eine Belohnung. Ange sichts dieser

mit der Mboglichkeit g rechnet

Thatsache muss von vornhe
werden . dass auch Krauper si h einer Filschung schuldig mac hit

und wenn er sich in Nachahmung des Berner Meisters durch den
citierten Vers wirklich als den Maler des Ganzen dokumentieren
wollte, so war dies, wie sich z€igen wird. in der That eine Filschung
Nach Bureksarpr wirde dadurch I ilich die Urheberschaft der zwei

rossbasler Totentanzes ganz zweile lhaft; meines

letzten Bilder des
Erachtens ist aber auch hier di Entscheidung in den Bildern selbs

- ~]
Zu suchnen

In Gross-Basel waren seit 1568 die beiden Klingenthaler Paare

des Kindes und der Mutter zu einer Gruppe mit einem einzigen
[oten vereinigt; dies widerspricht nicht nur der in beiden Basler
[otentiinzen streng durchgefiihrten paarweisen Anordnung der Per
sonen. sondern auch dem zugehdrigen Grossbasler Text, der mil
einigen  Varianten die Klingenthaler Verse des Kindes und der
Mutter mit der !:u'm-!'-'l.l ren .\!".!':llv ZWeler [oten wied: rholt und
daher an demselben Bilde aus vier statl ats zwel Strophen besteht.
Fin solcher Widerspruch konnte nicht von dem ersten Maler her-
rithren, der sich eine so willkiirliche Abweichung vom [exte nirgends
erlaubte . sondern nur von €inel spiiteren Ubermalung, indem der
Wunsch. dem Maler emen Platz zu schaffen, die Vereinicung von
Mutter und Kind auf einem Bilde veranlassti Diese Neuerung

mal ist von einet

konnte aber nur von KLAUBER stammen, denn el
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teilweise sehr viel schlechteren Figuren desselben Gemildes un-

bedenklich einem und demselben Maler zuschre ibt. Uberhaupt darf

aber in unserem Fall nicht die asthetische Abschiitzung einer Figur
den Ausschlag geben, sondern nur die Untersuchung, ob sie dem

kter der ganzen Malerei entspricht.  Und fiir den

Koch ist dies, wie ich finde, durchaus zu bejal

LT yasl yasler

Seine Verschiedenheit von dem Koch in Kle in-Basel ist dieselbe, wie
bei den iibrigen Stianden, z B. wi bei den beiderseitigen Dar

stehenden Heidin (Fig. 73,

74) n |!|-i|]r5‘_

stellungen der daneben

der Zeichnung in Gross-Basel der gleiche
die

Fallen ist der Fortschritt
wie in der ganzen Reihe, indem Auffassung lebendiger, die
Haltung freier geworden ist. SO Ist auc b beim Koch an Stelle des
festen Stehens (Klein-Basel) eine g wissermassen tinzelnde Bewegung
setreten (Gross-Basel), -ndem er den Boden nur mit de Fussspitze

beriihrt eine Stellung, die fiir den Grossbasler Maler sehr

bezeichnend 1st.

Geht man nun ohne die « rwiithnten Vorurteile an den sachlichen
Vergleich de Figur des Kochs in Gross-Basel und Bern, so ist vor
allem zu betonen, dass die Ahnlichkeit beider csich nur auf die ganz
Haltung beschrankt und dass gerade die eben genannte, T (Gross-
Basel charakteristische tanzelnde Stellung in Bern ausser beim Koch
bei keinem lLebenden wieder vorkommt. Dies spricht schon fur
die Prioritat Gross - Basels. Dazu kommt dic merkwiirdige Ver-
<chiedenheit der Tracht. Der Grosshasler Koch trigt einen Roc k

mit einer Andeutung von gest hlitzten Armeln, die ;annten eng
anliecenden Strumpfhosen und hohe Stiefel mit umge schlagenem

erliche Kleidung des auseehenden 15 _!:.'I'u!'|='.|!=.-.'u rts
. S . Bl XI. CL, CLXXXIV). Auch der Loffel als

e H. ScHeEDEL, bi

Rand, also die bu

Attribut des Kochs ist den idlteren Vorbildern 1n Klein - Basel und

~ den
n den

= " g 1
1220) sehen wir dageg

e (1515 152 ¥

H* entlehnt. Im Berner Bil
Koch mit einer losen Jacke, weiten langen Hosen und einer flachen

Miitze bekleidet, nicht uniihnlich der heutigen Tracht der Koche
Wie kam nun Kvavser, falls er diese Berner Gestalt kopierte

:
darauf. ihr Kostiim mit emer ganz anderen Tracht zu vertauschen,

wehorte, sondern beinahe hun

(1500)

die nicht etwa seinel Zeit
dert Jahre frither iiblich war und mit den Irachten des ibrigen
Grossbasler Totentanzes iibereinstimmte ? Man kann nicht annehmen,

dass er das Kostiim s aus Pietit

der fritheren Figur des Kot

Y

|




12§

wiederholte: denn solche Pietit war damals unbekannt, als noch alle

menschlichen Ficuren, falls sie nicht genaue Kopien sein sollten,
in dem zur Zeit ihrer Entstehung herrschenden Kostiim gemalt
Wl |]| n | e -:.I'.:r. : 't [J!il“-“-ll"l‘wll r |\ wchs o ::n"r‘,'! .,lu 1 ',1_[.']'.
weislich dem 15. Jahrhundert an, sowie er sich in sener ganzen

Auffassune dem tibrigen Ge milde anschliesst: und daher bleibe
ich bei der alten Ansicht, dass er so, wie wir ithn kennen. von dem
ersten Maler des Grossbasler Totentanzes geschaffen wurde und

dass Maxven dessen Haltung und Figur fiir sein Gemiilde adoptierte,

aber wie ";||"| mit ||:'|' .[l:':n.'l!', SeINer c'é'_'-;".h.": .f"l'i'-, ausstattete

Nach den vollie glaubhaften Angaben von Zei

(No. 4, 8 75) und von Merx (Vorrede von
leitende Bild des Predigers und seiner Zuhérer vor
Dies wird freilich von WACKERNAGEL und BURCKHARDT-BIEDERMANN SO0

1

aufoefasst, dass dieses Predigerbild eigentlich von Anfang an be-

standen und Kraveer nur das Bildnis 'h-u-l.‘:ln]-::r'!» (5. u.) eingefiiot

habe. Ein bestimmter Grund wird dafiir nicht angegeben, diirfte

aber darin zu suchen sein, dass man den einleitenden Prediger fiir
eine typische Figur aller Totentiinze hielt. Nachdem es sich aber

incenthaler Totentanz und seinem

erwiesen hat, dass sie in dem Kling

noch viel ilteren Text iiberhaupt gefehlt hat (S. 71, 93), in die
Handschriften und Blockbiicher aber erst nachtriiglich und direkt aus
fr aufeenommen wurde (S. 106), kann das Vor

edicers in dem ||1'H|||';;|;-__-!;|'f"c-r‘ (Grossbasler Gemilde

selbstverstindliches gelten. Damit entfillt jeder

zweifeln, dass die angefithrten Zeugnisse wortlich

dass also Kraveer, weil an der Geméildewand des

= e |
eitiicnen

war", auf obrigk

: 1 ; 1 1
on aen o '-_'l‘lill]]}'.'lli malte,

e
=}

um Gedichtnis an die

wie er allen Stinden das heili Evangelium prediget (MEeriax),

1 - ' .
I I kionnte si

Insofern die Malerei sich an das Blockbuch M® anlehnt,
auch von dem ersten Maler des canzen Totentanzes stammen:
schwerlich hitte aber dieser die blosse Einleitung zum Totentanze

dessen wirklichem Anfange dem Beinhause, zu einem Bilde

vereinict, wie es thatsichlich geschah, und so die Bedeutung beider

verwischt. Dies bestiitict vielmehr nachdriicklich die Urheberschait

Kiaveers, der, wie wir an der Vereinigung von Mutter und Kind

sahen, weder Sinn noch Pietiit fiir die Uberlieferung hatte



machte (No. 4. S. 80, 81), durchaus stichhaltic. Sie sind nimlich

treue Abbilder nicht der gleichnamigen, sondern derjenigen

'-I|-||| r Figuren, 'l,:\ in der I:I i

des Patriarchen und des Erzbischofs (s. Tabelle IV). Es ist

sehr wahrscheinlich, dass sie ur nolich ebenfalls ¢ P hen
und ecinen Erzbischof darstellten und erst spiter bloss durch eins
Abiinderune der Attribute in den Kardinal und den

wandelt wurden. Auch ist der Beweggrund fiir emne

rung  leicht zu verstehen In Gross-DBasel wurden der

L éll\” n

triarch und der Erzbischof zuric

leichter zu vermissen als die erste

der . .Dotend
und wurden daher in den Kardinal

wird auch -|l:!'|!’. den [ext bestiitiof

Is mit dem Berner

|]| S |\;-I|"E.! |

7eilen aber nach dem ganzen Gedanken
sein scheinen. so dass eine Entlehnung du

lich wird

rreriARDT hat aber weiter angenommen, dass auch

]
]

und die Herzo

sondern ehi erst von KLAUBER

Kardinals und des Bischofs eingefiigt wurden, denn

Herzogin habe dieselbe Haltung wi der Tote des Bischofs in Klein-

) 1 - 1 *1 1 o il - d e 1
Basel. der in der Reihe denselben Platz einmimmt; {olghcl

auch in Gross-Basel urspriinglich an Stelle der Herzovin der Bischof
und nach Analogie an Stelle der Konigin der Kardinal gestanden
Brreknarpt iibersieht jedoch den wesentlichen 1 nterschied in bei-

||_\.'|] ]l;'.!]' n

lung des zuerst dargestellten Standes ¢

der beiden Geistlichen wurde die Verwand

P I - :
rchaus elaublich an den (57

treffenden Fi nimlich dadurch festges

auf die

zwelten Fi doch bloss die entlernt

unveriindert behielten Im




Klein- und Gross-Basel

begleitenden Toten in No. 5 und g wvon

1l keineswegs beweisen, dass auch deren Partner urspriinglich gleich,
| auch in Gross-Basel der Kardinal und der Bischof waren

n Auch das von Burcknaror vorgebrachte Motiv fiir die angeblich von
ine Nachahmung Hor

pER vorgenommene Anderung, namlich emne

; ' " —_—
sEINs. ist nicht iiberzeugend. Dies kann wohl fiir den ersten Maler

sein. der seine Wahl nach freiem Ermessen

l'l |i|-|'.: r':i"l:':| --l!‘]:' .\."{

_\':]a':n sserer. d

ildes bestimmend

trinnt, aber mcht ur emn

es sei denn, dass, wie ber den zwel

T zwei ganz neue Figuren malt,

I letzten Bildern (Maler und Familie) die Eitelkeit, sich selbst ein

nel yenkmal zu setzen. thn dazu veranlasste.

iers Die endgiltive Entscheidung geben aber natiirlich die Bildes

; selbst Brreknarpt traut dem Kriavper, obgleich er ihn fiir den
LIrheber beider Frauenbilder hilt, doch nicht die Kunst zu, sie so

'3 seschaffen zu haben, wie sie uns iiberliefert sind; da muss wieder
eine verbessernde spitere Ubermal Ing ‘1'L-".:_;--|1|='.I'+ n haben. Und im

4 Zusammenhancge damit scheint ihm auch das anveblich italienische
en Kostiim beider Figuren der Zeit der zweiten Ausbesserung des
Gemildes im Jahre 1616 anzugehoren. Nun wurde aber schon

ot (5. . 11G), dass .\l,'l AN seine |\l'-'|'i' vor dieser Ubermal
1a 0l le n KiAvs wtaurerten (e lde von 15
nach dem von NK~LA ER restaurierten rEémalde von 5

und dennoch zeigen Merians Kupfer Kq

lben Kostiim. lhre Bilder miissen also,

il
itrauen sind, schon frither, also g bei der LEntstehung
i des canzen Gemildes, in dem uns bekannten Zustande gemalt sein.
5 Auch weiss jeder. der sich auch nur ein wenig in der Trachten
hen mde umgeschen hat, dass der weite Halsausschnitt und der frei
der Faltenwurf des um die Brust eng anli genden, aber in der laille
was wir eben in jenen Figuren sehen,

‘ht abgesetzten Kleides, w

_ m 15. und allenfalls dem Anfang des 16. Jahrhunderts angehoren,
b 1568 und gar 1616 aber schon lingst verschwunden waren und den
m Mieder und hohem Krage

en mit gesonderter

I L

; L tten. Schon die Berner Bilder (151 5—1520) der Kaiserin,
" 1 und anderer Frauen zeigen, damals das vom Rock
oetrennte  Mieder aufgekommen war, wihrend der Halsausschnitt

€ noch bestand: und in der Zeichnung zur Dolchscheide (1520)

Horpeix das Kostim der Basler Konigin ebenfalls mit einem

solchen Mieder in Verbind g ;;t'l racht, von seinen ¢ _ ]

1




leren

Kostiimbildern und Gemiilden ganz zu schweigen Auf der ande

Seite lassen sich fiir die Fraue ntrachten des Grossbasler Totentanzes

genaue Seitenstiicke aus der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts

nachweisen®). so dass nicht der geringste Grund dagegen vorliegt,

=]

dass schon der erste Maler dieses G mildes die |"\-'.".‘|;:._.;|] und die
Herzogin im Anschluss an ihre Miinner schuf und deshalb den
Kardinal und den Bischof, denen diese Plitze zukamen, einfach

unterdriickte. Die spiitere Umwandlung der beiden iibriggebliebenéen

hohen Geistlichen stand damit in keinem notwendigen Zusammen-
hang und konnte als ganz untergeordnete Arbeit selbst von emem

\usbesserer vorgenommen werden, dessen Werk

handwerksméssigen .
dic beiden vorziglichen Frauengestalten nicht sein konnten
n

Fhenso ist fiir alle anderen Gestalten Gross-Basels, die gegt

sber Klein - Basel stark abgeiindert oder ganz neu erschemnen

Ritter. Edelmann, Ratsherr, Kaufmann, Pfeifer. Herold, Schultheiss,
\/ . |

Kriimer, Vogt, Jude, Heide, Heidin 1268 als Entstehungsjahr
suriickzuweisen.  Freilich legt BUrRCKHARI darauf Gewicht (No. 4,
S. 78, 82), dass neben anderen Personen ganz besonders der Rats-
herr ein Kostiim des 16. Jahrhunderts trage, wie es schon Fisci

(No. 19) dargethan hitte. Nun kann man dies zugeben und doch
den Schluss bestreiten, dass dieses Kostiim ~auf Kraveer hindeute
Denn Fiscier meinte den Anfang des Jahrhunderts und nicht 1568
(a.a. O. S 13—135); und obwohl er darin recht hat, so kam doch
dieselbe Tracht schon zu Ende des 15. Jahrhunderts vor, wie aus
Senepers Chronik von 1493 (BL XXIH, XLI, CLXII, ( CXL) und
sanz besonders aus einer Figur vom Jahre 1490 bei HEFNER-
Avteseck (I 13) hervorgeht, die ein vollkommenes Seitenstiick zum

Ratsherrn darbietet (fiir die Gamaschen vgl ebend. II, 169).

Fiir die Trachten der iibrigen obengenannten Personen lassen

sich oleichfalls Belege aus dem 15. Jahrhundert und zwar aus
ScneneLs Chronik beibringen: fiir die eigentiimliche Kopfbedeckung
des Grafen und des Herolds in Bl. XLI, XLV, fir die Tracht des
Kaufmanns und Vogts in Bl. XXXVII, des Pteifers in Bl. XV, des
Krimers in Bl CVII u. s. w Dagegen fehlen in diesen Bildern
durchweg die ausserordentlich breiten Schuhe oder die Biren-
klauen“, die sehr pricis den Beginn des 16. Jahrhunderts be zeichnen,

~ALTENECK 1T 3 148%0) und ScHEDEL Bl 19¢




K zZum

lassen
LT dlls
«ckung

ht des

ldern

Biaren-

ichnen,

(vgl. Fig. 80 und 83 aus dem Berner Totentanz von

|j‘-|-_:' 520
und die noch ilteren Diwrerschen Passionen). und  di spanische

['racht, deren geschlitzte Armel und Puffen schon 1493 nicht selten

sind (Scuepen, Bl CV, CLXXXIV). Es folet daraus. dass iene

Grossbasler Trachten der Zeit vor 1403 angehoren
Endlich hat Burckwarpr auch an den lotengestalten Beleoe

¥

fiir seine Theorie zu finden geglaubt Bekanntlich hat MassMann

zuerst daraufl hingewiesen,

Toten
tanzes, beim Waldbruder, beim Narren und beim Koch, auffallend

as lz."t'i | Oote |i|'-. { i1'|"-.-:|'-'

den drei Toten des Ehepaares, der Koénigin und des Abts im
Hovsemwschen Totentanz gleichen. In dieser unverkennbaren Ahnlich
keit erblickt Burcknarpr ohne weiteres die Thatsache, dass Kiavee

ene Figuren von Hoveemw entlehnt habe (S, 78. 7a) oh

Y 78, 7 zu beachten,

ianNy mit demselben Recht der blossen Behauptune sich
I !

ir das Gegenteil aussprach und dass aus jener Ahnlichkeit

erst entste

it, ob und wie sie etwa aus den Zeichnungen

selbst  erk werden kénne, Beginnen wir mit dem Toten des

Kochs (Fig. 58). Auf den ersten Blick ist es

<lar, dass seine
keit mit dem Toten des Hovrsemnschen Abts (Taf. 4 No. 14) nur eine
allgemeine ist; im einzelnen gleicht jeder von ihnen den iibrigen
[otengestalten seines Cyklus. So besitzt der Tote des Kochs trotz
der durchscheinenden Rippen und Wirbel einen fleischiven Unter
kérper, dessen Weichteile sich bis zum halben Schenkel fortsetzen.
wo sie mit rissicen Réndern aufhoren: ein eigentiimliches Motiv,
das in den Bildern des Ritters (Fig. 37), des Chorherrn und des

wiederkehrt und im Bilde des Ritters auch an den Armen

wiederholt ist*). Am Unterschenkel ragt wie beim Toten der
Kaiserin (Fig. 64) ein abgebrochener diirrer Knochen frei aus den

Weichteilen hervor, Diese letztere Bildung, die offenbar von dem

Anblick eines wirklichen Beinbruchs herriihrt, kennt Hoiepem iitber-

haupt nicht, die hosenférmigen Weichteile am Oberschenkel hat er

in der fr; e hat bei

ichen (restalt ebensow: IH'_'_" AT bracht: d

hm ganz glatte Gliedmassen mit den fiir HoLpeixy charakteristischen,

ark ausgeschweiften Gelenklinien, die wiederum in Gross- Basel




durchweg fehlen. Endlich lisst der Grossbasler Meister seinen

Toten bloss mit den Zehen aultreten, wie in zahlreichen anderen
Bildern (Kaiser, Kaiserin, Konig, Konigin, Kardinal, Herzog, (irat,

Abt. Ritter, Jurist, Edeltrau vel. Fig. 37, 39, 43, 64, 60, 05):

. 1 . 11 . | 1
unkiinstlerische Stellung, die Hoiseiy naturhich durchweg ver-

Jden hat. War nun die Hovpensche ( restalt das Original, so hat

e nur ihre allcemeine Haltung, den spring nden und den Koch

nach sich zichenden Toten, in sein Bild iibernommen, dagegen die

bezeichnenden Eigentiimlichkeiten Horsemns forteelassen und dafiir
diejenigen der anderen [otenficuren Gross-Basels, nam ntlich ihrt
unkiinstlerische Zehenstellung, ad ptiert. Dies ist allerdings moglich,

nnte doch nur von dem

aber unwahrscheinlich.  Denn KIAUBE]
Wunsch geleitet sein, die Hownp mwsche Figur als eine bessere an

die Stelle der alten zu setzer warum verschlechterte er sie trotz

dem. nicht durch Ungeschi ‘chkeit im Zeichnen, sondern durch
den bewussten Anschluss an die iibricen Grossbasler [otengestalten?
\\-\\.: |

Ausbesserer iiberhaupt mich
L

m b schrinkte er s0lchi 1\‘||';|'!1- nach HOLBEIN die fiir einen

nitic waren, auf die drei Toten*) und

erschwerte sich noi su die Arbeit durch die an sich nachteilige

Kombination zweier Typen?

| nes --\'_:||| aADeEr

einzicen Bedenken gegen die B

marpTsche Annahme; es liegt uns gin positives Merkmal gecen die

Autorschalt KLAUBRERS an jenen Fotencestalten vor Die einzigen ithm

sicher zuzuschreibenden Scenen des eigentlichen Totentanzes sind i

\

Mutter mit dem Kinde 1 nd der Maler. Kopien davon existierén nur

bei Frouuicn und MeriaN, beziehungsweise Choviy, nicht bei BUcHE

da sie inzwischen zerstért waren (s. o. 114) Merian zeichnet die
-1 ] P 1 H -y . 1 | | .
loten auf diesen zwei Bildern ebenso wic sonst auch, nimlich seh

ungenau nach emnem von ihm erfundenen Typus, wie unter anderem

'_-Ln']'.:tl_f' lll r vom \ ':'i'__;;'.l I! el ].II !].il

(hezichunoswelst

['--‘_L- <]L- -l,\|-|||- ||-.-'\-. st (5. o 120, || L.‘lll']

man also nicht erfahren, wie K1
gestalten  eige ntlich gezeichnet hatte. FronuicH zeigt uns die frag-

lichen Gestalten als vollstindige und annihernd richtige Skelette™




1C1

raf,

und da seine Zeichner bis auf eine Ausnahme (Bild des Kriegers

vom Formschneider G S) kein Skelett gezeichnet haben. wenn es
in der Vorlage fehlte, so ist es sehr unwahrscheinlich. dass aeradi
der ungeschicktere Zeichner H W oder HW in der von ihm her-

rithrenden Gruppe des Malers cleich drei Skelette an die Stelle von

fleischigen Toten gesetzt haben sollte. Ich halte es daher fiir siche

dass er diese Gestalten nicht willkiirlich abdnderte wie Meriax,
sondern sich in der Hauptsache an sein Vorbild hielt: d. h. Kiavrek
1d

hat in den einzicen Bildern, die ihm vanz bestimmt zucreschriecben

werden miissen, die Toten als vollstindice Skelette gemalt. Damit

lang zu bringen, dass derselbe Kiavper an

ist aber nicht in Eink
anderen Stellen neue Totenfiguren in der allemeinen Haltung nach

Horpeny und in der Ausfithrung nach dem sonsticen Grossbasler

Muster, d. h. als fleischige Korper, gemalt |

Alle solche Bedenken fallen fort. sobald 1y

t angenommen
ird, dass Hoisriy zunidchst den besprochenen Toten des Kochs

hon im Anfang des 16. Jahrhunderts im Grossbasler Gemilde

rfand und fiir sein Bi des Abtes benutzt Einmal war ja dei

srossbasler  Totentanz  das natiirliche Vorbild fiir die gleichen
Arbeiten Horpeins:; dann ist es selbstverstindlich, dass Hoingm die
ntlehnten Motive frei verarbeitete und ihre 1‘~||.'|‘l_'_;r'| verbesserte, wie
es tar IE.: n |J.Iil'!1 des Kochs zutriHt s -|-!'z'|'i|-_-!] also alle .|?!-|I-
sachen fiir diese Annahme; fiir das Gegenteil ist aber bisher nichts
vorgebracht worden als die blosse B hauptung Burckmai

In dhnlicher Weise erledigt sich die Frage nach der Herkunft

beiden anderen Totengestalten. Der auf der Laterne trommelnde

lote des Waldbruders ist unzweifelhaft eing Nachahmung des Toten

beim Kaufmann in den Holzschnitten H* (Fig. 47): denn in beiden
I<illen benutzte der Tote zum Trommeln ein dem Lebenden (3
horiges Geschirr, dort die Laterne, die sogar im Text erwihnt ist.

hier eine Art von kleinem hélzernen Kiibel*). In der Ausfithrune des




5

otenkorpers hilt sich aber der Grossbasler Maler an den
|

Gemiélde tiblichen Typus, wihrend der fragliche Tote Hows

paar, Taf. 7, No. 35) wohl die allgemeinen Umrisse jener

i

Figur wiederholt, abe in der Ausfithrung ganz a
nur den Vancel der Wi ichteile der Bauchgeg: nd und das breite
Becken. Dasselb silt auch fiir den Foten im Narrenkleide bei HovpeEm

(Taf. 4, No. 11) und in Gross-Basel (Fig. 41). Dazu kommt jedoch
dass er in Gross-Basel, wo er den Narren fithrt, nur ein Variation
desselben Gedankens zeigt, der schon in dem gewappneten [oten des

in dem ebenfalls mit cinem Stelzfuss versehenen Fiithrer des

Kriippels u. 8. W desselben Gemildes vorgez ichnet war, dass er also

bei dieser Nachiffung des Lebenden ganz in di Auffassungswelse

des |ai'~|-|":';_'i-'i:l n Grossbasler N
im Hopsemwschen Bilde der Konigin schon ener nd eren Erklirung
bedarf*). Aul Grund aller dieser Thatsachen lisst sich auch fiir di
chen besprochenen swei Totengestalten genau dasselbe gegen ¢
Prioritit HOLBEINS anfithren wie im ersten Falle (Koch). Di drei

VvOr Il LBEINS fd_\."'l " Lar0ss- dasd

l-:[;-|::_-.--:,:|::::: waren also S

vorhanden und gingen erst von dort in HovLeevs lotentanz iiber.

itlich ciebt es aber mm Grossbasler Gemillde ein wirk-

lett. beim Arzte, das nach BURCKHARDT in den Totentiinzen

Laam 4 rstenmal, selbst HOLBEINS Bilder nicht ausgenommen, die rich-

e Anatomey’ des menschlichen Leibes wiedergiebt” (No. 4, S. 77

Fr erklirt es daher fiir eine Nachahmung emner Visarschen Ab

1543, wo das ( rerippe eine ganz shnliche Stellung

in Machwerk KLAUBERS

habe wige 1m || tentanz, I:!]Il ':'I!-_;J'!'it ]

lich BURCKHARDT SO wWenig wi WortMany, dem eigent

jener Ansicht. einen Vorwurt aus ihrer Unkenntnis
der Anatomie machen: aber ithren Urteilen iiber anatomische
Dinge hiitten si doch vorsichtiger sein konnen Der Tote des
Arztes ist erstens in seinen Umrissen. mit der falschen Hand am
echten Arm, eine Wiederholung des entsprechenden [oten in Klein-

Basel (Fig. 60, 61); fololich ist seine Ahnlichkeit mit dem VEsal schen

- : 2 S
der Stellung rein In jene [imrisse wurde

das Gerippe hinemngezt ichnet, aber kemneswegs nach VesaL, wie jeder

_l\l!"ll-l'__'_t ohne welteres « rkennt l: b1, 02)




Der Schidel unteracheidet

statt fiinf i der

und wo es sich

ZONES INTE12 |u'!|! Zwischen il
Darmbeine einkeilen und darunter

n das Schwanzbein

sollte, da zeigt es sich in Gross-Basel unverindert. nu verjiinet und

1 1 1 1 1 3
frei zwischen den oberen Hilften der Darmbeine schwebend Am
- it ) -t 1 1 -
W\ korbe ist nicht einmal die Zahl der ['-IH- h
1 # 1 | & 1 o
unten verjiingte Form und die orosse Liicke g
cinander stehenden |\"|||.L-|:| nden gorundfalsc 1
Fatcriye 35 ot
unterscheiden sich von denen der iibricen {

Ouerteilungen el

und durch die Hinzufiigun:
eines zweiten Knochens am

e !H:'I'! | NLerarm

Unterschenkeln, von denen
1 > 1 - 1 e, ]
ber nur der des rechten Beins

der richtiven Stelle sitzt

Auch die l.age des rechten
Schenkelkopfs ist vollkommen

verfehlt, da

1 o Ty 1544 ]-
LIETT , e|.'.‘~ | ||~‘~“~]\l'!l Ll el

cegen ziemlich schematisiert:
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namentlich ist die Zeichnung des Fersenbeins unverkennbar nach dem
intakten Fuss erfunden, indem es statt des in Wirklichkeit zwischen-
geschobenen Sprungbeins den Unterschenkel selbst tragt, d. h mit
dem Sprungbein iiberhaupt nur emn Stiick bildet. Nur das Becken ist,
bis auf den fehlenden vorderen Schluss, annihernd richtig gezeichnet™)

Es folgt aus dieser Priiffung des gerithmten Skeletts, dass es gar

nicht von einer Hand und zu einer Zeit. und am wenigsten nach

|~-:' klaren und schonen I\-I:-vlwl'?:r-n '/’_l il'l_'Hl'.'H;'_ f._l'!".-\ill'!‘.] SCIN kann

It und verweisen auf eine

L
Die meisten Teile sind vollkommen verf

Zeit vor dem Bekanntwerden richtig montierter Skelette, also auf das
15. Jahrhundert; die zweiten Knochen am Unterarm und den Unter
schenkeln und das Becken, vielleicht das einzige nach VEsAL ge-
seichnete Stiick, kamen viel spéter hinzu und mogen KLAUBER zu-

zuschreiben sein, der also dieses Skelett nicht erfand und am

wenigsten | richtig zex hnete . sondern nur das Vorgefundene an

einigen Stellen mit besserer Kenntnis korrigierte Da er aber, dem

doch Vesars Bilder bekannt waren, imme rhin ein solches fehlerhafte
Skelettbild stehen liess, kann er auch die Verse nicht gemacht haben,
die dessen Richtigkeit anerkannt wissen wollen (,Herr Doctor
b'schawt die Anatomey An mir. ob sie recht g'machet sey”
Mit einem Wort, Kraveer war auch in diesem Fall nichts weiter
als der Ausbesserer**). Aber auch mit seiner ganzen anatomischen
Kenntnis, die wir ja an den Skeletten der zwei letzten Bilder be-
urteilen konnen, hiitte er an HOLBEIN nicht herangereicht, dessen vor
licliche .‘"’lll'\"ll:lll:.lll\f'r auf der ||l-]l"l‘.ﬂt'5'.c'if|t', die allein diesen Namen
verdienen. von WortMANN und BURCKHARDT ganz iibersehen sind

BurckaarDT hat fiir seine Ansicht von ciner vollstindigen Neu-
malung des Grossbasler Totentanzes durch Kraveer auch den Text
herangezogen, aus dem er mehrere, von dem alten Klingenthaler Text
abweichende und an den Berner Text anklingende Stellen citiert, die
gleichzeitig Sprachformen des 16 _l:ah:!‘.n:uir‘.'la aufweisen , wodurch
ihre Entlehnung von Bern, natiirlich durch Kraveer, evident werde
(No. 4, S. 73). Dies kann ebenso wie einzelne Korrekturen der
Bilder im Jahre 1565 ganz wohl zugegeben werden; die Erginzung

halbverwischter Inschriften durch emnen Maler wird naturgemdss sogar







eingreifenderi Abdnderungen des 11:'«]n"l']n-,_;liu'l'.rn Textes zur Folge

haben miissen, als di [Tbermalung der Bilder diese abindert Durch
solche Textkorrekturen wird aber jene Theorie von der Neumalung

Angesichts dieser einzelnen Fille

des (yanzen kemnesweus besti
einer nachweisbaren UIbertragung von Berner Ausdriicken und Ge
danken nach Gross Basel muss vielmehr dagegen Ve rwahrung en
gelegt werden, als wenn alle Ubereinstimmungen des Berner und
des Basler Textes oder aar alle _\h‘.\l":i‘|lil|1;:'|‘. "11'|I-~--t'-:|-t-]-. von
Klein-Basel in demselben Sinne zu deuten waren. Nach einer emn-
gehenden und umfassenden Vergleichung des Textinhalts allet drei

Gemilde konstatiere ich. dass der Berne Text zahlreiche Stellen

enthiilt . die entweder nur an den Kleinbasler Text oder gleichzeitig

an ihn und den mehr oder weniger abgednderten Grossbasler Text

anklingen®), woraus notwendig folgt, dass 1) der Berner Dichter
beide Basler Texte benutzte |I'.‘.I] dass 2) lln"-' ( .11'II-‘-|IILH.I"I' Text
in diesen Fillen schon vor der Entstehung des Berner Gemilldes

{=1c—1520), also wahrscheinlich doch <chon von Anfang an sich

von dem Klingenthaler Text unterschied Andererseits sind  die

meisten  Abweichungen der Grossbasler Verse von denen In

Klingenthal ohne jede Beziehung zu Bern (vel. No. 9—11, 10, 15,

14, 26—28, 31 = nach MASSMANN) Wenn  diest
4 3 % 1

Neuerungen Sprachformen des vorgeriickten 10. [ahrhunderts ent-

2. 34, 3F

5 -
=3 I A=l I

halten sollten, so wiirde dies nur beweisen dass Kraveer bei der
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Auffrischung des cemalten Textes di sprache seiner Zeit geb

/ rauchte,

nicht aber, dass der .||~:_;|-:'.'1L|-'|‘;L- [nhalt in allen Stiicken sein Werk
war Unter allen Umstinden lisst sich aus den ancefithrten That

sachen feststellen. dass die Al

e rung des alten |\|i'|_'\c'||-'i;.|||'! Textes
in Gross-Basel und eine Nachahmunge des Berner Textes durch

Kraveer keineswegs auch nur in der Mehrzahl der Stellen

sammentallen

Fassen wir dic

bnisse unserer Untersuchung zusammen, so
lassen sich als sicher von Kravser stammende und vollstindig neue
Bilder des Grossbasler Totentanzes nur der Predicer, die Mutter

nit threm Kinde und der Maler beze '-:'||"|I!I die | IiZ'u'..III'”II!I;_'. Il'-
Patriarchen und des Erzbischofs in Kardinal und Bischof sowie dic

Verbesserung am Skelett des Arztes waren ger mmgfiivice Abinderungen
desselben Kiinstlers. Bukcksaror fiihrte aber noch die Figuren

I ivin. der Herzooi jes Ratchern. Kram Koch nd d =
Knonigin, el 1CT20Un, dés hatsherrn, noramers, hochs und der vier

loten auf Kraveer zuriick und blieb nicht einmal dabei stehen: son

dern. nachdem er dies begriindet zu haben ubte, erklirte er ohne

teres I|| ."Lll‘.'-.L'Il‘:".I|1'|:_‘c'|| des | .,>'-.~.-.||,'|xf.-; (rem

es vom Klingen-

thaler natiirlich mit Ausnahme der Veriinderungen nach 1568

ilso alle Kennzeichen, wor

nit man sonst die spitere Entstehn

wen Bildes (Gross-Basel) begriindete. fiir das Verk Klaubers
w7 . . = " :
NO. 4, S. 35 ff.). Nach Burcknarpr stimmten aber beide Basler

dlde urspriinglich vollkommen iiberein, und die bisher allcemein

ingenommene Prioritit des Klingenthaler Gemiildes sei folc

ich ganz

nerwiesen

i ; R e
Dies ist das Fund

if Brreknarprt seine letzten Schliisse
aufbaut, indem er Tew isse Stellen des Textes in seinem Sinn imter
pretiert Er findet nimlich, dass vor allem die Verse der Becine

und des Beinhauses, die freilich nur von Klingenthal her bekannt

dieses Frauenkloster nicht passten, also auch dort nicht

entstanden oder zuerst niedergeschriecben sein konnten®): deshalb sei

es wahrscheinlicher, dass si 0 in Gross-Basel entstanden und

dann auch in «

emselben Jahr und durch denselben Maler nach

Klinrenthal iibert sie zufillic erhalten blieben,

withrend sie in

Kiavser abgeiindert wurden




Dafiir spriche nach Burcknarnt fe mstand. dass das Bild

des Predigers, das 1mm (irossbasler -edigerkloster nicht fehlen
durfte. in Klingenthal fortfiel, wi il es dort nicht unerlisslich schien;
und endlich sollte der Ausdruck ,schwarze Briider* cerade auf die
vominikaner als Veranstalter des Totentanzes und somit auf die
Prioritit ihres Gemildes hinweisen.

Diese letztere Auslegung der ,schwarzen Briider und die An

_\\]"__II'.]'II nt BURCKHARDTS, das er dem Text der Bt '__:Hl 3;:‘-!_ des Demn
hanses entnahm, zu stiitzen. Denn wenn die Klosterfrauen diesen

reblich anstossigen Text immerhin kopieren liessen, W dhrend sie
Pilel ¢ Pre i Ters nur f vacen  1nterdriickten wie] ¢ 1thne
il Qo Fredioc r deswegen unterdrucikicil, well s 1hnen

nicht cerade notig schien, so diirfte die behauptete Anstossigket

il'!]:'--. -;."'\[c'-a I||'—I'|i ]I'\'i1'. S0 OrOss Fewesen -—-.';;]

Ob nun aber dieses Argument beweiskriftig 1st oder nicht, so
bleibt doch die Hauptsache die. dass die beziiglichen lextstellen

gimtlich nur von Klingenthal bekannt cind und ihre Verwertung da-

sie anfangs auch in Gross-Basel vorhanden waren

und nur durch den pietitlosen Kiaveer tibermalt und
wurden: eine Behauptung, die sk h in keiner Weist begriinden lisst
Denn selbst wenn man diesem Ausbesserer die umfassendsten Ab

zuschreiben

anderungen des urspriingli hen Textes und der Bil
hiisste. so wiire damit nichts weiter als erst die Moglichkeit gegeben,
aber noch lange nicht ein wirklicher Nachweis, dass beide (i milde
ren. Dies bliebe also bloss ene Ver

vor Krauvsers Zeit identisch ware
mutung, auch wenn KIAURERS Anteil an den uns bekannten Lross
basler Bildern nicht ein so - b schriinkter wiire, wie €s dargethan
lie Malerei

an ihren Inhalt, so liefert sie uns ganz pOSIUVe

g | I 1%
wurde. Halten wir uns dagegen an

Verhiiltnis beider Gemilde, die alle Vermutungen
Es sind hier vor allem die ganz durchgiingigen Anderungen in

der Auffassung und Zeichnung zu beachten, die das Grossbhasler Ge

miilde gegeniiber dem Klinge nthaler aufwies und die derart sind,

dass sie nicht durch blossc Korrekturen an schon vorh ndenen

Figuren, sondern nui durch eine ganz neue Malerei entstehen

konnten. Hitte Kravser diese Arbeit cethan, dann wire e nicht

=4




ein blosser |, Erneuerer gewesen, wie es in der Inschrift am Schi

'!'* *Il']'..l|'|.-.'~ h 1SSE ., oder ein _!\'c'“-l.i-!l.!'.lii", Wit ithn |i X TARIYI
elbst gelegentlich bezeichnet, dessen

iteren Ubermalungen nicht ohne Grund

(BurcknarpT, S. 63), sondern in  der
neuen Ganzen®
Die bezeichneten Anderungen hielten sich jedoch

mmter ausserer e nzen, '|‘,|||'!:| cer Lari |-\--.||.|-..|'|'

dn oer ranzen oituation, mest auch an der ateliung und

1 I| |'!g_|:'.'| n I -J:',.:|I, ‘I!-': |i5| .\:'||. rungen nur i'||'--|
t Dies hinderte ithn natiirlich nicht

WO eInd besondert '\'- ‘-'.:"|:.|--~-|I5!-.: -|.:a'- \-iii:-_“ || Vi

ine ganz neue Zeichnung zu ersetzen, wobei diese neu

fehlte, sich durch

auszeichnen. Die Figuren der Konigin,

nd Krimer moigen durch die Wiin
der Kaufmann (Pfeifer?), Herold, Schult-
Koch und Bauer®) sind aber un
"__'tlu'l!.. weil die Vorbilder Zl1

wie es schon Boonrn andeutete. Ahn

allcememnen die Schicksale ihrer

] i : NP [T, L
Partner t Iten, |,=|||'t'!:_ oder neu erfunden wurden

NISTENoMmmen

haler Totengestalt fraglich. Es ist nun
sehen, dass von allen diesen neuen Gestalten, namentlich wenn man

n Stinden absieht (Konigin, Herzogin,

neueingefiihrt

H i : i | S . - | 1
amer), weltaus die Mehrzahl {achtzehn | eren vier)

qte Abteilung der ganzen Reihe, nidmlich dic




No. 27—39, entfiillt . die ich im Klingenthaler Gemal
spittere und entschieden weringere Malerei bezeichnete, was der

( :Hl‘w‘I |:|-.!| T Maler I-!'.I'II:'i'-'.i. #11 bestiticen s¢ heint

Wenden wir uns nun Zu den Einzelheiten der Abdnderungen,

nnichst bei den Toten. An ihnen ist der Charakter wirkhcher,
VETWESE ‘.Il]' r | eichen t'!'.l"~!]1‘-l'L|'."!Il r wie frither hi¢ m'-"T;—;"'l]Illll.".'l_ I]!Il't']l
die teilweise Entblossung des Skeletts. die zerfetzten Muskeln, di
hervortretenden Eingeweide und Ahnliches mehr. Neu ist auch di

Finfithrung weiblicher Toter, die durch ihre Beziehung zu ihren

gleichfalls weiblicl Partnern. der Kaiserin und der Konigin

gEeWISSermassen ihresgleichen den Gegensatz zu dem [od des

Schauspiels am vollkommensten mar kieren. Diese Neuerung ver

keineswegs dem Berner Meister N ANUEI

dankt a
durch Kravsers Vermittelung (WACKERNAGEL) Denn weibliche Tote

kamen schon in den franzosischen G milden und den Heidelberger
[olzschnitten H? vor, von denen natiirlich nicht jene weit entlegenen
Unica in Kermaria und [.a Chaise-Dieun, sondern diese weit verbreiteten
deutschen Holzschnitte die Quelle fiir Maxver und den Basler Maler
waren: mit dem Unterschied . dass Maxui die weiblichen Toten

ebenfalls mit Minnern, der andere aber mit Frauen verband

Dann ist die canze Bewegung de [oten in Gross-Basel mannig
falticer. belebter und selbst leidenschaftlich g worden, der Tanz ist

hiuficer darcestellt als in Klingenthal ¥}, sowie sie auch hauheer
4 4 ¥ g

Musikinstrumente oder Abzeichen der ihnen zugeteilten Lebenden

tragen (Kardinal, Ritter, Arzt, Kriippel, W Pfeifer, Schult

heiss, Narr, Koch)

In ihnlicher Weise hat unser Maler an den Lebenden das ver-
stirkt zum Ausdruck gebracht, was In Klein - Basel nur mehr an
gedeutet war, nimlich das durch Neigung des Kopfes oder des
sanzen Oberkorpers und durch die Erschlaffung der Hinde bezeich-
nete Sterben. Aber auch sonst wurde meist die Haltung verbessert
natiirlicher und verstiindlicher, der Qtand hiuficer durch passend
yann, Vogt, Jude, Heide, I

ss ceindert (Kaiserin Fig. 64, Edel

|\lln'|li

Attribute bezeichnet (Kaufi

und die Tracht meist zeitge
mann. Edelfrau Fig. 39, Kaufmann, Jingling Fig. 77, Jung
Fig. 72, Pleiter, Schultheiss, Vogt, Narr Fig. 41, Jude, Heide, Heidin







SCENEN AUS DEM KLEINBASLER
UND DIE ENTSPRECHENDEN SCENEN AUS DEM GROSSEBE/A













fig, 74, Koch Fig. 59). Daneben finden sich st Ibstiindige Motive,
“ ') ? s

in das Einerlei der Scene Abwechselung bringen und sie beleben:

dem Kaufmann hat der Tote einen kleinen Totenschidel in die Wag
schale [ die dadurch tief ||'.!I,i.|l'_‘|/||_"l n '-_'."_'lll der Wucherer an

seinem Zahltisch (Fie. 70) bietet dem unerwiinschten Besuc her Geld,

#*). der Tote des Blinden zerschneidet

."":{'||."_:|'. 1N -i| I |:_< r |:li'-|lll. VO semem }ll:l]'is' __'l':ll‘:'lfl '\'Li‘u"l. . 5. W.

Endlich rect sich celesentlich e¢anz unverhohlen die Spottiust cas
% i ot Wy 1 1 " || ” .
Skelett. das den Arzt zur Priifune auffordert, ob es recht gemacht

e Anrede an dic

sel. die Gebiarde, mit der der Tote seine anziivli

oten Abfinderuncen der Zeichnung,

deren Mass oft nur deshalb geringer erscheint, weil die allgemeine
1 1

neue Auffassune in Gross-Basel deutlich offenbaren, soba

ichen Vorlagen seines Malerbuchs

andere Bild gemalt®

Maler cerade an jenen Bildern sich am auffillicsten zeigt, di

einander #usserlich am meisten

der Reihe (Fig. 63—68)
ROKHA erwihnt bei dem obencitierten Satz ein Merkmal,

das jene seine Vermutung unterstiitzen sollte die Identitiit der Ver-

zeichnungen, Dies bezieht sich aber nur aunf den [oten des Arztes

1 K lei I ] 1 iy R leict I
.|| S5eN Il'!i|1 ||||:._ n Klem Dase INd Liross |.,|\n'| FAg 1Chn |.|l-x||l




ck so gedreht dass er in Profilstellun: au

re Hand und das Gewand sind wesent

ebenso oebildet wie in Klein-Basel Der Grossbasler Tote erscheint




unnattichich *) Dies
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durt eine falsche Ubermalun
irspriingliche Bauchse

und namentlich der Koplf

lichen Haltung,
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er o sichere Auscanospunkt der Disku
ache 1ss unser loter in Klincenthal urspri
ansicht gemalt war. Nach B IARDT musste

Tote bis 1568 ebenso beschaffen gewesen
ihn nicht bloss ausvebessert sondern Rumpf,
daher im Grunde genommen die ganze Figur i

[altune neu vemalt haben [Dennoch sind

und unverkennbaren Mingel nur verstindlich

schluss die uns bloss aus Kli bek

i1

| 3
len I

1 .
I BER aber Waedel

haben

Well

falschen Ricken, « Kia

noch in Klingenthal kopiert kann,

‘:..LE!'.'I!\ b I't E'.‘- '\.I'I'*-"llll:li I

Wenr daher

Ficuren nicht durch einen wunderbaren Zuf:

man ienen  offenbaren

scheint die vermeintliche Schopfung der G
durch K pER geradezu unmdglich, wie sl

¢ine | :_‘-.".-Illlll. SE LR fordert wird, die wi '|l r not
und « aufzugeben ist Aus der allgem
beider Gestalt wird man vielmehr notwend

schliessen

11
|

y i
resetzien Benel INeEn [
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J.]l :j!|'1‘ ||

o
1

hin hervorgeht
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sich
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Verzeichnung

prignanten Fillen ent il
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n durchaus verinderter
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das CGremilde

‘:!Ii:"::; beider

Zusammi

I erklar 1
Il erkliren will, s«

rossbasler Totengestalt

o |

denn auch bloss durch
ie, noch wahrscheinlich

einen Ubereinstimmung
Ent-
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auf irgend eine

ine Annahme moglich

tosllyir e
steluny onne-

einer Dai

ler F indem

und uns b
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1 namentlich die schon

auf den ldern des

Ritters (Fig. 36, 37) und des Narren (Fig. 40, 41) erwihne, wo der
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Anderung

(o, 80).

en der canzen Fiow
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umfiangliche an
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zu dem Ergebnis: 1) Das Grossbasler Gemilde hat, mit
Ausnahme des Predigers und der zwei letzten Bilder und abgesehen
von untergeordneten Korrekturen, seinen urspriinglichen Zu
stand bis zuletzt bewahrt, 2) es ist eine Nachahmung

des Kleinbasler Gemildes

Dies fithrt naturgemiiss zu einer Untersuchung iiber das Alter

=

des Grossbasler Gemildes, wobei ich gleich an die zuletzt aus

gefithrten Vergleiche ankniipfen kann. Es wurde nach dem Vor
bilde in |\."i‘-'lh'l nthal '_:<'I|‘.CI|[, als dieses schon eine Aushe SSCrung €r
fahren hatte, also schon seit einer grisseren Anzahl von Jahren
existierte. Damit ist die Moglichkeit beseitigt, dass beide
(Gemialde auch nur anndahernd gleichzeitig entstanden
(Burckuarpt). Der Grossbasler Totentanz muss vielmehr
mindestens um den Zeitraum jlinger sein, der zwi-
schen der Entstehung und der ersten Ausbesserung
des Klingenthaler Gemiéildes lag. Ich habe schon aus
einandergesetzt, dass diese letztere Ausbesserung in die erste Halfte
des 15. Jahrhunderts zu versetzen ist; ferner kann das Grossbasler
Gemiilde erst nach den vierziger Jahren desselben Jahrhunderts aus-
cefithrt sein, weil die in diesem Zeitraum entstandenen Holzschnitte

M* und H® dort ebenfalls verwertet wurden*). Man kann daher als

untere Zeitgrenze fiir unser Gemilde ungefihr die Mitte des Jahr-
hunderts annehmen. Die obere Grenze wird wiederum durch die
Jahre bestimmt, wann das Beinhaus und seine musizierenden Toten
in die franzosischen Totentiinze Eingang fanden. Denn diese Dar
stellung wird hichst wahrscheinlich nicht aus dem schwer zugiinglichen
Frauenkloster Klingenthal, sondern aus dem o6ffentlichen Kirchhof
des Dominikanerklosters in Gross-Basel entlehnt sein Die erste
derartige Scene in Frankreich findet sich in den schon einmal er
wihnten Miniaturen, die um 1480 angesetzt werden (Laxcroms L
Anhang S. 74; Kasrser, Fig. 25, S. 143, 203, 253); bestimmt

wiederholt sie sich in der zweiten Ausgabe der Danse macabre von

1486 (LE Roux pe Lmcy er Tisseranp). Ubrigens ist die untere
v 1 Uz 5 il Ay T i bt % &
len . Motive I ilir S init Lar
H ¥ e ! r Kais I | 4 ;n | I I | 1 (H et
G - B8 | Gr.-B.) vom Ka n H ea5 t de
ot W | { I it e 5. 131
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Grenze von circa 1450 deshalb weniger wichtig, weil die Trachten der

Grosshasler Figuren, soweit sie nicht einfach nach dem Kleinbasler Ge
T

milde kopiert sind, auf den Ausgang des l[ahrhunderts hinweisen. Die

[ 1

Vermutune Massmanns, dass die zeitwi Aufhebune des Klosters

|\|'.|‘.-_|']|E".I| m .!-'.-!'Ir\' '||“:|| -.i',r [.'le".-._ rEw—C .|.||I‘.'|![:|_I'_,h-- 5|| r:.'lik

Prediserkloster veranlasst habe, scheint mir daher ganz beachtenswert

7um Schluss mache ich auf ein bisher, wie es scheint, iiber-

¥

ierksam, das

schenes Zeichen in der Bucueischen Zeichnung aufs
wf den Maler des Grossbasler Bildes Bezug haben mag. Der
[iingling zeigt auf seinem Beinkleid eine Verzierung, bestehend in
einer Pflanze mit Wurzel, Blittern
und einer Blume am Scheitel,
auf der ein Vogel sitzt; um dic
Pflanze schlingt sich ein Band

mit den Buchstaben W S M G
und darunter wieder (G M. Mass
sANN scheint von dieser Inschritt
in den von ithm ?1:'I';|‘:J“~!_'Ll.':__l benen
Bocaerschen Zeichnungen nichts
su wissen, denn er erwihnt
jiene Verzierung nicht anders, als
wie sie Meriax und Chovin arg

verstimmelt wiedergeben, nim-

lich als .eine Taube auf dem
:"l“L'.l'll.l1]'_‘l'31'~1-'1]ll'“ (No _-'ﬂl‘.\‘% 116
Auch sonst finde ich nichts
dariiber bemerkt. Die Inschrift
muss aber mindestens seit der letzten Ausbesserung 1703 datieren, ist
also von Crooviy jedenfalls iibersehen und wahrscheinlich viel dlter,
wie denn auch der Hauptzeichner Fronvicus auf dem Predigerbilde
ein Spruchband mit seinen Initialen anbrachte (1 576). Jene Buchstaben
«timmen aber mit den Initialen der Basler Maler des 15. Jahrhunderts
(s. Basler Taschenbuch 1856) nicht iiberein, ebensowenig mit denen

der bekannten Ausbesserer von 1568 (Kravser) und 1703 (Bes
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DER TOTENTANZ VON BERN

den Jahren 1g51¢% 1520 schul Nimxvavs MaNuiL.

genannt LDEUTSCH das ebenfalls vie genannte Berner
1

\\-:-,!;il_'f"_.“.:;lll!' 1'1:| S |||]e"'|:;"i,.’L=».: [ ] \'.|;1'r'_'c' _|.!|| I sChon

- et 1 i T A aralll
1000 zerstort und 1st uns nur In Zwel Adquarclikopen

iiberliefert, von denen dic jungere, von STETTLER, In

reproduziert wurde (No. 46)*). Ebenso allgemein wie

| *
(rrossbasler | otentanz lir emne Na E:.I!I'fl_liﬂ'_f des Kleinbasler

[otentanzes ilt, wird das Berner Gemiilde als eine Nachahmung

des Grosshasler Bildes bezeichnet ['s kann dies aber nur sehr
wedingt zugegeben werden, indem seine ganze Anordnung, sowi
einzelne Figuren und Motive mehr Ubereinstimmung mit der Danse
macabre und den Heures als mit dem Basler Gemiilde zeigen und
selbst die Zahl der gemeinsamen Stinde in Bern -und Basel kaum
rosser ist als diejenige in Bern und Paris. Man kann daher nu

sagen, das Mawnver in Basel die allgemeine Anregung zu seiner

sich wohl auch die eine oder andere Einzelheit

merkte, im tbricen aber, soweit es zu seiner selbstindigen Auf-

fassung und Ausfiihrung aller Gestalten passte, den Einfliissen der

Danse macabre und anderer gedruckter Totentiinze zuginglicher war.
n, dass das Grossbasler

Dies ist auch sehr leicht daraus zu
(remiilde nur in Basel selbst angeschaut und nicht ohne Schwierig-

keiten kopiert werden konnte, wihrend die Drucke durch ihr

Verbreit e und die \|~'I'_\-i";"|-.-'i‘| einer unbeschrinkt wiederholt




Benutzung zu hiufigeren und genaueren Entlehnungen Veranlassung
boten. Deshalb finden sich auch in dem von ManverL selbst ver-
fnasten Text des Berner Gemildes viel hiufiger Anklinge an den
durch Drucke und Abschriften verbreiteten oberdeutschen Text
(S. 136) als Anlehnungen an das Basler Gemilde.

So kann es nicht wunder nehmen, dass MANUEI eigentlich nur
cine Gestalt aus Basel iibernahm, den schon besprochenen Koch.
Umfassender sind seine Nachahmungen der Danse macabre. Un-
mvittelbar und ausschliesslich auf sie zuriickzufithren ist der Saulen-

rane. der sich hinter den Personen des Berner Totentanzes hinzieht,

so dass immer zwei Paare zwischen zwei Siiulen sichtbar werden;
ebenso die Ausstattung des Kaisers mit Schwert und Reichsapfel,
welche Insignien den originalen deutschen Totentiinzen merkwiirdiger-
weise fehlen und nur in Paris, Liibeck und Reval vorkommen,
endlich der zuerst in der Danse macabre aufgefiihrte Astrolog

(Maistre , Asti

ologien). Denselben Ursprung haben die vier musi
zierenden Toten am Eingange der erste mit dem Dudelsack

und der das Uringlas priifende Arzt. Diese Figuren sind freilich
auch in Basel und den deutschen Holzschnitten vorhanden, jedoch
mit einem bemerkenswerten Unterschied. Es ist gewiss von keinem
Belang, ob der Arzt sein Glas in der Hand hilt (M?*) oder zu Boden
fallen lisst (H® Gr-B.), denn in beiden Fillen bleibt es dasselbe
im Text angedeutete Attribut des Arztes. In der Danse macabre
und in Bern spielt es dagegen eine andere Rolle: indem der Arzt

N

t des (ilases ||]":']|{‘ zelwt er sicn in seinem

‘merksam den Inha

Beruf beschiftict, wobei ihn der unheimliche Besucher iiberrascht
(Fig. 5 u. 80). Damit wird die alte Auffassung verlassen, dass die
einzelnen Paare nur mit ihren Wechselreden beschiftigt am Zuschauer
voriiberzichen: die Hlustration beginnt st Ibstiindig zu werden. Des-
halb ist die franzbsische Darstellung des Arztes ganz besonders
charakteristisch und eben deshalb ganz sicher, dass MaNUEI diesem
Vorbilde folgte und nicht etwa bloss das Basler Bild abanderte.
Etwas anders verhilt es sich mit den musiziert nden Toten
Unzweifelhaft stammt der allgemeine Gedanke dieser Einleitung des
[otentanzes von Basel her; aber ebenso sicher stimmt die Aus
fithrung dieses Gedankens in Bern, durch die Vierzahl der Toten,

von denen der erste den Dudelsack blist, und durch den Mangel

des Beinhauses. das durch die im Siulengang angehauften Schidel
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nur sehr diirftig angedeutet ist, endlich durch den Text*) mit den
o 1 . : . o -
Buchausgaben der Danse macabre iiberein Dies illustriert ganz
besonders deutlich den obengeschilderten Einfluss der Druckwerke
der Basler Gedanke musste erst in die franzosischen Totentinze

hen

iibergehen, um auf diesem Umwege in Bern wieder aufzutauc
Von weiteren Entlehnungen scheinen mir zwei Motive besonders

bezeichnend, die mit Schwiren bedeckten blossen Beine des Bett

lers und im Bilde des Bauern das Trommeln des Toten auf einem
Holzgeschirr; beides ist unverkennbar dem Kriippel und dem Toten
des Kaufmanns in den Heidelberger Holzschnitten entnommen. End
lich ist das Schlussbild mit dem Prediger und einer Darstellung
des rl"'l]l“\l der mit Sense und Pfeilen alt ||r1.-:] jung |1i|||--!'a;_"|-|'|\|l
wihrend im Hintergrunde von einem durch die Axt angehauenen
Baume Menschen herabfallen, nach WackerNaGEL (S. 260) auf ver-

1

schiedene Stellen der Bibel, der Danse macabre und des Dotendantz
nach VoceLin (No. 1, S. 88) auf die Holzschnitte eines alten Drucks
wDie Klagen gegen den Tod“ zuriickzufithren. Diesem Druck scheint
i

nien;

aber nach anderen .".H;;:lhl‘.'] das Bild des '_:i'fil”:l n Baumes zu fi

dagegen kommt es nicht selten in Handschriften des 15. Jahrhunderts

(FrivveL) und der miithende und schiessende Tod in den verbreiteten
franzosischen Gebetbiichern jener Zeit vor. Wahrscheinlich benutzte

aber MaxveL eine andere Quelle, die beides vereinigte und sich ihm

am bequemsten darbot: Grrers Sermones vom Jahre 1514%*)

Die vollstindige Trennung der Geistlichen und Weltlichen in
zwei gesonderte Reihen wird Manver der sogenannten ersten Aus-
gabe des ,Dotentantz entnommen haben (VoceLiv): denn in der
zweiten Ausgabe, die ich einsah und die auch Kasrser benutzte, ist
jene Ordnung aufgegeben.

Der Berner Totentanz gliederte sich in einen einleitenden Ab-
schnitt von vier Bildern (Austreibung aus dem Paradies, Moses em
plingt die Gesetzestafeln, Christus am Kreuz, die musizierenden Toten).
dann den eigentlichen Totentanz und das ebenbesprochene Schluss-
bild (Prediger und Tod). Ich brauche nicht darauf zuriickzukommen,

wie passend die Totenmusik am Beinhaus den Totentanz einleitet :

MANUED da schwerlich noch benutzst haben




ganz anders verhalten sich aber die ihm vorausgehenden Bilder

VoceLy  sagt dariiber (5. 87) WDieser '.!fii'illll.-_:i‘-i'.lll" den l"w;-"l;n-_-_

und die Uberwindung des Todes darstellende, seine Herrschaft iiber

das ?'\|<'|‘“-t-|]l Nest hlecht |'!'|\!:i‘.l";‘.<]|' | nrang ist emne |.|-I" ManvELS
reformatorische Tendenz hochst charakteristische Neuerung.“ Ich

michte aber die Neuerung in diesen Bildern auf ein bescheideneres

Mass zuriickfithren, nimlich nur aul die Nllustration dessen, was schon

.o fritheren Totentinzen enthalten war

Die Verbindung des Paradieses mit dem Totentanz zur Ver-
anschaulichung des Ursprungs des Todes ist keineswegs ein MANUEL-
scher Gedanke. Schon im 14. und 15 Jahrhundert wurde der Siinden
fall mit dem Tode neben Adam und Eva als [lustration des uralten
Gedankens: der Tod ist der Siinde Sold in Miniaturen hauhg
dargestellt (FrimmEeL) SQolche Bilder fehlten allerdings den meisten
alten Totentiinzen, weil der Siindenfall im alten S hauspiel nicht
vorkam und auch in den Rahmen des Totentanzes ear nicht passte,
sondern allenfalls in der Ansprache des Predigers erwihnt wi rden
konnt Dennoch finden wir das populire Bild in La Chaise-Dieu
und in Gross-Basel beim Totentanze, freilich nicht in aufdringlicher
Weise. sondern, sei €5 am Anfang oder am Ende, als eine von den

Auftraggebern empfohlene schickliche Ausfiillung eines iibrigen Platz

(WACKERNAGEL, S. 348), wobei auch ein Bild des Todes ver
oder dieser nur durch den Totenkopf der Schlange angedeutet wurde.

In Bern schloss sich aber an den Siindenfall noch das Bild von

Moses auf dem Sinai und der Gekreuzigte mit dem neben ihm stehen-

den Tode. Nach dem Text bedeuten die Bilder: nachdem dure
den Siindenfall der Tod in die Welt cekommen, wurden die (Gebote
cegeben, durch deren Befolgung der Mensch nach dem Tode wieder
ins Paradies zurtickkehrt; endlich hat der Tod Christi die gliubige
Menschheit von den Sehrecken des Todes befreit Dieser Gedanken-
gang ist nichts weniger als ein reformatorischer, sondern entspricht 1im
alleemeinen durchaus der Predigt der Danse macabre und der Hand-

1 Text des Schlussbildes von Bern

schriften. sowie andererseits der

selbst . wohin Maxver den Prediger mit dem Schidel in der Hand
stellte. Er hat also, vielleicht auf Geheiss seiner Auftraggeber, ein-
fach die alte Predigt illustriert, uud diese Illustration auf den Anfang
und den Schluss des ganzen Gemildes verteilt. Neu war also nicht

die theologische Auseinandersetzung, sondern bloss ihre bildliche
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nicht gerade zur Charakteristik MaNvELS L."!-'!lllll hlen. Da das Totentanz-

arstellung; und da sie mehrfach ungeschickt war, so michte ich sie

gemilde das, was im Schauspiel sichtbar war, wiedergeben sollte, so

war das Bild des Predigers natiirlich, jedoch nicht die Darstellung
des Inhalts seiner Predigt. Allenfalls liessen sich noch der Siinden
fall und das Schlussbild verteidigen, da sie an ihrer Stelle leicht
verstiindliche populire Vorste llungen darbieten; Moses und der Ge-
kreuzigte verfehlen aber ihren Zweck vollkommen. Maxver als Maler
dieser Gestalten und als Dichter des beigefiigten Textes kann ich
nicht in Einklang bringen; so trivial di Gesetzgebung, so unpassend

zum Text ist das andere Bild (Fig. 78). Im Text gesteht nimlic

der Tod, dass der Herr aller Herren sich seiner Gewalt entziche.

denn  sein Tod ist gsin mein Tod und Sterben: zeigt nun etw:

das Bild den von seinem Besieger gedemiitisten Tod? Keineswegs

Er reckt sich zu voller Grosse und weist mit hoch erhobenem Arm
und Finger auf den Gekreuzigten, wobei die weit offenen Kiefer. wie
man es in dhnlichen Fillen so oft erwihnen hért, einen héhnend
grinsenden Zug hervorrufen. Aus dieser Gestalt kann ich nichts

anderes herauslesen als das Gegenteil des im Text Gesagten, nim

lich: Auch du hast meine Gewalt anerkennen miissén
dabei nicht an eine Blasphemie Manvers zu denken, aber eine all-
gemein verstindliche Illustration des Textes ist es ebensowenig und
kann auf den Beschauer nur verwirrend, storend wirken. VOGELIN
findet diese Totengestalt geradezu ,komisch* (No. 1, S. g2)

Mit dieser breiten Exposition, die dem Totentanzeemiilde

fremde Elemente hinzufiigte, durchbrach Masver, ob nun freiwillig
oder nicht, die Tradition und die Einheit der Darstellung. Nur ver
folgte er dabei nicht einen hoéheren Zweck und ging in dieser Weise
nicht weiter vor, sondern blieb im eigentlichen Reigen der Uber

lieferung insofern treu, als die einzelnen Scenen auch bei ihm. mit

wenigen und unvollstindigen Ausnahmen, die E:

[ithrung der Leben

den durch die tanzenden Toten schildern. Selbst der hergebrachte
(regensatz im Gebaren der beiderlei (GGestalten blieb erhalten e

doch steigerte Maxvern diesen Gegensatz weit iiber das frithere Mass
hinaus Schon in Gross-Basel werden die Toten bei der Aufforde-
rung oder Entfiihrung der Lebenden zum letzten Tanz nicht selten
zudringlich, selbst stiirmisch (Graf, Ritter, Wucherer, Jungfrau, Jude)

und fiigen zum Zwa

den Hohn, sei es durch Nachiffung ihrer




Ritter . Schultheiss, Kriippel, Narr) oder

Opfer (Kénigin, Kardina

durch Blossstellung ihres Standes und in sonstiger Weise (Arzt, Kauf-
1l liisst

Abtissin. Koch., Bauer). MaxuE wiederholt dies alles, la

mann ,
leidenschaftlich verfahren, und aus dem

aber seine Toten durchweg

Spott wird beissende Satire; beides richtet sich namentlich gegen
die herrschenden Stinde und die Geistlichkeit und verrit die Stim- ‘
mung der Zeit, die alsbald zu le idenschaftlichen Kimpfen auf socialem
und religidsem Gebiet fiithrte. Wir sechen dies in der DBrutalitit,




womit f’.‘l||~;1, Kardinal Patriarch und viele andere Geistliche iiberfallen

und fortgerissen werden, der Doctor theologiae sogar gewiirgt (Fig. 79),
der Waldbruder am Bart gezerrt wird; grinsend verhohnt der Tote
den Grafen als sein Unterthan, dem Arzt zerschligt er das Glas,

woraus dieser die Diagnose fiir seinen Patienten festzustellen sucht

o
PTUVUNY

(Fig. 80), er ringt mit dem Narren, umarmt die Jungfrau und greift

& 1 )}
mn nren [Ill."‘l"” . 5 W.

Neben dieser Steigerung und Ubertreibung des leidenschaftlichen

Angriffs der Toten auf die L.ebenden begegnen uns einige wenig
Scenen, die noch weiter von der alten Vorstellungsweise abweichen,

indem sie uns Bilder des wirklichen Lebens vor Augen fithren. Auch




dafiir fand Maxver, Vorbilder in den Aalteren Totentiinzen, beim
Wucherer und Kaufmann in Basel und beim Arzt in der Danse
l'!'-llL'lllll'l' | en ||_-1_,'-'_|"|'|'1.1 f-{:li:-'.<'|'1-:' -\] AN (5. O.) |'.III| '.I.'I'ﬁlﬁ' i':1 i'.-iil]'

licher Auffassung das Bild des Papstes und ¢

es Malers hinzu: der

Papst auf dem Sessel, von Geistlic getcigen, e aun B doice

lichen Aufzug schliessen, und der Maler ist in seiner kiinstlerischen

keit und zwar bei der Malerei an dem Totentanzgemilde selbst

dargestellt (Fig. 83). In der Hervorhebung dieses allerdings sehr
bedeutsamen Moments der Lebensbilder geht aber VoOGeELIN ent

schieden zu weit. indem er diesen Charakter noch vielen anderen

Scenen vindiziert. Warum z B. das Bild des Ordensritters, einer

vollkommen passiven Figur, dazu gehéren soll, ist mir rétselhaft ge-

blieben. Ebensowenig lassen sich die Scenen mit einer Vermehrung
der dargestellten Personen ohne weiteres hier anreihen: denn diese
Vermehrung sollte entweder nur den Charakter der Hauptperson

besser kennzeichnen. wie dies schon bei dem Wucherer in der Danse

macabre geschehen war (Kriegsmann mit Knecht, Kind und Mutter)™)
oder war eine blosse Anhiufung von Personen desselben Standes
ohne jede weitere Bedeutung (Moénche, Juden und Heiden). Aber
auch die vorhin genannten wirklichen Bilder aus dem Leben sind

noch weit entfernt. ihrem Zweck vollstindig und wesentlich besser

=

gerecht zu werden als die idhnlichen dlteren Vorstellungen, st

S

ich mich keineswegs VoceLin anschliessen kann, der gerade darin
MaxveL eine ganz neue Umwandlung des mittelalterlichen Themas®
inaugurieren lisst

Noch in einem anderen Punkte scheint mir VOGELIN aus Manvers
Bildern zu viel herauszulesen, indem er nimlich aus gewissen Gebirden
der Toten ihre Teilnahme am wirklichen Leben erschliesst (No. 1,
S. g1). Er verwechselt damit die schon in Basel iibliche Darstellung,
dass der Tote durch gewisse Attribute sein Opfer nachifft oder ihm
salche zum Zeichen seiner Ohnmacht raubt (s. 0.); so wird auch im
Berner Gemilde der Tote des Schultheissen durch den Harnisch
noch nicht zum Waffentriger (vel. den Ritter in Basel), der Tote
des Jiinglings durch den Falken noch nicht zum Falkner, und wenn
vollends der Tote der Jungfrau durch die Blumenkrone und den

Weihwedel auf dem Kopf sich zugleich als der segnende Priester







und der liebkosende Briautigam, der Tote des Herzogs dadurch, dass
er ihm die Kette vom Halse reisst, sich als dessen Kammerdiener
darstellen soll, so fehlt mir die Fihigkeit, einer solchen Phantasie zu
folgen. Bloss in dem Bilde des Grafen sehe ich die in dieser Art
eingekleidete Satire (s. o.), weil die Kopfbedeckung des Toten auf
eine Person niederen Standes hinweist, und weil die iibertrieben
griissende Bewegung ausser Beziehung zu der sonstigen Thiitigkeit der
Totengestalten steht. Wie weit ManveL im allgemeinen noch davon
entfernt war, den wirklichen Ubergang von den einzelnen Paaren des
Totentanzes zu echten [ebensbildern zu finden, beweist am deut-
lichsten, dass. sowie seine Toten dem (iiberlieferten Tanze treu
blieben, so auch die lLebenden bei ihm die ebenso traditionelle
passive Rolle spielen. Doch mit einem bemerkenswerten Unterschied
gegen Gross-Basel. Dort wie in den Holzschnitten H?® ist die Ruhe
oder Resignation, mit der sich die Lebenden dem unerbittlichen
(Geschick fiigen, dadurch motiviert, dass sie als Sterbende dargestellt
werden. Dieses Motiv fehlt in Bern. wvielleicht mit Ausnahme des

Kardinals, wihrend andererseits nur die Moénche und der Narr sich

widersetzen. Die iibrigen Lebenden sind geradezu unnatiirlich in
ihrer Passivitit, so z. B. der vom Toten gewiirgte Doctor theologiac®);
und man muss schon die iiberschwengliche Begeisterung fiir Maxugr

haben wie GrineEisen, um darin einen Vorzug zu sehen. Trotzdem

1g
beriihrt diese Haltung der lL.ebenden auf dem Berner Bilde nicht
eigentlich unsympathisch, weil man in den meisten Fiillen auch ohne
die ausdriickliche Erklirung, dass alle diese Gestalten Bildnisse von
Zeitgenossen Manvers sind, aus den beigefiigten Wappen, den indivi-
duellen Gesichtern und namentlich aus der reprisentativen Haltung
den Eindruck von wirklichen Bildnissen gewinnt, die als solche den
Kern der einzelnen Gruppen bilden, wihrend die Toten nur in
der Art einer Allegorie gewissermassen den drohenden Tod der
FPerson andeuten sollen, ohne die Bedeutung des Bildnisses zu
storen., wie dies in L'E;_;l‘l"lll;i'ht']‘l Portriits schon damals vorkam
(Burckmair) und sich bis zum heutigen Tage wiederholte (Bockim).

Die meisten Scenen**) des Berner Gemildes sind Belege dafiir; am




eigentiimlichsten bezeugt aber Maxver diese seine Neigung zur
Bildnismalerei in der letzten Gestalt (Fig. 83), indem er sich selbst
in der Arbeit an eben diesem Totengemiilde darstellt, seine Figur

1 1

also aus der Reihe der vorausgehenden St

ndesvertreter heraushebt

und sie schlechtwee zum Bildnis macht.

g

Noch in einer anderen Richtung verliess MasverL die gewohnten
Geleise, in der Bildung der Toten. Wir sahen, wie der Grossbasler
Maler den Eindruck von Leichen zu steivern suchte:; ein weiterer
Fortschritt in derselben Richtung wiire die Darstellung vollkommener
Skelette gewesen. Manuvel kniipfte aber gerade an das ausgeprigte

=

Muskelrelief und die Gelenkteilungen, namentlich aber an die gelegent-
liche Zerfetzung der Muskeln in Gross-
Basel an, um wieder durch einseitive Uber-
treibung ganz neue Gestalten zu schaffen.
An Schultern und Brust, an Hiiften und
Schenkeln fallen die Muskelfetzen in langen,
dicht stehenden Fransen und weit iiber-
hiingend tber jene Korperteile hinab, als
wiiren es Gewandstiicke (Fig. 79, 80, 83);
und wieder anders gebildet sind die nackten
Schenkelmuskeln auf Blatt IV und XIV, die
durch spirale Schlitze genau so in Biander zer
fallen wie das Beinkleid des Malers (Fig. 8o,
83). VoceELn sieht in dieser Behandlung

des Totenkérpers nur ein Auskunftsmittel

ManveLs, um seinen Mangel an allen anato
mischen Kenntnissen zu verdecken (No. 1,

S. 93). Da jedoch MaxveL, wie ich aus einer kleinen Handzeichnung von

ithm ersehe (Fig. 81)%), die nackte Muskulatur des Menschen recht gut

kannte, so ist die Absicht bei ihrer Karikierung gar nicht zu verkennen,

zumal auch die Bauchrunzeln mancher Toten in einer vollstindigen
igerzeichnung erscheinen (Fig. 82), wo doch.von einem Fehler aus
Unkenntnis vollends nicht die Rede sein kann. MaxveL wollte also
iiber den Ausdruck des bloss Leichenhaften hinausgehen, und es fragt

sich bloss, ob er dabei nur an den Effekt des Grauenhaften dachte.

Maxvers (No. 1) unter No, 14 aufgezihlt
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Vocernin  findet diese in Fetzen gehenden Mumien® ekelhatft,
wihrend er auf der anderen Seite den grinsenden Hohn in den
Schiideln und die gewaltivce Bewegung der Totenleiber anerkennend
hervorhebt. Der grinsende Hohn in den Schiideln hat jedoch mit

eciner Absicht des Malers gar nichts zu thun, da ein richtiger Schiidel

aus anatomischen Griinden, die spiiter erdrtert werden sollen, uns
gar nicht anders wie grinsend erscheinen kann Zeichnete aber
Manven die unnatiirliche Muskulatur woflir der Ausdruck einer

ganz gliicklich gewihlt scheint

in Fetzen gehenden Mumie mir nicht

nicht aus Verlegenheit, sondern mit voller Absicht, so geschah es

doch offenbar nicht., um den Beschauern des Gemildes Ekelhaftes
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zu bieten; und die ,gewaltie Bewegung® der so hiufig tibertrieben

langen und unnatiirlich gewundenen Leiber®), worin  GRUNEISEN

(No. 23) noch ein besonders erhebendes Moment erblickt. kann ich

nun  emm nicht anders .'Il*- ‘--I'|‘.|l1"|l‘i'\."l';_: -_L|--:|'~!\ nennen Auch hin

ich iiberzeugt, dass dies Maxvers Absicht war; denn jene von ihm
absichtlich gezeichnete Muskulatur kann keinen anderen Zweck haben,

als einen gewissen grauenhaften Eindruck mit erotesker Komik zu

verbinden, wofiir auch seine Vorl iige spricht. So

hat er sich auch unter anderem das Motiv nicht entgehen lassen,
weibliche Tote mit Minnern in Verbindung zu bringen, darunter
gerade mit dem Chorherrn ),

Und damit komme ich schliesslich auf das Bezeichnende des

Maxun

ganzen Berner Totentanzes Unzweifelhaft entfernte sich
mehr als seine Vorginger in Gross-Basel von dem alten Grund-
gedanken des Totentanzes; aber nicht mit der klaren Absicht, den
Gegenstand zu einer hoheren kiinstlerischen Gestaltung zu entwickeln,

sondern

der in der Zeit begriindeten Leidenschaft des Kampfes

gegen das verrottete Hergebrachte, die in dem kiinstlerischen Vor-
wurf nur das Mittel sah, den weite Kreise bewegenden Ideen un-
zweideuticen Ausdruck zu geben. So kam es, dass Manver meh
niederriss als wirksames Neue schuf, und dass bei ihm die ziel
bewusste, harmonische Entwickelung eines kiinstlerischen Gedankens
zuriicktrat gegen die Neigung, mit ungeziigelter Phantasie und

die socialen und religids - politischen Ziele seiner

Naturgemiss war damit der Ubertreibung Thor

Lr I..”-'--HI_‘: und das .“"'L':f'.-l'!lvit.t"':i |||'- |'\'t'i.;_"€'l'|‘~ Serzt ‘!E'!'.‘-L'H]

in kiinstlerischer Beziehung die Krone auf (Fig. 83)
A 1
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Maxvrl hat sich selbst dorthin gestellt, wie er an der voraus-
gehenden Gruppe von Heiden und Juden malt, wobei er sogar den
Malstock an den Kopf einer jener

Personen stiitzt. Trotzdem

steht
der Maler mit den Figuren seines Gemiildes auf demselben Boden!

Eine Absurditit und Geschmacklosigkeit, die sich

mit #dhnlichen
Verirrungen mancher heutigen Illustratoren messen kann.

Dazu passt

der Tote. der auf den Knieen sich an den Maler heranschleicht und

dabei das Stundenglas auf dem wagerecht gehaltenen Riicken trigt

Welcher Unterschied zwischen diesem kiinstlerischen Ubermut und

dem Ernst der unmittelbar voraufgegangenen Zeit des 15. Jahrhunderts!




L

Kirche zu Strassburg i E. befand, wissen wir eiventlich nu

assung
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lurch neue Motive sonderlich auszeichnete. Gruppenweisi

Menschen in einem Siulencance, und hier und dort
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Der Pred
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des Basler Gemildes entstand iiberdies erst 8, also

lange nach der Herstellung des Strassburger r
neuen Anordnung ist dort auch die Bildung

weichend: magere Korper mit vollstindigen, aber haarlosen Képfen
Mage also auch die Kunde vom benachbarten .1 on Bast dlic
Entstehung  dieses Gemildes veranlasst haben, so ist es doch vanz

selbstiindic erfunden, vielleicht von einem geschickten Maler, wi

1
EpEl. meint,

Bedeutung des

[otentanzes

Der Berner Totentanz beschliesst die Reihe der Vorbilder

n

leihe hat sich uns in dem mannig-
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r der ceschichtliche Zusammen

Entwickelune des Gegenstandes

rten des Mittelalters mogen

reistlichkeit die Veranlassung




geboten haben, das erspriessliche Thema des Memento mori in

besonders sinnenfillicer Weise ihrem Publikum vorzufiithren: es ent-

stand das geistliche Schauspiel des Totentanzes, worin

lanke im Prolog und Epilog der leitenden Veranstalter

derselbe (e
.]':'|-||i'q:l r) mehr ;5|i:q:-||:.-f:|, und in den Wechselreden des Todes mit
den der Reihe nach voriiberziehenden Stinden individualisiert ge-

predigt wurds Das einzice, was iiber den Rahmen einer solchen

einfach illustrierten Bussj 't hinausging und bestimmt war, in volks

tiimlich packend die Sinne des Zuhorers zu fesseln, war die
Veranschaulichune des Sterbens durch den von Musik begleiteten
[anz, den der Tod mit seinem Opfer ausfiihrte Der Ursprung
dieser eigenarticen l[llustration des Todes ist unbekannt.

Dieses in Frankreich entstandene Schauspiel fand sehr bald

ichen Nac

ahmungen als Wandgemialde Dabei wurde die Abin

1 3

Anklang und Verbreitung, spiter hauptsichlich in bil

notig, dass die paarweise Verbindung, die der Tod mit jeder der
voriiberzichenden Personen abwechselnd darstellte, im Bilde in ebenso

-\'|-!|,-1,'_ I;ii:il'l'!'. |||'.!ll,']]l".",'||'llllc'|'_ :1:'c' |II.'!"1|'” l:_'i'w |:lf‘:l'~ .'IlmI '\.l']\it1||inlll'ti'_:l
erschien Diese gemalten Totentinze sondern sich nun, wie die

voranstehenden Untersuchungen ergeben, in historischer und kiinst-
lerischer Richtung in zwei Reihen, die franzésische und die oberdeutsche

1) Die franzésischen Gemilde sind gekennzeichnet durch
die enge Anlehnung an das Schauspiel, was sich selbst in dem
scheinbar Neuen zu erkennen giebt, in dem Kettenreigcen und den

Totengestalten. Der Kettenreigen, dadurch gebildet, dass der lote

iedes Paares es mit dem vorausgehenden Paar verbindet, ist der

bildlich allein mogliche Ausdruck fiir die Einheit des dramatischen
\ organgs, dass der eine Tod alle Stinde nacheinander ¢ |”]'|;|-'\-_',-
e 19

und abfiihr Und die zahlreichen Totencgestalten haben Aussehen,

\ttribute und die Bedeutung fiir die Lebenden von jenem Tode des

Schauspiels itbernommen und bewahrt, so wer

m Kettenreigen iibereinstimmt.  Selbst die herarchische

der Stinde wird streng eingeh
allcemeinen vom Reigen ausgeschlossen
Am vollstindigsten ist die alte Form in La Chaise-Dien er

¥
2
1=

halten: da sitzt noch der musizierende Monch zu Fiissen des
g

digers und am Schlusse zeigt sich noch die Gruppe der unbenannten

Stiande, die so wenig zum Reigen passt. Nur die Einfigung zweies

es auch mit ihrer

ey



Klosterfrauen in den letzteren durchbricht die Regel, ist aber wohl

= 3

nur von lokaler Bedeutung. Etwas grosser sind schon die Neue-

rungen in Paris. Neben dem Ausfall des Musikers und der Schluss-
gruppe ist besonders der kiinstlerische Sinn in der #dusseren An
ordnung hervorzuheben -|‘a-||;|l;-;a;:|-' und Einrahmung derselben
ferner sind hier noch die freilich unscheinbaren Ansitze zur
weiteren Ausbildung der Einzelpaare (Wucherer, Arzt) zu nennen,
die aber in den spiteren franzosischen und norddeutschen Nach-
ahmungen unverstanden erstarrten, und endlich die ebenfalls durch
lokale Bezichungen veranlasste Einfiigung des toten Konigs, der,

obschon ein ganz uncehoricer Zusatz, als neue Variante der Todes

mahnung zahlreiche Nachfolger erhielt und deshalb schon frith di

Richtung andeutete, in der der franzosische Totentanz auswuchs¥®).
In Kermaria wurde das Pariser Gemilde recht gedankenlos nach

_:_:l':lh:]ﬂ,‘ indem der vollkommene Kettenreigen in storender Weise

mit den vermehrten Arkaden verbunden und der Arme. der als

Nebenperson gar nicht in den Rei

(o . iwen gehorte, trotzdem in ihn
aufecenommen wurde.
Die vorhin angedeuteten Auswiichse nahmen in den Druck

n der Pariser Danse macabre iiberhand: an ‘Stelle wirklicher

Entwickelung trat nun Anhiiufung eines minderwerticen und teilweise
unpassenden Stoffes, und der Ubergang aller dieser Bilder in die

Heures zeigt deutlich, in welchem Si ler franzosische Totentanz

verwertet wurde. Er Dblieb bei aller Popularitit wesentlich ein

Kunstmittel der Kirche, die ihn erfunden hatte Auch die aus-

wiirticen unmittelbaren Nachahmungen des franzosischen Schauspiels

[talien. Norddeutsce

ginen Fortschritt; im Gegenteil sind namentlich das Liibecker und

und Gemiildes in Engl:

das Revaler Gemailde gerade durch die naive [reue der Uberliefe-

rung fiir die Geschichte des Totentanzes von grosser Bedeutuno

worden, Alle diese Gen bleiben auf dem schematisch didak-

tischen Standpunkte des (f{ranzosischen Schauspiels und insofern

S
S

auch bei seiner dramatischen Darstellunesform steher

|\\".'_' Nnreiren !'_Illl 1IN dér i il'[:;-'_i',";__ e ;"i""i_'L"-|-I|l: n Il:c '.!|]“.]'5=.-!.
- » 1 s - 1 ]
bare Beziehung aller zu der emen Person des Tode
1 |




festzuhalten suchen®). Die Einflisse des oberdeutschen Totentanzes,
die sich in Liibeck und Berlin nachweisen lassen, gehen iiber die

sweier Frauen in den Reigen und iiber einige Anklinge

)} Der ilteste oberdeutsche Totentangz ist der Klingen
1 i Is auf das franzosische
Drama zuriickgefithrt werden muss, aber eine direkte Ankniipfung
in dasselbe nicht erkennen lisst. Es muss vielmehr vor der Ent

o] 1 1 athaler Gemiild e - Fortentwicl
stenuneg des |\I!|]'_" 1ithaler remaldes sChon eme vewlsse ' orcCnitwichke

lung des urspriinglichen Schauspiels und zwar im oberdeutschen Ge-

biet, vermutlich in Basel selbst stattgefunden haben. Jedentalls tritt
uns der Klingenthaler Tot in einer neuen vom franzosischen
lotentanz in mehrfacher Beziehune abweich Form entgegen:
er ist nicht mehr die blosse Veranschaulichung des Wfter
spiels, sondern hat einen neuen dichterischen Inhalt
Gehalt gewonnen, dem sich die Austithrung im ema Inen und zwar

in Bild und Wort anpasst, obschon ihm die kiinstlerische &usser
) 13:1.1

Ausstattune des Pariser DBildes

Den selbstindigen Fortschrit

ecinmal darin, dass die Verviell
.

aaren nicht erst durch das Gemiilde erzw
|

nach dem Text anzunehmen ist,

uns bekannten franzosischen Gemilde

b sl - o
im oberdeutschen Basler sChausprel vollzog, und

. | g i LY lie Bedeutun: drer [ rectalt el Fol v
AN damit auchn i yedeutung SEIMC rCSLaIl S1CN  TOJE

anderte. An die Stelle des Todes treten, unzweideutic bezeichnet,
als seine Boten und . Gesellen® wirkliche Tote, Verstorbene; es ver-
schwinden die Attribute des mordenden Todes, denn die Toten
( |'-.|-]_'H-j|'.;-n nur n ,.-]| als |'I'f||1.'| *}I I f‘-",: "|l='!lf:.€'5'. Clc :i!"l'.‘*_,;ll f\'i!x n

werden: der Tanz wird dadurch verstindlicher, niamlich zum gei

Sinn mehr: getrennt zogen die Paare zum gemeinsamen Ziel, dem



verlor aber i

)
1 die Isoli rung der Paar

1

(B --H!IIIL"'I n Leb

. 1
II‘|'| (4]

wurde

gefallen wire Durchweg zeiot si

Schema hinauszugehen: die Toten

thre Leiber werden deutlic

i
i

s (Gebaren wird ungestiimer

kommen selbstindice. si




wodurch die alte einseitive Predigt und der einer ihnlichen Ent-

wickelung nicht fihige Text gegenstandslos wurden und verschwinden

mussten. An diesen Aufgaben versuchte sich allerdings der Gross

basler Kiinstler, es blieb aber bei den bescheidenen Versuchen

noleich energischer ging Maxver an das Werk, durchbrach
hier und dort die Schranken der Tradition, benutzte gelegentlich die
verschiedensten Mittel zu einer freieren Ausbildung der einzelnen
Scenen. kam aber doch im ganzen iiber die schon in Gross- Basel

erreichte Stufe nicht hinaus, weil er die leise anklingende neue Aul

fassuno nicht zielbewusst weiter ausbildete, sondern einer riicksichts
losen Ausbeutung der iiberlieferten Mittel zu besonderen religitsen
und socialen Zwecken |‘.‘-IE'!_i;_"|\' und dabei in allem das 1":1'!1‘.';_;\'
Fbenmass vermissen liess. Er steicerte die Leidenschaft der Toten
in demselben Masse, als er die Lebenden zur apathischen Ruhe des
Portriits zwang; die Neigung zur Satire reizt ihn nicht nur zu

berechtictem Angriff, sondern auch zu vollig unmotivierten Uber-

n, wie z B, zur Karil der Totengestalten: wihrend e

reibung

die Paare in griossere Gruppen verwandelt, kommt es doch

= I = 1 . 1  W— |
nicht zu wirklichen Lebensscenen. Kurz, Maxver benutzte die durch

die Basler Totentiinze gebotene Freiheit einer ausgiebigen Umbildung

des Gegenstandes wohl zu manchen originellen und schénen Einzel-

und verfehlte ein hdheres

heiten, verfuhr aber im ganzen

Ziel. Die iiberschwiingliche Anerkennung, die ihm gelegentlich gezollt

wurde . ist im besten Falle aus jenem Einzelnen zu verstehen; ver-
allcemeinert wiirde sie nur eine Verkennung dessen bezeugen, wo-
durch der Totentanz allein zu rechter Kunst fithren konnte.

lch kann nicht schliessen. ohne der alten oberdeutschen Hand-
schriften oder vielmehr der mit ihnen zusammenhiingenden Holz

n. die freilich inhaltlich keine bedeutende

schnittwerke zu ged
Stelle in der Geschichte des Totentanzes einnehmen die Auf-

ahme der beiden Prediger mit ihren ganz kirchlich zugeschnittenen

Anreden und die unnétice Beschriinkung der Zahl der Stiinde kinnten
selbst als Mingel bezeichnet werden . aber in anderer Hinsicht

von |:|'Il-.-i|!ul]:_'_ waren Es waren die ersten Drucke des Toten-

' % 1 i x | 1i L.
LANZACS VoI adcn :':I'.L-'!'ﬂ-'_"-»‘.'l!l n erscnienen , e 1m

das Klingenthaler Werk entstanden, zuerst

enosten
eine wirklich ausgiebige Verbreitung dieser volkstiimlichen Darstellung

vermittelten und abgesehen von dem Einfluss, den sie allerorten

-



und auf die verschies




HANS HOLBEINS TOTENTANZE.

hatte Maxvel sein Wandeemiilde vollendet, als
schon e]. I grossie Meister |[| r Totentinze

mit seinen Schopfungen begann. Obgleich

sie nur als kleine xylographische Blittchen erschienen,
waren sie von Anfang an der Gegenstand allgemeiner
Bewunderung und Anerkennung; dies beweist schon der Umstand,
dass sie in mehr als hundert Ausgaben und Nachbildungen jeder
Art verbreitet worden sind. Was aber Howpeins Werk auszeichnet
und ihm den Anspruch sichert, die Entwickelung de

auf das vollkommenste abgeschlossen zu haben, ist

vorziicliche Ausfithrung seiner Bilder, als die Art,

Gegenstand von Grund aus umgestaltete und dadurch erst in das
[i-,-'l:':l '\\.;l:g|'.-|' |'~:':ii'-l |:'Ii|:i.-, ,"“--- | !.'|t'|| sich ‘-L|i'-": "\"l AVCKERNAGI

ms (S, 262) und hob auch in seiner scharfsinnigen Weise gewisse

Merkmale der Horseinschen Bilder hervor, die sie von den alten
Totentiinzen unterschieden. Uber diese allgemeinen Urteile ging er
aber nicht hinaus. und soweit ich sehe, auch kein anderer Forscher,
beschifticte Stets wurde das
der al
die Bilder im Beschauer hervorriefen, mehr oder
Ausdruck verliehen:; ich habe jedoch

ie einer eincehenden, hier ganz unerlisslicher

der sich mit diesem Gegen

alte L.ob mehr oder weniger schwungvoll wie emeinen




=

€ '.'il.ll‘.f'l nldern

als den grossen
yeutschland durch Jahrhunderte

tinze' genannt worden; nur

eines jener Urteile, die von e

| . { 3 ] ; 1 .
i-\:ﬂ-\,'l}l']]l!_ U senr aul diese unda Zu wel

suchung der Bilder selbst sich stiitzen. Gewiss hat WACKERNAGE]

darin recht, dass Hovreems |

vorstellen: nur 1st die Beom

Klingenthal. hier nur zweimal (Patriarch, Jurist), dort wenigstens tini
mal bei der Austreibune aus dem Paradies, bei der Konigin, der alten
|.*'1:,. dem ]'-f::'||2|:||l 'IL‘ m Narren (Taf 2, 4, 5] 8 No = 11. 25 35;

(3)¥). Nimmt man dazu, d:

‘.‘Il n |.|||":1.-.|! .|||__'|"';'I'!‘. LITIL

alter Mann 22. Krimer
lter Mann 33, Rramel

so bleibt in der

||i| = wrd R 8 |]].||| n \\\'. (5 bl CTIL

nicht darum handeln,

denn der Ausdruck . Totentanz




Entwickelung unseres Gegenst fiir alle verwandten Darstellungen

cebillict, so dass, nach WackerxaceLs eigenem Citat (5. 370), selbst

ein blosser Dialog zwischen dem Tod und dem Menschen vom Jahi

ist der von

1 544 i.-!|. n Namen Lragt Und :!':i- I|l'|' -;:‘|I]l!-‘|

WackervaceL vorceschlagene Name | Bilder des Todes", wie sich

. B ° 1 4 1 -
aus der weiteren Untersuchung ergeben wird, sac nicht mehr

bert "E'.li'_ t als der I otentanz™
I kann hier aber Worrmanxs Bemerkungen in derselben
Sache nicht iibergehen, weil sie in die besondere Entstehungs-

ichte der Hopprmschen Bilder iibergreifen. Worrmany legt

nimlich bei seinem Widerspruch gegen die Bezeichnung , Totentanz"

24

den Nachdruck darauf, dass der Titel der Originalausgaben . Simu

lachres de la mort"* und ,Imagines mortis"* laute, und deshalb auch

teren Ausgaben nur als | Bilder «
(No. 78, I, S. 240). Meines Erachtens verdient aber

lie ihm zugewiesene Auti nicht. Denn mindestens zw

1 n ersch

bevor die erste jener franzdsischen Origing

wurden die Hoirpemschen Holzschnitte des grossen Totentanzes mit

deutschen Uberse
f{l'i'_'_:l"]-_ ISS(

Dolchscheide . als . Totentanz® und . Chorea mortis®* verzei

iften verdffentlicht®) und spiter von Hoipems

BasiLivs AsmerpacH, ebenso wie die Zeichnung der

Probe

(Worrmany I, S. 45, 47, 199). Von diesen sog

drucken sind ausserdem so viele Exemplare worden,
dass man sie mit Recht eine erste Ausgabe genannt hat (Massaanx,
No. 46, S. 10) und auch heute nennen darf, besonders da von einem

urspriinglich fiir sie bestimmten Texte nichts bekannt ist. |

standen sie nachweislich mit jenen viel erschienenen Lyoner

Ausgaben in keinem anderen Zusammenhange, als dass die in Basel

=

mnd unter dem Einfluss des Grossbasler Totentanzes entstandenen

Holzstocke nach ihrer ersten Benutzung als Gliaubigerout in  die

Fremde gerieten, um dort nach dem Gutdiinken der neuen Be-

- | Ll = Iy S ety | I PR LA 1 -
sitzer zur lllustration eines der damals iiblichen Erbauungsbiiche:
verwend 1d durch abgeschmackte Verse interpretiert zu werden

ie Danse macabre in die Heures iiberging, Wie will

T B
verianren

wurde. ersieht man wohl am besten daraus,



dass in der Lyoner Ausgabs
1.1 e 1: . 2 1
1t BEINS, die¢ mit den
lichen Zusammenhange
durch Bibelstellen als |
siert wurden (s. Massy

1 £

kann also fiir die Beze

vollig unabhiin

standen und zuerst aucl

ennen, um so mehr als die

Zeichnungen des Alphabets und der Dolchscheide einen anderen

eins Totentanz steht nicht nur in Hinsic

Meisterwerk da* (Wortmany), sondermn wir haben

heinung, dass der
stand dreimal. und jedesmal nach durchaus anderen Gesichtspunkten

zu einander richtic beurteilen zu kénnen, muss vor

festoestellt werden, Die Zeichnung zur Dolchscheide

muss vor 1:521 entstanden sein. da sie auf einer wirklichen Doleh

scheide aAUSo fithrt 1st. deren von Urs Gra gray ter Dolcl i

LF L 1CN

WACKERNAGEL meint,
tanz, sondern nur
Auszug

aus den 41 Paaren des letzteren, die dem Kiinstler die charakteri-

e. eiventlich bloss ein

s orosseren Cvklus sei®™). eine Auswahl von 24 Faaren

viirdig . dass ein sonst so schar




4sthetisch so feinfiihlicer Mann wie WackernaceL fiir die einfache,
unmittelbare Beobachtune so wenig Sinn hatte,. dass er auf Grund
eines alleemeinen Eindrucks empirische Thatsachen behaupten konnte,
ohne auch nur den so leichten Versuch gemacht zu haben, sie em
pirisch festzustellen. Vergleicht man nidmlich die beiden Reithen in
der Weise, dass man neben die Bilder des Alphabets die ihnen ent

Bilder der von Wack:

rn setzt, und zwar in der ihnen eigenen Reihenfolge, so

citierten Buchausgabe mit

eroi ||| ~':'-§| S0 o e | '|:l. h Ii'lﬂ Cri T !:‘.I'E| von \"\ ACKERNAGELS |:! -

hauptung Die Reihenfolee ist nur fir die ersten neun Buchstaben
bis | (Herzog) dieselbe, fiir die folgenden fiinfzehn Buchstaben f{ehlt

eine solche Ubereinstimmung (s. Tabelle V). Und zwar besonders

halb, weil nicht weniger als sieben Bilder des Alphabets,
.

beinahe ein Dritteil von ihnen (Kriegsmann, Nan

Reiter, Waldbruder, Spieler) in der Buchausgabe fehlen. Gegeniiber

den von WACKERNAG nicht genannten Spat 53
Bildern vermindert sich allerdings die Zahl in
ienden Bilder auf drei (Dirne, Reiter, fily

h die Verschiedenheit der Reihenfolee.
Aus den Gegenstinden und der Reihenfolee der Bilder im
Alphabet und im grossen Totentanz lisst sich also keineswegs

| 1 1 — . n § " .
schliessen, dass das erstere ein spiterer Auszug

ist. Dies wird vollends unwahrscheinlich, wenn

beriicksichtigt. Das Alphabet erschien zuerst in
folslich wird es wohl schon 1523 gezeichnet

Totentanz war aber damals noch lange nicht

BURGER bei seinem Tode 1526 eine Anzahl von Bildern des Toten
tanzes unvollendet zuriickliess, die erst fiir die spiteren Buchausgaben

von 1545 an geschnitten wurden. Unter diesen 'm  befinden

sich aber vier (Kriegsmann, Spieler, Siufer, Narr), (revenstand

schon im Alphabet vorkam. Wie ist es nun denkbar, dass H

der den grossen lTotentanz, wie man annimmt, unmittel fs Hol
ZEK _':‘,.-jn II:'-.i -55. | zsti | n | FZELBURGI IIE--' 5!-I"'\I
Vorzeichnungen und namentlich die letzten unter ihnen schon 1523
oder auch 13524 fiir das Alphabet benutzt haben sollte:

Venn also schon die dusseren Daten zu Gunsten einer spiteren
Entstchuny des grossen Totentanzes reden, so bekunden die Bilder

| ik 1. Xl i = : ol 1 A 1
SlDst erst recht '|"|'--!':'. ||.|--*-- er eIt héher ot aes _"-_l]l‘l!".i\
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Blas

al
™
1

Lo

neue Komposition schuf nicht umgekehrt nach dieser v

v ™ | |
kommeneren | ceringeren Bildes
5 a ;

iicklkehrti Kardinal (1 cli
Nonne (Q)) und L 1 Tracht un
Haltung aus Gro lolzschnitten (O)

er Danse m:

e

Zeichnung, die Umbildung zuerst entlehnten W ruders zu

des

einem neuen Vert

1

daraus die entspred hende Zeitfolge der b n ersCniosscn
werden kann | At laggebi st endlich, dass der grosse lote
tanz durchwee mehr durchdacht und durchgearbeit d I selb
s licer und reifer als das Alphabet und deshalb ohne Vorarbeits

ircendwelcher Art gar nicht wohl denkbar ist, withrend das




Nl
DER TOTENTANZ AUF DER DOLCHSCHEIDE (Taf. 1)

sind davon zwei Exemplare bekannt: 1) eine ge-

tuschte Handzeichnung in der Berliner Bauakademie,

frither in MecuerLs Besitz in Basel und dort von ihm
estochen im Oeuvre de Jean Holbein (No. 52); ein

spaterer und besserer Berliner Stich befindet sich im

Prachtwerk ,Vorbilder fiir Architekten und Handwerker®. 2) eine

iche Zeichnung in der Basler Kunstsammlung *). Beide Blitter sind

auf Tafel 1 nach Originalphotographien wiedergegeben.

Wortsaxy (No. 78, 1. 250, 435; II. 106, 120) hilt beide Exem
plare fiir echt, und weil sie nur spiegelbildlich gleich sind, eins davon
fiir einen ,Umdruck" oder  Abklatsch* des anderen.

A. v. ZauN in seinen Jahrl

Original, das Berliner Blatt fiir eine sehr gute alte Kopie erklirt,

chern V, 207 das Basler
ohne jedoch die Griinde dafiir anzugeben. Um den anatomischen
Kenntnissen Hovpeins nachzugehen, ist es aber durchaus notig, durch
genaue Vergleiche die Frage nach dem Original zu entscheiden.

Das Berliner Exemplar (A) ist nun nach meiner Untersuchung
in jeder Bezichung besser gezeichnet als das Basler Exemplar (B);
und wenn es auch selbst nicht ohne einige Fehler an den Skeletten
ist. so sind.doch nicht nur diese in B wiederholt, sondern in vielen
anderen Stiicken durch offenbare Verschlechterungen vermehrt. Von
diesen sind zuerst die anatomischen Fehler an den Toten zu er-

withnen. Der gehobene Oberarm des ersten Toten ist etwas zu

kurz, sein Becken zu breit lach und die daraus aufsteigend

[_endenwirbelsiule aufwiirts unrichtie verbreitert und nach einer Seite

VO ||L 1 |'n.J|Ie| ben _'l!,'-';-,l ':I'ill"}-]_ |.';[' ( "l:u '_'-.“:‘.]--c | VOIM



t dem gleichen Toten in A stimm och in storender
Weise zu lang ausg illen el ol
Kopfes der Scheitel zien genau  m

menfillt, wihr

1 : + g 3 oy o ' 1 e et 1 H H 1: = 1:
SCINTt |ILH 11 ‘l'l Lresicht unda SCheit viel tieten 1eoen ||;'| Chld
’ 3 - ’ - .
Ko tassende Arm des zweiten Toten ist einwirts gedreht,

wogegen die beiden Vorderarmknochen in B sich in einer Auswiirts-
drehung befinden, eme ganz unmogliche Kombination Am
vierten, weiblichen Toten v

o J P | Vo “ry . Tl
B 1st das Kinn ganz misscliickt,

hiangenden Briiste

las Becken erst rechnt
missverstanden, indem es,

htharen Schwanzan

an der Vorderseite triot*®

selbe Anhane am letzten Toten, dessen Bauch wiederum vollie

verzeichnet ist. Dies alles ist in A wviel besser, b .r'!t'i'llfl'__"-'-.'-l:‘-I

ot o b ey | ! 5 - 4 1.1 - X v )
richtic gezeichnet; und jene Fehler von B

n iiberhaupt

so erklirt werden, dass der Zeichner sich die oft recht ki

aber bedeutsamen Abweichungen zu schulden kommen liess, weil

ihm die Skelettbildung nicht geliufic war., Andererseits sind gerade
thm S ttbildung t g o \nd | | o |

solche Dinge wie die in A deutlich sichtbaren Briiste des vierten

[oten und n entlich die Schw:

: it
inge ., was der Zeichner von

B missverstand oder ersah. besondere Kennzei der HoLpems
schen Toten in den iibricen Totentinzen

Aber auch sonst fc

Der Hals des Konigs ist zu k die erhobene Hand des Kriegers

re daveven zu klein geraten: die Beine eben

— -

viel zu lang, die

derselben Personen, in A stiimmig, wie man es bei Hi

EIN zu sehen
vewohnt ist, laufen in B gar zu diinn aus; endlich ist dort der
Faltenwurf am Kleide der Konigin und der Fahne des Krieg:
viel zu steif, das flatternde Tuch des ersten Toten geradezu brett
artig Vielleicht noch empfindlicher berithren aber den Beschauer

in B die trivialen Abschwiichungen einiger schinen, echt Hovsemwschen

n Kopf in Uber-

einstimmung mit seiner ganzen Haltung, wodurch die Wucht seine




onig r zum Ausdruck kommt;
st eben ler Totenkop
1 u LT¢ bei m gleichen
u lang, ¢ inze Schidel adezu
icl e straffe Einheit der gesamten
n. Diese Ficur in B erinnert vielmeh
nen Toten Maxvers (Fig. 82). Ebenso

e u-!g-ﬁ_il:‘:n ls erhobene Fuss desselben

verloren _jl']]l ||-|:\' leide ;‘-:'I!_|fi;;|'i||

Am auffilligsten ist die Haltung des Konigs in B ab-
cgeschwiicht. In A ist sein icksinkendes Haupt zugleich zur oSeit
_;I".-..i!ll:.l I:||I| li.f"n‘:i'i-|l I|.|\ 1IL.“'I'E.'l nur Iin \\.-l'i'."."..._‘ '!;"
das Scepter fithrende Hand ist auswdrts gek und ot SO

worauf es besonders ankon (7

Nachlassen des Griffs. Dem Zeichn 1 B die Verkiirzung
wiederum nicht. dagegen sank der Kopl tieter zwischen die Schultern,
u endlich wurde
It 1ussieht 1S
umklammert

anatomiscih Fehler wi

feiner Motive merklich

Zeichnunge der Dolchscheide mit dem lotentanz das

— 1

Hovrpernsche Original, das Basler Exemplar abe: bloss

ne Kopie sein, deren spiegelbi nun ielleicht di
| P | . Tahlar i .1 48 | i+ [ Tml 1
Ursache mancher Fehler war. Dalin 155 in 13 di <eh
eines Vorbildes vorliest, spricht auch der Un stand , dass dort das
Sehwert des Krievers auf der rechten statt aul der ken Seite
hingt — der Kopist H3 hat korrigiert | iss die Figw
des trommelnden Toten genau in der Stellung von A, also um
gekehrt wie in B [ einem n H der-
g
kehrt 3 R der foleenden | Inters mich




In keinem der spiteren Totentinze hat sich Hovrsreiv im fusseren

\ufbau des Bildes so vollkommen an die alten Totentiinze gehalten
1
181
trommelnde Tote hat seinen Partner, den Krieger, nicht gefasst,

sondern ldsst bloss seind

Gestalt ist einem fritheren

Inen Motiven. Wi
diejenige des Konigs, der

'\'-E||E_I|:".']| er -t".:'|| |!|'|]] l‘:*\l".'l]l I (s

sucnc, von Ill r Todesohnmac

\ TR |

VOIrwdrtSDeweony ‘-i".|\| SO
- B

der Arm und es lisen sich

dessen Spitze bereits den

besonders die Hand, konnte

iederceben

wn., dass cerade in
der von den Toten Ercriffi
zum Vorbilde fiir H
den mit dem Stabe

seinen Konig, wie denn

der die Konigin, und die weiblichen

entfithrt, sind durch die weil

iruste des anderen. der die L)

T ten I]- I E‘\'IE\"'I

hervorgerufen

\\,"\..|-~ | |!.- nten _|],., I -:'-_'~-| untero ='|"~!:' ten \.;-_l |||:|! I]:_‘: n gegen




dass cerade im Gegensatz zum Grossbasler Totentanz nicht bloss

die Toten sich in leidenschaftlicher Bewegung befinden, so
nicht minder die Lebenden, die sonst allgemein in mehr passiver

Haltung als Sterbende den Toten gegeniiberstehen Dass Hoipem

freilich auch Leidenschaft und Ohnmacht wirkungsvoll zu verbinden
wusste, haben wir am Kénig gesehen; die anderen Lebenden zeigen
sich aber noch in der Vollkraft des Lebens, und der widerwillic
springende Monch, der vor seinem Toten zuriickwi ichende Krieger
bewegen sich lebhafter als die Toten selbst. Der traditione

des alten Totentanzes wurde dadurch freilich beeir

le Ernst
L Aber

he. dass HorpEmw weit

richtig

hier zum erstenmal begegnet uns die Thatsac
davon entfernt war, die Tradition nur in neuem Gewande geben zu
wollen. Fiir ihn war sie nur noch das Mittel, rein kiinstlerischen
[deen einen besonderen Ausdruck zu verleihen, und es erscheint da

her nicht angebracht, von der kiinstlerischen | Vollendung® der alten

[otentiinze durch Hovsemw zu sprechen, wihrend er sie, je spiter desto

vollstiindiger - aufléste und in andere Erscheinungen we

Der eigentiimliche Eindruck unserer Zeichnung riihrt

=y A 1 " a1l T s Ty 1 = - !
nicht von der allcemeinen leidensch:  Bewegung
und der Lebenden her; es spielt dabei noch « A

ment eine wichtige Rolle Wortmany spricht von einem
4

Reiven und Tanz auf der Dolchscheide; dies darf jedoch nicht in

demselben Sinne aufeefasst werden wie bei anderen, namentlich den

franzisischen Totentinzen mit der zusammenhiingenden Reihe der
Paare. Auf der Dolchscheide bleiben die Paare vollig getrennt

und ziehen nicht einmal alle in derselben Richtung: das vierte und

das fiinfte Paar sind von den drei ersten Paaren abgewendet und be

wewen sich dem letzten Paar entgegen. Und von einem Tanz

allenfalls bei den zwei weiblichen Paaren die Rede sein. Trotzdem

gewinnen wir den Eindruck einer cinheitlichen und gewissermassen

hvthmischen Bewecung, weil die Paare alle dicht zusammengeriickt

b= -

sind und die zwdlf Gestalten die Fliche der Dolchscheide so wunder-

Itie ausfiillen Mit Recht be-

voll gleichmissie und doch man i

wundert Worrsasy die Kunst, mit der alles in den schmalen Raum

1 . " - . . & §er 1 1 » 1 a -
hinemkomponiert 1st Dies lisst sich jedoch ohne eine nihere ki
lduterung kaum richtie verstehen Die Kunst lieet nicht sowohl
; | *3 114 11 - - .
darin. dass Hovreeiy ein von ihm gewolltes Bild in einen gegebenen

schmalen Raum einzufiigen wusste, als vielmehr darin, dass er das



e

stand. Jene Einfiigung wire sehr viel leichter und der

als solcher vollkommener darzustellen gewesen, wenn HovLpem seine
Gestalten merklich kleiner gebildet sie W

mehr auseinander cetreten, der Hintergrund hiitte sich r ihnen

erhoben, hitte dabei vielleicht auch eine Ausfithrung erf:
es wire ein Bild entstanden. das die Dolchscheide wohl schmiicken
mochte, aber in seiner selbstindigen Bildung eigentlich nicht hin

Dekoration der Scheide musste vielmehr

cehorte.  Eine

sein, dass sie die Fliche nicht bloss belebte, sondern

sich thren besonderen Formen unterordnete und sie erst recht hervor-

treten, nicht aber als gleichgiiltige Unterlage des Schmuckes er-

scheinen liess. Die Gestalten mussten also die ganze Flache gleich-
missig tiberdecken, ihre ganze Breite durchset und zugleich in
der Lings ung einen zusammenhingenden Fluss der Bildung unter

halten, endlich die Verschmiilerung der Scheide gegen ihre

zum Ausdruck bringen. Dies erreichte Hovpems

hin auch hildlic
erstens dadurch. dass er die Gestalten hoher wihlte als die Breite
aer Scheide dadurch war es i|I|=-:_'_1'-~l'I.|~I‘-«I n, 4dass sie durch eine
gerade Stellung den lebendigen Zusammenhang nach beiden Seiten
erschwerten oder infolge von Biegungen bei geringerer Hohe einen
leeren Hintergrund {iber sich frei liessen Beugung, Bewegung, In
einandercreifen der Linien war mit jenem grosseren Mass gegeben,

und indem die Paare zusammenriickten, ergab sich jener ununter-

brochene Fluss bewegter Bildung iiber die ganze Fliche hin., Und
o |

wie wunderbar wusste Hoisemw die Verjingu der Fliche durch

die immer mehr ocebiickten Gestalten zu veranschaulichen, bis zur

uniibertrefflichen Gestalt des widerstrebenden Kindes, das die Fliche

so vollkommen abschli

- - | T | "y
OLZACIM KEeInes-

weos in gezwuncener Stellung, sondern ganz natur ich Nur ist de
1 1 AT | 1 ey ] 1 e A 19 |-
dadurch erzielte vorherrschende Eindruck nicht der eines dimo-

1onischen

einem aufmerksamen Beschauer ent-

oehen. dass der das Kind gewaltsam hinter sich herzerrende Tote di

S ifel wie rd zwischen seinen Beinen hiil 0 o
WISSermasset li er reltet It wer enthielte ch
wohl eines [.iicheln wenn er jene bei letzten




Totengestalten betrachtet, die in derselben tief gebiickten, schleiche nden
Haltung gegeneinander vorschreiten und beinahe mit den Kopfen
zusammenstossen ?

dem ersten Toten, der den Konig gepackt hat und dessen
am Boden liegenden Reichsapfel mit dem Fusse fortstosst, ist aller
dings ddmonischer Hohn nicht zu verkennen, ebenso wenig aber das
komische Element in den foleenden Toten. In den alten Totentinzen
finden wir nicht selten, dass der Tote Teile der Bekleidune des
.ebenden trigt, und in der Regel wird dies als eine spottische
Nach:

sehen, verwendete es aber in der Dolchscheide in ganz anderem

ung® bezeichnet. Horsemx liess sich dieses Motiv nicht ent-

Sinn. Die haubenférmige Kapuze, die der zweite Tote tr

keine Nachiffung der gekronten Kénigin bedeuten, und der alte
schibige Federhut, das zerbrochene Schwert des fiinften Toten haben
vollends keine Beziehung zu dem von ihm gefithrten Ménch. Un-
sweifelhaft ist nur, dass beides der fiir die meisten doch grauen-

vollen Knochenficur einen komischen Anstrich verleiht und so mit

dem Schauerlichen kiinstlerisch aussohnt. Auch der Trommler trigt
cinen wunderlichen hohen Kegelhut, der freilich auch einem Lands
knecht zukommen kann, mir aber doch eine andere Bedeutung zu

nachzuiften.

haben scheint, als den |\':l';;-:'|. den Partner dieses Toten
|-"i|':'|E\;-.‘ ||:-.En n HovpEms ;r".l ILTCNOSSEN ||i| Se I"-_':i' ohmni welteres
verstanden: denn er selbst hat uns ihr Vorbild unter den L. benden
an ;]‘.||||-‘,'| r St |!t' aferd ichnet _\!Il. einer 1In Basel i'.!.'.'ll'rt wahrten
Zeichnung, einer Leistenverzierung mit Biren und Blattwerk, befindet
sich in der Mitte der Birenfithrer, dessen Hut, Trommel und Pteite
die Attribute jenes Toten genau wiederholen, und der diese Instru-
mente ebenfalls so trigt und spielt wie dieser (Fig. 84)%). Ein
Zufall ist hier natiirlich ausgeschlossen; auf der anderen S ite wire
es aber wenig angebracht, nun sofort dem _tieferen Sinn“ diese
Nachahmung nachzuspiiren. Wieviel Képfe sind schon dariiber ze:
'!.-'..:'||.-'_1 worde n. -i.‘la 711 éerraten. wobel sich ein Meister 157 ;"5’..lll':--‘.

i i i

nichts Besonderes gedacht hat

her festzuste

[ch begniige mich da len,



dass HorpeElw in jenem musizierenden Toten

die ihm gerade vorschwebende bekannte Fio

]
- « JlH s 413 - iy g 1 a g 15 .
ecines Barenfiihrers wiedergab, die durch

den
kistlichen Gegensatz zu ihrem Partner den
einformigen Gedanken des Totentanzes auf
das wirksamste belebte.

Die besondere Korperbildung der Toten
auf der Dolchscheide werde ich erst spiiter
im Zusammenhang mit den tibrigen Toten-

gestalten HoLpENs erdrtern; hier mag die Be

merkung geniigen, dass sie auf der Dolch

scheide, mit untergeordneten Ausnahmen, = g

als \I|i|*1{i'..";*l|;;;l' Skelette auftreten, die im

Original (A) vorziiglich geraten sind, withrend
die Basler Kopie (B). wie wir sahen. sich auch darin manche

Verschlechterung hat zu schulden kommen lassen

Um die Zeichnung der Dolchscheide richtic zu wiirdicen, hat
man davon auszugehen, dass sie zu einem bestimmten dekorativen
Zweck erfunden war, der fiir die ganze Darstellung massgebend
wurde. Es war daher jede Auffassung ausgeschlossen, die reiche,
umfassende Darstellungsmittel und iiberhaupt eine bildmissige Aus
arbeitung forderte, und das Hauptgewicht fiel naturgemiss auf eine
passende dussere Anordnung von wenigen Figuren. Howrpem musste
her von einem ganzen, einheitlich abgeschlossenen Totentanz ab-

‘hen und sich auf einige ,Bilder aus dem Totentanz" beschrinken

deren Grundgedanke wenigstens #dusserlich der althergebrachte blieb
Also eine neue grundlegende Auffassung ist da noch nicht zu

suchen, st mndern nur die meisterhafte Verwe 1.1||I|.'E:_ und .\ii*-'lli||:'ll‘.1'_: der

Ficuren und die hichste Kunst der Dekoration zu bewundern. Die

Anrecung zu diesem seinen ersten Totentanz empfing Horpey einzig
und allein vom Grossbasler Gemiilde; andere Einfliisse sind dabei

nicht nachweishar




UCH 1 diesem otentanz v lote HoLepeEn  einen
dekorativen Zweck es sind fiir den DBiicherdruck

% bestimmte und von 1524 an auch verwendete Initialen,
mit denen je eine Totentanzscene verbunden ist. Sie
waren in Holz __;--m‘l‘.;'|51‘,--|1 Dieser Zweck des _\'|.!"r|-

natiirlich von vornherein einen begleitenden Text aus;

trotzdem wurden die Sonderabdrucke (sogen. Probedrucke) des

FEIENETILICT 111 c1neImn H".']I'.. ||_-_; Vil --\|.-'.I,

and zwar teilweise mit denselben Bibelstellen, die auch fiir den

grossen Totentanz gewihlt wurden. Nichts zeigt deutlicher als diese
[hatsache . wie wenig die den Hoisemschen Tote ntanzbildern an-
sehiingten Texte mit ihnen in organischem Zusammenhange standen.

Trotz der idhnlichen kunstgewerblichen Verwendung entstand
las Alphabet unter ganz en wie die Zeichnung
fiir die Dolchscheide Ei ieser zweite Totentanz durch
seine Verteilung auf di staben vollstindie in ebenso viele
Bilder zerlegt, die smiiss einzeln zur Anschauung kommen

sollten. Ein einheitli usammenhane des Ganzen, ja selbst eine
bestimmte Reihenfoloe waren dadurch gegenstandslos geworden, und
nur ':I r |'*_|'.|‘!|=~\.-. \";I 5 r-:|'|I*-.“-!_Z-:'l'“‘!l'l' :."il ntanzes, 'l' n -'l BEIN Stets vol

Augen hatte, erklirt es, dass auch das Beinhaus, das nur am An

fane eines zusammenhiingenden Totentanzes Sinn hat, in das Alphabet
: =

ferenommen und dass wenigstens in seiner ersten Hall

au e die ira-
ditionelle Rangordnung einigermassen eingehalten wurde (s. abelle V)

Fin weiteres. fiir die Gestaltunge des vorhegen Totentanzes

bestimmendes Moment ist darin zu suchen, dass Hovermw die einzelnen




-atische Rahmen fasste, ohne sie mit dem im Vorder-

Buchstaben ircendwie zu verkniipfen®). So ergab

sich ihm die Aufgabe, fiir das Alphabet 24 Themata aus ¢

nd jedes selbstindig fiir sich in dem vorgeschriebenen

Raume auszufithren. Infoloe dieser dusseren Bedingungen war er von

dem Zwang der unkiinstlerischen stiindigen Wiederholung und Gleich-

L7
lem Vor des alten Totentanzes gege

formickeit, die in «

befreit: ein Zwang, der sich am wenigsten mit der unerschopl lichen
Phantasie unseres Meisters vertrug. Damit soll aber nicht gesagt
sein, dass Hoisery im Alphabet sofort und

I "-'.i_-lé"III:‘;l_- des Totentanzes « inge

ieht daritber verkehrtere Vorstelluneen,

fiilr das eine oder andere Bild zutretien,

veralloemeinert werden Vielmehr kon

hetrachti n, dass es uns verconnt 15t, 1m

Horeeins Phantasie von der Anschauung der alten Totentiinze bis

sur Konzeption seiner reifsten Schopfungen auf diesem G biet vollzoo

Es giebt im Alphabet Bilder, die, so meisterhaft ihre Aushihrung
im einzelnen bleibt, sich in ihrer ganzen Auffassung eng an e
Grossbasler Muster anschliessen. Das schlechtweg ,Beinhaus® ge
e des (3ross

nannte erste Bild (A) ine vereinfachte Ko

basler Beinhauses: inf« beschrinkten Raumes sehen wir dieses

Py T AP &
iretlich bloss durch el

[aufen von Schiideln ersetzt, die zwei
nden Toten dagegen sind in ihren
genaue Wiederholungen jenes Vorbildes Auch bemerkte ich

schon, dass die Aufnahme dieses Bildes in das .\!'i-||::|u-l nicht ganz

b __;I'i':ll--.l t ist. da es fiir sich allein betrachtet eigentlich unverstindli
bleibt. Howpemxw begann aber nicht mit Reflexionen, sondern iiber-
liess sich zunfichst ganz unbefangen der Reproduktion der ihn fesseln-
den Bilder. So erklirt es sich auch, dass er in dem Grossbasler
ause die Anregung zu einem weiteren Bilde fand, dem so
genannten |, Jiingsten Gericht® oder der ,Auferstehung der Toten"
h

wie es im Totentanz wohl richtiver heissen sollte Dieses von

L5




Horpery ans Ende des Alphabets (Z) gesetzt Bild kommt sonst in

keinem Totentanz vor*): und ich glaube nicht, dass HoLseNy gerade

]ll.': '|E| ser .;l .IL (F{

ch ihm nicht im Giebelfelde des Grossbasler Beinhauses dargeboten

hiitte Der beschrinkte Raum veranlasste wahrscheinlich den asym-

metrischen, einseitiven Aufbau; das Unbefriedigende daran erkannte

Horeers selbst, denn bei der Wiederholung desselben Gegenstandes

- " PR - -y - . . 1Y . - il & .
im grossen Totentanz hielt er sich viel genauer an sein Muster
Neben dem Beinhause konnen hier noch der Bischof (H), der

Ménch (O) und der Waldbruder (W) als Bilder genannt werden,

die 1m .'III_;L'IIII inen dem -J"\':-':-\ der alten Totentinze ‘.-IIE;_LII'.. indem

ein leichenhafter Toter den Lebenden abfiihrt Aber schon bei

diesen einfachen Bildern regte sich Hormeins dramatische Ader; ihm

ebensowohl die Darstellung ohnmiichtig Sterbender wis

. 3
WICEers E

harmlos tanzender Toter. auch der herannahende Tod sollte Leben

ssen . eher steicern. Daher wird aus

und Bewegung nicht ausscl
dem friedlichen Akt der alten Totentinze ein mehr oder weniger
] 1

leidenschaftliches Ringen zwischen dem gewaltthitig zugreifenden

Sendboten des Todes und dem sich lebhaft wehrenden Opter, ein
Kampf, so menschlich ausge fithrt . dass dariiber der alte Grund
gedanke vollig zuriicktritt. Schon der vom Toten fortgezerrt Bischof

und der Monch ein  Seitenst zum Moénch auf der Dolch-

scheide zeicen uns die Ansitze zum Kampf, der dann beim

Papst (B) und Kaiser Konig (D), Kardi
der Konigin (G) und anderen in vol
abspielt. Wild stirmen die Toten auf die Lebenden ein, die -sich

1 T Te T ikl 1 1
dem unwiderstehlichen Griff keinesweg

VErZwi ifelter (e 7y !‘,'\‘.-']]!' by zZwungen, ja ] Trissen werden |'-. C
D, G). Und da dieser Kampf als ein durchaus realer geschildert
wird . so ist es natiirlich, dass er uns zuletzt (P) als ein wirklicher
Waftenkampf swischen dem Krieger und dem ebenfalls vollkommen
geriisteten Toten entgegentritt Ebenso wirklich weiss uns Hor

das Unterliecen der Lebenden dadurch sudeuten, dass er die An-

- » .l ¥ r % N - t i 1
Reoel zu zwelen auftreten

coreifer nicht mehr emnzeln, sondern in




lisst: eine weitere Abdinderune vom Totentanz, die deutlich zeigt,

dass Horsemw in thm nicht mehr das Ziel seiner Darstellung, sondern
nur noch ein Motiv fiir kiinstlerische Schépfungen erblickte, hier

zunichst leidenschaftlicher Kimpfe mit dem tragischen Hintergrunde

des allen Menschen gemeinsamen Schicksals. Doch blieb Horsem
schon im Alphabet nicht bei der genannten Abdnderung stehen.

War schon durch die Husseren Umstiinde

e vollstin |':','" [os-

losung des einzelnen Vorgangs aus der ganzen Reihe und seine Ein-
fassung zu einem abgeschlossenen Bilde gegeben, so fiigte sich ganz

lich manches Beiwerk zu den handelnden

ungezwungen und natiirlic
Personen. So sitzt die Kaiserin (F) auf einem reich verzierten Sessel,
der Herzog (I) wird auf eine bereit stehende Bahre niedergerissen,

gen: hinter dem

den Reiter (V) sehen wir auf seinem Gaule dal
Waldbruder (W) zeigt sich seine Hiitte, der Waffengang (P) geht
auf dem von Leichen bedeckten Schlachtfelde vor sich. Endlich
werden wir beim Arzt (M), Wucherer (N), Spicler (X) und dem
Kinde (Y) in die Wohnriume des Hauses eingefithrt und finden die
[.ebenden in ihrer gewohnlichen Umgebung und Beschiiftioung. Im
Zusammenhange damit erhalten die Toten Attribute, die zum Teil

5‘,|||":1_ S0 wWie aut der Dolchascheide *--.l';]!'i-it‘l] oder |I|'_I]]-"I'i‘~51‘~f'|] wirken
sollen. Dahin gehort der Hut des Toten in D, der ihn, den Ube:
winder des Konigs, als einen Mann niederen Standes kennzeichnet;

ferner der

veibliche Tote mit der Frauenhaube, vor dem der Herzog
hiinderingend zu fliechen sucht (I), der als Moénch verkleidete Tote,
der die Nonne zum Tanze fiihrt (G), endlich der Tote in R, dessen

hohe Stiefel um so komischer wirken, als sie den Gegensatz zu den

nackten Beinen des Narren*) nicht verkennen lassen

Daneben begegnen uns aber in unserem Alphabet Totenfiguren,
deren Tracht eine ganz andere Bedeutung hat Der Tote des

gel deutlich als

Grafen (K) ist durch Hut, Kracen und Dresch
I

Bauer gekennzeichnet und weist dadurch und durch seine drohende

Haltung unzweifelhaft auf die Bauernkriege hin, in denen der unte

nicht selten zum Herrm iiber Leben und Tod der

er wurde. Diese zeitgenossische Scene ist tibrigens

ausgefithrten gleichen Darstellung

ie noch eingehend behandelt werden wird
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Ebensowenig kann darin bloss eine Nachif o
dass der Tote in L. in der Tracht und mit dem Geriit des Messners

den Domherrn fithrt: es ist vielmehr nur ein gliickliches Kunstorifi

Horgeins, durch diese f-'3|]';-,'-.-f-:.||".__; des Toten uns in der, durch den
beschrinkten Raum gebotenen einfachsten Weise den Priester in
r Im Waffenkampfe endlich hat

Horseny die Totengestalt am vollstindigsten abgeéindert Mag auch

semer bLerulsthatiy |-.' it vorzuiunr

mit dem gewappneten Toten Ho

v zu seiner Darstellung ver st haben, so ist doch seine Aul
fassung eine ganz neue. Denn jener Basler [ote scheint allerdings

durch seine Riistung den sterbenden Ritter nur nachzuiffen und zu

vogesen Hovreemws Bild nicht nur emnen wirklichen Kampf
sondern ihn sogar aufs Schlachtfeld verlegt. Dazn kommt,

[ote das birtise Gesicht eines Lebenden, die prallen

nkel mit Striimpien, dic

. R , AeE :
= } T 3§ ’ F ot I -5
0 dass nur der Rumpf und als Skelett behandelt sind.

11 ZUI

Was wollte Horpeiy damit? Soll diese Figur, die mit ein

Tanze abholenden Toten nichts mehr gemein hat, irgendwi den

[od selbst darstellen: Ich halte es fiir passender, diese Frage
ei der Wiederholung derselben Scene im grossen Totentanze zu
erortern. und beschriinke mich hier auf die Bemerkung, dass HoLpeIx
in diesem und anderen sich anschliessenden Bildern des Alphabets

n traditionellen Boden des Totentanzes ganz verlassen hat, um
s dessen einzelnen Paaren nicht Todesbilder, sondern im
lzeogentd I] echte |_l'||-"]--|;i|I|L".' 1 --f.‘h:\f"-'ll

So zeiot sich uns namentlich das Bild des Arztes (M). Vor

seinem Studiertische stehend, hillt er das !
cines Kranken. das ihm der Tote iiber die Schulter hinreicht, priife nd
geoen das Licht Die Derbheit. mit der uns Horpew die Fiillung
des Glases durch die halbverdeckte kleine [eufelsgestalt andeutet,

riickt das ganze Bild in das Licht schirfster Satire, nimmt ihm aber

sleichzeitic die unmittelbare Bezichung zum lod. Nicht etwa die

{ "|:"l|::.;t ||'. f.l_l'ﬁ .\!_-‘il S5 gegen SCIncrn cig nen .l.iHl '\\.'l": uns ]1"1 I

schildert. auf Grund des oft citierten Wortes: Arzt, hilf dir selber
sondern in seiner ernsthaften Behandlung von grob absurden Dingen
bloss sein « ME¢ bildetes Wissen _,_'l'-\‘:"‘-ﬂ'h e \\1'-,..II':":':'"'I' (N ist
unverkennbar eine Nachahmung des Grossbasler Bildes, nur mi

einer Verdoppelung des Toten, so dass der eine den Wucherer




inem Gelde greift. Was die Verdoppelung

‘hen Kampfscenen bedeutet, wurde schon

Fall hat sie aber einen anderen Sinn

In Gross-Basel ist das Bild des Wucherers (Fig. 70) allerdings ein

[ { .r-fl :-'.l : '\'\:Illl 1 I|:_'-. Ay £ -‘,i'\ 3 J!i!‘-*— |!| T \\ 111 ]ll'!'-; r L I'I !."'_i S¢in
4 1 Nado 1

Leben bietet, die Unerbittlichl

der Sterblichen gegen ihn noch stiirker hervorhebt. Bei Hovrge

3 + | 3 . 1 11 =] ¥ 5 ko =) ' e
ebiirden sich b .I|t [oten geradezu als Riuber und die A 12751 ||| 5

Wucherers fiir sich und sein Geld bildet den wirksamen Gegensatz

zu ihrer wilden Leidenschaft ein phantastisch
wirklichen Lebens
Das Bild der Buhlerin (S), die sich vom Toten umarmen

wiederholt den schon von Manul in einer besonderen Zei

behandelten Gedanken des grauenvollen Verhiingnisses,

| \.!Ll SENLSS | 3
’ 14

(Wortmasy, No. 78, I, 254, 280); je cynischer

Horpeis sich in der Ausfithrung dieses Gegenstandes gehen lasst,
desto mehr entfernt er sich von dem einfachen Todesbild. Vollends
von einem solchen verschieden sind der Sidufer (T) und namentlich
die Spieler (X). Auf beide Bilder werde ich bei spiiteren Gelegen

heiten nither eingehen; es sei daher hier nur hervorgehoben, dass

in keinem von beiden ein tédlicher An

und d ntlich bei den Spielern ,/Tod und [eufel* rhaupt

nicht nach ihnen greifen oder von ihnen beachtet werden und daher
durch ihre Anwesenheit bloss die verdammenswiirdige [.eidenschatt
der Spicler versinnlichen sollen

Im letzten hier zu erwihnenden Bilde (Y) scheint freilich die
Annidherung an die alten Totentinze wi der orisser zu sein
lod beugt sich iiber die Wiege und hebt beide Hinde des Kindes
wie zum Tanz. Aber durch die Verlegung der ganzen Scene In

das Wohngemach, sowie durch die herbeigeeilte und entsetzt jam-

mernde Mutter wird die Dar n eine ganz andere Beleuchtung
periickt. Der in den alten n masscebende Gedanke, dass
die nacheinander erscheinenden verschiedenen Stinde und

icherweise dem Tode verfallen seien, tritt im Alphabet schon in-
folge der Trennung der einzelnen Initialen vone inander ganz zuriick

[

reveniiber dem Inhalt der gerade behandelten Scene. So iiberwiegt

im Beschauer des letzten Bildes nicht die Vorstellung von der

Sterblichkeit auch des Neugeborenen (Hyer naquis, huy men fault
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aller heisst es in der Danse macabre), sondern die Empfindung
der Mutterliebe und des Schmerzes der Mutter, die ihren Liebling
sich entrissen sieht So verstand es Horsemw, auch wo er an dex

Darstellung des wirklich eintretenden Todes festhielt, den abstrakten,
allcemeinen Gedanken zu individualisieren und so zu vertiefen, dass
uns aus seinen Bildern die mannigfachsten Beziehungen ansprechen

Freilich war schon dem alten Totentanz eine solche Auffassung
nicht ganz fremd, bei dem Kind und der Mutter so gut wie bei an
deren Personen. Sie blieb aber auf einzelne Andeutungen im Text
beschrinkt und ging nicht auf die Bilder iiber. Denn vor Hovprm
hatte die bildende Kunst in den Totentinzen, auch Maxurr nicht
ausgenommen, sich noch kaum zu der Freiheit durchgerungen, dass
sie, statt der fithrenden Dichtung nur den traditionellen fusseren
Schmuck zu leihen, aus ihr bloss die Anregung entnahm zu selb
stindigem Schaffen nach eigenem Gesetz. Und Horpemw selbst war,

ich wiederhole es, ki INCsSwWeos oleich von ,\I1|..|I]_; an zum Bewusst-

g
sein der eigenen Kraft gekommen, obschon gerade das Alphabet

ihm die giinstigsten dusseren Bedingungen zur Herstellung ganz selb-

stindiger Bilder bot. Allmihlich erst entfernte er sich von seinen
Vorbildern so weit, dass zuletzt an die Stelle der {iblichen Totentanz
scenen eine Anzahl von meist vollkommen ausgefithrten Darstellungen

zeitgendssischen Lebens trat, in denen die Totengestalten dazu dienen,

durch den Gegensatz die Lebensbewegung zu steigern, zu pointieren

= i =]
Unter diesen Umstiinden fillt auch die Vergleichung der Hor-

peinschen Bilder mit denen seiner Vorginger unter einen ganz an-

o
deren Gesichtspunkt, als der beim Vergleich der alten Totentinze
untereinander massgebend ist. Dort iliberwiest das historische Inter-

esse, den Zusammenhang der verschiedenen Darstellungen oft mit

o
Hilfe ganz untergeordneter Ausserlichkeiten aufzudecken: wo aber
die IHustration zum wahren Kunstwerk geworden ist wie bei Hoi-
pEIN, da will der Nachweis des Ursprungs der einzelnen Motive nur
die Einsicht fordern, was der Kiinstler aus dem Erbe zu machen
verstand und mit welchen Mitteln er es that. Nur in diesem Sinn
seien hier die Entlehnungen Hoveemns erwiihnt, die er mit souveriner

Unbefargenheit sich nach allen Seiten hin erlaubte

Dass Horeemw dem Grossbasler Totentanz die Anregung zu

seinen Totentinzen verdankt. braucht nicht weiter erdrtert zu wer

den Es geniigt, in dieser Hinsicht darauf zu verweisen, dass das




specifisch Baslerische ,Beinhaus* (Fig. 22) mit den N Musi-
zierenden Toten sich bei Horpemnw wiederfindet, obschon es dort

nicht ganz am Platze war. Es kann daher auch nicht wunder
nehmen, dass die Mehrzahl der im Alphabet vorkommenden Stinde

mit denen in Gross-Basel iibereinstimmt. Eine Benutzung der ganzen

besonderen Situation kann ich aber nur beim Wucherer (N) finden
(s. 0.). In Gross-Basel kommen dagegen nicht vor: der Ménch (O),
der Krieger (P), die Dime (S), der Siufer (T), der Reiter (V), die
Spieler (X). Sie finden sich teilweise zwar schon in vorholbeinischen

Totentinzen, aber so allsemein vorgebildet, dass von einer Entlehnune

kaum die Rede sein kann. Sicherer ist eine solche bei den folgen-

den Gestalten nachzuweisen

Ty : : ;
Die Darstellung wei oter hat schon frithe begonne:

und zwar treten sie anfangs gerade in Verbindung mit Minnern auf
(Kermaria, LLa Chaise-Dieu, H*, Bern) und sind erst in Gross-Basel
ausschliesslich mit Frauen vergesellschaftet, was in den spiteren
Auspgaben der Danse macabre wiederholt wird, wo alle Toten des

cenannt werden. In dieser Verbindung der

Frauenreigens | la morte"
o

Sterbenden mit Toten ihres eigenen Geschlechts ist aber nicht mehr

s in den Worten der alten Lecende: . Was ihr seid,

ausgedriickt a
das waren wir, was wir sind, das werdet ihr*; und dieser Auffassung

schloss sich Horpemw in der Zeichnung zur Dolchscheide an. Um so

weniger kann er im Alphabet nur zufillic auf die andere und altere

n sein, ‘sondern wird sie

hen Toten verf

Verwendung der weil

den am leichtesten zugiinglichen Holzschnitten H® (Fig. 46) entlehnt

haben. Wie panz anders als seine Vorginger nutzte er aber dieses

Motiv aus! Bei jenen sind die Beziehungen der weiblichen Toten zu

den Minnern eigentlich nicht zu verstehen und vielleicht auch ganz
untergeordneter Natur*). Indem Horsey dagegen den miichtigen
Herzog, den kriegsstarken Mann, mit angstvoller (i biarde und in
wilder Flucht vor dem alten Weibe darstellte (I). verlegte er den

=

Schwerpunkt in die stark satirische Veranschaulichung des Affekts,

nimlich der sinnlosen Todesangst vor dem plétzlich hereinbrechenden

Verhinenis. Auch in der Scene des Siufers (1) dienen die beiden

welchen versteckten Anspielungen,




sondern dazu, den Eindruck des dargestellten Vorgangs zu steigern.

Fin trunkener. am Boden liegender Spielmann wird von ihnen

1

iiherfallen: eine de: beiden |--!-'I':;i'.~«il!il“. packt ihn am Bein, die

andere schiittet ihm Wein in den offenen Mund. Um etwa bloss

den |||!] 'IEIH -|-.'|i"|!-.'-'II]---]';..-\ ZU «l]l”le I, waren die weiblichen
Unholde und die durch sie veriibten Roheiten ganz iiberfliissig; si¢
sind aber vorziiglich geeignet, den verichtlichen Zustand des Trun-
kenen. der sich machtlos dem rohen Spott der Weiber aussetzt,
drastisch zu zeichnen.

Ubrigens hat Horpeix die Heidelberger Holzschnitte noch in
einem anderen Fall benutzt: dies bezeugt ganz bestimmt die auf
fallende Ubert ".|1~1'i"1!:‘.||11_5 zwischen seiner Nonne ((G) und de gl ‘=1:'_:' n
des Heidelberger Drucks (Fig, 48) in Tracht und Haltung Welcher
Unterschied besteht jedoch zwischen dem indifferenten Paar in jenem
Druck und dem Hovrpemschen Bilde, wo die Nonne sich von dem
als Mdénch verkleideten Toten fithren lésst!

Ebenso bestimmt kann ich behaupten, dass Hownpem bei der

Herstellung  des _'\||-||;:-

macabre in irgend einer Publikation kannte Der zweite Tote auf

ts das Berner Gemilde und die Danse

dem Bilde der Buhlerin (S), der sich bei seinem Fortschleichen so

las auf seinem Riicken zu tragen

el |H“|i |,I, lass er f.l_.'i'-u Stunaens
2

vermag, ist nur eine Wiederholung desselben Motivs in Bern, wo
der auf diese Weise heranschleichende Tote dem Maler den Malstock
11 entziehen sucht (Fig. 83). Hier ist also die sonderbare Haltung

des Toten durch seine Absicht wenigstens annihernd motiviert, bei

Horseixy dagegen erscheint sie villig iiberfliissig, nur als derbe Zu-

that zu einer noch derberen Scene
Die zweite sichere Entlehnung ist diejenice des Arztes (M), der

=

]-
Clels

nporgehobene Glas betrachtet In Kleidung und Haltung

gleicht er durchaus dem Arzt der Danse macabre (Fig. 5), weniger

dem Arzt in Bern (Fig. 80); dafiir hat er mit dem letzteren das

cemein. dass der hinter dem Arzt stehende Tote mit seinem Arm

iiber dessen Schulter hiniibergreift. Wie verschi ist aber

Handlung bei Max und bei Horsemns verwertet! Im Berner Bild

zerschliict der Tote mit einem Loffel (?) das emporgehobent Glas,
so dass der iible Inhalt ausfliesst: statt dieses ungesalzenen Witzes,
Foro ] Y g G [ fRe HER T+ ] lenn Re sk f I

der noch dazu em syvmbolischer sein soll (5. den berner ext). hess

Horpriy den Toten das Glas reichen, also den Arzt 2w Priifung




auffordern. wie es damals eben jeder Patient that Wodurch diest

\ 1 1 i - mitratfandar s 111 1
satiirliche Scene zu der derbsten, aber zutretenden Satire gegen

den irztlichen Stand verwendet wurde, habe ich schon «

8

(S. 186) Auch das in der Wiege vom Toten erfasste Kind fand
Horserns bereits in der Danse macabre oder einem deutschen Holz-

schnitt (M?) vor: wir sahen jedoch, wie erst unter seinen Hiinden

daraus ein vollendetes Genrebild wurd

Interessant ist es endlich zu verfoleen, wie Hovseix schon im

Alphabet seine eig fritheren Zeichnuneen benutzte. Der Ménch
(0) ist zweifellos eine freie Kopie des Monchs von der D ichscheide,

ICN €1In Vorbild b« 1OLBEIN

selbst wefunden zu haben. WortMmaxy erinnert dabei sehr passend

und auch fiir den Reiter (\

an .die schwarze Sorge” des Horaz, die sich hinter dem Reiter aufs
Ross schwingt: trotzdem diirfte Hoiseiy auf einem ganz anderen

!
!

ege zu seinem Reiter mit dem hinter ihm sitzenden Toten ver
anlasst sein. Das Ross ist nimlich demjenigen des apokalyptischen

reitenden Todes von Horsem (I

Ficur also wohl der Reiter des

Uberblicken wir die Ergebnisse aus dem Studium dieses Toten

3 4 . Bl e e . 1 a— . I
tanzes. so ldsst sich nicht leugnen, dass sich darin ein bedeuts

Fortschritt gegeniiber der Dolch ide kundoiebt: auf dieser blie

Hoisemn bei den einzelnen Paaren des alten Totent s stehen, im

Alphabet dagegen entwickelte er daraus wunderbar dramatische
:"".«ul'L-}'!l 1 ||| S "I"[:l"] | & ]l:'!]'- |\1 I':__'-:I wchen wir .li:'l."ll 'E.El' .'\llal".|‘.]'-:l‘-;‘
beider Werke. so kann uns die mit Recht vielbewunderte Kunst

[LerzELeURGERS dariiber nicht

schen, dass die kleinen Holzschnitt
des Alphabets lange nicht die Feinheit und Eleganz der freien
s erreichen. Ich unterschiitze gewiss nicht die charakter-
so einfache, dem Material vorziiglich angepasste
in den Holzschnitten: ebenso sicher scheint mir aber,
wohl von Horeemnw selbst veranlasste Vereinfachung und

um die dem

n Skelettbildur

die das \ ab

lassen




VT
NIV

DER GROSSE TOTENTANZ (Taf. 3

ON den unzihligen Reproduktionen dieses Totentanzes
(vol. Massmann, No. 49)%) ei

gehende Untersuchung fiiglich nur die Originalaus

=

nen sich fiir eine ein

gaben und deren faksimilierte Nachbildungen. Zu den

ersteren gehoren die sogenannten ,Probedrucke® der

Bilder (s. 0. 5. 170), dan

7 die mit einem Text versehenen Lyoner

Buchauseaben (1538 1562 ; voel. Wortmann, No. 78, II, 174 f)

8 =1 i

h die neuerdings von Laxcrois (No. 35) gebrachten Abdriicke

endli

von acht Orig

rinalholzstocken (Papst, Kaiserin, Richter, Arzt, Stern-
deuter, :";l'-!1:|l|l\'|'. |'-;t'|'f""'_;i'|'l, F-\--“':l'-_l"l':" )

Von den Faksimileausgaben nenne ich: 1) die Lichtdruck-
auscabe von Lirpmanx (No. 37) nach dem Berliner Probedruck, mit

1o Bildern; 2) Hirrus Faksimilereproduktion der ersten Buchausgabe

von 15§38 (41 j.rl i) die SCHLOTTHA |!m'|]| \\-I~.__'::|Ir.' in L.itho-
'_:!"l|>§!il n l.\-'. "; 21, I'E']II I'I:]hl It \ be ':.l I \ '1'_'l_l .I|“'1' .—"\'.-'illt'!l.' i
§1.'[|'|| (h i-_-_i".'L-!.'||1-~-H.'||n n !'l".'__-.t*-l-'].-:i. s ) Ll nthilt 53 I.'\I.'I‘l‘_l r, von -‘.i'!It'!I

aber die vier Kindergruppen nicht zum [otentanz cehoren, so dass

zu den 41 fritheren Blattern hinzukommen: der Krieger, die Spieler,

die Siufer. der Narr, der Riuber, der Blinde, der Karrner, der

Sieche. Diese Zahl von 49 Totentanzbildern kommt zuerst in der
fiinften Lyoner Ausgabe von 1545 vor. In der letzten dieser Aus-
gaben vom Jahr 1562 sind noch zwei weitere Holzschnitte hinzu-

gefiict . Braut und Briautio

44 ) P

m oder die junge Gattin und der jung
Gatte, bisher nur in Weicers Kunstkatalog (No. 74) kopiert

=

Fs versteht sich von selbst, dass die nach dem vollkommensten

vor den anderen

Original ausgefiihrten Lichtdrucke den Vorran
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schon mehr

)\ T
lach ausgesprochen wurde, eng r 1st nur «
weltert ind reifere Ausfithrung letzteren teil
weise. mit unvollkommenen Mitteln und daher kten
Grenzen erreicht wal Naturgemiss bezog sich it
¢l npve Totentanz immer wesentlich auf die letztc

hie . WY ‘.|:I| 1 i1 cine cIngd !!-"I]-!-' |'\I':E'|-. l|il SCr |.I
srteruncen bis zu dem vorliegenden Abschnitt hinausse hob, obgleich
hei fritheren Geld :_'_l"||-|'|l'=ll n hitten erwiihnt werden kdnnen
Die Frage, von deren Beantwortung das ganze Urteil tbes

was hat er eig ntlich

Hornemss Totentanz abhiingt, ist recht einfac

nzen darcestellt: Diese Frace ist all rdings bisher iiber

nicht gestellt worden, weill man

X\
DIE TOTENGESTALTEN HOLBEINS

keiner Beziehune ist Hovrpemw so missverstanden

; . : : _ .
worden wie hinsichtlich der Bildung semner loten-

1 1 . 1 i3 e IRl S P
gestalten: und die Griinde dafiir sind auch leicht

g el ersichtlich: es war teils die Unkenntnis der Anatomie
= - a4 Y ¥ ey = =7
= -—1’—'J des Menschen auf seiten der Erforscher des [oten-

hende 1lrteil . d:
gehenac urten , LS5

:“-._ 11K

teils das von sachverstindiger

itige

-y 1 1.9 : - { ¥
1 Skelettbilder seien (CHOULANT,

It

‘Neu und eigen ist endlich auch (doch kann man fragen, ob

erade eine Besserung sei), dass hier der Tod mit seltenen




largestellt ist, ganz nur aus

-

Ausnahmen als vollkommenes Gerippe

nacktem Gebein bestehend. Gleichwohl hat der Kinstler selbst in

1 charakteristisches Mienenspiel zu
i

den entfleischten Schiidel stets ei
|I'-\_'L'I! P
||||‘|” |\

verschirfte aber den Tadel. Honpeins anatomische Kenntnisse seien

ewusst. FEinmal auch hier, bei der Kaiserin, ein weiblicher

VACKERNAGEL. S. 264)%)., Worraany wiederholte dieses Urteil,

noch sehr untergeordneter Art* und ,die Bildung des Gerippes
beruht bei ihm auf keinem Wissen, sondern sie ist lediglich erraten”
Nicht einmal die Scuorrschen Skelettbilder von 1517 seien verwertet.
,Oft entspricht den Schulterblittern eine iihnliche Knochengestaltung
auf der Brust, eine richtige Angabe des Beckens fehlt gewdhnlich,
diec Gelenke sind vollic missverstanden, das Schienbein und der
Unterarm zeigen nur einen Knochen, wihrend sich dagegen Ober-

arm und Oberschenkel oft den Luxus eines doppelten Knochens

erlauben® Das Skelett beim Arzt im Grossbasler Toten

aAnzZz scil |||"_

veitem richtiger als irgend eines aus den HovLsEnschen Holzschnitten

Durch seine ,,Abweichungen von der osteol

er weder eine kiinstlerisch erklirbare Vereinfachung noch eine Ver-
schénerung erreicht. ,Ubrigens ist zu bemerken, dass Horpemws
Totentanzzeichnung fiir eine Dolchscheide die erwihpten Fehler und
Unrichtivkeiten nicht in gleichem Masse zeigt" (No. 78, 5. 262, 263)

Endlich giebt Wortmany noch einen besonderen Grund seiner
Verurteilung der Hoipemnschen Totengestalten an.  Sie seien in

jusserster Bewecung darcestellt, .wodurch sonst aber sollen sie sich

bewegen konnen als mit Hilfe der Muskeln?* Deshalb sei es auch
viel u..'|c']|,_;|-1_“:'|;"i~--':-|', diesen '.1<'n‘[.||‘.- n die _"\JIlH'I\\!!I FAN '.,L«ﬁl":]_ wige €5

in den alten Totentinzen geschah, oder bei dem Toten des Kriegers

auf der Dolchscheide, der ,noch weit vom Skelett entfernt” se
Ich finde nun, dass man WackerNacELs vorsichtige Zweifel an

der Berechtigung der Skel tthildung noch anerkennen mag, dass abe:

Wortsvany bei seiner ausfiihrlichen und zuversichtlichen Kriti

wenig Uberlegung und noch weniger Kenntnisse des Gegenstandes

k sehr

bewiesen hat. iitber den er sich so bestimmt auslisst

Er konnte seine Beispiele nicht ticklicher withlen. An jenem

[oten des Kriegers auf der Dolchscheide ist nur die Brust, die an
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Weic
Arme und

tencestalten von Klein-Basel, die zwischen Haut und Knochen tii

order 1 \ls Beispiel
ildern cefordert wird ls Beispiel

- R an ihrem Zweck entsorechen. nenne
dafiir. wie schlecht derartice Figuren ihrem Zweck entsprechen, net

iibricen Korpers

restalten der
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uar St, W S

kenntlichen [ .ebe [f'-i"l"‘.'_l"_'ll

Kérperbildung geniigend hervorzuheben

Wie wir sahen, mag man schon im Sc

und wirksamste Mittel dafiir angewandt haben, ind Darsteller
¥ ° 1 ] Li'e

der Toten eine Totenkopfmaske trugen b das Erb
i ' n T Tl ; 1; Lk ralar

teil aller Totentiinze., Der Kleinb: Meister fiigte die libertriebent

Magerkeit namentlich der Gliedmassen hinzu, so dass die Muske

anschwellungen, z B. die Waden, vollkommen

wo manch

zerfetzt . Knochen entblosst erscl

. le M
~ VOortretendd vIL1S

das star

ocebend und dann nach Liibeck

. 1

Mumien zum Vorbilde nahm Erst N. Ma~veL verliess diese Tras

\\. L1:

tionen, indem er ganz iirlich die ent
artic behandelte und so wahre Karikaturen schul keinem dieser

f_"'!f'_ i |\. T TeT alsi FEWISSED

Maler fiel es aber ein, ganz v

{rische Leichen zeichnen zu w

weitercegangen und hiitten Skelette gemalt, w

i

Immerhin

Kennzeichen

SC1OST VELILILY

kraftlose Ficuren
3 J - g
die Gestalt der Toten, war aber keineswegs
als Skelette vorfithrte: und ebensowenig waren
1 " 1
( T I G




ihm derartice Bilder unbekannt. In den Totentiinzen und verwandten
Darstellungen treten vielmehr wirkliche Skelettbilder schon im ersten

[ 1 1 3 T L | R 1
r des 16. lahrhunderts auf: zuerst vielleicht in dem italienischen

Totentanz zu Clusone, der sogar noch in das 15 [ahrhundert ver-

setzt wird (s. S. §53), dann in den Heures von 1500 und 1515
lene italienischen Skelettbilder sind aber allerdings sehr unvollkommen
und fiir die deutsche Malerei belanglos. Ganz anders die eben g

nannten Heures (s. &. 52 [hre den Loups ravissants und anderen
Ouellen entstammenden Todesbilder der eigentliche der Dansi

re nachgebildete Totentanz macht davon eine Ausnahme

zeicen ebenfalls unverkennbare . aber noch immer unvollkomment
Skelette Fig. 14, 15); dagegen ist das auf dem Titelblatt an

rabe von 1515, ziemlich

sebrachte Skelett, namentlich in der Aus;

richtig gezeichnet und deshalb bemerkenswert, weil es nach dem
bekannten Heraschen Skelettbilde von 1493 die ilteste gedruckte
Abbildung dieser Art sein diirfte und eine Stelle in der (eschichts
der anatomischen Abbildungen verdient (Fig. 16, 18). Bisher scheint
: : G

216 aber dor

Wircer (No. 77) sie nicht erwi

il

unbekannt gebieben zu sein, da Crouvrant (No. 7) und

hnen

Hier finden wir also das Skelett in Bildern, die den Toten

neben diesen in den weitverbreiteten

tinzen nah

franzisischen Ge *kommen. die Hovpeix sicher kannte,

da er ihnen einige seiner Holzschnitte entlehnte (s. u.) [Ind da jenes

1 zen auch nicht hinter dem

vollstiindige franzdsische

Scuorrschen Skelettbilde von 1517 zuriicksteht, so ist es gleichgiiltig,
ob HoLpemny dieses letztere gekannt hat oder nicht. Dass er aber

er nicht ohne weiteres kopierte, ha

clie ithm bekannten

dass er es, wie e weltere Unter-

seinen einfachen Gr

suchung lehren wird, teils nicht brauchtc und teils nicht wollte®)




Dies wird besonders durch die folgenden Thatsachen illustriert

7

Schon im Jahr 1523, also zur Zeit der Entstehung seiner erst

. 11 " % I o, T o ] 1 -
xvlog raj hischen Totentanzbilder, zeichnete H IEIN In seinen apok

den Tod ganz in der spiteren Art (Fig

lyptischen

K
i

:_:Il ichen |1-II"-'.I

Dieses Bild ist aber eine Wiederholung der kurz vorher erschiener

S 10  um s0 Wi ||" Yer i1st es ||;i|‘.| I :."_'ni.I;'-It'i:l": In Wi |' ||| | \'\.\\l 150

kopierte. L. Cranacus ,, Tod" imponiert

S I];l_ll,l | ket 1 re Sk || |

Hier wie in allen ihnlichen
\:},||i||‘|-.;|.'_i]§||"' nach .|.-|- :l:\'ililll‘-_j
sind die Schulterblitter, das

coen der Obera

,|||-r_'||\',1 !lll‘,‘,-_-n'!l VTS |I' n.
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Gerippes stammt nicht aus den apokalyptischen Reitern von

die im iibrige Jage 1.. Cranacus waren; denn dort ist

: ; \ Lo G
4 [od emnta Vann CrANACH muss also seind 1

fi Hilfe Skelettbilder komponiert haben. H
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illiecenden Knochen des Rumpfs und der Gli
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b, Obera und Oberschenkel werden

helie ch not h chiirfe: 11

radlinie. also trotz ihrer Dicke knochenihnlich, dafiir verlieren
Unterarm und Unterschenkel einen ihrer Knochen und die Knie
=1 i I ViETS( imnaet 1 besoni 1 SkKelettie | [ ]I Ilt L Medn 1n
dass H I lurcl e Verind NEer die fiin e spatere
[otenwestalte ezeichnend sind. muskulose Teile knochenéhnlich
bildet manches osteologische Detail vereinfachte und so dem
slatten Relief des intakt Korpers viherte. so wird man schliessen
miissen . dass dies nicht ohne Absicht und bestimmten Zweck im

Gegensatz zu den iiberkommenen Mustern geschah,
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bei venauer Vergleichung der Originale des Alphabets und der
[.operschen Nachschnitte wird man finden. dass. wihrend in den
ersteren allenfalls an zwei Totengestalten (C, M) ein Augapfel wirkhch
angedeutet ist, dies bei LoD recht hiufic und mit viel grosserer
Deutlichkeit wiederkehrt (besonders in A, D, E, M, O, S)*). Muss

men. dass ein so trefflicher Formschneider unseres

man IIEE|1I'I dAnrt
lahrhunderts. wie es LopeL nach verschiedenen massgebenden Urteilen
war (Wormmaxy, No. 78, I S. 280, Evussen, No. 40, Vorwort, 5. 9),

ren offenbar unbewusst vornahm,

derartice missverstindliche Korr
Hornems berithmter Formschneider LUTZELBURGE!

L "-'-'.'\llil' JdUCH

dem anatomische Kenntnisse erst recht fehlen mussten, die Hovpeix-

schen Vorzeichnungen in

ezeichneten ungeschickten Erginzungen der Augen in den Original

ausgaben des Alphabets und des grossen [otentanzes verschuldet
haben. Dafiir spricht der Umstand, dass L.UTZELBURGER, ibgesehen
VOn oewissen noch z | I\-..'..'-I‘l ":'i-'!l |I!I."I‘.I -'\5.-. -.'i'_l"'-_ lill IIL"‘]'“""'ll' ne

Andeutung der Augen auch in dem am Boden li cenden Schiide

in R des Alphabets anbrachte und in L den Jochbogen des loten
his an die Stirm hin aufriickte, Fehler. die bei Hovrpemy selbst
andenkbar wiren. Daher wird man nicht umhin kénnen, di

iihrten Verzeichnungen in der Schiidelbildung der Hovseinschen

%

nicht dem Meister, sondern seinem Formschneider zuzuschre iben

fiir das Mienenspiel wie der Gesamt

apparat des der Mund mit den ihn umgebenden
Weichteilen: und doch hat es Horpemw verstanden, den lippen- und

e ]
wancenlosen Schideln de

Weichteilen zum Ausdruck kommt, wiederzugeben. Den Mund ver-

it vezogenen, also orinsenden

Schidel®* i1st daher emn ganz gewohnlichel

Ausdruck. Aber wenn man auch davon absieht, dass das Grinsen

es .l":l']l.:,'ll s kem voruberc 1ender |'-r"\.'.'."_'”:|!"' saffekt wit beim Leben

den. sondern ein starrer, bei allen Schiideln gleichmiissig bestehender
Zustand ist. so fallen noch ganz andere Umstinde ins Gewicht. De

Mund zieht sich beim Grinsen und noch mehr beim richtigen Lachen
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\nsicht offenbar trotz ihrer fehlerhaften Bildung. In der That wurde
aber die oft geradezu bewundernswiirdige Lebenswahrheit der
HoLeeinschen Totenpgestalten gerade durch die b«

klagten, angeblich aus Unkenntnis entsprungenen
Abweichungen voi der osteologischen Wahrheit er-

icht. Dieser Erfole war aber nur moglich mit Hilfe der recht

eingehenden anatomischen Kenntnisse Hopn

DER RUMPF DER TOTENGESTALTEN.

[ER ist vor allem daran zu erinnern, dass die Knochen

des Rumpfes, die Wirbel, die Rippen und das Brust-

bein, nur eanz ceringe Lageverinderun:

J% so dass fiir einen -,|:-i5”l::|-i:"'u':i-"llli'.':.-ﬂ\ wesenthich nur

die #Aussere Form ¢«

11k I|| 5 E'\'I|]‘.]'r-|-a. EE'l'
Brust und der Bauch, sehr verschieden. Das Skelett der Brust

oder der Brustkorb wiederholt ithre Form vollkommen und ist daher

bei Hoipein am hidufiesten als vollstindiges und anatomisch im all-
gemeinen richtices Knochengeriist wiedergegeben. Anders der Bauch,

dessen Skelett sich auf die riickens

licen Lendenwirbel, d. h. auf

eine Fortsetzung der schlanken Brustwirbelsiule beschrinkt; am

nackten Gerippe sicht man also an Stelle des Bauchs die gewaltig

1

Liicke zwischen dem Brustkorb und dem Becken, die zu den auf

fillicsten Abweichungen des Skeletts von den Ausseren Lebensformen
ogehért und das geradezu licherlich unwahre Bild erzeugt, dass der
ganze Oberkérper auf einer diinnen Siule balanciert. Schon auf der
Dolchscheide hat Horpemw seine Kenntniss dieser Verhiltnisse be-
wiesen*), im grossen Totentanz es aber in der Regel vermieden; die
Bauchgegend seiner Totengestalten, etwa so wie die Brust, als blosses
Skelett zu behandeln Er versah sie vielmehr entweder mit emer
mehr oder weniger -.u-",--l.'|:1||§_1.!| Bauchwand (5. 8. 9. 10, 14, I5§

i - + I. 1 .I _._ _-..'. - ..
24, 26, 27, 28, 33, 40) oder liess doch Eingeweide vor de






zusammen, so hat |
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Wer kann danac fracen, wenn der Kiinstler seinen Zweck so glan

zend erreichte, den seine Vorginger noch immer v rfehlt ha

recht unpassend Stiitze (es s darstellt [) alb Q
X . =
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1 1 |
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\ 1 !
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1 i 1 3
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It (it g { 1 Skelett die si cm 1
.I' L LTl | | L} 11 |I | lI II [ 1 ndoi 1
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Beir der I Irald 11 cl inzen Sch { Lpparats 1allt
natiirlich v« llem die umfinglic Platte au e jederseits d
Steldl e¢s Schliisselbein imd der ¢ n Rippe: nn 1 [Jas
| dab in eine wirkli ks heng eda hi .
‘\\-.- [T 11 S ossen .i1_.i|' 1n .!;-, 1 {
skelett auf « Dolchsi ( hie h Wi Brustkorl |
die Schliisselbeine von keiner dhnlichen Platte verdeckt sind Jageoen
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nahmen von den iibrigen, sonder elett

Gerippe angesehen worden Hovsemy hatte also erreich \'I‘_ "_ .I

wollte l fiel ihm gar nicht ein, Arm und Schulter als wirkhche

Skelettteil

sondern

[Lebenstormen bei -;I‘!'E

er

anderte

behielt die wesentlicher

sie bloss



dass der Pariser Maler das Skelett gar nicht kannte und durc

einstimmung mit dem lebenden
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1ouren noch

von vorn zwischen den Beinen sichtbar wird, meist

nach vorn verschoben Eine missverstindliche Auffassung
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wirnd 3 1 ] 1 1
malerischen Beiwerk verwandelt und en

- ks 1
ncnt menr tanzend, 1n die

‘T 8 1 & . | 1
oelliot semn So wurde aus dem Tot

'.l-r'!:_'.'l| et in ||1

{ 1 o | 1 -, - ¥
schieden {ibersetz
geradezn mit dem alter lNotentanztext verol i
ddezun mit det dliten otentanziext vervieicnt

jenem

besonderen Ge-

P | - y! 4 14+ ¥ 1 3
danker Vledia vita in SUMIIS oder iiberhaupt einem b
itiv - gefi lch brauche lazu nur a
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manns, d¢ Narren u. s. w. zu verweisen. die auf

tes, des Edel
uns denselben




selbst der Meister der Danse macabre (Wucherer

er eérschemnen

! oy
menr Cc&an
g 1 vorkommer
zende Tod orkommen,

anderen B
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ein durch die alt
Bilder sich schlecl
befassen
sarbeitende

solche beim Pfarrer

lasst sich aber nic

auf eine Stimmung
Es ist auch nicht

stammt, der unserem Cyl

i 3 1
Entstechung anhiingt. W

24

Todesnot und daher di

Verbindung beider eine urspriingliche und organische war

htickeit dieser Auffassung liegt aber auf der Hand (S. 170

Nachdem die Horepemschen Zeichnungen von LorzeEisurGeEr gesch

und bloss mit Uberschriften, aber ohne ijeden Text in

Exemplaren gedruckt w

begegnet man schon kleinen Beschidigungen der Bilder

Abnutzung der Holzstocke (Massmann,. No. 48; S. 12 cerieten

die letzteren nach Lyon, um nach Jahren in einem Erbauungsbuche

als Embleme mit den Versen Corrozers Aufnahme zu finden. Der
Kiinstler HoLsein hat also mit dieser Verwendung seiner Zeichnungen,
n Mot mn. Da sie jedoch

ihres Textes nichts gem

mit der sc

seit der ersten Buchausgabe 1538 bis heute beinahe nur in jener
unpa len Verbindung vertrieben und bekannt wurden. wohnte
mpassenden vVerbmdung vertrieben und bekannt wurden, so gewohnt

man sich an diese Erscheinung so sehr, dass selbst WaCKERNAGE

darin bloss eine Wiederholung der alten, von Texten begleiteten
'|-_.'. ntinze erblickte Und doch verhalten sich die R imereien «

und seiner Ubersetzer und Nachahmer bis herab zu Sci

ScHLOTTHAUERSChe _\II'\-'__'..'IE.'I ) zu den ke |'!1E_:u!" Wechselreden der

JEA . T LTI 1 - : : L s
mittelalterhchen l otentanze  genan ebenso wie die Scuarorrschen

Verse von 1701 zu dem niederdeutschen Text des Liibecker Bildes

in beiden Fillen tritt an die Stelle des [?i.l;w_'.n zwischen Toten und

LLebenden die salbungsvolle oder polternde Anrede eines Dritten




n* die ..frei von allen religitsen Voraussetzung

‘lement hervortreten lass Wie gewaltio «

eder nicht ganz. dass nach WoLTmanx die

INS vOon ubx |"\'-..'|;'.'__.--'.1||u' [ronie und Satire

rksamkeit von

ablenken musste. Dies ist jedoch nur

erspriiche, die WorrMmany in der Charakteristik

otentinze haulte

rt echt Shakespeares he Kraft und lL.eidenschaft

therrschenden® Ironie, packende Wirklichkeit der | [and-

1k |||" !’| rsonen

h die ,Allei

- Schadenfreude des Todes, der sich durch keinen

horen lisst: Macht und Hoheit

Schimmer blenden, keinen gleissnerischen Schein




stellen schienen den Tod fast als Wohlthat zu bezeichnen. 1 Jaceoen

wiirden die .\i.:-’-ii-_—;u und "'\--E|||1.|“'=::_ Hersz X . |\'.-.|'-1||i!'_ 2

imitten thres uneerecniern !|II 5 -.'-"'E'. ¢ I vitter und Krieos-
mann, die mit dem Schwerte Gewalt iibten, ebenfalls durch Gewalt

oesc ] wurden ? st der
Glanz und Macht schon an

oder die Andeutung, dass d

oma erhabene si

BEIN thatsachnl

so verdiente er

religioser und socialer Fan:

und edle Humanitét

teinen Anspruch machen. und triviale Moral

ist *h lange keine befreiende Ironie, Gliicklicherweise wurde

Horeeix bei seiner damaligen Jugend wohl wenig durch reifes

Urteil und geklirten Sinn als durch sein ange enes Kunstoefiihl

“ von jenen Verirrungen zuriickeehalten®): denn Worrvmanx verstand
selt 4 Lust 1 |




wohl die Bibe '»|||"1|'I!-- und die ;||.__-.. schmackten Verse, die fremde

- i 551 9 a'L Y i
Willkiit den Bildern Hovpeins anheftete, zu lesen, nicht aber d

Verspottung aller Geistlichkeit ist allenfalls bei

- | . 1 Fiat n L | Jhisy STy
von thnen und, wie sich zelgen wird, i besche :!Il. 1E1T

withrend gerade der Bischof. der Dombherr u

gehoren. Dasjenioe ferner, was OLTMANN von den

sact, lisst sich ebensowenig Bildern erkennen. Trotz des

Bibelspruchs, auf den sich beruft, zeigt der Krimer nicht

das geringste Verstiindnis fiir die ,,\WWohlthat des Todes", dem er

1 entkommen sucht. und beim alten Weibe, dem Blinden und dem

Narren kann ich erst recht nichts vom gerechten Lebenswandel
erblicken. wie sie auch von den Totengestalten keineswegs schonend
behandelt werden. Umgekehrt treten die letzteren nirgends so riie

sichtsvoll auf wie bei der Kaiserin, bei dem Bischof, dem Domherm

und dem alten Mann, der durch seine reiche Kleidung wenigstens
cgekennzeichnet ist® auch die iibricen
Weltlichen sind, mit einigen der von WoLt-

ahmen durchaus nicht unwiirdig gehalten, so

ihnen allerlei Ungerech

rden vorliufie geniigen, um die H
wwn  wiederaufeenommenen moralisierenden

h erscheint sie bei thm etwas o

er kiinstlerischen

n Redensarten

£ ":!l|| I]';'. il! “Il:"'\l'l"!l!!__\_: ver-

offenbaren den eigentlichen Gehalt der ganzen

Kritik. die darauf hinausliuft, dass Worrtaaxx, statt die Bilder, um

ingen selbst zu priiffen, gleichzeitig allen

die es sich handelt. unbef;

seinen Vorgdngern und seiner eigenen Empfindung von der Bedeutung

=

seines Helden gerecht zu werden sich bemiiht So entstand das

Halbwahre, fiir das er nircends voll einstehen konnte die Phrase

Kehren wir zu den Hovpemschen Bildern selbst zuriick, um die

ntlich dareestellt hat. Es
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:'|;| n entadeck

thn wieder

r 37), sie kimpfen selbst mit thm

Edelmann 16, Ritter 31, Krieger 40) oder jammern in ihrer Ohs

'l'-'!l | -I‘Ll'll:_--'al.'ilil I Wi mit 1nres-
i R 1 X . . ] 1
verkehren: denn es entsprach der
I vim - -] ] | Thernatiirlicl
N KJAUnst, auch das vbernaturicne

1 Totentinzen n

ben

1 .t 1 1
ucn m den alter

passiven Sterbenden gelegentlich Beispiele
so der Wucherer in Gross - Basel,
ietet oder der Schreiber im Doten-

tritt Der wesentliche Unterschied

r der, dass hier trotz aller Natiirlichkeit der Darste




Domherr 17, Kaufmann 29, Herzogin 36, Kind 39); in den iibrige:
vorhin aufvezihlten Scenen ist das Todesmotiv

f;_'._'.l i

Veranscha 1Ichiun lerer
e I

(a1 1 11¢ 34 11 il
i1 1e1 erean den

ten mm VvErxkecih mit den

erkennen gaben und meist

e Rede z [ ]5] lnter

1!].'|!'|::|-_\ :|- S KTAMEers mit 11 |-.|- esSralt wi i em i [ |'! el i |

sein soll, #dhnlich den Wechselreden der alten Totentinze

Fiour stirkere Reflexe erhalten. Die Kunst HovLseins verstand es
aber. mit wenicen Ausnahmen, durch den Realismus der Darstellung
ieden Schein einer verscl mmenen Vision zu vermeiden, und indem
r uns zuerst fliichtic an eigent rt, uns dann um
S0 INntensive : 1S5 HEWCEFLK 1en 211 14S5sEn



Was nun dabei die Erinnerung an den Tod fiir einen Zweck

hatte, soll hier durch den Hinw: if die s genannten Kampf-
scenen (10, 31, 40) vorliufic und beispielsweise angedeutet we rden
[rotz des ersten fliichticen Eindrucks sind es keineswegs Todes
|'::'!' r im he e brachten Sinn Denn l|l L I:"'l, der uns da VOorgein 1
wird . ist ein ganz natirlicher Vorgang, der genau ebenso erfolgen

ein lebender Kaimpfer dastinde

wiirde. wenn statt der Toteng

Horremw wusste aber oder empl:
diimonische Gestalt erhalt |jener an sich ganz emiacne Vorgang die

Bedeutung eines individuellen Verhingnisses. Der Kiinstler

rithrt dadurch an unsere Phantasie, und statt des nat chen Lebens-
abs sses eines Kriegers im Kampfe entrollt sich vor uns ein Bile
seines Lebens. seines Berufs, seiner Schicksale und seines Endes
Was uns vielleicht im ers Augenblick ein einfaches Todesbild

erschien, wird zum Bilde bewegten dramatischen Lebens

Wenden wir uns jetzt zu jener kleinen Zahl der erstgenannten
Bilder zuriick. so werden sie uns auch nicht mehr bloss als vervoll
kommnete Scenen des alten Totentanzes erscheinen; denn wenn sie

Hif'." .'IIIL'.!I |]. -:'l'*--"i'll';: : ||.-'§ ill’.l 71l '1|'!|'||||"||| wile er i!'.i='_|~"|'

ins volle L.eben hereinbricht, so wird dadurch nicht der Schrecken
des Todes im alten Sinn gesteigert (GrONEsSEN u. A.), sondern um
rekehrt die Energie des celegentlich neues l.eben erst
hervorgerufen wie im Bilde Bischofs (12), dessen Hingang weite

Kreise in méchtige versetzt \lso immer wieder fiihr

[.eben zuriick, auch wo er den Tod schildert; meist

: P 4 el ) ¥ e - U
sing [otengestalten nur das Mittel, das wi

di beleuchten und zu erhdhen Doch kann dies wie

1 1
¢ mur in der eingehenden B Uler Bilder

1 1: g e | A e S = 14
£ n n aagesen Ceinicl I'.";-].: n .'.: merKungen '-\Ill Len
n Gesichtspunkte angegeben werden, die fiir jene
|| seachtiimag  m ahand werhaine M | lavp wesentlicher Inhalt
etrachtung lasscebend  erschemen  und deren wesentiicner 1AL

urz zusammengcefasst lautet
Es ist ein Missverstindnis, dass der bedeutende Eindruck der

Horsemnschen Bilder des Totentanzes ircendwie auf ein grossarti

Memento mori zuriick-

Hervortreten des Todesvorgangs un

vielmehr von der meisterhatten Schilderung

des Lebens her, das durch die damonischen Gestalten nur g

ausendfilticem Wechsel menschlicher Beziehungen und Affekt

S




das Aussi Motiv: ders nur historische Bedeatuny
denn eeérade eciner de Haon war, die Figuren
cli [odes und der Tote unmerklich zu eliminieren und durch den
..! SL5en ,“'“-'- E: T von III'!EI I -I!'-l II i! 'iIII"'E'l '!!!" | |!:'I Nnsw IiII I«
in BDew I md Handlung das Dramatische der Scenen zu st rm
EINLEITUNG UND SCHLUSS DER BILD HI
Worrsan: ennt den grossen Totentanz Howu sich
organisch gegliedert, sinnvoll eingeleite und wirkungsvoll ab
geschlossen® (S, 261). Dies ist genau Mas N Standpunlkt Al
dem man nur gelangen kann, wenn man unser Bildwerk schlechtwegy
fiir eine Wiederholung der alten Totentinze nimmt d den grund
itzlichen Unterschied beider villie tibersieht Die letzteren geben
llerdings einen zusammenhineend gedachten Voreane wieder, wozu
das B | eine che Einleitung war, und wobei selbst eing
[Hust n der Anrede des Pre ers durch biblische Bilder, wie in

edachten Zusamn

ncn

ANz

Rangordnung ver

[i:lfi-llll,lf"","-l I

\\.' 'I"-ir!'||!'__:

ienhang a

1HNETT

na iiberhaupt

auf jeden bestimmten Plan in seinem Cyklus. Wie weit er darin
ging, zet eber IIIL' ]'ll!'i|.|=~|!!l-__-_ des Predi FErs, an dessen Stelle <\|'-c'
biblischen Bilder treten., obgleich sie ja nur seine Rede ver-
anschaulichen sollen. Nach ihrer Beziechung zum iibrigen Totentanz
sind it fololich LNz c';;-;-';h-*i. Ik, benso wie das Beinhaus Dies
schliesst natiirlich nicht aus, dass sie als Einzelbilder ,sinnvoll® aus

:;l""'

ranlassung

konnen,
V,

gefiihrt sein s

Uber die

o ) es eriib

-_:I'Lill-"ilrl'll".] § -

iiber thre Vorbilder. Di

Kopie dieser traditionellen Da

.- - T -
180 15 J
1507, | .

rstellung

freilich nicht durchweg zutrifft

1
ich bercits

'__I'i.llllq 11

diesen habe

rigt hie ine merkung

cha

nur

‘-l.-.inf_'\ Evas (1) ist e1ni

in d von 1

n Heures 190 und

weit besser ausgefiihrt, aber doch nur



eins von den vielen Bildern desselben Inhalts ist der |, Siindentall®

(2) Die franzosischen Vorbilder veranschaulichen den Tod als

- - 1.4 - . ° ¥ 1 - .
oder Siinde Sold* durch eine Totengestalt, die mit einem grossen
i 1 f -l o - 3 - - —— — 1 .
Pfeil bewaffnet, Adam erfasst, wihrend er mit Eva unter dem

omindsen Baum steht (Fig. 94); keine sehr gliickliche Auffassung

da doch nicht Adams solortgel Tod ange deutet werden sollte
Hoipemxy hat den Tod beim Sindenfall ganz fortgelassen und ihn
passender erst im dritten Bilde, der Austreibung aus dem Paradies,
angebracht. Dort erscheint er vor dem vertriecbenen Paar als sein
in das neue Leben der Sterblichen, als der for

||l S \

eine erhabene alleg

enschen auf allen seinen Wegen; aber nicht als

T | lar
VISION, SOondern ais der mus

tanzende Gesell der Totentinz Welche Berechtigune

ausceschlossen wie iiberhaupt ein wirklicher Tod, und

fiir die blosse Allegorie der Sterblichkeit sind Laute

und Tanz wenig l:"'""“"”]' Also sch im ersten Be

inn der Interpretation unseres Cyklus stésst man auf

Schwierigk 1em solchen Kunst-

1ten, sobald man von eir

werk verlangt, dass es in allen Stiicken die genaue Ver-

1 - 1 : . : - b, & = s
anschaulichung bestimmter Gedanken und Vorstellung

sei. In einem solchen Fall muss es vielmehr durchaus  auws den He

veniicen, wenn der allsemeine grundlegende Sinn deut-

lich hervortritt, wie es in unserem Bilde unzweifelhaft
geschieht: die eigentliche Kunst besteht im iibrigen darin, mit dieser Er

bt

kenntnis auch unser bewusstes oder unbewusstes Wohlgefallen hervor

zurufen, und die Mittel, durch die der Kiinstler dies erreicht, verwendet
er souverin, sie unterliecen nicht mehr schlechtweg der logischen

#

Definition, sondern werden nur nach ihrer Wirkung gewertet. Statt

- Totengestalt in unserem Blatte,

nach der iusseren Berechticung de
haben wir vielmehr zu fragen, was « rreichte Hovpem durch sie? Nun,

ich meine, eine ernste -\'l:"'-'."'é" hitte uns kalt gelassen, wihrend die

gegenwiirtice Figur uns durch ihr ganzes Gebaren menschlich niher

=

S ITEDN

riickt, durch die Mischung von Humor und Ironie den w
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sich wieder an ein

bestimmtes nau genommen 151

es tiberfliissio, n die Welt bereits
1 114 e : =1 4 1 o S
dargestellt war; denn er set eiventlich nur denselben Gedanken

fort Adam rodet in schwerer Arbeit einen Baum aus, ithm hilft in

r Weise die Totengestalt; im Hintergrunde sitzt Eva mit ithrem

Dabei bloss an Adams Tod zu denken (Vocerun, No. 71)

wire so wenig angebracht wie beim vorigen Bilde, trotzdem das

o L 1 + v 4 L 1 T o i ' 1
Stundenglas nicht fehlt***): denn indem Hovrpeiv dem Scnenerschen

Bilde die dort fehlende Totengestalt hinzufiicte

Darstellung des Fluchs, der das erste Menschenpaar trat, erganzt

(Arbeit Sterblichkeit). Die vollkommene Ubereinstimmung zwischen

dam und seinem Begleiter in H ng und St , was sich auf
die emnzelnen Gliedmassen erstreckt, spricht auch deut ©111

eben und Sterben gehen nebeneinander her, sind untrennbar ve

bunden. Wir werden aber mit dieser Wiederholung des Gedankens
von No. 3 ausgesthnt durch die Schonheit der Komposition Ler
kunstvolle Aufbau e I f}|-]=;|.,--. die vorzii

I icliche Anpassung der oden

Landschaft und der vollkommene Absc

hluss des Ganzen machen es

zu einem der besten Bilder des ganzen Cyklus™®¥)




7u den einleitenden Bildern, die keinen notwendigen Zusammen

1 Yoo 22 e «} 1~ }
nan meh nit del n, genort nocn das W
haus Das Unpassende dies lildes fiir den Hoveeinschen Toten

- e ¥ v 1..
1 Instrumenteén spielen,

im Vordergrunde der hockende Paukensc

am besten

1cht. kommt eben

vollen Abschluss® konnte

VOI rmnen ,,wirl

iblischen Bildercyklus bilden; fii 'n HoLBEIN-

iener Ausdruck eine Phrase, u hr, da

wir wissen, dass seine unverkennbare Vorlage i

vom Bz stammt

ift mochte ich das Bild lieber

wen. weil nur in dieser die Beziehung zum

[ode lieet. und dann, weil darin die Verdammten fehlen, an die man




JHumani | oar n
erstehung i en el
bunden 1 0 hort die \
3
ll" WV ( _! [ (
1 1 i

11 eme | rici SENLIME
1 1 = 1

L '\.‘u'. I!'-.' I\'l .l L ¥ > Il
er. der verade in den Totent:
tle rosten Derbheiten nicht sche

by
h
wurden sit " ssen, weil es in
dem einmal vorgeschriebenen Rahmen der in m mangelts
um Momente der Auferstehung anzubringen. Die einseitige An-

ordnung (s. Alphabet) wurde ibrigens im grossen &
symmetrische ve rwandelt

Das ,Wappen des Todes" hat Massvany (No. 0. S. 116) mit
dem Bilde des Malers

wenn

Vignette von untergeor



. 1* 1 i ] 1 1 1 i
wormit diesel igH SCnIt [ . nch aem L 1 L 1
dCnein eantworteén . das sl SNNOCNENSTesSId 1 { i li




deutlich auf seinem Gesicht

1 s lor Mif
bezeichnender Il
fhaft den

1
RUAIMpi

versche Ausgabe, S. 75 77
Der alte Mann (33) ist nicht unmitt aus dem Wa

otentanzes entstanden
TP T S e Ruhig

||I"-: I' li':"""i";:klI ! |
isen Waldbruder des

{7 ||]'| ( El:i"li"?]- Ll
isst er sich von dem isizierenden Toten stiitzen u fithren wii
NOD e i.l___'|L"i"”'E‘ | ||fL|II r t|l£1‘-! |-|- _:I!'iL" :\ll'_ 'l!' \ar I| 1n
die der Alte beinahe hineintritt, ist kein eliicklicher Gedanke eaxd
in dem bekannten allegorischen Todesbild von H. Barpuxa (vol =
\Wessery, Titelbild), wo der Tod das nackte junge Weib auf d:
offene Grab verweist, ist eine Wieds rholung dieses Motivs beim ge-
deuteten Art wenig angebracht;

ichen Alten w

!-1_'1 L'-:



Der Krimer (37) von HotpEiNs eigener Erfindung, ist ein

liches Bild und daher hiuf
.‘\':'.l.i‘\'ﬂll"._ ]u'm |!:||e s -:!I ||'!'r'!| entreren | I i!l -|'!'-|=; LR kte |\|'.I!:II I

wird von der Totencestalt

unliebsame Stérunge zu besi

sich mit dem unerwiinschten Stérer auseinanderzusetzen

und suc

S.2 Der zweite Tote, der im Hintergrunde, von dem genannten
Paan ewendet, sich mit der unférmlichen Marientrompete abquilt,
ist fiir die Hauptscene von keiner Bedeutung, sondern ein blosses
Beiwerk , dem Totentanz nur die Aussere Form entlieh b
aber echt kiinstlerisch -.'l1|'|-'|i"|-i- n; denn ohne den |i-|-!':-'.:"|:-f|'::'|\
7z storen, ja sich der Beachtune geradezu entziehend, erfiillt di

\-'Ilt'llii_;’il ._:-!-.l." VOTZl

zwischen den Iy ':I]I n Hauptpersonen einen belebten Hintex sk 1l zu

S -5:.||.|- n*) l,:'-:n nso trefflich ist der ZOTLILTC | " halb zwischen den

Beinen seines Herrn einhertrottend

veschaffenen Situationen viel mue
[otentinze ab. In den tubricen Scenen 1st die Personenzahl vermehrt
und die Auffassune meist eine ganz neue.

Das Blatt der Herzogin (36), die im Bett von den unheimlichen

Gesellen iiberrascht wird, ist nur besonders interessant, dass sich

- AL, TR e [t |
aul emem Schild der bettlacl
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verkennen sind, und

wif den Hofmarschall konnte Mecuer nur verfallen, weil in seiner
Zeichnung der | westalt d . hie e fehlen

Wieviel natiirlicher und anziehender ist dagegen das Bild der
i\ 11), die ebenfalls inmitten ihres Hofstaats vom Toten
der Hand gefasst und fortgezogen wird! Thr Wehegeschrei und

Widerstreben, der energische Versucéh ihres Begleiters, sie zu befreien,

1 I ] ¥ i . §
i folorenden Hofi 1 dazu der springende Tot
T 1
1 Narrenkl
L’ e
olundaengia
1
A1 F 1T
'L retlie
Sehilied
Chuderuny
ZUu er I
libricens a
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ceoeben 1St

Bei i Abtissin (1 wicderholt sich dieselbe Scene in be-
( ' 1ieren Grenzen __Z';- |':|:|'_'|":|i"-,_‘ -I. |\L'.".'|t '_','lJI ll‘!!"h ‘].' n

ich dagegen in dieser dritten Darstellunge desselben Gegen

1des weniver anziehend als in den fritheren (vegl. S. 179, 187). Auf
der Dolchscheide entschiadigt die treffliche Charakteristik des Toten
und des Kindes fiir den Mangel einer ganzen Scene; im Alphabet

regeben und durch die Beziehung

- 1 I 1
1SCHE _..'_,.i‘,||:_|:

wird die humoris

des Kindes zum Hause, zur Mutter, die Scene in ein hoheres Niveau

i ili'l"'”. in dem letzten noc h umfassenderen Bilde unterscheidet ‘-H‘|]
hen Scenen anderer
benden

Familie keinen centigenden Ersatz bietet Der Gedanke, den Tod

aber die Entfiihrune des Kindes nicht von il

Totentinze, wofiir die Schilderung der in threm Elend zurtickbly

unter den Armen und Elenden besonders ergreifend zu schildern, mag

unde oelegen haben: er ist aber nicht iiberzeugend ausgefiihrt *¥)



Der Kardinal (9). auf einem Thronsessel sitzend, hilt en
chriftstiick mit vielen Siegeln in der Hand und spricht zu einem

Mann niederen Standes mit zur fenem

ben am
1 1

Ot u deut ler das SCch S I i Lciht
.

e nennt dieses "’-l.':'l"l'!'!:."u\l._ i &n \-,!-!'-u 157

Bestechung den Gottlosen Recht
sprechen und es den Gerechten vorenthalten. Worrvasy kinnte ja

recht haben: nur versteche ich nicht, warum er sich auf den Spruch

uswiihlt md sie dann als fiir die Auslegung massgebende be

zu den

handelte Im iibricen gehort das Bild des Ka

1 1 Ry PR ( HiasAd 1 » . 111
hervorragenden des Cyklus; Gesicht und Hinde des ersteren sind
1 1 1
1edOch ( CIl FCZCICI 16
1 | . 4 1 £ IS & I
Kia (18! st das Bild des !\ 1uimdanns
1 . 4 1 :
20)). e vom lode gel und fortgerissen wird, wihrend er im
1 1 . - e y e " o) .
ifen den Waren seine von der Seereise mitgebrachten
Gk ima paitikor Undweifelhafe ist der G o e e e R
wC Nt EZK ISTETT nzwelieinalt st der reérensatz  awischen dom
bhenssichert e :n
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1ber | (les utalhyr aer
Kaufmar L War ¢ Vi

wann jagt den

dem Schiffer
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Der Krieosa 0) st uns schon auf der Dolchscheid
und im Alphabet t, dort vor dem Trommler-Tod zuriick
weichend, hier bereits im Kampfe mit dem grotesk maskierten Tod
In der dritten Zeichnung desselben Gegenstandes vereinigte How
cewissermassen  beide findet de
Lweikampl iiber de dem wir]

.;-i'l]l n Schlac htf Il

1 1 1 1-¢
nander, der nackl

mit emem

der den |l||'("\-\4_'ii|.!r'l_‘|.‘ von sich oeworien und das \‘n._||.i..-".-..':_|--! es

vor thm fiehe

unzwetlelhaft ein |

- : e 3 : .
die Bauernkriese der HovrpEmnschen Zeit, was denn auch

s 1 - ¥ % I.. a. ¥ .!u -
itheren Erklarern nicht entg

unde sichtbaren Bure, vertrieben, Helm und

| ’
als 2 ';'l‘,:'!‘. SeImner ,\'1 |!| I |\..II'|]‘!-|L'_

und das den Hinden der Bauern rauf- hir
deuten , 5 ‘h die canze ver

diesem Fall ist

hasste Herrschaft vernichtet
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samer | ICSVOrgang vorgd I
richtung eines Verbrechers lieselbe
1 1 ' “1 I :
ht daneb ind ziickt gleichfalls ithren Pfeil nad

(Fi 14). Der bi ste sich eben nic
helfen, um 1 r gewaltsamer Tod
einen hoheren Gesichtspunkt zu bringen, und lieferts
volkstiimlich wverstiindliche, aber jedenfalls unkii ris
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1
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o Bur ! ler den allgemeinen
Vorwurf schon bestimmter, wi 1er fasste nnd ; lie Schrecken
des plotzlichen Todes in grossartigster Weise schildert Sein g
fliicelter Wiirgengel, dem er ohne Zuhilfenahme des Skeletts ein

ranend \Aussere zu verlethen wusste, ||'|l|

rrecendes

offener St zusammengebrochenen Krieger wirgt und 2 ich
das flichende Weib an dem flatternden Gewand, das er mit den
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[Das ':||‘|-';|--.E-- itorische Vorgehen Horpeins erklirt denn auch die

weiteren 7

und des Kaiserbildes. Fiir beide hatt

er Scenen in ein passender Platz fiir die Tote

estalt und iiberhaupt nicht vorhanden war
eine  tragiscl '+ diamonische Wirkung war fiir das Kaiserbild
ol i 1T nz I!'_-1! '..".'!' -:_.I‘w l I|-\:li'1ll] '|i!'i.|l-'l h

individuell menschlicher Voreang, sondern

am Nur die iiunsser

: A : :
iarakter zu markieren, veranlasste LHOLBI

rOrIScChen . visionaren |"'-’.'|I-'l"!|'.i_".":. (11c

laher den wdruck eher abschwiichen als fordern.  Dies
g : IR, T
it otenficur im Papstbilde , cdie hinter de

SONst I|I; | H ALY :-

rscheint, als der Kardinal im Totentanz
cine besondere arstellune  erfuls Noch weniger angebracht sind

rten teulhischen Arabesken 1m Papsthilde

) . ; i ; 5
ils Ausfluss de damahoe Parteieifers kann man sie emem Hon
o oute halten. damit sollte aber auch der Svmbolik genug sen

A55¢ wir unser Urtell zusammen Im

wentlichen und bedeutsamen [nhalt der

Horeeis kam zu diesem Zwiespalt, weil er bei seinem

im weitesten Sinne ki

1L nossische (zeschich

lerise h zu schildern, |!|| Lrenzen e, digé emner |:!':'=':i_r‘ll". Fooer
So bleibt die Mot

mit die schwachstc

zu den vorziiglichsten







1 Kirchenscene mit de kost] n verschieden:
ticen und nicht in « 1 Dreinse cen des Il
erste 1_ |II TEOeN ,|| i II L
rerechter 18 Wihrend e ch von nem
Wohlhabenden isst und vielleicht gegen den daneben
stehende n entscheidet, dessen ganze Haltung Nieder
geschiagennelt v 1 1at sich, von niemand bemerl eine Totenfiom
hinter den St des Richters geschwungen und sucht il den St
das Zeichen seiner Wiirde 1 entwinder \n die Stola auf dem
n 5 ein Attribut des Tot das bisher niemant
n scheint und das daher in den Kopien meist fehlt
no 1 ¢ von ihm iiber den Riicken hinabh
( s von Lrelangenen getragen wurden
scheinlich ist dies ein Hinweis auf die von demselben Richter
|!::~r§::|-'--.__ verurteilter efangenen Mienen und Haltung  der
|:| Heten | wiederum I AUSTCZEIC NN
s ist natiirlich kein Zufall. dass in den vier zuletzt b ST ichent
iildern die Hauptpersonen sich auf erhthtem Sitze befinden, was
sonst nicht vorkommt, und die Toten hinter 1 au he aa
durch werden sie eben von der eigentlichen Handlung auscescl €n

.\’:'-“Ii:ll]" 'I ( :‘l I”l'lll"'\- dalul |!|'|'|I ||!|'|i!-__-\-'||li:||'

ioniren Nebi g1,='--_\|:|. n bestimmt doch wahrscheinlic

|.:|: i |'!'_||"'| I [22]. -:. 1 _\f',al._'nu__ ||.-; ,‘h:.l'u.?- ntel |‘I'
1 Q . 3 1 | 1 s | Q@
el ch Isma 30 a1 dellra 28) 1) s i | (41

|
|!:. |\|I|i| ;rl |‘l| k] l|]1 15 0] |\|| &1 ,|| r|,|
i { n { "WI| { 1 i i *7
1 {7
[Dies t Bilder e sich
1 : ~ 1 Il |

n keine der md auch kein
remeimnsamen entternen sie sich
am weiltesten i di sten
S en |

Als erstes nenne ich hier ein Bild, dessen Gegenstand

1 1 1 kYo ¥ % 3 e
dem alten Basler Totentanz entnommen ist: der Tod als Fiihrer des
I : ] (8] § 1 - - . Y i - e i | > v 1 | #
blinden Bettlers (45 Im Grossbasler Cyklus nimmt der Tote
dem Blinden unmittelbar vor dem offenen Grabe den zenden
Stalbh und zerschneidet die Leine. an der der trene Hund seinen
linden Herrn leitet B Hore deutet nichts in sleicher W
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1

Kirrner selbst nichts zu thun haben, repriisentieren rein bildlich das

Verhiingnis bei dem Ungliicl sfall. Worrtmaxy versichert uns dagegen,

1

dass im nichsten Augenblick auch der Kirrner in den Sturz ver-
wickelt sein wird lemand muss doch sterben, wo blicbe sonst

Freilich. im letzten Bilde des eigentlichen Totentanzes (der
elende Sieche, 47) versagt diese Auslegung Wir sehen da
Strasse,

einen halbnackten und kriippelhaften Bettler auf offener

chen, auf

aber abseits von den Hiusern und dem Verkehr der Men
. Gesicht zum Himmel erhoben und die welken

einer Streu sitzen,
efaltet. Es liest auf der Hand, dass dieses Bild, bei aller

ma des mittelalterlichen Toten

der Deutung, sich in das Sch

tanzes nicht einfiicen liess. Deshalb scheuten sich die alten Nach-

vs auch nicht. es in ihrem Sinne zu erginzen: in den

Kolner | chnitten, di auch in der Laybacher -\”“'..'.-'ll“' (No ';‘.'f'
Verwendung fanden, wurde neben den Kriippel die Totengestalt mit
1 J 1 ] . £
der abeelaufenen Sanduhr gesetzt und so in nicht misszuverstehender
Weise der Tod des Bettlers geschildert. SCHLOTTHAUER - SCHURERT,
die es mit HoLseins unveriinderten Bildern zu thun hatten, war jener
bequeme Ausweg verschlossen: sie mussten sich daher auf die
Erklirung beschriinken, der Elende flehe um seinen Tod, und

Worrmany fiigte dann hinzu, dass der Flehende keine Erhorung

finde. Allerdings schien ihm dies eine ,kiihne Erfindung" fiir einen
[otentanz zu sein: er sucht es deshalb dadurch zu erkliren, dass
dasselbe Motiv unter anderem auch in dem berithmten Triumph des
lodes in Pisa vorkomme, wo die Kriippel und Bettler den Tod

ebenfalls vergeblich um Erlésung anflehen. Im iibrigen erfahren

wir iiber Hovpemns Bild nichts anderes, als dass ,der Hohn fiirchter-

licher nicht zugespitzt werden kann*

Bei dieser Phrase verschwammen unserem Kritiker offenbar das
Horpemnsche und das Pisaner Bild in eins.  Sie wire alle nfalls bei
dem letzteren angebracht, wo der sichtbare Tod an den ihn an-
flehenden Ungliicklichen achtlos vorbeizieht, nicht aber bei Horpem,
wo nichts dergleichen zu sehen ist; sonst miisste ja jede Darstellung
cines Lebensmiiden denselben fiirchterlichen Hohn predigen. Mag
also Worrsany auch den michtigen Eindruck des Hovsemschen
Bildes iiberhaupt empfunden haben, so hinderte ihn doch vor allem

Vorurteil fiir die .Todesbilder”, es unbefangen zu prilen

18
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Leidenschaft, aber meist auch von welsem Mass und oft- von

Hovpems kiinstlerischer Reichtum ist so oross. dass er in seinen
» 1 . 1 . 1 . - ] % | o 4
Cyklen das verdeckt, was an den fritheren Totentinzen ermiidet
die stete Wiederholung. Was dort in endloser Variation desselben

(redankens sich wird bei Hoveemw bloss zum kiinstlerischen

the der wechselnden Bilder in einen sicht-

baren und noch mehr empfundenen Zusammen]
Auge des Kiinstlers war dieser Zu

1ang ingt. Fiir das

nmenhang offenbar die Ver

den lotentanz immer wieder zuriickzukommen: er fand

seine unerschopflichen Kunst-

vedanken einheitlich ein- und abschloss

Aber auch die hichste Kunst schiittet ihre reifen

nicht miihelos s; Jahre dauerte es, ehe Hoipemw von
[ otent Idern bi vollkommensten Durchbildung seines (Gegen-

ederum steht sein ganzes Werk da als

Entwickelung, die mit dem Totentan:

gann und sich dann in den iltesten Holz-

und Berner Gemiilde fortsetzte. Wir

anspruchslos jene ilteste Darstellun

anfing,

wie mut zunehmender Preiheit der Auffassung auch kiinstlerischer



Sinn sich regte, bis Horsenn den Weg fand von jenen alten lllustra-
ur neuen Zeit. Und

1 _'\l- ML .!||

en zum wahren Kunstwerk, vom Mittela

lange vor den iltesten Basler Malern schufen schon begal
1

Dichtung, in lebender Schaustellung und gesprochenem

solche Jahrhunderte dauernde Entwickelung desselben
Gegenstandes, von der Dichtung zum Schauspiel und von diesem
sum Bilde. mit immer steigendem Kunstwert, ist wohl nur noch
selten nachzuweisen

Aber nicht nur in der #usseren Form, in der Vervollkommnung

der Darstellung vollzog sich diese Entwickelung des Tot

sondern auch in den beherrschenden Grun
wenn sich die verschiedenen Auffassungen

ablésten. vielmehr nach der Art jeder

drang das Neue allmihlich ein, iiberwand «

Form. um ebenso wieder neuen Gestaltungen Platz zu machen.
Daher trigt jede Entwickelungsstufe neben Altererbtem schon di
Keime zukiinftizer Bildung

Wie eintonig klingen noch jene altfranzosischen klosterlichen
[.ehrgedichte iiber den Tod, die der Ausgangspunkt w rden
sollten fiir eine Jahrhunderte ausdauernde geistige Beweocung, Den
Ubergang zur folgenden Stufe kennen wir nicht, diirfen aber

N hmi ! O dass das :_='i*--'.:i\1::|' :“;1'5‘:'.1|=~|'i- 1. das den Inhalt des

[ehrgedichte in lebendiger Schaustellung und dramatisch

=

des tanz

kniipfung, mit der phantastischen Zi

wiedergab, nicht gleich in der vollstindigen Gliederung auftrat, die

=

teren Quellen kennen lernen, Diese dlteste dramatische

WIr 4aus

te noch immer den

=

Form des t'i:_;"IIT-iik']ll'l] -].'IIL'H'.iu".ﬂ'_x verfolg

rewiss mit Erfolg, durch das

lehrhaften Zweck, suchte ihn aber :
neue, sinnenfillige Mittel des Biithnenspiels besser und in weiten
Volksmassen zu erreichen. Dieser Erfolg veranlasste die dauernde

Darstellung des volkstiimlich gewordenen Totentanzes in W and-

csemilden; und damit beginnt die Sonderung in ene franzosisch-

'|'|;c'I.|| T lL";|!H-I'|'||' und et oberdeutsche R !|]: dieser bekanntesten und
. " o) 2 . ' - Yok v o a ] = .

am weitesten verbreiteten Form des Totentanzes. In Frankreid h
und Norddeutschland, dem sich auch England und Italien an-
reihen. schloss sich der gemalte Totentanz eng an den gespielten an

1i| I nun

und behielt dauernd den kirchlich-asketischen Charakt

einmal der Geistlichkeit und den von ihr geleiteten Volksmassen



semer Vorbilder, von Sitten

idung, und menschlich wahr,

dem Alltags
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Erscheinung, sondern

werden konnten: bei
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