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CH kenne keine Holie der Kunst. wie

\) erhaben sie immer sein mag, welche Cor-

nelins nicht erreichen miachte oder konnte.
Die Natur dieses Kiinstlers ist eine der krif-
figsten, die jemals erschienen sind. Zahl-
lose Maler haben Jahrhunderte hindurch dar-
auf hingearbeitet, die Kunst zu verderhen,
zu hesudeln, zn verzerren: Cornelius wird
ihre Wiedergeburt in der Geschichte bezeich- |
nen; er ist der Anfang eines neuen Zeital-
ters, und in Deutschland wird dieser Name
vielleicht immer vor allen anderen genannt
werden, als der des gristen Genie's der Ma-
lerei.

Die Darstellung der Heldenwelt ist die den

natiirlichen Anlagen des Cornelius, seiner

2 méchtigen Geistesbeschaffenheit gemiifseste:

indessen blieb er nicht unempfindlich fiir die
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Anmuth, fiir die Lieblichkeit, fiir die zirtlichen Gefiihle, und er hat auch
mit Gliick sie darzustellen gewust.

Das alte Testament, Homer, Dante, die Nibelungen, Goethe, die Alt-
dentschen Dichter und das Evangelium, haben wechselsweise seinen Pin-
sel belebt; und diirfte ich die Stufen der Zuneigung aufsuchen, die zwi-
schen diesen mannigfalticen Quellen der Begeisterung und Cornelins be-
stehen, so wiirde ich etwa finden, dafs Homer es ist, zu welchem er am
meisten hingezogen wird, und dafs es Faust ist, den er mit dem meisten
Feuer und Eigenthiunlichkeit dargestellt hat. Hier, in dem Faust, ist eine
Art der Darstellung, von welcher er sicherlich der Schopfer ist; obgleich
die Gegenstinde aus Goethe's Gedichte genommen sind, so hat Cornelins
ihnen jedoch ein neues eigenthiimliches Leben gegeben. Man kiinnte sa-
gen, dafs Kolbe, Bury, Catel in Berlin, und Koch in Rom ihm auf der ro-
mantischen Bahn vorangegangen sind; der Zeitrechnung nach, war es nur
wenige Jahre frither, und hinsichts der Bedeutung und Beschaifenheit der
Werke ist das Ubergewicht dermafsen auf Seiten des Cornelius, dafs man
jene nur als die Vorliufer seiner riesenmilsigen Hervorbringungen befrach-
ten kann, und gewiss ist, dafs er dieser Richtung der Kunst in Deutseh-
land das Siegel der Grofsheit aufgedriickt hat, welches sie auszeichnet.

In seinen Nibelungen hat er eine Kraft entfaltet, welche etwas Hartes
hat; aber diese Gewalt hat zugleich etwas Grofsartiges. Das Gemiith wird
manchmal unangenehm davon heriihrt, aber es wird zugleich dadurch er-
griffen. Man weils nicht, ob in der Bewegung, welche der Anblick die-
ser Darstellungen erzeugt, mehr Bewunderung oder mehr [?Imrraschlmg
herrscht. Wir werden auf diesen Gegenstand zuriickkommen.

Cornelius ist es, der die Urbilder der Hauptgestalten in Goethe’s Gedicht
und in den Nibelungen geschaffen und festgestellt hat. Alle Welt stellt
sich Faust, Mephistopheles, Gretchen so vor, wie Cornelius sie hervor-
gernfen hat, und die Kiinstler, welche nach ihm denselben Gegenstand
behandelt, haben es nicht gewagt oder nicht vermocht, sich von seinem
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Vorbilde zu entfernen. Ebenso verhiilt es sich mit den Heldengestalten
der Nibeluncen; Cornelins ist es, der die Muster zu Siegfried, Chriembhild,
Brunhild, Hagen, Volker, gebildet hat, und die Kiinstler, die sich die
meiste Miihe ceben, von ihm abzuweichen, konnen doch nicht vermeiden,
an ihn zu erinnern. Diese Gestalten sind allen Herzen eingegraben, wie
die der Propheten und der Apostel, und sie horen auf wahr zu erschei-
nen, wenn sie nicht den Urbildern gleichen, welche Cornelius Genie fiir
sie aufgestellt hat.

Um die Gegenstinde der divina commedia darzustellen, hat Cornelins
von Giotto und Fiesole den Pinsel entlehnt, und man mochte sagen, er
habe den seinen ganz ruhen lafsen: aber ich sage vielleicht zuviel; man
sieht nur, dafs er diese grofsen Vorbilder gekannt und sie bewundert hat.
Wenn man seine anderen Werke betrachtet, so begreift man nicht, wie er
in diesen Bildern zum Dante so viel Ruhe, so viel Lieblichkeit, so viel
Kindlichkeit und Einfalt zu zeigen vermochte.

In den aus dem Evangelium genommenen Gegenstiinden erstaunt mich
am meisten das Geprige der Grofsheit, das ihnen aufgedriickt ist; hier ist
wahrhaft sinnbildliche Malerei, hier ist Geschichte und hohe Dichtung, und
Man erkennt die Heiligkeit des Gegenstandes an iiberlieferten Zeichen und
Bildungen, welche das Genie des Malers noch zu steizern vermag.

Wir wollen nun die einzeluen Werke des Cornelius durchgehen, um dann
och auf die Betrachtung des grofsen Geistes zuriickzukommen, welcher
der Schopfer derselben ist.

Seine ersten Versuche sieht man in der Kuppel der Kirche zu Neufs bei
Diisseldorf. Die riesengrofsen Gestalten sind grau in Gran gemalt. Cor-
nelius war damals erst neunzehn Jahre alt. Diese Arbeiten sind unvoll-
kommen, aber sie verkiindigen schon das Gewaltige, das die unterschei-
dende Eigenschaft seines Talents ist.

Genau genommen, sind die Darstellungen nach Goethe's Faust als die

ersten Hervorbringungen von Cornelius zu betrachten, welche einen ent-
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schiedenen Charakter aunsdriicken. Er hat sie in Frankfurt gezeichnet, und
sie sind von Ruschweigh in Kupfer gestochen. Diese Bilder, vornimlich
Faust und \htlpiﬂsh:;ulu*lv; auf schwarzen Rossen am Hochgerichte vor-
iiber .-:].r[‘li:_[i‘l'lil,_ und der Auftritt im Gefinenisse, sind [Il-t'jl‘.]['[S-F{‘.[] von Cor-

nelinvs Werken, die, nach meinem Gefiihle, den Geist der romantischen

Poesie der Deutschen mit der grosten Begeisterung und Eigenthiimlichkeit
darstellen. Ich biete hier meinen Lesern eine Abbildung des emnen von
beiden, welches vielleicht am besten den in dem ganzen Werke herrschen-

den Geist ausdriickt.

» FAUST UND MEPIHISTOPHELES AUF SCHIWARZEN PPERDEN DANER BHAUSEND.

Geschnitten von \'\'ri:_;ljt und Folkard in London,
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Nach dem Faust erschienen die Darstellungen aus den Nibelungen, welche
Cornelius in Rom gezeichnet hat, und die zum Theil von Amsler und Barth,
zum Theil von Anderen in Kupfer gestochen sind. Ich liche sie weniger,
als jene friiheren Bilder: jedoch bezeichnet das Titelblatt eine sehr grofse
Macht des Genins, und wird mit Recht als eins der trefflichsten Werke
betrachtet. Es enthilt sinnbildliche Gestalten, und, in Zieraten eingefafst,
die bedeutsamsten Auftritte des ganzen Gedichts, zum Theil dieselben.
welche die einzelnen Blitter enthalten, und diese werden hier besonders
durch den grofsen Schlufs ergiinzt und vollendet. Dieses erste Blatt und
die Zeichnungen zum Faust haben einer erofsen Menge Darstellungen die-
ser Art zum Vorbilde gedient, von welchen gehorizen Orts die Rede sein
wird: es giebt unter den Deutschen Kiinstlern, die sich in demselben Fache
Versucht haben, sehr wenige, bei welchen ich nicht Spuren dieses Einflus-
ses bemerkte,

Die Schule dieses grofsen Meisters erstreckt sich weit iiber Miinchen
hinaus, und ich habe in vielen anderen Stidten eine grofse Anzahl von
Kiinstlern gefunden, welche, ohne es zu gestehen, oder ohne darom zu
Wilsen, auf seiner Bahn fortgehen, oder sich ihm nachschleppen. Es wiire
auch in der That sehr zn verwundern, wenn ein Genie, wie Cornelins,
nicht Anderen zum Vorbild und zum Fiiliver diente.

Aus dem grofsen Titelblatte zu den Nibelungen entuehmen wir hier die

DEli‘h‘TL‘l]llll}_" des Abschiedes Siegfrieds von Chriembhilden.
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SIEGFRIEDS ARBSCHIED VON CHRIEMIILDEN,

Geschnitten von \Tl';ghl und Folkard in London,

Ein Unmrifs, der Siegfrieds Abreise darstellt, auf einem besonderen Blatte,
findet sich in dem Kupferstichhefte dieses Bandes. Diese bisher noch nicht

gestochene Zeichnung verdient woll der Vergefsenheit entzogen zu werden;
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es ist eine der schonsten Darstellungen, welche des Cornelius Einbildungs-
kraft hervorgebracht hat; sie ist ebenso hezeichnend durch die Mingel,
Welche sie zeigt, wie durch ihre Schonheiten: das Pferd zum Beispiel
scheint mir, kraft des Styls, ein schlechtes Pferd; sein Reiter miiste einen
K“E'I' grifser sein, um seinen breiten Schultern und den anderen ihn tm-
gebenden Gestalten angemefsen zu sein.  Auch verwundert man sich, wie
dieser Reiter dem Mann auf dem Balkon die Hand reichen kann: solches
scheint schwierig, wenn man betrachtet, dafs vier Minner zu Pferde jene
beiden von einander trennen: iiberdies zeiven die verschiedenen Griinde
und Linien, dafs solches nicht miglich ist. Dies sind mehr Sonderbarkei-
ten, als Versehen; aber ich mache sie bemerklich, weil, ich wiederhole es.
diese Mingel charakteristisch sind. Man konnte fast versucht sein, darin
Spuren jenes Kimstlerstolzes zu erkennen, welcher alles waet. Die Mifsi-
sung, der Geschmack, die Besonnenbeit, das Ebenmaafs sind keinesweges
Unverteiiclich mit dem Genie, aber sie sind nicht die treusten Gefilirten
desselben; Zeugnis davon ceben shakspeare, Michelangelo, — Napoleon.
Corneling machte diese Bilder in [talien, und in Rom war es auch, wo
er die Zeichnungen ans dem Dante entwarf, Der Marchese Massimi hatte
sie bei ihm hestellt, damit sie nachmals in seiner Villa in Fresco ausge-
fiihrt wiirden, welche Villa den Deutschen Malern so werth und Allen be-
kannt ist. Cornelius konnte diese Arbeit nicht iibernehmen. aber Umrifse
ach seinen Zeichnungen in Steindruck von Eberle, welche das Biichlein
des Professors Dillinger begleiten, haben ihr Verdienst allgeniein bekannt
gemacht. In diesen Zeichnungen scheint mir Cornelius einen grofsen Siew
tiber seine angeborenen Neigungen davongetragen zn haben, und ich be-
wundere ihn darum nicht weniger. Dieses Urtheil konnte iibrizens bei mir
wohl auf einer irrigen Meinung beruhen, und ich glaube vielleicht mit Up-
recht, dals die angeborenen Neizungen des Cornelins und die lichtung sei-
nes Geistes wenig Beziehung zu solchen und auf solche Weise behandel-

ten Gegenstinden haben. Uberdem ist dieses Werk nicht minder schon,
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obgleich es mit einigen Bildern der Italienischen Maler vor Rafael Ahnlich-
keit hat, und ein von den iibrigen Hervorbringungen des Cornelius sehr
verschiedenes Gepriize an sich frigt: es herrscht darin nicht die Gewalt,
die sich in jenen offenbart, aber man kann die Reinheit des Gefiihls, die
lichenswiirdige Kindlichkeit, die Ruhe, die darin walten, nicht verkennen,
und wenn die Kraft und der Schwung hier ausgeschlofsen zu sein schei-
nen, so enfdeckt man dafiir Grundziige von Grofsheit, wie sich, nach mei-
ner Einsicht, in keinem der ilteren Werke, die man fiir seine Vorbilder

halten mochte. in solchem Maafse findet.

DANTE UND BEATRICE AN DEN HIMMEL

SPFORTEN.

Geselmiiten von Locoste in Paris.
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Wir bieten hier unseren Lesern die Darstellung, wie Dante und Beatrice
an den Pforten des Paradieses erscheinen, als diejenige, in welcher sich
die meiste Anmuth auszudriicken scheint.

Demniichst die vier zu einer Darstellung vereinigten Figuren: Adam,
Stephan, Paulus und Moses, in welchen sich so viel Einfalt, Ruhe und

Grofsheit ausspricht.
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ADAM, STEPHAN, PFAULUS UND MOSES.

Gesclimiten von Lacosta in Paris,

Frither schon hat Cornelins ebenfalls in Rom die Cartons gemacht, wie

Jogeph dem Kinig Pharao den Traum deutet, und wie Joseph sich seinen

s b gy

Briidern zu erkennen giebt. Den letzten dieser Cartons sieht man in der

Akademie zu Berlin. und den ersten bei dem Buchhindler Wilmans in
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Frankfurt am Main. Beide hat Cornelius selber in Fresco ausgefiihrt im

I::11'1‘:J]1|i-."§;|;|[:‘-._, von welchem schon mehrmals die Rede gewesen ist

JOSEPH UND SEINE BRUDER.

Gesclinitten. von Andrew, Best und Leloie in Pacis.

Und somit sind wir bei der Zeit angelangt, wo der Konig von Baiern,
damals noch Kronprinz, nach Rom kam, und das Talent des Cornelius ken-
nen lernte. Er sah alsbald, wie fruchtbar und michtig dieser Geist war.
Er hielt ihn fiir geeignet, die Kunst aus ihrem Verfalle wieder aufzurich-
ten und ein nenes Zeitalter der Malerei anzulieben, und sein Land durch

die Kiinste zu verherrlichen. Der First iibertrug ihm die Ausschmiickung

Im ersten Bande S, 50 u, 51.
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zweier grolser Sile der Glyptothek mit Frescogemilden: der Bau dicser Kunst-
sile war aber damals nur noch Entwurf. Die Gegenstinde sollten der Be-
stimmung des Gebiudes angemefsen sein, und wir haben schon gesehen, dafs
sie nicht befser gewihlt sein konnten. Cornelins hat 10 Jahre seines Lebens.
in voller Kraft und Reife des Alters, auf diese edle Arbeit verwendet. Im
Jahre 1820 wurde das grofse Werk angefangen. und 1830 war es vollendet.
Es ist schwer, so grofsartice und in so erofsen Maafsen ausgefithrte Dap-
stellungen in kleinem Maafsstabe geniigend zur Anschauung zu bringen,
aber ich habe wenigstens den darin herrschenden Charakter bemerklich ma-
chen wollen, und in dieser Absicht mannigfaltize Gegenstiinde ausgewiihlt.
Die Bildungen und Gebiirden des vierfachen Eros offenbaren in Kindes-
gestalt den Grundzug und das Wesen des Mythus. Vor allen bewunderns-
wiirdig finde ich den Eros, der einen Adler zur Seite hat, und den andern,

der sich auf den Cerberus stiitzt.

EROS,

Geselimiiten von Cherrier 1n Paris,
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ERS,

Geschmitten von Cherrier 1o Paris.

Diese beiden Figuren gehiiren zugleich in Hinsicht der Harmonie der
Farben und des Pinsels zu den am besten gemalten in Miinchen, ohne selbst
die besten Werke Schlotthaners und Hiltenspergers auszunehmen.

Mir scheint iiberhaupt, dafs man in der Frescomalerei dem Ziele viel
niher ist, wenn man zu starke Abstufung, Glanz und Mannigfaltigkeit der
Farben vermeidet, als wenn man den entgegengesetzten Weg einschligt.
Ich habe zwar glinzende Beispicle des Gegentheils gesehen, aber sie sind
selten, und schwer zu befolgen.

Diana, auf ihrem von Rehen gezogenen Wagen, ist anf die anmuthigste
Weise dargestellt, und xn\l_'»'h*][—.h ganz im Geiste der alten Gotterlehre.

Der Carton zu diesem Frescogemilde ist einer der schonsten. die Cor-

nelins cemacht hat,
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INANA,

Geschnitten von YWright und Folkard in London,

Die Unterwelt stellt auf bewundernswiirdice Weise die Hoheit dar, welche
dieses Todtengericht der Einbildungskraft der Alten darbot. Es ist auch,
nmeiner f\lt'inllug' nach, dasjenice unter den sechs erofsen Gemiilden der
Glyptothek, welches in Hinsicht der Farben und Ausfiihrung das am mei-
sten harmonische Ganze darbietet. Gern hiitte ich meinen Lesern dieses
Bild in einem Kupferstiche vorgelest, aber ich stiefs hier auf Schwierig-
keiten, welche zu tiberwinden mir nicht méglich war, und ich muste den
im Kupferstichhefte befindlichen Gegenstand dafiir nehmen, nimlich: den

Traum Agamemnons, und Venus und Mars von Diomedes verwundet. Das

kleine Bild dariiber, zweifarbig gemalt, stellt die Hochzeit der Helena dae:
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Diese Bilder sind aus dem Gottersaale genommen: die folgenden sind
aus dem Heroensaale. Die Entfilhrung der Helena durch Paris ist nur in
sehr Lkleinem Maafsstabe, grau in Grau gemalt; es ist fiir mich eine der

schonsten und anmuthigsten Darstellungen.

EXTFUHRUNG DER HELENA.

Geschmitten von Lacoste in Paris,

Das Hauptverdienst der bedeutenden Darstellung dieser Sile ist vielleicht
der bewundernswiirdize Gesammteindruck, welchen sie dem Beschauer ma-
chen, und der tiefe Verstand in der Anordnung des Ganzen.

Die Gotterlehre und das Heldengedicht der Alten erscheinen vereinigt
auf’ zwei grofsen, mit einander verbundenen Gemiilden, deren jedes zahl-
reiche Unterabtheilungen einschliefst. |

Die hier durch einen einfachen Umrifs angedeuteten Felder des Giotter-
saales zeigen die Art und Weise, wie sie in den vier grolsen Abtheilungen

des Gewblbes vertheilt sind.
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DIE FELDER DES GUTTERSAALES,

Die Vertheilung der Frescobilder des Heroensaales weicht von der im
Gittersaale ab, wie der hier beigefiigte Steindruck zeigt. Diese Bilder
stellen dar;

1. Hochzeit des Peleus und der Thetis,

-

b. Jupiter, Apollo, Mercur, Venus, Ceres, Mars u. s. w.
¢. Entfilhrung der Helena.

d. Urtheil des Paris.

e. Opferung der Iphigenia.

J- Hochzeit des Menclaus mit Helena.

2. Ajax schligt den Hektor zu Boden.

h. Nestor und die Atriden erwecken den Diomedes.

i. Priamus verlangt von Achilles den Leichnam Hektors.
k. Hektors Abschied von Andromache.

{. Ulysses bei den Tochtern des Lykomedes.

m. Venus und Mars von Diomedes verwundet.

n. Agamemnon wird durch den Traumgott zum Kampf aufeerect.

o. Venus beschiifzt den Paris gegen Menelaus.
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0.
b Sinnbildliche Darstellungen.

o

5 )

t. Erhobene Bildwerke.

w. Kampf um den Leichnam des Patroclus.
v. Zerstorung Troja's.

@, Fenster.

y. Versammlung der Griechen und Zorn des Achilles.

DIE TRAUERNDE NEKUBA.

Gesclmitten von Lacoste dem Jingem in Paris.
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Diesen Arbeiten folgten nene Auftriige, die Siile der Pinakothek, Be-
stimmt zur Kiniglichen Gemildegalerie, wird diese in ihrer ganzen Linge
von Logen eingefafst, nach dem Vorbilde des Vatikans, Diese Logen sol-
len an der gewilbten Decke, in den halbrunden Feldern und auf den Wiin-
den, den Fenstern gegeniiber, Darstellungen aus dem Leben der Maler aller
Zeitalter enthalten. Es sind zwanzig an der Zahl, und Cornelius hat die
Zeichnungen gemacht, wonach diese mannigfalticen Bilder in Freseo ge-
malt werden.

Wir bieten hier unseren Lesern eine von diesen Darstellungen, und ha-
ben dazu diejenige gewiihlt, die sich auf das Leben Fiesole's bezieht. Die
Zeichnungen sind in derselben Grifse wie der Holzschnitt, und geben auch

nur einfache Umrifse,

-&%-.
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FIESOLE.

Geschnitten von Newer in Miinchen.
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Unter allen diesen unsterblichen Hervorbringungen des Genie's von Cor-
nelins wird man, glaube ich, dem Werke, welches iln gegenwiirtig be-
schiiftigt, die Palme zuerkennen miifsen, in Betracht der Wichtigkeit des
Gegenstandes, der Grifse, Kraft und Gewalt der Darstellung: aber in Be-
trefl’ der Anordnung, der Eizenthiimlichkeit, der Wirkung, der Ubereinstim-
mung und der Einheit der Auffafsung, kommt es, nach meinem Gefiihl,
einicen anderen seiner bedeutendsten Werke nicht gleich, namentlich dem
Gottersaal und dem Faust.

Das jiingste Gericht wird in der Ludwigskirche einen Raum von 62 Fufs
Hihe und 38 Fufs Breite einnehmen: ich habe davon nur den obern schon
in Fresco ausgefithrten Theil gesehen, aber lange und hiufig habe ich den
Carton des Ganzen betrachtet. Es wird noch lange wiithren, bis diese
orofse Arbeit vollendet ist. Cornelius hat sich vorgesetzt, die Frescoma-
lerei dieser Kirche binnen fiinf Jahren zu beendigen: aber ich glaube, dafs
er lingere Zeit dazu gebrauchen wird.

Der erste Anblick dieser grofsen Darstellung hat meiner Erwartung nicht
entsprochen. Der Ruf, welcher der Ankunft des in Rom gemachten Cartons
vorangegangen, war so grols, dals es sehr schwer hielt, alles das darin
zu finden, was er hatte hoffen lafsen: die iiberschwiinglichen Worte der
Lobpreisung leisten oft den besten Werken solchen uibeln Dienst. Ieh
wnste mir keine Rechenschaft von meinem Eindrucke zu zeben, ich suchte
ihn mir zu erklaren, und schwebte in peinlicher Ungewissheit. Die Grup-
pen schienen mir fiir die Gesammtwirkung nicht giinstig vertheilt, die Ver-
hiiltnisse der Gestalten diinkten mich nicht immer zu einander zu stimmen,
und ich hiitte gern durchweg einen gleich grofsen Gedanken, eine gleiche
Quelle der Begeisterung entdeckt. Dies war es ungefihr, was ich empfand;
indessen diese Eindriicke waren unbestinmt, und ich will hier keinesweges
ein Endurtheil iiber dies jiingste Gericht fillen: ich klage mich licher an,
dafs ich Cornelius nicht recht verstanden habe, als dafs ich Bemerkungen

und Ausstellingen gegen ihn erhebe. Dieses Werk ist ohne Zweifel dazu
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bestimmt, eine bedeutende Stelle in der Kunstgeschichte einzunehmen, und
es wird sicherlich der Gegenstand eines solchen Urtheils, welches die auf
einander folgenden Geschlechter sich tiberliefern, und die erlenchtete Gifent-
liche Meinung mit Ergebenheit aufnimmt. — Wie wird dieses Urtheil aus-
fallen? — Die Zukunft wird es uns lehren. Gleichwohl sei es mir ver-
gonnt, ihm etwas vorzugreifen, einen Umrifs des Gemiildes zu geben. und
bei den grofsen Schonheiten zu verweilen, welche die Betrachtung der ein-
zelnen Theile dieser ungeheuren Darstellung mich darin entdecken liefs.
Ganz oben sitzt Christus; die Verhiltnisse dieser Gestalt sind etwas orii-
fser, als die der iibrigen. Die Heilige Jungfrau und Johannes knien vor
ihm, seine Gnade anflehend. Zu beiden Seiten sieht man, in einer Reihe
durch die ganze Breite des Gemiildes, die Apostel, Propheten, Moses, Da-
vid und die iibrizen vornehmsten Personen des alten und neuen Testaments.
Engel mit den Zeichen des Leidens Christi schweben iiber dieser Haupt-
gruppe, die auf Wolken ruhet. Andere Engel, welche die letzten Posaunen
blasen, und in deren Mitte einer mit dem Buche des Gerichts sitzt, neh-
men die Mitte des Gemiildes ein. Auf den Blittern desselben liest man
die Worte: »ewiges Leben« und »ewiger Tod.« Zur Rechten erheben sich
die Auserwihlten, von Engeln geleitet, gen Himmel; zur Linken verwickeln
sich die Verdammten und die Teufel zu einer Masse, die an ihnliche Dar-
stellungen von Rubens, Signorelli und anderen ilteren Malern erinnert,
welche denselben Gezenstand behandelt haben. Lucifer sitzt anf seinem
Thron in einem Winkel des Gemiildes. Der untere Raum zeigt mannigfal-
tige Beispiele, wie den Missethaten und Lastern die Bestrafung folgt, und
wie die Tugzenden von der gittlichen Guade den ewigen Lohn hoffen und
empfangen. Unter dieser ungeheuren Menge von Figuren sind zwei Engel,
die vor allen den Blick auf sich ziehen, die ich jedoch eben nicht am
schimsten finde: der eine steht, und schligt mit dem Schwert auf einen
ehernen Schild; der andere, ganz unten, beschirmt eine Seele, die ein Teu-

fel ihm entreifsen will.

3|
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Unter den Seligen, die znom Himmel emporschweben, giebt es bewunderns-
witrdige Gruppen. Dieser Theil des Gemiildes hat vor allen iibriren einen

tiefen Eindruck auf mich gemacht.

GRUPPE DER SELIGEN.

Geschmitten von Lacoste in Paris,
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Die beiden Manche, die sich dem Throne Lucifers nahen. sind tief oe-

dacht und ungemein charakteristisch.

DIE BEIDEN MOXCHE.

Geschinitten von Likdel in Giitingen
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Ich will gern glauben, dafs sie keine Huldigung an die Gemeinplitze des
Tages, kein Ausflufs der Vorurtheile des Haunfens sind: eine solche Quelle
wiirde Cornelius unlauter bediinken, und seine Werke gehdren nicht in das
Gebiet der Meinungen des Tages oder der Parteienwuth. In der grofsen
Menge einzelner Ziige, welche dieses Werk beleben, entdeckt man viel
Schines und tief Gedachtes, und je mehr man sich der Betrachtung des
Einzelnen hingiebt, je mehr erstaunt man, wie reich und miichtig die Ein-

bildungskraft des Urhebers ist.

5T, LUKAS.

Geschiniiten von Lacoste in Paris.
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In derselben Kirche stellen zwei andere Wandgemiilde von kleinerem Um-

fange die Anbetung der Koénige und den Tod Christi dar. Riesengrolse

Gestalten aus der heiligen Schrift werden die anderen Wiinde des Gebiiu-
des einnehmen. Ich setze eine derselben hieher, mit welcher meine Leser
schon Bekanntschaft gemacht haben, niimlich den Heiligen Lukas.

Diese Gestalt habe ich schon im ersten Bande als ein Musterbild des
Styls in seiner ganzen Reinheit und Grofsheit aufgefiilrt.

Ich fahre fort, mir Rechenschaft von den Eindriicken zu geben, welche
Cornelins Werke auf mich gemacht haben. Ich finde so, unbeschadet der
Ehrfurcht, welche ich vor Cornelius Talent hege, dafs es noch andere
Werke von ihm giebt, die in manchen ihrer Theile minder vortheilhaft auf
mich gewirkt haben. Es sind einige darunter, die mich an die Brutus und
Leonidas erinnern, welche ich schon anderswo gesehen habe.  Aber ist
der Grund hievon nicht etwa in dem Gegenstande zu suchen? Ahnlichkeit
des Inhalts und der Tracht kinnen allerdings dergleichen Wirkung hervor- |
bringen: man mufs indessen bekennen, dafs., unabhiingig von der Ahnlich-
keit des Gegenstandes, die Stellungen dieser Helden des Alterthums manch-

mal sehr nahe an Ubertreibung streifen, ohne jedoch jemals zu jener
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Schwiilstigkeit zu steicen, welche in vielen Erzeugnissen aus Davids

Schule und Zeitalter so peinlich anzuschauen ist. Man wird versucht, in

| manchen Stellungen einen erzwungenen Styl wahrzunehmen, in dem Aus- [

druck eine zu stark hervorstechende Absicht, dem Anschauer Bewunderung |

oder Schrecken aufzuzwingen. Aber niemals hat dieser Kiinstler theatrali-
sche ifh(!rtrnilﬂluguu gemalt; er hat nicht, wm den Heroismus zu verstehen,

i abgewartet, dafs Cisar oder Marius ihm auf den Brettern erschicnen, und
ebenso wenig hat er Bildsiulen zusammengestellt. Jedoch michte ich zum
Beispiel in dem Gemiilde von der Zerstorung Troja’s die Stellung Neoptolems

| auf dem Vordergrunde zu angespannt finden; die Handlung dieses Helden,

der im Begrifl steht, den jungen Astyanax iiber die Stadtmauer zu schleu-

dern, scheint mir nicht frei von Steifheit und theatralischer Ubertreibung.

IL 24
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NEOPTOLEMUS LUND ASTYANAX,

Geachnitten von Lacoste in Paris.
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Es mufs bemerkt werden, dafs die Gestalt Neoptolems in dem Wand-
gemilde der Glyptothek nicht vélliz ebenso erscheint, wie hier im Holz-
schnitte, und dafs dieser nach dem Carton gemacht ist; auch mufs ich be-
kennen, dafs die Gebiirde Neoptolems auf dem Gemiilde mir nicht so iiber-
spannt vorkOmmt, wie man sie hier sieht: aber die Verirrungen dienen
ebenso sehr dazu, die Eigenschaften eines Kiinstlers zu bezeichnen, als
seine besten Werke, und ich habe um so weniger angestanden, mich hier
dieser Figur zu bemiichtigen, als es nicht leicht ist, die Charakteristik die-
ses grofsen Malers auch durch schwache Werke oder Verirrungen zu ver-
vollstindigen, weil sie selten sind, und weil man es kaum wagt, einen un-
giinstigen Eindruck zu bekennen, wenn es Cornelius als Kiinstler betrifft.

Nichts desto weniger hat der Anblick des Priamus mir keinen giinstigen
Eindruck gemacht, wie er so dasitzt und sein Leib von seiner eigenen Last
erdriickt wird. Ich glaube, in der Zeichnung sind die Mingel dieser Ge-

stalt zu suchen (wenn Mingel darin sind), denn der Gedanke ist sehon.

PRIAMUS,

Geschmitten von Lacoste in Paris,
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Aber wie grofsartiz dagegen ist Kassandra. s ist die schiinste Gestalt die-
ses Gemiildes, vielleicht des ganzen Saales. Es ist eine von jenen Hervor-

sneuneen. welche das Zeitalter, dem sie angehiren, hezeichnen und ehren.
brincungen, we . [

KASSAKDRA,

Geschoitten van YVright und Folkard in London,

In den beiden unceheuren Cartons, welche in der Ludwigskirehe in Fresco

sollen aunseefiilhrt werden, nimlich: die Anbetung der Konige und die
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Kreuzigung, zeigt sich mir Cornelius vor allen als Geschichismaler. Diese

g e L L
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Darstellungen sind grofsartig: aber der kniende Konig auf dem Vorder-

e

grunde des Bildes von der Anbetung der Konige, und die Gebiirden der

riesengrofsen Gestalten in dem Carton der Kreuzigung, ebenfalls auf dem

Vordergrunde, haben meinen Geschmack weniger befriedigt. Diese letzten
Figuren schienen mir nicht gliicklich gruppiert, und es kam mir vor, als

niihmen sie zu viel Raum auf dem Bilde ein.

DIE KREUZIGUNG.

Gesclinitten von Lidel in 1‘:.(;||;n;un,
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Obiges Urtheil bezieht sich auf die Darstellung, wie ich sie in dem
Carton gesehen habe: der hier vorliegende Holzschnitt giebt jedoch nicht
Anlafs zu denselben Bemerkungen. Ist es nun die Zeichnung, oder ist es
mein Eindruck, der eine Veriinderung erfahren hatiicpie:

Cornelius zeiet in diesen heiden Werken, mehr als in jedem andern, das
Bestreben, zugleich episch und symbolisch zu sein. Er beschrinkt sich
bei den religivsen Gegenstinden nicht darauf, blofs die Handlung vorzustel-
len, er giebt ihnen auch ein geheimnisvolles Geprige; er umringt die Haupt-
handlung mit einer Welt von Anspielungen; er ist immer nen. Dieses Be-
streben mufs, um gewiirdigt zu werden, zuvor verstanden werden, und
das ist nicht immer leicht.

Fs wiire nicht zu verwundern, wenn des Kiinstlers Hand, nachdem er
sehn Jahre lang mit den Griechen vor Troja und an den Pforten der Holle
zugebracht, sich weniger fiicte, die sanften Gefiihle, die gottliche Liebe
und den Christlichen Glauben auszudriicken. Ieh will gern glanben, dafs
der Seele des Kiinstlers alle diese Gefiihle keinesweges fremde sind; er
hat es in der IMvina Commedia bewihrt: aber ist denn die Einbildungs-
laft und das Talent ebenso schmiegsam, wie die Rithrungen des Herzens?
Bei alledem haben diese Gegenstiinde, auf eine solche Weise wie hier dar-
gestellt, einen eigenthiimlichen Reiz. Wir haben mehrere Deutsche Maler
religivse Gegenstiinde mit einem Erfolge behandeln gesehen, der eines Zeit-
alters wiirdig wiire, wo die Religion fast der einzige Gegenstand der kiinst-
lerischen Begeisterung und die Luft so zu sagen mit den Geheimnissen des
katholischen Glaubens geschwingert war; Overbeck vor allen, der mit
einem kindlich reinen Herzen Begabte, hat Wunder hierin gethan: aber viele
andere sind an dieser Klippe gescheifert, und vornéimlich diejenigen, bei
denen dieses scheinbare Streben eine Berechnung der Eigenliebe oder des
Eigennutzes war. Der relicivse Eifer ist nur schén, wenn er wahr ist:
ist er heuchlerisch, so schafft er nichts in der Kunst; er ist dann eine

versiezte Quelle. Und sehr hiufig in unseren Tagen bringt dieses Gefiibl
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nichts hervor in der Kunst, selbst wenn es wahr ist. TFiir Cornelius aher

giebt es keinen Gegenstand, keine Richtung, welche nicht die Quelle grofs- |

artiger Darstellungen und einer kriftizen Poesie wiirde.

DIE ANBETUXG DER KUONIGE.

Geschinitten von Anidrew, Best und Leloir in Paris,

Dieser kleine Holzschnitt der Anbetung der Konige wird meine Meinung
anschaulich machen. Man wird darin Grofsheit sehen, man wird Styl darin
finden. Das religivse Gefiihl und der Geist des Evangeliums sind hier in
einer neuen und kraftvollen Sprache ausgedriickt: aber hat der Kiinstler

diese Gegenstinde anch mit dem Auge der Liebe und der Milde angeschaut
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und aufgefafst, welche der unterscheidende Grundzug des Christlichen Glau-
hens sind? das wage ich nicht zu entscheiden.

Cornelius hat zwar oft zenug gezeigt, dals er ebenso gut in Fresco zu
malen vermag, als irgend einer: indessen giebt es in der Glyptothek Ge-
milde, deren Anblick hinsichts der Ausfihrung und der Farben nicht so
angenehm ist, als der der iibrigen. Man hat hiufig, wie ich glanbe, Ver-
suche angestellt, man hat nene Wirkungen hervorbringen wollen; dies ist
es ohne Zweifel, was den Frescogemilden des Heroensaales das Geprige
der Einheit entzieht, welches man darin zu sehen wiinschte, und vergeb-
lich darin sucht. Ich finde mehrere Gemilde des Heroensaales schwarz
und hart, und selbst das Hauptgemiilde, welches, so zu sagen, den Schlufs-
act des grofsen Drama's bildet, die Zerstorung Troja’s, ist nicht frei von
diesen Mingeln. Es ist schwer zu entscheiden, in welchem Maafse dieje-
nigen, die Cornelius an dieser Arbeit geholfen, dazu beigetragen haben,
diese Wirkung hervorzubringen. In Hinsicht der Darstellung, deren Ver-
dienst sicherlich Cornelius allein zukommt, ist dies letzte Gemilde viel-
leicht eins von denjenigen, welches die grosten Schénheiten enthiilt. Goethe
hat in Bezug auf diese edle dramatische Darstellung dem Kiinstler, der
ihm einen Umrifs derselben zusandte, einen Brief geschrieben, welchen un-

sere Leser hier gewiss gern lesen werden.

Ew. Hochwohlgeboren

haben durch die geneigte Sendung ein wahres Bediirfnis, das ich lingst
empfinde, zu erfiillen gewust; denn gerade dieses mitgetheilte Blatt, als
der Schlufsstein eines wiirdigen Cyclus, lifst uns mehr als ahnen, auf
welche Weise Sie die einzelnen Felder des grofsen Umkreises werden
behandelt haben. Hier ist ja der Complex, die tragische Erfillung eines

ungeheuren feindseligen Bestrebens.
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Jedermann wird bekennen, dafs Sie sich in jene grofsen Welt- und
Menschenereignisse hineingedacht, dafs Sie deren wichtigen symbolischen
Gehalt im Einzelnen wohl gefiihlt, sich in Erfiillung des Darzustellenden :
gliicklich, in Zusammenbildung des Ganzen meisterhaft erwiesen.

Und so bleibt denn auch wohl keine Frase, dafs ein solches Bild, in
stattlicher Grofse, durch Licht und Schatten, Haltung und Farbe dem Be-
schauer enteegengefiihrt, ja aufredrungen, grofse Wirkung ausiiben miifse.
Hiernach darf ich also wohl nicht betheuern, wie sehr es mich schmerzt,
Ihre bedeutenden Leistungen in Fiille und Folge, zugleich mit allem, was
| auf Ihro Majestit Wink Imposantes im Ganzen entsteht, nicht gegenwiirtig
geniefsen und bewundern zu kinnen. Zu einigzer Amniherung jedoch in
vorliegendem Falle mochte ich Ew. Hochwohlgeboren zutraulich ersuchen,
mir einen Abdruck des geistreichen Umrifses nur leicht ausgetuscht und
fliichtiz gefirbt zu ginnen, damit dasjenice, was jetzt dem Verstande |
mehr als der Einbildungskraft, gewissermafsen én absfracto, unkérperlich
angeboten wird, zur Wirklichkeit mehr herantrete und das Verdienst des
Originals auch den Sinnen niher gebracht werde. Einer Threr wackeren
| Schiiler iibernimmt ja wohl die freandliche Bemihung.

Fiir Ihren geistreichen Arabeskendichter * habe ich ein Blittchen bei-
gelegt.  Wollte man auch diese Kunsthehandlung fiir unterceordnet an-
sehen, so fritt uns doch hier eine geniale Vollkommenheit und technische
Fertigkeit entgegen, von der man sich nicht hitte triumen lafsen. Diese
anmuthigen humoristischen Blitter geben zu den allererfreulichsten Be-

| trachtungen Anlafs.

Kann Herr Stieler von seinem hiesigen Aufenthalte so giinstige Nach-
richt ertheilen, dafs Ew. Hochwohlgeboren sich auch entschliefsen mich-
ten, zu guter Jahreszeit uns zu besuchen, so wiirde freilich manches
hiichst Interessante zu besprechen und ein solcher Gedankenwechsel
nicht ohne die schonsten Folgen sein. Gegenwiirtig ist uns ein solcher

:\'vu!'[-ulllﬁ‘t'.
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Vortheil durch die Anwesenheit des Herrn Rauch beschieden, welcher
bei seinem ausgezeichneten Talente einer so bedeutenden Mitwirkung
in dem herrlichen Miinchner Kunstkreise sich nunmehr héchlich zu er-
freuen hat.

Sollte es Gelegenheit geben, in Gegenwart Ihro Majestiit meiner als
eines ehrfurchtsvollen, dankbaren Angehérigen schicklich zu gedenken, so
bitte ich, solche nicht vorbeirehen zu lafsen, auch deshalb, wie fiir
so manche andere Gefilligkeit, meiner schuldigen Verpflichtung sich selbst
iiberzeugt zu halten.

Mich mit vorziiglicher Hochachtung unterzeichnend

Ew. Hochwohlgeboren
sehorsamster Diener
_ Goethe.
Weimar, den 26. September 1828.

Es diirfte anzichend sein, Cornelius in Betracht seiner gesammten gei-
stizen Eigenschaften zu wiirdigen, den Menschen, wie den Kiinstler, ken-

nen zun lernen.

Cornelius ist der Henchelei unfihig; er will nicht anders erscheinen, als
er ist; er scheinf frei von Kleinlichkeit, aber nicht von Stolz, in hohem

Sinne genommen. Er ist ge

iiithlich, aber seine Gemiithlichkeit verbindet
sich auf eine gliickliche Weise mit der Kriftickeit seines Wesens. FEr ist
wahr, leidenschaftlich, stark: gleichwohl sind ihm die zirtlichen Empfin- |
dungen nicht fremde; seine kiinstlerische Laufbahn hat Beweise davon ge- |
geben, und in seinen Werken entdeckt man hiufic Spuren derselben. Nichts
desto weniger sind Kraft und Stirke die Grundziige seines Talents. Er
will immer billiz sein. Seine Meinungen iiber die verschiedenen Richtun-
gen der Kunst kdnnen, wie man sich wohl denken wird, nicht anders als
wobl iiberlegt sein, und er behauptet seine Ausspriiche, wie ein Mann, der
sicher ist, dafs er Recht hat. Er wiirde nicht so grofs sein, wie er ist,
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wenn er nicht fest iiberzeugt wiire, und wenn diese Uberzeugung durch
die Behauptungen Anderer erschiittert werden konnte: es liegt etwas von
Michelangelo in dieser Natur. Er ist ein wahrer Reformator, und die Re-
formatoren dulden weder Schwierigkeiten noch Widerspriiche.

Zuvorderst steht fest, dafs man Cornelius als Kiinstler nicht woll beur-
theilen kann, wenn man seine Cartons nicht gesehen hat. Sodann, die Wiir-
digung der einzelnen Werke dieses grofsen Kiinstlers hetreffend, halte ich
dafiir, dafs er sich nirgends epischer gezeigt hat, als in den Wandgemil-
den der Glyptothek; in keinem Werke eigenthiimlicher, als in seinem Faust;
in keinem kriftiger, als in den Nibelungen. Die Ruhe, die in seiner divina
commedia herrscht, hat Hoheit und Anmuth. Sein Styl erscheint in der
grosten Reinheit am Heiligen Lukas. Die Vereinigung so vieler ungemeinen
Eigenschaften wird man als den Charakter der ganzen Schule wiederfinden,
und vor allen in Kaulbach, als dem schimsten Ausflufse derselben.

Cornelius ist ein echter Deutscher; es hegegnet ihm, sich in die Gegen-
stinde zu vertiefen und dariiber zu griibeln; 6fter jedoch ergreift er sie, um-
schlingt sie, und schleudert sie, mit dem vollen Glanze seines Genie's be-
kleidet, in die Welt. Seine Rede ist nicht umwunden, sein Ton nicht sanft;
er ist eigenthiimlich kurz und kirnig. Cornelins iiberrascht durch seine
schleunigen und unerwarteten Erwiederungen: seine Worte zeigen jedoch
hiinfig auch Annehmlichkeit; er kann anziehend und liebenswiirdig sein.
Und wie sollte er es nicht? er, bei dem die Kraft mit der Redlichkeit ver-
bunden ist. Er steht manchmal unter dem Eindrucke des Augenblicks; aber
diese Stimmung macht ihn nicht ungleich, denn sein Charakter ist sehr
entschieden: es verhilt sich mit dem leidenschaftlichen, aber starken Men-
schen, wie mit dem “"cltm(‘.ere, welches stets seinen Charakter der Grofs-
heit behiilt, in der Ruhe, wie im Sturme.

Cornelius ist in Diisseldorf geboren, sein Vater war Aufseher der Bilder-
galerie, hatte viele Kinder, und war nicht reich. Cornelins ist gegenwiir-
tig etwa 50 Jahre alt. Von zartester Jugend auf gab er Beweise seiner
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Leichtigkeit, seine Vorstellungen auszndriicken und ihnen eine Gestalt zu
geben. Im Alter von 12 Jahren zeichnete er Umrifse, und stellte die Fi-
guren in einer Reihe hinter cinander. Auf solche Weise stellte er Jagden
und Schlachten dar, in welchen die Anordnung nicht ohne Schionheit, wie
Eigenthiimlichkeit war; und von dieser Zeit an machte sein Talent sich
Allen bemerklich, die seine ersten Versuche kennen lernten: man behauptet
auch, dafs sein Talent damals schon den Neid erregte. Man soll sogar
seinen Altern den Rath gegeben haben, ihn wieder aus der Malerschule zu
nehmen, unter dem Vorwande, dafs sein Mangel an Talent ihn doch keine
orofsen Fortschritte machen liefse, und ihn deshalb licber das Goldschmids-
handwerk lernen zu lafsen. Seine Mutter aber achtete auf diesen Rath
nicht, und der junge Mensch sefzte seine Studien in der Akademie fort,
wo er viel nach der Antike zeichnete. Ich setze hierher, was er selber
in einer Mittheilung sagt, die ich von seiner Hand hesitze:

»Ich verlor meinen Vater, als ich im sechszehnten Jahre war; ein ilte-
rer Bruder und ich musten nun die Geschifte und Obliegenheiten einer
zallreichen Familie iibernchmen. Es. war damals, als meiner Mutter von
einer Seite der Antrag gemacht wurde, ob es nicht beflser wire, wenn ich
statt der Malerei das Gewerbe der Goldschmiede ergriffe, weil erstens diese
Kunst zu erlernen so viele Zeit erfordere, andererseits es so viele Maler
gschon gebe. Die wackere Mutter lehnte alles entschieden ab; mich selbst
ergriff’ eine ungewhnliche Begeisterung, durch das Zutrauen der Mutter
und durch den Gedanken, dafs es nur méglich wiire, der geliebten Kunst
ahgewandt werden zu konnen, gespornt, machte ich Schritte in der Kunst,
die damals viel mehr versprachen, als ich geworden hin.«

So jung er war, verschafften ihm seine Kalenderzeichnungen, seine Ge-
milde fiir Kirchenfahnen und allerlei andere Werke doch etwas Geld; er
war froh, dafs er seinem Vater nicht zur Last zu fallen brauchte und
selber fiir seine Bediirfuisse sorgen komnte. Er sagt in dieser Hinsicht

selber:
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»Es war nicht leicht eine Gattung von Malerei, worin ich mich nicht
geiibt, wenn es verlangt wurde. Es waren oft geringfiigige Auftriige, de-
nen ich eine Kunstweihe zu geben trachtete, theils ans angebornem Triebe,
theils durch des Vaters Lehre, welcher immer sagte, dafs, wenn man sich
bemiihe alles, was man mache, aufs beste zu machen, man auch bei allem
etwas lernen kinne. «

Seine erste Jugend ftraf in die Zeit, da in Weimar mehrere Dichter bei-
sammen lebten, welche ein neues Zeitalter der vaterlindischen Litteratur
anhuben. Goethe, den die allgemeine Stimme, wie sein Verdienst, an ihre
Spitze stellte, und den von jeher auch die bildende Kunst beschiiftigte,
fafste den Gedanken, eine Preisaufgabe fiir dieselbe zu stellen. Einige der
ersten Versuche von Cornelius wurden so den Weimarischen Kunstfreun-
den bekannt. Ich will hier nicht untersuchen, in welchem Maafse diese
den Keim der ungemeinen Eigenschaften, welche Cornelius Talent auszeich-
nen, zu entdecken vermochten: gewiss ist, dafs Cornelius ganz unabhiingig
von ihren wifsenschaftlichen Bemiihungen und Belehrungen iiber die Kunst,
einen so hohen Aufschwung genommen hat.

Die kiinstlerische Richtung und Neigung, welehe Cornelius damals zeigte,
und die er heute noch zeigt, sind von ganz eigener Beschaffenheit. Er
betrachtet die Gegenstinde, welche er behandelt, ans einem sehr hohen
Standorte. Das Studium der Natur und der technische Theil der Kunst
beschiiftigen ihn weniger, als das Bemiihen, seinen Gedanken auf eine
miichtige und unterscheidende Weise auszudriicken; auch scheint es hiiufig,
dafs seine am meisten mit Kraft und Grofsheit ausgeriisteten Gestalten eini-
germafsen des Lebens ermangeln; man mochte sogar sagen, dafs in seinen
Personen der Blutumlauf stockt. Ich erkenne immer in seinen Werken die
Grundziige der Stirke und der Grofsheit: aber ich weifs nicht, ob man in
allen die Wahrheit und das richtige Maafs ebenso wiederfindet. Wo sind
aber die grofsen Genien, welche stets der Wahrheit und dem Geschmacke
getren zu bleiben und die i}hurl'rui?::ll]g zu vermeiden vermochten? . .
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Die neue Richtung der Deutschen Litteratur begann damals ihre Friichte
zn tragen; die Grundsitze Winkelmanns, der das Studium der Antike als
alleiniges Vorbild vorschrieb, wurden nicht mehr als die einzigen betrach-
tet, die geschickte Kiinstler und grofse Werke hervorbringen konnten: man
hatte wahrgenommen, dafs die Vorliche des Alterthums grofsentheils Ur-
sache der Verirrungen der Franzisischen Schule gewesen. Inzwischen be-
folgten die Malerschulen, und namentlich die Diisseldorfer, noch die alten
Bahnen, und Cornelins vor allen blieb ihmen bei der Fortsetzung seiner
Studien getreu. Alle diejenigen, die seine Grundsitze mit den Winkelmann-
schen lafsen zusammenfallen, um ihn mit Goethe in Widerstreit zu brin-
gel, und ihn dem Studium der Antike geneigt, oder den Modellen und der
Nachbildung der Natur wenig geneigt finden, Alle endlich, die bei Corne-
liug ein bestindiges System suchen, die kennen wenig die Eigenthiimlich-
keit und die Macht seiner Kiinstlernatur. Was er ist, das ist er durch die
Stirke der Aufregung, welche ihn forttreibt, zum Trotz allem, was iln
umgiebt und was ihm vorangegangen ist. Es ist merkwiirdig, seinem Ge-
dankengange iiber diesen Gegenstand zu folgen. Er bemiihfe sich, wie er
sagt, von Zeit zu Zeit nach der Antike zu zeichnen: aber er hehauptet,
niemals geneigt gewesen zu sein, auf eine knechtische Weise die Werke
der Alten nachzunahmen, ja er hilt diese Ubung, wenn sie zu weit getrie-
hen wird, fiir fihig, jeden Aufschwung zu ersticken. Er betrieb dieses
Studium, so wie jede andere Arbeit, auf eine ganz besondere Weise: so
versuchte er zum Beispiel, um sein Gediichfnis zu iiben und seine Einbil-
dungskraft anzuspannen, die Wiederholung der frither nach der Natur oder
nach Modellen gemachten Zeichnungen aus dem Gediichtnisse. Die Natur
hatte ihn schon mit einem ungemeinen Kiinstlergedichtnis ausgestattet, aber
diese Ubung desselben machte es noch miichtiger, und es gelang ihm zu-
weilen, die gesehenen Naturgegenstinde oder Kunstschopfungen mit solcher
Treue zu wiederholen, dafs selbst die in Beurtheilung solcher Arbeiten ge-
iibtesten Augen, darin unmittelbare Nachbildungen oder Zeichnungen nach
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der Natur zu erkennen glaubten. Von zartester Jugend auf hat sein Vater

ihn immer nach Rafael zeichnen lafsen, nach den Kopfen der Stanzen, nach

den Kupferstichen von Marc-Antonio, Volpato und Anderen. So erziihlt

Cornelins selber seine ersten Studien.

[ Die Gemilde der Kirche von Neufs sind sein erstes wichtices Jogend-
werk. Es ist gleichsam aus dem Stegreif auf der Mauer entworfen, und
wenn man es aufmerksam befrachtet, so kann man einiges Studium Ra-
faels darin erkennen. So berichtet und urtheilt Cornelius selber von die-

ser Arbeit.

Im Alter von 26 Jahren machte er die Zeichnungen zum Faust, deren
Titelblatt schon die neue Richtung ankiindigt, welche er jetzo nahm. Man
sicht hier eine riesige Gestalt, die auf ihren starken Armen alle iiber die
Natur herrschenden Krifte triigt. Cornclius begann dieses Werk im Jahre
| 1810; es hat ihn sogleich als einen echt Deutschen Kiinstler ausgezeichnet,
und gewiss ist, wenn Comelius den Grundsiitzen Winkelmanns und dem
Studium der Antike ausschliefslich ergeben gewesen wire, so hiitte er nicht
diese ganz nationale Eigenthiimlichkeit entfalten konnen, denn nicht blofs
in iinfseren Formen offenbart er diesen Charakter, sondern es ist das per-
sonliche Gefiihl, es ist die Deutsche Natur selber, welche sich mit Flam-
menziigen in dieser unsterblichen Schopfung auspriigt.

Cornelius sandte diese Zeichnungen an Goethe. Dieser grofse Mann
| wiirdigte sie nach Verdienst. Indessen mufs bemerkt werden, dafs, wenn
| Goethe und mehrere andere Deutsche Litteratoren durch ihre Sehriften mich-
tig dazu beigetragen, den Kiinsten eine neue Richtung und neuen Schwung
zu ertheilen, sie jedoch spiiter die Fortschritte der Kunst nicht geradelin
begiinstigt haben.

Cornelius sagt selber, indem er von der Natur seines eigenen Talents
redet:

» Mein Streben und meine Natur tendierte von Jugend auf nach Objecti-

| | vitit, Universalitit u. s. w. Ich selbst halte mich fiir eine complicirte
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Natur. und man mufs sich hiiten, mich in eine Kategorie zu bringen, zum
Beispiel mit Michelangelo n. s. w., ich bin leider sehr entfernt davon. «
Man begreift wohl, dafs ein so schopferischer Geist, wie Cornelius, sich
nicht bequem fublt, in ein Fachwerk untergebracht zu werden: aber wie

orofs ein Talent immer sei, man wird darin dennoch in mancher Hin-

sicht Ahnlichkeit mit anderen Talenten entdecken, die ilm vorangegan-
ven sind; denn die Welt ist schon alt, und die Kiinste sind es auch. Die
vollkommene Abnlichkeit zweier grofser Talente ist aber so unmielich,
als ein nach allen Beziehungen ncues Talent in einer alten Kunst anzu-
treflen.

Cornelius hatte Diisseldorf verlafsen, um nach Rom zu gehen, in dies
Paradies der Kiinstler: aber in Frankfurt angekommen, begann er seine
Zeichnungen zum Faust, und als seine Freunde ihn aufforderten, diese
Stadt nicht eher zu verlafsen, als bis er das angefangene Werk vollendet
hiitte, so folgte er ihrem Rathe. Es geschah also erst im Jahre 1811, dafs
er in dem Vaterlande der Kunst anlangte. Ovwerbeck hatte sich hier schon
niedergelafsen, und diese beiden grofsen Kiinstler stifteten die innigste
Freundschaft mit einander.

Es giebt nichts Riihrenderes, als das Bild, welches diese Inmighkeit wih-
rend der ersten Jahre ihres gemeinsamen Aufenthaltes in dieser Stadt dar-
bot. Der Konig von Baiern hat beide den Aposteln Johannes und Paulus
verglichen. Beide bewohnten ein altes verlafsenes Kloster, wo sie vom
Morgen bis Abend arbeiteten, und bewundernswiirdige Werke hervorbrach-
ten. Sie waren iibereingekommen, jeden Sonnabend einander mitzutheilen,
was sie die Woche hindurch gemacht hatten, und sich gegenseitig die Feh-
ler zu bekennen, welche jeder in den Werken des andern bemerkte. Lob
und Tadel wurden nicht zuriickgehalten, und auf solche Weise gelangte
das Talent dieser beiden grofsen Kiinstler zu der Entwickelung, welche sie
unter ihren Kunstgenofsen so hoch gestellt hat. Zu Cornelius und Over-

beck gesellten sich spiter Schadow, Veit, Schnorr, der Kupferstecher
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Amsler, der Landschaftsmaler Fohr, Koch und Reinhard gehiren zu einem
dltern Geschlechte in der Kunst, wie im Leben.

Cornelius selber sagt in einem kleinen Aufsatze, dessen Facsimile ich
hier beifiice *.

»Es ist mir unméglich, den Kreis geistiger Entwickelung wiilirend mei-
nes Aufenthalts in Rom in so korzen und diirftigen Notizen darzustellen.
Aber ich darf sagen, es wurden die Bahnen von Jahrhunderten durchkreist:
ich spreche hier nicht blofs von mir, sondern von jenem Verein von Ta-
lenten und Charakteren, die getragen von allem, was das Vaterland und

[talien Heiliges, Grofses und Schones, was der begeisternde Kampf gegen

Franzosische Tyrannei und Frivolitit in allen befseren Gemiithern so tief

aufregte, damals in so reichem Maafse darbot.«

Cornelius ist einer derjenigen, die eine neue und fiir die Kunst entschei-
dende Unternehmung, niimlich die Frescogemiilde in dem Bartoldi-Saale,
ins Leben riefen.

Cornelius beschiiftigte sich damals mit seinen Zeichnungen zu den Nibe-
lungen. Zugleich aber wurden, auf seine Veranlafsung, diese Wandgemiilde
im Bartoldi-Saale »mit aufopfernder Begeisterung,« im Vereine mit den
befreundeten Kiinstlern, ausgefiihrt, wobei er, neben der Leitung des Gan-
zen, zugleich selber das Bedeutendste leistete. Wie wichtig und folgen-
reich dieses Werk fiir die neuere Deutsche Kunstgeschichte iiberhaupt, und
insonderheit als erste bedentende Erneuung der Frescomalerei geworden
und noch ist, haben wir schon im ersten Bande berichtet. Gleich darauf
wurden ihm aueh von dem Marchese Massimi die Frescogemilde seines
Landhauses iibertragen; wir haben zwar gesehen, dafs dieselben nicht aus-
gefiihrt wurden: aber, aufser den Kupferstichen von Schifer und den Um-
rifsen von Eberle in Steindruck, welche die Schrift des Professors Dollin-
ger dariiber begleiten, hat Cornelius farbige Zeichnungen und Cartons da-
von hewalrt.

Siehe den beiliegenden Steindrock.
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Er wurde hierauf nach Diisseldorf berufen, um die dortige Akademie
wieder zu heben; und zu gleicher Zeit empfing er den Auftrag zu den
Frescogemilden der Glyptothek, welche der Kronprinz, seitdem Konig von
Baiern, wollte bauen lafsen.

Getheilt zwischen Diisseldorf, wo er Akademiedirector war, und Miin-
chen, wo er Cartons machen sollte, fiihlte er bald die Unmaglichkeit, die-
cen zwei so unvertriiglichen und dennoch gleich wichtigen Geschiiften zu
ceniigen, und er fafste den Entschlufs, seine Stelle in Diisseldorf anfzuge-
ben, und sich mit denjenigen seiner Schiiler, die ihm folgen wollten, aus-
schliefslich den Miinchener Arbeiten zn widmen. Hier ward er zugleich
Director der Kunstakademie, welche Stelle gerade damals durch den Tod
des Directors Langer, eines seiner iltesten Lehrmeister, erledigt wurde.

Von dieser Zeit an beginnt nun erst die ungeheure Thitigkeit, welche
man zu Miinchen in der Kunst sich entwickeln sah: Cornelius ist das Haupt
dieser Schule, er ist ihr erster Urheber, ihr Meister. Das Maafs und die
Art der wobhlthitigen Einwirkumg, welche andere Kiinstler auf die Fort-
schritte der Kunst in Mimnchen ausiiben, wird man im Fortgange dieses
Werles an ihrer Stelle bemerkt finden.

Man hat Cornelius vorgeworfen, dafs er nicht genug auf den technischen
Theil der Kunst halte, und solche Ubung mit seinen Schiilern vernach-
liifsice. Dieses Urtheil, welches ich ihm mittheilte, beantwortete er mit
dem hekannten Spruch aus Goethe's Faust:

sei er kein schellenlauter Thor.

Es trigt Verstand und rechter Sinn
Mit wenig Kunst sich selber vor.®
und fiicte hinzu:
» Demgemiifs verachte ich jedes Machwerk, und erkenne nichts als Kunst
an, was nicht Iebt. Aber die Grade des Lebens in der Kunst sind so un-
endlich, als die der Natur selbst, und wenn ich das geringste Leben mit

Zartlichkeit lieben kann (die Niederlinder), so werde ich darum nicht irre
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an der hichsten vollendetsten Anforderung menschlichen Kunstvermogens,
und nur mit Absicht kann man verkennen wollen, dafs ich mit allen Kriif-
ten das Mogliche zu leisten gesucht habe, durch Lehre und durch die
That. «

Wenn ich in dieser Hinsicht meine eigenen Eindriicke befrage, so finde
ich, dafs Cornelins Colorit hiinfiz trocken ist, und dafs nicht die Schbnheit
des Pinsels die Mehrzahl seiner Werke auszeichnet: gleichwohl haben wir
gesehen, dafs er sich manchmal auch als geschickter Colorist und Maler
gezeigh hat.

Er hat wenig Olbilder gemacht, und die er gemacht hat, sind nicht von
der Bedentung seiner iibricen Werke,

Cornelius lifst keine Eitelkeit blicken, aber die Wichtigkeit seines Kiinst-
lerlebens ist ihm wohl bewufst, und er soll zu seinen Schiilern, die sich
hianfiz um ihn versammeln. resagt haben: » Meine hervorbringende Kraft
ist nicht wirksam genug, dafs ich hoffen diirfte, bei meinen Lebzeiten die
Kunst in Deutsehland den hiichsten Gipfel erreichen zu sehen: Jjedoch sie
reicht aus, der Kunst einen neuen Weg zu bahnen, und diesen Erfolg bin-
nen hundert Jahren herbeizufiihren. «

Ich glaube, dafs Cornelins sich tiduscht, dafs die Deutsehe Kunst ihrem

Gipfel sehr nahe ist, und dafs die niichsten zwanzig Jabre die glinzend-

sten des neuen Zeitalters sein werden. Kaulbach, Lessing, Schwanthaler,
Hildebrandt, Bendemann, die Briider Schraudolf, sind zwar noch jung, aber
binnen zwanzig Jahren wird ihr Talent die volle Entwickelung erreicht ha-
ben, deren es fihig ist.

Cornelius hat zu seinen Hulhiilcru auch gesagt: w» Ieh habe euch die Bahn
vorgezeichnet, welche ihr zu befolgen habt; fahret fort, mit Gewilsenhaf-
tickeit, Redlichkeit und gesundem Urtheil, und wenn der Himmel euch die
nithice Kraft verleibet, so werdet ihr befser zeichnen und malen, als ich.
Dieser Gang ist tief in der Natur gegriindet. «

Diese Worte scheinen mir keinen recht bestimmten Sinn zu haben, aber
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sie verkiindigen eine grofse und starke Sinnesweise; es liegt in diesen we-
nigen Worten ein tiefes Gefiihl, welches zugleich den Dentschen, Cornelius
und den grofsen Kiinstler bezeichnet.

Ich habe auch sein poetisches Talent viel riihmen gehort; und in der
That wiire zu verwundern, wenn er nicht auch Verse machte, er, dessen
Malereien so poetisch sind. Ich habe niemals Gelegenheit gehabt, etwas
von seinen Gedichten zu lesen, aber sie sollen voll Feuer, Kraft und Eigen-
thitmlichkeit sein.

Einige seiner Schiiler haben wichtige Werke, fern von Minchen, unter-
nommen, jedoch unfer seiner Einwirkung. Stilke und Stiirmer haben die
Frescogemilde des offentlichen Gerichtssaales in Koblenz entworfen und
angefangen auszufiihren. Der Gegenstand war das jingste Gericht, Fiir
ginen ersten Versuch war das vielleicht zu viel: indessen habe ich von
Kaulbach gehort, dafs die Cartons bewundernswiirdig wiiren. Dessen un-
geachtet sind nicht alle Urtheile iiber dieses Werk gleich giinstig; so viel
ist gewiss, dafs es aufgegeben, bevor es vollendet worden. Gotzenberger
ist ausdauernder oder gliicklicher in seiner Unternehmung gewesen, und
die Frescogemilde des Universitiitssaales in Bonn, welche er mit Hermann
angefangen, setzt er gegenwiirtig allein fort, und sie sind ihrer Vollendung
gehr nahe. Es ist davon schon im ersten Bande dieses Werkes die Rede
gewesen, in dem Manunheim und Gotzenberger gewidmeten Kapitel.

Die Frescogemiilde in Heltorf, von welchen ebenfalls im ersten Bande
schon gehandelt ist, sind auch unter Cornelius Leitung angefangen, und
Stiirmer hat das erste derselben ausgefiihrt.

Von iiltern Kistlern, die Cornelius bei seinen Arbeiten geholfen haben,
scheinen mir vor allen die Professoren Schlotthauer und Zimmermann, so
wie Hiltensperger, in Hinsicht des Pinsels und der Farbe gliicklich ge-
wesen zu sein, jedoch nicht gliicklicher, als er selber in seinen Bildern
des Eros,

Cornelius scheint, wie wir schon bemerkt haben, keine sonderliche
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Vorliebe fiir die Olmalerei und fiir Staffeleibilder zn haben. Das begreift
sich; man wiirde in der That Miihe haben, sich vorzustellen, wie dieses feu-
rige Genie sich der sorgfiltigen Ausfiihrung Kleiner Bilder hingeben sollte #.
Uberhaupt hat er in dieser Beziehung, wie in so mancher anderen, Ahn-
lichkeit mit Michelangelo. Die Genremalerei scheint ihm ebenso wenig an-
zumuthen: aber die Gegenstinde ans dem hiunslichen Leben oder aus der
Zeitgeschichte misfallen ihm nicht, wenn sie kriftiz und erofsartie anfoe-
fafst sind; so zum Beispiel haben die beiden Bilder Kaulbachs, die wir
weiterhin niber kennen lernen werden, das Narrenhaus und der Verbrecher
aus verlorener Ehre, seinen lebhaftesten Beifall erhalten.

Man kennt von ihm nur zwei Staffeleigemiilde religiosen Inhalts, von
welchen das eine in Thorwaldsens Besitz ist, und das andere sich im Mu-
senm zu Frankfurt befindet.

Cornelius ist mit dem Krenze des Civilverdienstordens der Bairischen
Krone geehrt. Der nicht erbliche Adel ist mit diesem Orden verbunden.
Die Umstinde, die solchen Beweis der koniglichen Hochachtung beglei-
teten, haben dieser Gunst noch héhern Werth ertheilt. Es war im Jalre
1825, dem ersten Regierungsjahre des Kénigs, da wurde Cornelius am Tage
vor Neujahr in die Glyptothek beschieden, und hier gab der Kinig selber
ihm, in Gegenwart seiner Schiiler, das Ordenszeichen, und sagte dabei, es |
sei das erste, welches er seit seiner Thronbesteigung austheile, und er
habe es ihm an dem Orte seines Triumphs selber geben wollen; er erin-
nerte zugleich freundlich scherzend daran, dafs die Krieger solchen Aus-
zeichnungen den gristen Werth beilegen, wenn sie auf dem Schlachtfelde
selbst ertheilt werden.

Ein Brief, welchen Gerard an Cornelius richtete, verdient hier auch wohl

eine Stelle; er scheint mir ebenso gut geschrieben, wie edel gedacht,

* Er sclber finfsert sich dariiber so: . Die Frescomalerei halte ich fiir die héchste. vveil
gie alle Elemente in sich \i'l'!‘]l:lil‘_'|._ A rl'(.‘itih.‘Jl_. li[i.‘]ﬂ‘_‘]']l.\[‘h;ill_'u,. |||“J-I<'Ir.‘i£‘1|||.~'ull~|| jst. Die ﬂilﬂ.’l-
lerei aber lilst eine tiefere Aushildong zu, und grofseres Leben der Farbe,®
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Monsieur!

Lorsque je manifestais mon admiration powr cenx de F'os ouvrages,
dont j'ai pu avoir quelque connaissance, j'étais loin de me flatter,
rjri':'i'f se presenferail wne aussi heurcuse occasion de Fous exprimer
divectement la haufe estime que j ai congue depuis longtems pour Viire
personne et Vitre rare talent. Certes, JMonsieur, Fous occuperez une
place bien honorable dans Ulistoire des arts. Vous avex su rendre
il g'e::eif' de la .;md'.uﬂn‘rf S0 _ru'(:m.i("r(.’. jwmesstt ef s ju'l.‘m;f“-t'i’ f:r';.;'mriu‘:
et TAllemagne Vous devra Chonnewr d'avoir accompli lout ce que les
15iéme et 16iéme siécle lui avaient promis d'illustration. Cetle régi-
nération sera durable, parcequelle est fondée sur Udtude du wvrai,
dont fes anciens avaieni wun s."_fu'n_ﬁ:nrf sentiment ; ‘uru‘:,-crr‘u;'p{,'r,- ost sur-
tout d'accord avee les moeurs, Uesprif et lo littérature de Vélre épogue;
el c'est en quoi cette réforme différe des modes passageres, qui dans
d'autres pays ont souvent modific les arts, sans lewr imprimer des ca-
racicres durables. |

Azgréex, je Vous prie, JMonsieur, Uexpression la plus sincére des
.‘s'f’H“...‘HI'JlH avec {l:.'.ﬁf,‘ﬂ('lr.\' J’U SHis l’d{f"'."t!".l‘ l‘!(.' jJU"l'I’);I' me f{f‘ﬂ'i'

Vatre trés humble et trés obéissant serviteur
P. Gerard.

Ce 23. .‘%'(*;:Hrmr'u'-:’ 1§28,

Ein durch mehrere bedeutende Werke iiber die Kunst bekannter Schrift-
steller, dem ich dieses Kapitel mittheilte, hat mir folgende Bemerkungen
dazu gemacht:

»Der Hochmuth des Kinstlers und das Symbolische in ihm diirften noch

mehr hervorgehoben sein. Seine ganze Auffafsungsweise bedingt seine

Grofse, verleitet ihn aber auch zu Felilern. «




» Ubergewicht iiber alle Kiinstler seiner Zeit gewinnt er durch die sym-
bolische Weise, wie er seine Gedanken concentrirt durch sein poetisches
Genie, durch seine gewichtigen Motive. «

» Cornelius fafst stets den Grundgedanken in seiner einfachsten Wesent-
lichkeit auf, und bildet ihn in den wichtigen Motiven aus, die er gedringt
neben einander stellt und zu einem Ganzen zu verbinden sucht. Dadurch
erreicht er eine grofse Bedeutsamkeit und Tiefe der Darstellung. und das
Aufserliche seiner Composition hat aus demselben Grunde stets einen durch-
geftibrten Ernst, und lifst nichts Unwesentliches zu. Deshalb spart er auch
den Raum, ja er verfillt zuweilen ins Allzugedriingte, «

» Dieses ganze Bestreben riihrt von einer symbolischen Anschauungsweise
her, in welcher er den Grundcharakter jedes G wenstandes aufzufafsen sich
bemiiht, die ihn aber auch nicht selten verleitet, heterogene Motive zu-
sammenzubringen, und wo er dramatisch malen soll, Symbolisches mit

einzumischen. «

Habe ich genug gesagt? . . . Habe ich zu viel gesagt? . . . Habe ich
richtig gesagt? . . . Ieh nelme die Nachsicht des Cornelius und meiner

Leser in Anspruch.
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