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BERLINER THEATER Von Max Herrmann (Neifle)
(GALLIER, LITERATENSTUCKE, ALTE GENERATION)

Der gegenwirtige Berliner Spielplan hat eine verzweifelte Ahnlich-
keit mit dem der heimatlichen Provinzbiihne vor 25 bis 80 Jahren. Alle
die alten ReiBer, die den Biederleuten drinnen im Reich Sensation machten,
sind wieder ausgekramt, ,Die fremde Frau“, ,Rote Robe“, ,Haben Sie
nichts zu wollen?%, die franzosischen Ladenhiiter von anno dazumal para-
dieren neuerdings in den Schauspielhiiusern Berlins. Und ergeben manch-
mal wenigstens eine hiibsche Auffiihrung, wie ..DIE FAHRT INS BLAUE"
von Caillevet und De Flers, im THEATER IN DER KONIGGRATZERSTRASSE.
wo Frieda Richard und Ernst Prickl die Haltung fiir so etwas untadlig
besitzen. Was man von moderner gallischer Produktion heriiberholte, ist
kaum ersten Ranges, hat aber vor heimischem Erzeugnis das besondere,
sympathisch leichte Theatergeschick voraus und gibt so endlich einmal
dem schauspielerischen Kénnen Gelegenheit, sich richtig, d. h. in einer
wirklichen Rolle, nicht als wildgewordne Geistpunpe, zu betitigen. André
Picards ..KIKI", reizend die Pointe Jungfriulichkeit umgaukelnd, zeigte im
KLEINEN SCHAUSPIELHAUS die Dorsch in allen lustizen Maglichkeiten ihres
freien, naturhaften CGenies. Verneuils .KARUSSEL“ formt, frotx einiger
Lingen und Vergréberungen angenehm, die Liebestkonomie der strengen
Schetdung zwischen Lust- und Dukatenspender und wird im KOMODIEN-
HAUS von Maria Orska, Joh. Riemann und dem gestalterisch feinen
Ralph A. Roberts forsch gespielt. Wie die Orska hier ein Flitichen in
der ganzen Selbstverstiindlichkeit ihrer Existenz hinstellt, mit Spali geladne
Siitze hinflitzt und voller Souverinitit ihrem Stoff gegeniiber bleibt, wird
offenbar, daB ihre Stirke in éiner Komik von Pallenbergseher Art liegt.
Von demselben Verneuil bringt das .INTIME THEATER™ einen Einakier
.DIE BADENDE NYMPHE". der fast die gleiche Konstellation mit Vater und
Sobn als Aktioniiren spaBig demonstriert, dazu einen tollen Schwank von
André Mouezy-Eon, einen grausigen Grand-Guignol-Sketch von Andre
de Lorde und eine schlecht gemachte deutsche ,Lustspiel“-ware. Die
komischen Sachen werden nett agiert, von Lotte Klein, Annemarie
Mirike, Thilly Thénnessen und Gustav Heppner, der dafiir den
gegebenen Tonfall hat, die Schaurigleit wird zu solid als Tragddie, statt
als knalliger Varietetrick genommen, da konnte dreist auch die Aufmachung
mehr Schreckenskabinett sein, ein einziger Schauspieler, Paul Conradi,
hatte die richtige Note. Die Premieren oder Neuauffiihrungen von deutscher
Dramatik entdeckten keinen neuen Dichter. Das Wenige, was Poetenwerk
war, etammte aus vergangner Generation. das CGros aber heibt Literaten-
arbeit, unterhaltsame, &de, aufdringliche, milde, alles, bloB keine Dichter-
schopfung, sondern Literatentum: geistiges Aquivalent einer Geschiftsiira.
Das LUSTSPIELHAUS verdient Dank fiir die Auffiilhrung von Lautensucks
praller, urwiichsiger Eomidiendichtung .HAHNENKAMPF* mit Basser-
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(Neifte) manns herrlich ausgearbeiteter Apothekerfigur und Hermann Vallentins
scharf zusammengeraffter Gendarmengestaltung, (Hierzu als Beigabe !
) Bassermanns kostliches Kabinettstiick des Rudolstidter Brautwerbers in
sl d Hartlebens .SITTLICHER FORDERUNG". Das LUSTSPIELHAUS stiftete ferner
Abmliehs ; eine pule Vorstellung von Gerhart Hauptmanns schwacher Komédie
en. Alle PETER BRAUER", die bis zu Witzblatt- und Possenkaliber entgleist. Jesef ,
M aclhitous ' Dischner (vorher hatte Tiedke die Titelrolle gespielt) machte aus dem !
faben Sie e | verluderten Maler etwas Gelungenes, Vallentin und Schmasow hatten '
i wirklichen Humor, und die ganze Atmosphiire eines Hirschberger Wirts-
:’n manch: buuses und seiner Insassen, diese iibliche Runde aus Gastwirt, Honoratioren
S‘BLM‘JB : und Zubehir, war leibhaftig getroffen. Es machte den Schauspielern Freude, I
RETRASS_E' nach all den Schemen der Plakat- und Thesendramen endlich wieder
: umn(ﬂ.’g ' etwas Handfestes, Greifbares; Kompaktes schaffen zu diirfen, so kam der ‘l
rholte, -1k " andre grofie Erfoly der Dorsch aus Hirschfelds .MUTTERN®, einem l
besor?dere, realistischen Schauspiel, das heut noch vermége des Menschlich - Dich- f
ch,l am.ma.l terischen, das in ibm steckt, und des sauber Handwerklichen, mit dem i
s eme:; g seine Kleinziige ausgefiibrt sind, wirkt. Die Literatenstiicke beginnen bei 3
;n.‘Aud‘re ' Tollers .MASSE MENSCH", einem im Grund reaktioniiren Gerede, dessen |
.zmgt.e % Zentrum bezeichnenderweice ein Weib und dessen konterrevolutiondres
meu_ﬂ?rea Fazit in dem Schmarren ,Freiheit* von Herbert Kranz bereits vorwegge-
b SUUKSE ' nommen igt. In der VOLKSBUHNE dient das peinliche Zeug wenigstens zu
foi:lgsg‘n einer grofiartigen Regieleistung Jiirgen Fehlings, der die Massen in eine
> il Grecopyramide von Kopfen bannt und die spukhaften Szenen, Bérsen- und
“.’h fam'?n Totentanz, in ibrer Dimoenie villig bewiiltigt. Den gleichen riickschritt:
e -2 lichen Sinn, diesmal am Thema Abtreibung betiitigt, die gleiche Unfihig-
sl geladue ' keit, Wesentliches zu gestalten, hat Werner Schendells ..MARZELLA™, gine
Fiuh Tﬂrd Art ,expressionistischer Kolportage, in Diktion und im Vorgang von
gt o : unfreiwilliger Komik. Heinz Goldberg wandte in der TRIBONE yiel
L rbmakmr gute, solide Regiearbeit daran. Theodor T.a.gger kommt in seiner Komodie
Vater nnd ~ANNETTE* (miliverstindlich) Sternheimisch, indem er altes Possenrequisit 1
iR You in die Neuzeit iibeririigt und die Karrieregeschichte eines Stubenmiidchens
P And::e fiir reprisentative Zeilsatire ausgibt: in seinem Rinakter . TE DEUM"
ee, IS christlich als Legendenautor. Beide Stiicke zeigte das NEUE THEATER AM
Anriemarm 200, die Komidie mit Ida Wiist als drastischem Dienstbolzen, Fritz
E.T.af.ur den 3 Griinbaum als unnachahmlich echtem Agenten und ein paar guten Lebe-
12die, sat) greistypen, die neutestamentliche Verkiindigung (zusammen mit Sorges
ufmuchun‘g allzu einfiltiglichem Krippenspiel .METANOEITE“) unterm Protektorat der
Conrsdss hichst liberfliissigen Calderongeselischaft, die ,eine weltanschauliche Volks-
:::i::::::; biihne schaffen will und all das bringen, was nicht verletzt des katholischen
iy Volks religidses, wie sittliches Empfinden*, beginnend mit dem Schwank
i Lrte_ra.tan- WJFalsechverbunden®, und die in dieser Veranstaltung jedenfalls unzuldng-
N t::i;:h:ar— liche Regie und indiskutables Personal ins Treffen schickte. Harry Kahns
j:(;:m?::; Komodie .DER RING" beginnt mit einem netten Einfall, pappt falsche,
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Gesellsehaftekritik, die keine ist; im KLEINEN SCHAUSPIELHAUS war ihr
bester Darsteller, obwohl er manchmal zuweit ging, Otto Gebiihr, ihre
Augenweide Else Eckersberg. Eberhard Froweins Hinakterzyklus ..DIE
CROSSE STADT" ist typisch deutsches Gewiichs in der monotonen, schwiil-
stigen Predigt und dem UberschuB an Sentimentalitit und Symbolik. Am
ehesten ergiibe noch der Dialog ,Nackte Worte® zusammengestrichen einen
brauchbaren Sketch: Olga Wojan spielte mit starkem Akzent darin die
Dirne. Das angenehmste, weil anspruchloseste, Literatenstiick war Berstls
~LASTERHAFTER HERR TSCHU“. eine spielerische, kluge Chinoiserie, die das
LESSINGTHEATER an einem #HuBerlich reizvollen Abend ein biichen zu schwer
nahm und in dem intensiven Alexander Granach, dem ersten adiiquaten
»Von Morgens bis Mitternachts“-Spieler, {den ich erlebte, und Hermann
Vallentin mit bestem Theatermaterial besetzte. (Die von Vielen geriihmte
Bergner spielte in der Vorstellung, die ich sah, nicht mehr.) Das amii-
santeste Theaterereignis dieses Abschnitts bestand schlieBlich fiir mich in
der Vorfiihrung eines klassischen Literaturstiicks, wo die Literatur aber
Erlebnis ist, ein Stiick, das im nonchalantesten Neglige und ergétzlich mit
sich selber spielt, wirklich Zeitsatire, Federspott und doch ein Dichterwerk
ist, mir Vorbild in Vielem und seit Langem, ich spreche von Tiecks
--GESTIEFELTEM KATER", Jiirgen Fehling richtete ihn in der VOLKSBUHNE
entziickend her, manches von der Auffnssung wire zu beanstanden, vor
allem, daB auch die Mirchendavsteller des Theaters im Theater sich selbst
persiflierten, wodurch der eine Kontrast: phantastisch-gliubige Mirchen-
poesie und niichtern-verniinftelnde banausisehe Publikumskritik ja aufge-
hoben ward — aber die Vorstellung als Ganzes blieb ein einziger GenuB,
und zwar ein spezifisch theatralischer, mit den echten Mifteln des 'I'heaters
verschaffter. Auch ein Fastnachtisstiick von Hans Saehs, das dem Tieck
voranging, wurde im Stil auf die einfachste Art entschieden getroffen.
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BERLINER KABARETT Von Max Herrmann (Neifle)

Wie in Berliner Theatern, kann man auch im Gros der Kabaretis
einen Tiefstand konstatieren, der sich nicht mit Stagnation, Beharrung auf
dem Niveau etwa von 1919 begniigt, sondern gleich um fiinfzehn bis
zwanzig Jahre zuriickgreift. Da handelt es sich nicht mehr um Uber-
Brettl, sondern um Unter-Varietés, Tingeltangels minderer Sorte, die it
falscher Paradeflagge fahren und die FEhrlichkeit eines unpriitentitsen
Coupletlokals auf der Elséisserstrafie weit unter sich lassen. Die hohen
Preise der Weinzwang - Etablissements setzen ein Publikum voraus, das
den {iblichen schlechten Geschmack der Geldscheffler hat, und da solche
Unternehmen iiberhaupt kein kiinstlerisches Gewissen, sondern nur den
Kassenehrgeiz kennen, legen sie ihren Stolz darein, ein Programm zu
konstruieren, das der plumpsten Neigung und dem barbarischsten Gefallen
miglichst entgogenkommt. Dem Ganzen nach aullen eine gewisse Zug-
kraft zu geben, iibernimmt man zwei, drei groBe Namen guter, solider
Kabarettistik und bringt die Kosten, dié sie verursachen, dadurch wieder
ein, daB man sich zur Versuchsbiihne fiir die Gratiskiinste angehender
Vortragsjiinglinge und Tanzmiddchen hergibt. Sind zwei derartige Ge-
schiifte in einer Hand wvereinigt, so ist es amiisant zu beobachten, wie
man seine Kriifte verteilt, um den Haupt- und den Zweigladen je nach
der verschieden gearteten Kundschaft des betreffenden Stadtteils zweck-
entsprechend zun bedienen. Der .SCHWARZE KATER" in der Friedrich-
strafle, im Brennpunkt des Fremdenverkehrs und der unternehmungs-
lustigen Fahrten ausufernder OrgienspieBer, liBt einen Bauchredner unver-
schimt werden, nach der #ltesten Groben-Gottlieb-Manier zwinkernd das
Publikum anzoten, was man so ,,plump vertraulich® heiBt, und nach dem
abgetanen Brauch ganz armseliger Vorstadtschnorrer Zigaretten nassauern.
Bei der Chansonetie kommt es auf die Eindeutigkeit der Texte an, nicht
darauf, daB diese Eindeutigkeit und ihre Gestaltung gekonnt ist, bei den
Balletteusen aufs appetitliche Exterieur. Mitzugehn mit der Zeit, das
heifit mit der Zeitung, engagierte man einen Jiingling, der nichts andres
ist als der gebriuchliche Varielé-Rezitator politischen Einschlags, durch die,
fremden Federn heutigen Stils miiBig unkenntlich gemacht. Akzentuierung
und Aufmachung des Vortrags ist freilich die in letzter Zeit frei nach
Paul Graetz kursierende, Form der Poeme frei nach Mehring, Inhalt die
gern gehirte Predigt der Leitartikel, wo man die Jeremiade iiber Schieber-
tum immer wohlgefilliz als an die Adresse des lieben Niichsten gerichtet
aufnimmt, sich gebiihrend fiiber Sireik entriistet, seinen Arger iiber die
Entente erbricht, denm Vergniigungstaumel der Zeitgenossen brandmarkt,
Deutsehland hoehhilt und von der erhabneren Warte seines Sekitkonsums
dem unbotmiBigen Pobel das ,Ideal* tiichtiger Arbeit unter der ver-
schiimten Devise ,Wiederaufbau* energisch ans Herz legt, Dieser hiel
hat noch ein Ubriges getan, zum Zwecke griBerer Vertrauenswiirdigkeit
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sich als Volksdichter mit feldgrauer Joppe drapiert und die gewohnte
philisterliche Alkoholjovialitit als einfachsten Friedensstifter im Klassen-
kampf gefeiert. Die Elitenummer ist Claire Waldoff, die ihre alten
Schlager zu neuer Lebensfiille erweckt und die zu hiren immer wieder
ein Genufi bleibt. Fiir den Einakter .FAMILIENIDYLL"™, der vielleicht im
franzosischen Original von radikaler Satzungsfeindschaft sein mag, hier

;l.:, mdjfib:;; jedenfalls dem Durchschnitt genehme Verulkung sogenannter »Verbrecher'-
oritentidsen Sippschaft wird, verpflichtete man Hans Wassmann zu einer wirklich

Die hohen hiibschen schauspielerischen Leistung. Das Celly-de-Rheydi-Ensemble ist
YorRts A fiir diesen Monat nach der ..RAKETE" iibergesiedelt, der aus der Kurfiirsten-
i da s‘olche dammgegend das Edelparveniitum zustromt, die Ahonnnntan?chaft der ver-
A sehwindelten Fatzke-Erotik von ,Junggeselle und ,Reigen'. Dieger
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Hopserei verschaffte die Staatsanwaltschaft einen villig falschen Nimbus:
in Wirklichkeit handelt es sich dabei um eine hichst langweilige, untalen-
tierte Gestikulation, leider ohne jede sexuelle Anregung, weder verfeinerter,
noch drastischer Art, Der Konferenzier Hellmuth Kriiger, der was ange-
nehm Jungenhaftes hat im Gehabe, sich wurschtig zu mokieren, und das
Talent, mit einer gewissen Leichtigkeit durch gutpeintierten Wortwitz und

::rgt?::ng‘: Reimeinfall Aktuelles zu kitzeln, hilft sich hier auch mit Lavieren zwischen
pehtn o Rechts und Links, bringt fiir jeden was und 1Bt eine (ganz lustige) Kapp-
i .i'elnach Putsch-Parodie mit dem iiblichen flauen Homnoratioren-Optimismus sich
ails ‘Eviek vereinen. Beide Kabaretts versorgt Lotte Hanné, und zwar mit dem
Friedricl- gleichen Repertoire, dessen schmissige Lustigkeit iiberall giiltig ist. Des-
nehmungs- gleichen Fritz Griinbaum, der im ,,Schwarzen Kater* cine Anekdote er-
ERERL zihlt, die der deutschen Vorliebe fiir Fikalienwitze allzusehr enigegen-
ey kommt, in der ,Rakete’ mit Max Adalbert ,,Die Schule der
akoh dim Autoren'® spielt, Gr:ﬂnbaum gehort zum guten Kern der alten Generation
e und ist eine Originalitit fiir sich. Bei ihm wird durch die zuverldssige
i nicht: Kunst der Verteilung und Zuspitzung die belanglcm? Schnake zu einem
1, l;ei dba formalen GenuB, und d.as Drum und Dran der Glossierung hat den Reiz
Zoit. das beherrschier Improvisationstechnik, In der wSchule der Autoren“, einer
hts s:n Aria glinzenden Szene, die ohne Anleihe Ifaim Gaschlachﬂichu} ibre Komik
“durel dls bestreitet und ein Stiickchen psychologische und Welten-Wirklichkeit im
Imtuiernng. Extrakt enthilt, deckt sich Griinbaum restlos mit der Figur ein_as semi-
: feol Sach tischen Verlagakulis: und Adalbert gibt dem Autor, der so erfreulich rasch
Tahalt die von der Ge:njiuokthmt zu kouragiertestem SelbstbewuBtsein umlernt, die
 Bubisbag: ganze Urspriinglickkeit der wechselnden Stimmungen, beide sind kulissen-
\ gerichtet fernes Leben aus erster Hand!
¢ {iber dia Aber die Wertminderung des kiinstlerischen Niveaus tritt nieht nur
andmarkt im Zusammenhang mit einer Neppsteigerung auf, auch eine Orientierung
Itkonaum; nach dem Mittelstand zu kann verheerende Resultate zeitigen. Wenn man
der. v jetzt in ,SCHALL UND RAUCH" geht, erschrickt man dariiber, was in 80
ieser hijel kurzer Zeit aus dem unter Hans von Wolzogen -hochrangigen Institut
viirdigkoit wurde. Damals hatte man dort Gussy Holl, Else Ward, Trude Hesterberg,
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E. Walter Mehring, Ringeélnatz, Bendow, Graetz, Lala Herdmenger, Lisa l?, Elan hat, s
i Kresse, Anita Berber, Forster-Larrinaga, die Orska und Mady Christians sich groBzi
"'_' erlebt, heut mufi man Sommergartensoubretten und dressiertes Getier er- Da wurde
il leiden. Das Lokal nennt sich jetzt allerdings bescheidentlich Bier-Varieté- { l klassische .
* Kabarett, (die Besucherschaft ist in der Hauptsache: Rayonchef mit , Ver- . ganzen di
.f hiltnis") ‘aber die beibebaltne Hauptfirma sollte doch eigentlich verpflichten. manchmal
ft DaB mal Paul Graetz ein Gastspiel gibt, mit seiner von friiher bekannten »yGebeims
stets noch groBartigen Landstreichernummer, rettet die Sache nicht. Kopenkage
p.‘.r Was in Betracht kommt, sind zwei von Frauen geleitete Kabaretta: voller Fris
i Rosa Valettis ,.GROSSENWAHN" und Trude Hesterbergs ,.WILDE BUHNE" g Sprachlichs
f das erstere von Hardekopf beraten, das zweite von Mehring, Das Momentsch
i ,GroBenwahn® het sber seine Bedeutung augenblicklich mehr in dem, was % eingespiirt
il es als Einakter-Theaterchen vollbringt. Von den drei Stiickchen des : Da steben
1 Februarspielplans sind zwei ganz hervorragend: der Schwank ,,Ne achine ! nisten zur
i Beacherung'* strotzt von ‘Situationsfillen, und die Groteske ,,Die tigen und
! Goldamsel*t (von Ludwig Biro) kontrastiert wirksam im Erotischen Direktorin
i die ,gelbe Gefahr* und Spreekokettentum, endet nur zu abrupi. Beide Quintessen
Werkehen werden auch kistlich verkérpert, im erstgenannten sind Adolphs Eigenart n
Engers als heillos Betrunkner und Gertrud Wolle als drastisches Ehe- ' klang setz
geapons vor allem einprigsam, im anderen nimmt Rosa Valetti die sagen darf
Palais-de-Danse-Kundin von zu niederer Klasse an, gibt aber innerhalb bringt, i
dieser Auffassung lebenssaftige, kernige, schiers Echtheit, und Erich 1-4 ullkung ,.]
Walter vermag in stummem Spiel den Chinesen erschépfend zu zeichnen. irgendeine
Die spezifische Brettlkunst tritt demgegeniiber zuriick, weist kein eignes was Graet
{iesicht auf, ein Midchen besitzt das Anziehende faktischen Backfischiums, noch meh
ein andres wirkt noch wie eine matte Kopie der Blandine Ebinger, bei kabarettiaf
einem dritten schmeckt die Robustheit und das Ungestiim ihrer Note nach Hiiten mu
Aufgepulvertem, und Kithe Kiihl, eine zwingende, intensive Rhapsodin, Texte vor
und Hermann Vallentin, der fiir das Brettltempo den rechten Schneid michte. ]
hat, stehen isoliert, des Dirne
' So ist augenblicklich die ernst zu nehmends, weil ernst genommena letzten Hn
! grundsitzliche Kabarettistik am besten aufgehoben in der ..WILDEN BUHNE". ' vom Natic
Die bemiiht sich immer erfolgreicher, das zu erfiillen, was unter Kabarett- . schlager ,
kunst den wesentlichen Schopfern !des Genres vorschwaebt, besitzi ein ge- % die sozial
wisses Stamm-Ensemble (vom friiheren ,,Schall und Rauch* kamen Bendow § wFeindbus
und Annemarie Haase, selbstindige Vertreterin eines halb tragischen halb . ghitze und
. kautzigen Zilletyps und schnurrige Biinkelsingerin) und einen Zug zu rhythmus
| kiinstlerischer Einheit. Man borgt immer weniger die Effekte aus andorn gefibrlict
1y Kunstarten, sondern arbeitet griindlich an der besonderen Aufgabe floBen, C
. Kabarett”, (Das miiite eigentlich eine Belbstverstindlichkeit fiir alle i bereits vo
Kabaretts sein, aber im heutigen Berlin machen Theater Zirkus, Zirkusse 1 helm Ber
Varietd, Varietés wieder Theater, und die Kabaretta ein Warenhaus aus won solch
allen dreien, bloB kein Kabarett!) Man kommt von der Schablone Dirnen- ’ ‘Telephong
lob, Ludenleid fort, und auf neue Kniffs, man lehnt nichts ab, was den von jade:
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Elan hat, sorgt fiir Mannigfaltigkeit (in der Einheit!) und fingt sogar an,
sich groBzligig der Hemmungen, Respekte und Sentiments, zu entschlagen.
Da wurde von eimem niiancenkundigen Sprecher wie Alfred Beierle das
klassische Poemu des Kabaretts, Wedekinds ,;Keuschhéit'’, mit seinem
ganzen dimonischen Gehalt nachgebildet (tat auch Beierle des Guten
manchmal zuviel; die rechte Grundlinie war da), wird jetzt Kulenbergs
,,Geheimnis der Frauen*‘' als subtiler Auftakt gebracht. Da singt eine
Kopenkagenerin, einmal diinisch, einmal deutsch radebrechend, und ist
voller Frische, und ihre Darbietung hat durch das AuBergewidhnliche des
Sprachlichen einen Charme fiir sich, Da arrangiert man aus dem Stegreif
Momentscherze von iiberwiltigender Komik, ist darin prachtig aufeinander
eingespiirt und bereichert sie von Abend zu Abend um neue Impromptus.
Da stehen in Friedrich Hollaender und W.R. Heymann zwei Kompo-
nisten zur Verfiigung, die musikalisch das dem Kabarett Dienliche bewil-
tigen und ihm komplette Schlager zu liefern kapabel sind. Und die
Direktorin Trude Hesterberg ist auch fiir das Programm Zentrum und
Quintessenz, sie fand fiir ihr Auftreten einen besonderen Stil, der ihre
Higenart mit den speziellen Anforderungen des Kabaretts trefflich in Hin-
klang setzt, indem er ein phantastischeres, flimmrigeres, wenn ich wso
sagen darf, elektrischeres Soubrettentum schafft. Von dem, was sie jetzt
bringt, eind der ,,Blocksberg‘ (von Mehring) und die Operettenver-
ulkung ,.Lulaley*® (von Brennert) in dieser Hinsicht vollkommen. In
irgendeiner Weise parallel mit ihr geht Kurt Gerrons Rolle. Der nutst,
was Graetz begann, wiederum fiir sein Genre entsprechend brutaler, mit
noch mehr Signal und Hieb, und wahrt sich so gleichfalls eine rein-
kabarettistische Note. Am markantesten zeigt ihn Mehrings Zirkusnummer.
Hiiten mub er sich (wie Vallentin im ,,GroBenwahn®) in der Wahl seiner
Texte vor etwas, was ich eine expressionistische Otto-Reutlersi nennen
michte, Im vorletzten Stadium hatte nimlich die abgeleierte Konvention
des Dirnenzinnobers Platz gemacht einer Mode zeitkritischer Couplets, die
letzten Endes ein Bingehn auf die iibelste offizielle Phrase darstellten und
vom Nationalbiirgerstandpunkt die Ereignisse bedrehorgelten. Der Graetz-
achlager ,,Wenn der alte Motor wieder tackt” fanfarte diese Hymven ein,
dia soziale Kimpfe vom Stammtischhorizont her benidrgeln, gegen den
oFeindbund® hetzen, das Familienblattgerede vom Ausgleich der Gegen-
glitze und von der Notwendigkeit neuer Arbeitsfreude im Gegenwarts-
rhythmus verschleiBen, ihrem Gehalt nach aber vollig reaktiondr sind und
gofihrliches Material, die platteste Gesinnung zu festigen oder gar einzu-
fliBen. Oben bei dém Jiingling aus dem ,Schwarzen Kater"* nahmen wir
bereits vom unausstehlichsten Ausliufer dieses Falles Notiz. Noch Wil-
helm Bendow ist im politischen Teil seiner Invektiven nicht immer rein
von solcher Entgleisung, so riicksichtslos seine ,Titowierte Dame®, sein
Telephongespriich, sein Bises-Buben-Tagebuch kalten Blutes Ungeniertes
von jedes Badenkens barer Ueberlegenheit #@uBert. So unabhingig und
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verwegen seine Attacke im Erotischen schon worgeht, so kilhn Rillos 3 gomiitlich
wLegende" (auch ein Glanzstiick Gerrons) mit Gott spalBt, sollte auch ermangelt
- Staatlichem zu Leibe gegangen, politischem und jedem andern anerkanntem Unterhalt
¢ Wahn mitgespielt, keine Autoritidt, kein Uberkommenes in Ruh gelassen £ das Hirn
il werden, und das Kabarett hiitte die hichstmégliche, zweckvollste Stufe A politische,
":, erreicht, :_ legenheit,
|— Zu dem, was ich unter Kakarett verstehe, gehirt das Russisch- 1 Nichts ‘ud
i Deuteche Theater ..DER BLAUE VOGEL“ eigentlich nicht. Was dort gemacht krab, lieb
| wird, hat niimlich mit dem Geschirften, durch keine Schwere mehr Ge- 3 Phlegmak
+ hemmten, iiber den Dingen Flimmernden, alles herrlich Zersetzenden, lingst ke
!,. Momentanen, daher nach allen Beiten Freien, das unser Brefil-Ideal ist,
i nichts zu tun. Dies dort kommt mir vor wie etwas durchaus (Tberlebtes,
Konserviertes, Historisches, das unsereinen, der vom Kabarett Gegenwart W M~
und sogar Zukunft will, absolut nichts angeht. Viel Aufwand ist vertan,
i sehr saubre, gewissenhafte Regiearbeit und dekorative Ausgestaltung
¥ geleistet, aber was dabei herauskommt, ist mir zu wenig. Hiibsch, eine .
ik selbstindige Vollkommenheit ist immer das farbige Drum und Dran einer - .
! Nummer, mit netten Einfillen, die man doch von anderswo kennt, wie '
den Trick der Bilder mit freigelassner Kopfstelle, wo dann durch eine s -
| Qeffnung ein lebendiges Menschengesicht schaut. Der Reiz einiger Vor- ol B
ﬁ} fiihrungen beruht wirklich nur auf ethnographischem Interesse, und ein .
W paar andre sind regelrechter Kitsch, Die chinesische Ballade und ,Der ; » et
Kénig rief seinen Tambour® sind im Grunde &ltestes Opernbrimborium, ! e
Lebender-Bilder-Elimbimm und Panoptikums-Pathos. Man stelle sich vor, —
daB einem das von einer deutschen Truppe in deutscher Sprache serviert - -
wird, und es wire eine Hasenhaide-Angelegenheit (abgesehn von dem _ » e d
groBartiz Kostiimlichen), die sich von Leuten mit Geschmack niemand { s S
gefallen lieBe. SchlieBlich ist alles viel zu sehr ein und dasselbe Genre, } s
in einem abwechslungsreichen Programm wiren zwei, drei derartige Sachen p———
ertriglich, aber hier wird unaufhorlich das Namliche aufgetischi. Das L‘ p W
Béste bleiben der Konferenzier, ein Herr J. Jushnij, der in charmanter i e
Manier auf der Doppelsprachigkeit des Milieus seine geschickte Aktion [
aufbaut, eine Fabrikarbeiterszene von glénzend gekonnter Detailparodie 'l .
(M. Jegorowa und J. Duvan-Torzoff) und eine amerikanische i —
Groteske, burlesk anf Wachsfigurenhaftigkeit gestellt und mit schnurrigen : —
Automatenrefrains. Aber der ganze Abend strotzt von einer, fiir unser- ; —
einen nicht auszuhaltenden, Harmlosigkeit, hat faktisch was von (allerdings § ———
erstklassig, splendid organisiertem) Familienfest und Vereinsamiisement. E m—
Charakteristisch scheint mir die SchluBnummer, eine Wanderzirkuspersi- § pra—
flage, aber so zahm und flau, wie wir sie als Knaben léngst schneidiger i —
machten, und daB sie beim Weihnachtskommers des Vereins der Theologie- am
studierenden enttiuschen wiirde. Grade dieser Stoff hiitte Gelegenheit " _—
gegeben, groBziigig zu karikieren, im Kleinen das ganze Leben zu treffen ?
und die Kunst iiberhaupt in Frage zu stellen; doch man zog es vor, i ———
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gemiitlich einen gelinden Bierulk zu verzapfen. Diesem ,Blauen Vogel*
ermangelt nimlich alles Aggressive, Aufpeitschende, er liefert distinguierte
Unterhaltung in tadelloser, gefiilliger Fassung, befriedigt das Auge, nicht
das Hirn (und das Herz, das rebellisch ist, auch nicht), Er bringt keine
politische, keine erotische, nichi einmal geistige und kiinstlerische Uber-
legenheit, sondern schinpoliertes Kunstgewerbe, angeordnet um ein glattes
Nichts oder um ein Etwas von vorvorgestern. Er ist lieber banal als
kral, lieber Jangatmig als unbequem, und konserviert villig miifiig eine
Phlegmakultur, die in der Gefihrlichkeit, Riidheit, Aufsissigkeit der Zeit
lingst keinen Anspruch auf ihre Vitrinenexistenz mehr hat.
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BELANGVOLLE KABARETT-MATINEE
Von Max Herrmann (Neifle)

Die Herausarbeitung des selbstiindigen Kabarettstiles, das villige
Ernstnehmen der Kunstgaltung, miissen zuerst einmal die gefihrliche
Wechselbeziehung beseitigen zwischen dem auf der Biihne und dem vom
Biiffett Gebotnen, Erst wenn die Riicksicht auf den Konsum an Speise
und Trank gefallen ist, kann auch jene geistige Riicksichtslosigkeit ent-
stehen, die dem Kiinstlerischen den zur eigenwiichsigen Entwicklung freien
Raum schafft. Als brauchbare Htappe auf diesem Wege ist so eine Kabarett-
Matinee zu begriiBen, wie sie Blandine Ebinger, Friedrich Hollaender
und Walter Mehring in den Berliner ,Kammerspielen® veranstalteten. So
- etwas gibt von Zeit zu Zeit unbeeinfluit Rechenachaft vom Stande der
ganzen Kunstart sowohl, wie auch umfassenderes Zeugnis fiir des einzelnen
Kiinstlers Personlichkeit und Schaffensmodus, die ja bei der kurzen Frist
des abendlichen Auftretens nicht den kompletten Umfang der Fihigkeit
entfalten kionnen. Das ist desto nbtiger in einer Klamaukstadt wie Berlin,
wo Publikum und Presse zu eigner griBrer Bequemlichkeit darauf aus ist,
die Schaffenden auf eine bestimmie Spezialitiit festzulegen und die Kategorie,
mit der einer mehr oder minder zufiillig einmal einen Erfolg hatte, ihm
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bis ans Lebensende als nie zu iiberschreitenden Rayon aufzunotigen., Fiir
diese Leute ist die Ebinger die Darstellerin der halbwiichsigen Spreejéhre
und Mehring der kaltschniuzige Satiriker des Gegenwartsrummels, und
wehe, wenn eins wagen sollte, einmal anders als erwartet zu kommen!
Aber die Drei taten’s doch, und hiitschelten auch Auditorium und Kritik
trotzdem die alten gefilligen Vorurteile weiter, die Einseitigkeitsdefinitionen
sind nun durch Fakien der objektiven Feststellung als biswillig belegt.
Es zeigte sich nimlich erstens, daB die Ebinger eine Gestaltungskraft ist,
die nicht bloB an die eine (Proletariermiddchen-) Note gebunden ist. Der

erste Teil der Darbietungen, fiir mein Gefiihl der Interessantere, obwohl

die Majoritiit natiirlich den zweiten, geliufigeren vorzog, bewies ihro Viel-
falt im Zeichnerischen, das Lebensromantisches, Panoptikumdimmriges,
Galantlegendiires, Volksliedraunendes, Bizarres und Primitives genau so
scharf und mit einer ebenso aparten, fiir das besondre Instrument ihrer
Sprach- und Kérperkunst gelungnen Formung traf. Augen und Lippen
umgeisterte eine todliche Lasterhaftigkeit, aus rotem Gewand lugte ein
nacktes Bein., Sie ist sich ihrer Moglichkeiten genau bewubt und hat das
Spiel auf ihnen bis zur &uBersten Souveriinitit ausgebildet, so war alles
bis ins Kleinste abgewogen, Hingabe oder Sichversagen des Tonfalls, der
Handbewegung, der Haltung so ausbalanziert, daB sich eine Leistung von
wirklicher Geschlossenheit ergab, Kabarettmimentum einer entschiedenen,
die Gesetze seiner besonderen Phantastik instinktiv beherrschenden Energie.
Gleichfalls offenbarte sich, dufl Mehrings spezifisch das Kabarettlied fassende
Bogabung in mehr als einem Sattel gerecht ist. Dieser erste Programmteil
brachte auch neue Chansons von ihm, die mit dem alten Klischee ,mokante
Galligkeit* nicht mehr zu erledigen sind, sondern eine Poesie der AuBen-
seitigkeit und Abwegigkeit geben, der diffizilen Orte des Lebenswahnsinas,
Wachsfiguren-Relationen, die echte Sentimentalitiit des Verlorenseins gegen
die aufgeputzte des biirgeriiblichen Dirnenbrimboriums, das unhold Um-
fliigelte des Gravenmonstrums Berlin, Dimonie von Stadtbahnfahrt und
Alltagsspuk, ohne Riihrsal genommene Gespenstigkeit eines Totentanzes
der Destillensphiire. Infernalische Schnuppigkeit, zu der das diabolische
Geldhetztempo der Stadt schon die Gassenkinder erzieht, die ihr erstes
Hopsassagruseln vor einem Erhidngten empfinden, der ihren miesen Alltag
halb komisch, halb gefihrlich fiberachaukelt. Daist Urwuchs, Leibhaftigkeit
dieses so seltsam bevilkerten Strichs, mit einem Schlag unmittelbar Hin-
gefegtes] Die Veranstaltung baute sich liberdies als ein gut gegliedertes
Gauzes auf. Mehring leitete sie mit dem Vorspruch ein, der hier ver-
dffentlicht wird. Dann kam der besprochene erste Teil, und im zweiten
sang die Ebinger also Lieder des Genres, das nach dem Durchschnittsdiktat
ihre einzige Domiine sein soll. Auch das erledigte sie natiirlich wieder
genial, vor allem so groBartige Texte wie Hollaenders in der Stimmung
glinzendes Mondlied oder seine erschiitternde Anklageballade ,Wenn ich
gestorben bin®. Iriedrich Hollaender, der Auforkomponist, begleitete sie
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immer am Fliigel; er ist einer der besten Kabarettkomponisten, dis Rubrik
,Kabarettmusik* ala ein Zweig mit eignen Normen verstanden, er gibt
Popularitit ohne Kompromifi, pointierte Formulierung ohne Verzicht auf
Ginist und Geschmack und mixt — ohne Sehmalz oder Programmgeklimpar
zu machen, einprigsame Schlager. Nicht der letzte, fiir jede Kabarett-
gemeinsehaft vorbildliche Reiz ist, dafi diese drei Kiinstler sich zu bester
gegenseitiger Erginzung eins zum andern fiigen. Diese drei sind die
verschiednen Seiten ein und derselben Kunstart und besitzen jedes in seiner
Weise die besondere Magie der Brettl-Technik. Die Gestalterin, der Eom-
ponist, der Autor sind Blut und Geist grade vom Blute und Geiste dieses
Komplexes und haben unwillkiirlich im Spiel von Ausdruck und Geste,
in der Tonanordnung, in der Wortregie die zu diesem Zwecke siegreiche
und fiir dieses Feld originale Rhythmik und Dynamik. Darum rundete
sich die Matinee wie ein Ring, sodaB Mehrings Vorwort aufging und be-
stiitigt wurde im letzten Satz und in der letzten Gebiirde der Ebinger und
im letzten Notenarrangement und der letzten Situationsnotiz Friedrich
Hollaenders und dieses Vormittagskabarett gesegnet war mit dem, was fast
allen nichtlichen fehlt: mit Architektonik seiner Vorfiihrungen, innerer
Figur, (Drei-) Einigkeit!
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]URGEN FEHLING Von Max Herrmann (Neif2e)

Neben die anerkannten, durch mehr oder minder geschickie
Reklame befestigten Regiegrofen Berlins baute sich rasch einen Platz
in der Wertschitzung der Urteilsfihigen Jiirgen Fehling, Regisseur
an der Volksbithne, die bisher ihrer besonderen Position nach kiinst~
lerisch meist nicht ganz fiir voll genommen wurde. Und schlieflich
beruhte ja frither eigentlich dies Institut auch wirklich nur auf der
starken menschlichen und schauspielerischen Personlichkeit Kayflers
und Helene Fehdmers, hatte es sein Plus eher in dem idealen Wollen
geiner Repertoirewahlundim ehrlichen, mitzchenlosen Bemithenseiner
Arbeit, als in erregenden, auf irgendeine Weise hervorstechenden
Ensemble- und Inszenierungsleistungen. Nun aber wird durch Fehling
die Volksbithne auch wichtig fiir die Entwicklung der Berliner
Regiekunst und mehr: fiir die Regiekunst iiberhaupt. Denn Fehling
ist nicht etwa blofl eine hochbegabte, etwas anders gewendete Parallel~
nummer der im Berliner Theaterbetrieb iiblichen Sensationsregie, daff
sein Trick eine Spezialitdt wire, sondern die vier von ihm geleiteten
Auffithrungen, die ich sah, waren alle auf eine eigene und doch
untversale Art vollkommen. Er gibt jedem Stiicke. was sein ist, das
WNaturalistische und das Phantastische, wo es hin paft, im selben Mafe
elementar, und wenn eine Vorlage einmal von sich aus gar nichts mit-
bringt, 1ift er aus ihrer Luftleere desto urspriinglicher bestes Theater
sich gestalten. Sein ist ndmlich die spezifische Magie des Theaters,
in der kunstsinnlichsten Bedeutung des Worts; kommen andre vom
Literarischen oder vom Musikalischen zur Regie, so er aus einem
Instinkt, fithlt man, der alles theatermillig erlebt, mit Theaterblut
durchdringt. Die Bedingungen, unter welchen er zu schaffen hat, sind,
wie gdesagt, an sich nicht gerade giinstig, um so loblicher bleibt, wie er
auch die minderen Krifte ins Gesamtbild einordnet und dasIneinander~

wirken aller zu einem abgerundeten Biihnenganzen zwingt. Wobei
«<2wingt schon eigentlich falsch gesagtist: denn das fugendichte Resultat
der endgiiltigen Vorstellung hat eine frische und elastische Leichtig-
keit, der von Zwang, Kommando, Schweif und Miihe nichts mehr
anzumerken ist. Glatt geht alle Vorarbeit, deht der Herstellungsprozefl
in der Geschlossenheit des kompletten Kunstwerks anf. Die Formung
von Shakespeares . Komodie der Irrungen” war Fehlings erster grofler
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Berliner Erfolg. DieVorginge dieses Stiickes beruhen auf einem Ver-
wechslungsacherz, dessen Lustigkeit nur stichhilt, wenn er sich mit
akrobatischer Rapiditit abwirbelt, der fiir uns im Bezirk des Groteske-
clowns liegt und Varietétempo verlangt. So fafte auch Fehling die
Sache an, flitzte den ganzen Knockabout-Ulk in einem einzigen Zuge,
als Zirkusnummer herunter,und diesesburleske Theater der Situations~
drastik wullte genau, was es sich zumuten durfte und iibersprang diese
Grenzen nirgends: das Tolle war niemals Selbstgefdlligkeit, Virtuositit
Hinweis anf die eigne Tollheit. Die fatalen Rede-Kapitel von . Masse
Mensch™ iiberwand Fehling in ihrer unfruchtbaren Banalitit und
prefite in sie an theatralisch Konkretem, was irdend ohne iiberzulaufen
in den Hohlraum hineinging. Von Spielordners Gnaden ist hier doch
noch Dramatisches geworden, Zusammenstoll von Menge und Kreatur,
der papierne Satz belanglos gemacht und ein Klangrhythmus, etwas
Chorales geschaffen, was als rhythmische Suggdestion mitriss. Die
symbolischen, spukhaften Szenen waren in Licht und Klang taktvoll
abgetént und auf cine straffe Momentintensitit gebracht. Das Ge-
spenstische wirkte nicht wie ein Reiden noch so gut dimonischer
Popanze — es warkalt,unleugbarleibhaftigda! Diemdglichst mobiliar~
lose Biihne, dem Husch und der Irrealitit des Shakespeare Ulks be-~
reits gemilfer Raum, kam fiir Tollers ,Jdeen”~ Angelegenheit noch
grundsitzlicher in Anwendung, gegliedert durch dasLicht zum Heraus-
heben oder Einebnen von Subjekt und Situation, und wurde fiir eine
kleine Schnurre von Hans Sachs zum Podium moderiert, unter dem
die vier Darsteller saflen und das sie zu threm jeweiligen Part bestiegen.
Auf diese Weise ergab sich durch das lokale Milieu sofort Stimmung
des Primitiven von Mensch und Ereignis, und da iiberdies die Schau~
spicler zu einer unbcholfenen, fast skandierenden Deklamation an~

gehalten waren, bekam das Werkchen ganz von selbst und zwanglos

auf eine heut mogliche Art den Stil, den es fordert, der biedren

Dilettanten~Auffiihrung durch Gelegenheits= und Amateur~Mimen.

Es war ein Theater im Theater: heutige Bernfskomddianten spielten

erstens Hans Sachsische Festspielbiirger, zweitens als Festspielbiirger

die Rollen der Sachsischen Fastnachtsgaukelei. Grofziigiges Theater

im Theater entfesselte dann Fehling in Tiecks ..Gestiefcltem Kater™.

Ist es an sich schon verdienstlich, zu einer Zeit, in der das wesentliche

Theater abstirbt zugunsten der Acuferlichkeitsarena, der Kinohaftig-
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keit, der Revuesucht, der seelenlosen Geschifts- und Star~-Bude, dieses
einzigartige Werk noch einmal zu zeigen, das unvergleichlich Dichtung
und Theater in Einem ist, so wurde diese Vorstellung durch L.
die erschipfend kongeniale Wiedergabe des theatralischen Kerns des
Stiickes zueinem bleibenden Erlebnis. Tiecks Dramaistdie Quintessenz
einer aufs Theater als solches eingestellten Poetenphantasie. Was fiir
den Film so wiinschenswert und erst bei Chaplin grandios verwirk~
licht ist: die speziellen Maglichkeiten des Films ins Extravagante,im
iiberraschenden geistvollen Trick schwelgende Schweifen,auszubauen,
15t in diesem herrlichen Mirchenstiick fiirs Gebiet der Schaubiihne
schlagend und ganz grazios, danz improvisatorisch vollbracht. Immer
inder Schwebeist daTheaterwirklichkeitund -illusion, dieMaschinerie
alssolcheeingleichberechtigterFaktor wie des Autorsdeistige Direktive;
der Schwindel der objektiven Gestaltung wird aufgehoben und der
Herr Poet vor die Kulisse dezerrt, wo er angstschlotternd seinen eignen
Hokuspokus zu verantworten hat, Geschwindigkeit 1st keine Hexerei
mehr und der Apparat des dramatischen Bravourstiicks entlarvt, der
Zauberer zeigt, wie's gemacht wird, und grade das ist wieder sein
neuer Trick und seine besondere Rattenfingernote. Passen Siehiibsch
auf. meine Herrschaften !, damit sie das Geheimnis durchschauen, aber
nebenher gibt's so viel sinnverwirrende Ablenkung, daf doch niemand
aufs Entscheidende merkt, und sihe auch einer hin, er wiirde es doch
nicht nachmachen kinnen, weil eben die besondere Berufung des
Magiers und die Fingerfertigkeitdesinseinem Fach gewandten Meisters
dazu gehdrt. Wer das Publikum zur ,Ueberzengung” einlidt, spafit
cuf ewne gefibrliche, rachsiichtige Art, auch nackt ist die Muse noch
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das .elektrische Medium”, das jede vorwitzige Betastung mit einem
wehtuenden Schlage erwidert! Fehling arrangierteabsclutes Theater.
Das Atmosphirische der Biithnenwelt lief von Anfang an seine
Lockungen spielen und blieb entziickend da: wenn derVorhang hoch~
ging, ein Theater auf der Bithne lebte, tatsichlich lebte, mit dem Ge-
summ des Orchesters, dem Durcheinander des Parterres, die Rampen-~
lichter angesteckt wurden, und dann das unsaghare Geschehnis einer
Auffihrung losging. Noch die winzigste Einzelheit sah so urspriing~
lich nach Stegreif aus, wenn einer ans dem Parterre der Logenlichsten
die Bonbontiite hinaufreichte, der Kellner herumging, Milvergniigte
opponierten, alles machte gar nicht den Eindruck des Disziplinierten,
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so sehr alles klappte, und war in jeder WNiiance ersten Ranges.
Der Anlage des Redieplanes gemifl wurde auch das Theater im
Theater des Theaters (Steigerung des Spiclerischen in die dritte Potenz!)
theatralisch entlarvt, persifliert. chwohl um diesen Grundstock das
Karussell des Stiickes kreist: Romantische Mirchenwelt wird von
der Spieferniichternheit nicht ernst genommen. Aber dieser Mifl-
griff kam der Einheit des Kom&diantischen zugute, die Scharniere
knarrten auch da zu Recht, und wenn auch die Romantik um einen
Faktor debracht ist, so ersteht sie desto prachtiger in dem Teil,
fir den die Gegenwart empfinglicher ist, der Freude am Theater~
mechanismus, am Kaleidoskopischen. Interessant ist und wichtig zur
Abgdrenzung seiner Regicleictung degen andre Fehlings Behandlung
der Massenszenen in dem Tollerstiick und im Tieckschen Spiel. Dem
billigen Effekt des Volksturnens geht er ausdem Wege, der Gymnastik
und Lebende-Bilder~-Konditorei, und nimmt das nitige Arrangement
aus dem Erfordernis des einzelnen Dramas. Eidenheit bei Toller
et das Volk als geistider Auftrieh nach dem Zukunftsideal, (wenn
auch von Toller zuletzt solche Kiithnheit wieder ingstlich zuriick~
genommen wirdl), so wird die Pyramide der Képfe, der Herzen in
einer Himmelsleiter emporgesteilt, nicht horizontal, sondern vertikal
eine Summe gebaut. Bei Tieck ist die Menge Publikum ironisch
genommen, wellenunsicher hin- und hergeworfen, in keinerlei
schlechtem Benehmen entschuldigt, statt proletarisch biirgerlich orga~
nisiert, demgemil vom Spielordner in spallige Mosaiks zerlegt, bel
manchem hervortretenden Paradigma philisterlicher Einzelblamage
als stupide, schleimige Majoritit in sich verklettet. Was das Kolo~
ristische des Aulleren Biithnenbildes anlangt, so beweist es einen sehr
empfindlichen Farbennerv des Regisseurs, ohne das Dekorative zur
Hauptsache zu machen; so farbenfroh und farbenbalanziert alles im
Shakespearestiick und im Romantikerspall ist, so sehr mied es jenes
Schreiende, Lackierte, was nicht blof fiir manches Reinhardt-Im~
pressionistische bezeichnend war, sondern neuerdings eine von Russen
eingefithrte Kabarettmanier charakterisiert. Zuletzt inszenierte Fehling
Hauptmanns ,Ratten”. Der besondere Vorzug dieser Dichtung ist,
dafl sie ein vollendetes Beispiel liefert des Mitteldings aus Tragik
und Komik., Will man ihre stimmungsgeographische Lage fixieren,

tmanns ,.Der g0 hat sie mit Wedekinds ,Musik™ den gleichen Breitengrad, ja, sie
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1st direkt Hauptmanns wedekindnahe Dichtung! Genau getroffen
ist darin, was am schwierigsten zu treffen ist: die schwankende
Atmosphire der Dascinsdimonie, wo alles durcheinander geht und
der tragischste Moment von licherlicher Zufallstiicke verzerrt wird,
in jedem echten Schmerz ein Gran Schwindel, Selbstgefallen, falsche
Note, Fragwiirdigkeit flimmert. Wo man nicht nur Opfer des
Schicksals ist, sondern gleichermallen wahrheitsgemill sein Fatzke,
und ein Colgatha keine eindeutig feierliche Situation, vielmehr eine
von Millverstindnissen, unfreiwilligem Jux, Schoflichkeit und putzidem
Dilemma durchmeckerte. Viel echtes Theater steckt in diesem Werk,
nicht nur weil theatralisches Milieu mit bombastischem Direktor,
Schauspielschiilern, Literat, Hofmimen, Biihnenuttchen hineinspielt,
weil iiberhaupt der ganze Hexenkessel nicht lotrecht biirgerlich fest~
zulegender Existenzen etwas Komédiantisches hat, wie es in der
Dirnentheatralik der Sidonie Knobbe glinzend personifiziert ist.
Dies Fluidum gewann Fehling einmal im szenischen Organismus:
die Strafe klang wirklich herein, das Haus stand nicht zwischen
Leinwand, sondern im Tumult einer Groflstadt, das Typische eines
Kostiimbodens und einer Mittelstandsstube war faflbar vorhanden,
dann im Kérperhaften der einzelnen Darsteller, bis auf eine un-
zulingliche Wallburga, hatten alle genau das Format, dufleres und
inueres, Gesicht ihrer Rolle, drittens war richtig erreicht die Mirchen-
haftigkeit des Realen, der Spuk, der — auch bar jeder Maschinerie —
das alltigliche Geschehen ohnehin ist, viertens durchkrenzte sich die
Mannigfaltigkeit groflstidtischer Vermengung Klassierter und Deklas~
sierter. Eine Kleinigkeit noch: das Stiick historisch im Kostiim der
heut ja schon geschichtlichen Zeit zu geben, schafft die rechte (Mirchen-)
Distanz. Die Maurerpolieretage war mit bester ,realistischer” Boden~
stindigkeit bedacht, das Kiinstlervolkchen mit geniigend geschwollner
Banalitit, der Pastor platzte drastisch herein, und die Unterwelt
fing sich mit Zuhilter, Zutreiber, Spitzel, Engelmacherin, Lasterblume,
Edelprostitution und Schutzmannsjovialitit im Verhingnisihrer fahlen,
erbarmungslosen und dennoch skurrilen Manie wie in einer Mause-
falle. Wie zum Beispiel die ahnungslose Stupiditit des Polizisten gegen
die Komédianterei der Hure im Ton abgesetzt war oder des Kanditaten
Spitta Giitenaivitit wider das durchschnittsbrutale Gewieher eines
Kunstkonfektionirs Kiferstein oder Quaquaros unheimlich schlei~
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