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Georg Kaiser: ,Juana", (Verlag: Die Schmiede Berlinl. Aus der Er
fahring eigenen Schaffens weiB ich, wie sehr der Einakter Priifstein des dra-
matischen Talents ist, insofern er verlangt, dramatisch wesentlich zu sein

“Wie sehr er andrerseits einem intensiven dichterischen Erlebnis gemiBe
Form ist, das mit sichrer Kurve in einem einzigen, ununterbrochenen Héchst-
schwunge sich vollendet. Gerade Einakter erméglichen es, dem Schwindel-
haften allen Schreibtums am ehesten zu entgehen, wenn sie im ersten Ansturm
der Visionen entstanden sind und keine Zeit licBen, sich auf Wirkungen zu
besinnen. Wenn sie nicht gefertigt, als Einakter-Marktware fabriziert, son-
dern unwillkiirlich aus dem Drang einer Zeitspanne, die nur fiir Einakter
reicht, wuchsen. Georg Kaisers Begabung, die auf Beherrschung von rhyth-
mischer und dynamischer Technik des Theaters beruht, mufl im Einakter groB-
artige Explosionen schaffen kénnen. Eigentlich empfand ich .Von Morgens
bis Mitternacht" immer als groBen Einakter, der in einem Anlaufe herunter-
knallt. In der Auffiilhrung miiBte etwas variétehaft Bravuréses zu spiiren
sein. Der wirkliche Einakter ,Juana” mit seiner trivialen Konstellation der
Frau zwischen zwei Minnern hat dennoch eigenes, ist reguliert in jedem
neuen Sprunge, in der knappen Gutgewachsenheit der Sitze, von konse-
quenter Taktik. Eigentlich bedeutet's ein Kunststiick, allzuoft Gesehenes so
verbliiffend vorzufithren, da8 es wie etwas Neues wirkt — hinterher merkt
man erst, wie abgedroschen der Kern der Sache war. Aber zuletzt wird aus
allem Formelhalten ein erstaunlich lebendiger und wichtiger SchluB gezogen:
Freundschaft zwischen Ménnern wird des geopferten Weibes fiir wiirdig ge-
halten, ja die Frau appelliert sogar selbst fiir ihre Beseitigung zugunsten der
wiederhergestellten, unverwirrten Beziehund von Mann zu Mann. Damit
gibt das Stiick die Entscheidung fiir den iberlegneren Geist und fiir cine Ge- |
sinnung, die der Flirtmode der Generation zu trotzen wagt.

Max Herrmann [NeiBe.)

B.l.G.
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_Kabarett.

von Max Herrmann (NeiBe).
I,

Das geistige, kimpleriSche Kabarett stirbt, scheint mir, in Berlin wieder
aus, indes die siilgewerbliche, mit gefilligfem AugenschmauB aufwartendé
«Kleinkunstbiihne” und das banale Animierbrettl triumphieren. Ein
typisches Beispiel fiir die Diiritigkeit heutiger Berliner Unterhaltungseta-
blissements gibt ,Das Nachtlicht". In einem sympathisch intimen Raum,
wo der Kontakt zwischen Podium und Publikum leicht geschaffen werden
konnte, wird im Verlauf des Abends jede etwa von Hause mitgebrachte gute
Stimmung abgeflaut. Es fehlt schon das Wesentliche eines Kabarettpro-
gramms: der Elan, mit dem es liickenlos, hinreifend heruntergewirbelt
werden muB. Hier zieht sich alles lihmend in die Linge, &den leere
Strecken, groBe musiklose Pausen, Da miiht sich auch der Konferenzier um-
sonst, der ein spaBiger Witzerzihler ist, in seinen Vortrigen die Linie Graetz-
Gerron plausibel fortsetzt. Eine jugendliche Ténzerin hat ein hiibsches Ge-
sichtchen, eine blonde Dame (Itti Mentor) weiB eindeutige Chansons mit ge-
ruhsamer Haltung zu servieren, ein Klavierhumorist sollte den guten FEin-
druck seiner ersten amiisanten Nummer nicht durch die zweite verwischen,
die billig auf patriotische Geriihrtheit spekuliert Ein Komiker vom uralten
Gerre der Typendarsteller ist eine solide Variétekraft und eine Ungarin
nicht einmal das. Nicht ein einziges Mal durchbricht die Reihe Belanglosig-
keiten, leidlicher oder schlimmer Belanglosigkeiten, ein zwingendes Er-
lebnis oder auch nur eine Episode, bei der man wiirmer wird, und man ent-
fernt sich mit der werwunderlicheni Feststellung, daB solch durchschnitt-
liche Sorte Berliner Amiisements eine recht frostige Angelegenheit ist.
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Eine restlose reine Freude, das schonste Kabaretterlebnis der letzten
Zeit {iberhaupt hatte ich in Rosa Valettis ,Rampe”. Den Abend beginnt
Manfred Laske mit straff, scharf gesprochenen Zeitsatiren deren beste
Weinerts ,Neue Nationalhymne" ist. Guter alter Stil mit solidem Konnen
bleibt Kurt Wolfram KieBlich, diskret und ergreifend in dem Arno Holz-Lied,
lustig, doch mit noch zu viel Faxen, im Niggersang. Hermann Valentin reifit
einen immer wieder durch eine besondere vibrierende Intensitéit mit und
hat gut pointierte ironische Texte. Ebenso ist es jedesmal ein ganz starker
Eindruck, wenn man Kithe Kiithl hért, sie ist schon die einzige Berliner
Kiinstlerin, die eine Kabarettballade gleich vollkommen zu sinfen und zu
gestalten weiB, Der Tinzer Henri (Newyork) bereichert das Programm um
eine Nummer, die ihren eigenen Stil wahrt, Tanzkunst, die einen schénen
Kérper in aparter tinzerischer Bewegung vorfiithrt. Ein késtlicher Einfall,
wirklich aus dem Geist spezifisch kabarettistischer Kunst heraus, ist die
Gegeniiberstellung Margo Lion— Adolph Engers. So kabarettistisch originell,
ganz auf sich gestellt und sich selbst preisgebend Margo Lions eigenartide
Chansonettenkunst ist, so genial parodiert hinterher Engers die drei Ar-
beiten der Lion, und in solchem auf den Kopf stellen, eines durchs andere
Negieren, scheint mir eine groBartige, bei uns bisher noch nicht ausgenutzte
Chance des Kabaretis zu liegen. Derselbe Engers nimmt einen mibBigen
Sketch zum Vorwand fiir seine unerhéirte Fihigkeit, gelassen Lachstiirme zu
erzeugen. Aus einem noch banaleren Einakter [dessen Stoff dem der , Auto-
renschule” verwandt ist) macht Curt Bois eine Sache. die in ihrem tur-
bulentenPotpourri aus parodierter Phrase, kbrperhafter Gelenkigkeit, Im-
provisation, Selbstpersiflage fiir durchschaittliches Brettlpublikum viel zu
gut ist. Und Bois beschlieBt das Programm durch eine Tanzparodie (mit
einem guten Partner Gyo Gerhard), wo jede Linie lebendiger Ausdruck einer
auBerordentlichen Gestaltungsgabe ist. (Die musikalische Fiihrung des Abends
besorgt ausgezeichnet Stefan Meisel.)

Max Herrmann [Neifie).

B.l.G
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Kabareit.
Von MAX HERRMANN (Neifle),

In Wilhelm Bendows ,Tiu—Tii" herrscht vop Anfang an freud-
willige Stimmung, gute Laune, ist gleich der Kontakt zwischen Podium und
Publikum und damit eine aufnahmebereite Atmosphire deschaffen. Und
zwar vermag das Bendows groflartige ‘Fahigkeit, entziickend zu konferieren.
Es gibt Conferenciers, die sind nur fiir ihre eigene Person gut, die sind sehr
geistreich und witzig, aber mit all ithrem Geist und Witz morden sie die
Nummer, die sie ansagen, und machen dem Auftrefenden die Sache schwer.
Und dann gibl es ebenso geistreiche wie witzige Conferenciers, die mit ihrem
Witz und Geis{ der angesagten Darbietung den Weg bereiten, sie aufs beste
dem Inieresse und dem Verstindnis des Publikums empfehlen und ihrer
Kollegen und Kelleginnen zuverlissige Heller sind, Bendow gehbrt zur zwei-
ten Sorte Conferenciers, und es ist erstaunlich, wie eine solche, in Wahrheit
schwierige und wohlvorbereitete Leistung den Anschein von Leichtigkeit,
Improvisation, Zufallspointe besitzt, Bendow entwickelt dabei viel Charme
und spilzbiibische Schelmerei, die so verschmitzt unbefangen tut, daB ihr
keiner ernsthaft bsse sein kann. Margoe Lion und Adolfe Engers
treten nun bei ihm auf, und das sind immer noch zwei der besten Sachen auf
dem heutigen Kabarett, weil sie wirklich aus spezifisch kabareitistischem
Geisté stammen: die Lion, die ihre Korperhaftigkeit benutzt zur Unterlage
siner bizarren Phantasie, Und dann ironisiert noch Engers ihre Gebirden,
zerparodiert in vernichtender Ubertreibung die Parodien der Lion, Die Lion
bekam diesmal von Schiffer weniger starke Texte (die Alan Grey gut ver-
tonte), so daB auch im Wortlaut die Engerschen Grotesken Sieger bleiben.
Kurt von Wolowsky hat sich in seinen parodistischen Schauspicler-
portriten technisch noch verbessert: es ist sehr lustig, wie er manche Bithnen-
beriihmtheit in ihrem Sichspreizen entlarvi, manche echte GriBe mit liebe-
voller, durchaus nicht bésartiger Persiflage feiert. Auch das ist als satirische,
scheinbar stegreifliche Leistung eine durchaus kabarettgemidBe Darbietung.
Ebenso ist Traugott Millers origineller Lautensang etwas, was in
den Rahmen eines guten Kabarelts gehért, weil es technisches Konnen an
burlesker Stofilichkeit betitigl, Bendow bringt eine sehr notwendige, leider
noch zu zahme Attacke aul die heut iibliche Zeitungssensation ,.Die Geheim-
nisse der Fiirstenhéfe" und im Verein mit Engers ecine Boxkampiparodie, die
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in ihren ersten Stadien vorziiglich ist, nachher aber auch nicht mehr radikal
genug spaBt. Eine Scene ,Razzia” verdankt ihre Wirkung der ulkigen Ge-
ruhsamkeit Bendows, der glaubhaften Gestaltung Sidonie Lorms.
Kitty Aschenbach gibt ein Klabundpoem, reizvoll diskret und macht
sogar pikante Chansons alten Stils ertriglich durch ihre damenhafte Art.
eino Boelen singt mit sympathischer Stimme ein paar Volkslieder.

Am Moritzplatz gibt es ein ,Alhambra-Variéte" In ungemiit-
lich ddem Saalraume sitzi an den Biertischen ein Mittelstandspublikum. Eine
Reihe Tische mit Weinzwang, sehr ungeschickt direkt vor der Biihne, bleibt
natiirlich leer und l#B¢ den Auliretenden einen stimmungstdtenden Hohl-
raum entgegengihnen. Wenn sie beginnen, fithlt man sich vollends nach
Cassel, Magdeburg oder gar Halle versetzt. Wo ist Berlin? Jedenfalls weit
weg. Immerhin ist festzustellen, dall die eigenilichen Artfisten das Beste
sind, deren Niveau bleibt ndmlickh kontrollierbar, so werden sie in kleigen
Zeltzirkussen und auch hier immer noch zumindest solides. wohlfundiertes
Kénnen besitzen. Der akrobatische Sportakt Fred und Fredy ist ecine
saubere, exakt ausgearbeiteie Leistung. Durch absolute Ungeniertheit
amiisiert sich eine drastische Parodistin. Minnie Kasch hat den Reiz
der Minderjéhrigkeit (und das Niveau ,Schwalbennest"), aus den Schrecklich-
keiten: patriotischer ,Humorist, Damenimitator, Operettenschmalzliebling

, die ertriglichste zu wihlen, fillt schwer. Eine StraBengeigerin lieB mich lau.

Die ,,Todesfahrt der drei Eros" hatte wenigstens Tempo, und ein musikalischer
Ponny mit abgeschmacktem Dresseur galt den Tierlicbhabern als MiB-
brauch. In den Pausen kann man sich weissagen lassn oder bei einer
Roulette Montecarlo am Moritzplatz spielen. Aber mein Besuch aus Cassel
begann ernsthaft daran zu zweifeln, daB er das alles noch in Berlin er-
lebtel!

B.lG.
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Kabarett.
Von Max Herrmann (Neie),

*Die Rampe" hat unter den Berliner Kabaret{s immer noch am chesten
den Mut, auch politisch zu werden und riicksichslos antireaktionir zu wirken.
Hermann Vallentin sinst da, mit seiner destrafiten, mitreiBenden Schlagkraft,
so scharf aggressive Zeitkouplets wie , Wir sind stabil”, ,Das interessiert das
p. p. Publikum”, Max Bing spricht eindrucksvoll gesellschaftskritische
Verse von Klabund und Sizgiried von Vegesack. Werra Bernard bringt
zwei neue, sozusaden antimilitaristische Soldatenlieder von Walter Mehring
(die Mischa Spolianski gut vertonte), in einer sehr wirksamen Burschikositit.
Die originellste Nummer des Abends ist ein parodistisches Potpourri von
Flse Ehder und Hans Carl Miiller, eine glinzend ausgedachte,
ausgearbeitete und ausgefithrie Persiflierung eines Kabarettprogramms, deren
Hé6hepunkte die gelungenen Karikaturen Bierbaumscher Laridahsimpelei,
etlicher Tanzmimik, der Vortrags- und Schreibart von Ringelnatz und Schwit-
terssind. Erwin Eckersberg bietet etwas Selbstiindiges und Kabaretl-
demiBes in einer gut beobachtenden Warenhausszene. Leo Ge rhard
ist ein vorziiglicher Stepptinzer. Geradezu ein Gliick bedeutet es mir immer
wieder, Kate Kiihl héren zu diirfen, die unerreichbar bleibt als Meisterin
cines gekonnten, in Ausdruck und Beseelung vollendeten Romanzensanges.
Die beiden Sketche sind richtiges Kabarettmaterial: ,Das ziigellose Midchen",
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weil darin schr geschickt” Theater im Theater gespielt und sensationeller
Zwischenfal] iiberzeugend vorgetduscht wird; ,Vier Mark und fiinfund-
neunzig", weil dabei alles so improvisiert wirkt und Schlag auf Schlag zur
Schlufipointe geht, Die einheitliche, die Stimmung immer wieder anfeuernde
musikalische Betreuung des Abends durch Stefan Meisel verdient eine
besondere Hervorhebung,

11,

Im neuen Programm des ,T i — T ii" ist das kabarettistisch Interessan-
leste und Eigensle eine Einaklerparodie, die in vier Dialogen Diktion und
Haltung vier verschiedener Literaturtypen késtlich karrikiert. Wilhelm
Bendow und Karl Elzer fiihren sie so auf, daB sie erschiittern,
AuBerdem produziert sich Bendow wieder als ,, Titowierte Dame", eine Sache,
die man jedesmal zu Triinen geriihry geniePt, Annemar ie Haase ent-
wickelt in einer Binkelsangparodie und einer Persiflierung von Tingeltangel-
typen eine prachivolle Fihigkeit, in Tonfall und Geste *schlagend etwas zu
verulken, Dela Behren, in der Aufmachung pikant alte Montmartre-
Tradition wahrerd, hat cine cigene Note [in dieser Art) beim akzentuierten,
mit Raffinement abgetinten Vortrag so aparter Sachen wie Verlaines +Pen-
sionsfreundinnen” und Weinerts ,The Washington Post”. Die Schauspielerin
Hertha RuB bringt vom Theater dic schauspielerisch guie Ausarbeitung
ihrer Gesangsszenen mit, deren musikalischen und speziell kabarettistischen
Anforderungen sie doch nicht ganz gewachsen ist. Den groBten Teil der Kon-
ference hat diesmal Maria Ney tibernommen, und sie macht ihre Sache
sehr guf, als Matrose kostiimiert und im Hamburger Dialekt drauflos schwat-
zend, mit einer natiirlich wirkenden, herzhaften und auch schlagfertigen Un-
geniertheit, Sie singt auBerdem eine lustige Modernisierung des Mirchens
vom Fischer und seiner Frau und der Ballade vom Fliegenden Hollénder,
Und Else Ward gastiert, eine klassische Chansonette des Kabaretts, die
cinen ganz eigenen Stil hat in der trockenen, geruhsamen Vortragsart,
durch die eine pikannte Pointe mit entziickender Verhohnung jedes Senti-
ment rettungslos abfillen 140t i

1.

In der neuen Nelson-Revue: Treffpunkt ,Dorado” ist das Beste ,,Willi
Schaeffers. Der parodiert nimlich sozusagen die ganze Angelegenheil,
steht auBlerhalb und tiber dem Stiick, kann mit einer stillen Bemerkung, einer
beildufigen Geste, cinem harmlosery Kommen und Gehen den ganzen Mecha-
nismus entlarven — und so doch noch die anspruchslose Szenenfolge zu
einem eindrucksvollen Kunstwerke machen. Er haftet auch nicht an ihrem
starren Schema, hat jederzeit neue Improvisationseinfille, wagt erfreuliche
politische Seitenhiebe, literarische Anzapfung, Persiflage der Mitwirkenden
und Selbstpersiflage. Neben ihm bleibt das einzig Erwiihnenswerte K&te
Erlholz, auch sie in ihrer Art etwas Vollendetes, nimlich in dem spezi-
fisch Berlinischen, Kaltschniuzigen, Desillusionierten, was keine andre Kiinsl-
lerin auch nur anndhernd so echt geben hann, (Und vier entziickende Chor-
miidels blieben — der Wahrheit die Ehre zu geben — auch nicht ohne
Eindruck!)




Kabarett.

Von Max Herrmann (Neifle).

dm Nelsontheater unterbricht dic Sommerspielzeit angenehm mit
cinem rein-kabarettistischen Programm den Revue-Belrieb und stellt so —
fiir ein leider zu kurzes. Zwischenspiel — den Zustand der urspriinglichen
Bedeutung dieses Insfituts wieder her. Jene schinen allen Zeiten werden
geradezu lebendig gemacht durch ein Gastspiel Paul Schneider-
Dunckers, eines der klassischen Mitarbeiter des Nelsonkabaretts und eines
in seiner Ari typischen, originalen Reprisentanten. Was er beherrscht, ist die
prizise Ausarbeitung einer gewissen Sorte mondiiner Couplets, wie sie heut
kaum noch geschrieben werden, einst in Chansons wie ,Der chike Chevreaux-
schuh”, ,Die Manikiire", ,Meine Frau", ,Tralitrala" nur fir ihr Genre die
richtige Form finden., Er bringt diese Nobelpikanterien mit einem koketten
Charme, ciner eigens dafiir zurechtgelegien Technik und hebt so Sachen,, die
in anderer Wiedergabe unertriglich wiren, Auch sonst hat dieses
Programm den guten Stil eines mondiinen Brettls von Tradirion, das ohne radi-
kalen Ehrgeiz Niveau hilt. Da singt Manny Ziemer leicht anziigliche
Chansons mit einer reizvoll spitzbitbischen BewulBitheit. Martin Kettner
kann gut jidische Witze erzihlen und mit einer gewissen trockenen Ge-
spréiichigkeit amiisant unterhalten, auch einen méBigen Skelch durch unaui-
hirliche Zwischenrede und spabige Lebhaftigkeit retten (scine Abschweitun-
gen ins Politische sind allerdings peinlich). Herr und Frau Schumakoff
machen ausgezeichnet Musik (Balalaika und Fliigel), Heinrich Rilberg
ist ein Tinzer von holder Kérperlichkeit, der aparte Groteskeinfille hat,
Jenny E6tvés eine lustige Paprikasoubrette, und Carl Walter kon-
feriert auf eine sympathisch nn‘\'ordrinﬁ]iche. geruhsam iiberlegene Art.

Das erste Programm des neuen Regimes der ,Rampe” [hinsilerische
T eitung: Osio Koffler) gibt der Tanzkunst vor der eigentlichion Kabarettistik
bei weitem das Ubergewicht. Doch sind das in der Hauptsache technisch ge.
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konnte, wirklich originelle Tanznummern (nicht Aushilfsware, Verlegenheits-
sache, Iillsel), Tanzvorfithrungen, die eine in sich geschlossene Einmaligkeit
darstellen und kabarettgemiB Impulsivitdt, Augenblicksenergie, Verw.genheit
und Unwiderstehlichkeit besitzen. Peter Pathé, weich, biegsam, hat gule Fin-
fille und technische Routine. Ilse Born bei ihren mehr gymnastischen Ubun-
gen den Reiz der Jugendlichkeit. Anita Berbers Tinze sind erlebie Inbrunst,
dennoch kalt, unnahbar, Aufreizung fiir alle plumpe Begehrlickkeit, die gleich
mit ihren schmutzigen Ploten mitten hincintappen michte und von der
unhcimlichen Selbstherrlichkeit dieser Ténzerin einen elekirischen Schiug als
Denkzettel bekommt. Etwas Wildes und im Grund Einsames umschwebt ihre
Schépiungen, man spiirt das triebhaite Schicksal, das Gegenteil aller Poplig-
keit und Kaffrigkeit, und schliefilich tanzt sie allen noch nicht Hoffnungslosen
Mut zu ihren Leidenschaften und hat in der kurzen Zeit, die ihr Auftritt
dauert, eine Revolie angestiftel. Henri vertrit, in Deutschland bis jetzt
konkurrenzlos, eine zeichnerische Tanzkunst, die intensive Kérperdisziplin,
Phantasie und Geist in der Erfindung, Exaktheit und Beherrschtheit in der
Ausfithrung eint. Der , Trauermarsch fiir eine Tante mit einer Erbschaft” ist
eine auflerordentliche Groteske, und:das Duett ,Die Schiffbriichigen", das
er mit Anita Berber tanzt, eine hervorragende Szene, originell in der Absicht,
kiihn, frei, iiberlegen in der Gestaltung, so herrlich radikal, wie jede starke
Ballettnummer es sein sollte. Vom richtigen Brettlteil ist das Gelungenste
Resi Langer, die ein {atsachengetreues Dirnenlied (Gegensatz zur falschen
Dirnenromantik), ein gut Berlinisches Glasbrennercouplet und eine kesse
Witwenballade scharf akzentuiert. Senta Kals singt mit Temperament Be-
natzkysche Chansons. Und das Ensemble des ,Intimen Theaters” (mit Gustav
Heppner, Felix Rossert, Hilde Auen) mimt mit bester Laune Paul Franks amii-
santen Situationsscherz ,Der blaue Pyjama“. Ubrigens konferiert Gustav
Heppner gemeinsam mit Resi Langer schlagfertig, eigenartig, improvisa-
tionsfroh.

B.LG.
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/Berliner Kabaretis,

Von Max Herrmann (Neifie].

Statt des geistigen, kdmpferischen Kabaretts tiberwiegt heute in Berlin
linget wieder allerle Kabarett-Surrogat, Gegdeniiber dem puren Vergniigungs-
etablissement ist dennoch die stildewerbliche Kleinkunstbijhne dac unschid-
lichere Ubel. Diese an russische Vorbilder ankniipfende Erscheinung ist
immerhin am besten vertreten inder \Gondel”. Deren dedenwirtiges Pro-
gramm fibernimmt von den Russen nur noch die exakle, saubere Aufmachung,
setzl aber in sie cin paar kabarettdemiB aufsiissife, satirische und groteske
Nummern ein. Da sind die wDancing Girls", eine Persiflage auf den stumpf-
sinnig automatischen Betrieh frithor in Varietés, heut in Revien so beliebter,
im Exerzierreglement gut gedrillter amerikanischer Tanzpensionate, dann
+Ham and eggs”, eine Nummer, die ebenso gelungen das inhalilich Unkon-

trollierbare, formal Mechanische von falschen Niggerexzentriks karikiert, und
«Schmiicke dein Heim!”

« die famose Abfertigung des Duli3-Getues und der
gschamigen Pose genrehafter Defreggerei. Das alles ist mehr bildhafter Pro-
test und Spott, aber auch in der literarischen Gestaltung Attackierendes
gibt es diesmal: ein tiberlegen revoltierendes, zeitgemifes Wanderlied wvon
Theobald Tiger und eine efwas opernhaft theatralische, in der Tendenz sym-
pathisch rebellische Ballade «Die Galeere” von Hans Brennett, Auch der
au haben
«Cubanischer Corso”, , Bei mir
die der reaktioniren, fiir Militirisches
kums einen Bissen hinwerfen, denn sie

v« Wumba — Wumba"-SpaB von Theobald Tiger hat Niveau, Nive
ebenso die bekannten Szenen #1001 Nacht",
Seebad” und diejenigen Nummern,
eingdenommenen Neigung des Publj
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transponieren das ins Kostiimfest und Historientableau, in Illustrationen zu

alten Landknechisliedern, Alles ist wirklich geschmackvoll, gewissenhaft
arrangiert, im Biihnenbild von Paul Leni und in der Musik von Hans May als se
schmuck und gefillig, kommt ohne Zote aus. Und jeder Darsteller scheint , Numn
mit Lust und Liebe bei der Sache, wie drollig wird Wumba—Wumba, Ham I‘”'{“‘t
and eggs, Schmiicke dein Heim exekutiert, wie forsch Tigers Wanderlied, wie- i gle1_te
viel natiirlichen Charme und Begabung fiir launige Sachen zeigt abwechse- | B Weis¢
lungsreich Friulein Godaul Der Conferenzier Fritz Berthelén schafft die ‘?th
besie Verbindung der einzelnen Bilder, indem er auf wirksame, eigen Tempo Ild}ki
und Geis{ des Kabareits wahrende Art unerschiitterlich radikal Witziges wPiefl

dulBert, A Genul
f bezell

In der ,Rampe”, dem mehr literarischen Kabarett, ist im September- haftig
programm aber Originelles und Konventionelles, Verwegenes und allzu Zah- Atmo
mes seltsam gemischi, Auf der PluBseite wire zu buchen vor allem Else Ward, i auch
die klassisch vorbildlich bleibt in der technisch vollendeten Ausarbeitung ihrer . Hopp
Couplets und einen hestimmten Typ hundeschnéuzig moquanten Berlinertums P tesks
unnachahmlich trifft, Manfred Laske singt erst Morgensternsche Grotesken, ] Narre
eine Darbietung, die in ihrer Art aych exakt gegliedert ist; die leichte wie késtli
improvisierende Skurrilitit dieser Gedichte scheint mir aber eine solche imme;
Stilisierung nicht zu ertragen, Fiir ein drastisches Couplet vom Embryo hat : sie di
Laske dann die durchaus deckende,_iiberzeugende Formulierung, Resi Lan- - parod
ger und Fritz Delius bringen jovial anziigliche Soldatenlieder demgemaB. Carl : nah,
Gerdo deklamiert erst ein Gedicht , Die Litfassiule” von Megderle von Miihl- Blues
feld, allzu bombastisch und bleibt im gespreizten Vortrag eigener Sachen mir neller
weiter peinlich. Doch gewinnen seine Schauspieler-Karikaturen, wenn man y Begin
sie zum zweiten Male vernimmt und siecht, die besondere Note von Basser- mit d
mann, Wegener, Pagay wird in grausam zeichnerischer Ubertreibung doch ]
scharf herausgeholt, Eduard Mays Parodien am Fliigel, an sich wohl gekonnt, A eine
sind eigentlich zu belanglos fiir ein Kabarett mit geistigem Ehrgeiz, und Jo- ] Yacier
hannes Miillers, des geschulien Operetiensingers schmalzige Lieder mehr von N
etwas fiirs Massenvarieté. Hanni Rosen hat in Gedichten ,Aus Berlin N." in de
von Leo Heller etwas angenchm Kulissenfernes, Urspriingliches. Karl Schnog der d
konferiert, fiir meinen Gusto oft ein wenig zu harmlos und geschmeidig, im } sein s
Ganzen stets gewandt und durch Einflechtung eigener witziger Poeme litera- er sel
risch belebt. progr

Das Septemberprogramm des ,Karussels" (Kiinstlerische Leitung : gﬁ;g

jelzt: Fritz Drach)] ist reichhaltig und publikumswirksam, doch merkwiirdig . s
undiszipliniert, insofern es zu viel gleichartige Nummern nebeneinander stellt. ] Drast
Aber die Darbietungen sind zumindest gute Mittelware, einzelne von ganz e
hohem Rang. Hermann Vallentin trigt wieder schauf aggressive, zeitkritische X tes
Couplets vor mit einer schlagsicheren Leidenschaftlichkeit. die iiberzeugend " enthi
fithlbar macht, wie innig seine gdeistige Stellungnahme mit der Tendenz der ; i
vorgetragenen Sachen verbunden ist. Hier ist endlich einmal der leider sel- 8 Zofe
tene, doch so notwendige Fall, daB ein Kiinstler von Rang sein groBies Kénnen Berli
einsetzt fiir die fortschrittliche, humane Idee, beitriigt mit dem eindrucks- u: d]-:
vollen Instrument seiner Vortragskunst zur WVerbreitung eciner freieren, o
menschlicheren, tatsachenrichtigeren Erkenntnis und Gesinnung, Margo Lion besl:e
ist in neuen Grotesken von Marcellus Schiffer (deren feinste, weil radikal bur- s
leske, fiir mich ,,Die Mondsiichtige" war), weiter die originelle Kabaretige- schi':
stalterin, die den phantastisch ulkigen, tragikomischen Bénkelsang unserer s
Zeit mit durchaus eigener Niianzierung vertrit{ und mit einer Einheitlichkeit 3 in dic
des Kérperausdrucks und der sprachlichen Mittel, der mimischen und der 2| bilde
Vortragstechnik wirklich beherrscht. Alired Lichtenstein, der Flétenvirtuose, . liebe:
%ibt hier ein Brettlgastspiel. Ekaterina Loupochina zeigt im Agyptischen B | sieh

anz und als sterbender Schwan eine exakte Ballettschulung, Hilde Arndt in : fuden
lustigen Tédnzen Sinn fiir gute Pointen und urspriinglichen Humor, Annemarie !
Korff vor allem in einem reizyollen Tango jugendlichen Charme, Toni ven
Buckuwicz ist (mit schlechten Texten) gar zu sehr die unterstreichende Chan-
sonette alten Stils. -Die grofie Stimmungsmacherin fiir den ganzen Abend
aber bleibt Resi Langer, dic mit einer sozusagen boshaften Liebenswiirdigkeit
forsch und frei von der Leber weg konferiert und durch den flotten Vortrag
Berliner Genrebilder (der Hohepunkt ist ein gelungener Schrei nach dem pas-
senden Manne) ein Hauptgaudium schafft.
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Das Nelsontheater ist noch ¢inmal fiir cinen Monat Kabarett und machg
als solches seiner klassischen Zeit mit einer Auswahl von repriisentativen
Nummern einer ohne verstiegene literarische Anspriiche amiisanten Brettl-
kunst alle Ehre. Da bringt Kithe Erlholz (vom Komponisten am Fligel be-
gleitet) diese sehr charakteristischen, Berlinischen Nelson-Chansons auf eine
Weise, die sich villig mit dem Inhaltlichen und Formalen des einzelnen Lieds
deckt, dal man sich solche Sachen nicht mehr anders als in solcher Einheit-
lichkeit von Vorlage und Interpretation denken kann. Die altbewiihrie Attacke
Piefke in Paris" wurde aus duberen wie aus inneren Griinden ein besonderer
Genull. Als Gegenstiick hat man die fiir Gsterreichische Chansonettenkunst
bezeichnende Wiener Soubrette Franzi Ressel herausgestellt, dic ebenso leib-
haftig die Wesensart der Berliner Schlager (von Dr. Beda) darstellt und eine
Atmosphiire von Ausgelassenheit um sich verbreitet. Aus Wien kommen
auch zwei der ulkigsten Exentriks, die ich seit langem erlebte, die Gebriider
Hoppé. Die nennen sich bescheiden SpaBmacher und sind glinzende Gro-
teskspieler voll skuriller Einfille, einer unerhirt gekonnten, liebenswiirdigen
Narretei, schon im Mimischen einprigsam wie gute Karrikaturzeichnungen,
késtlich in der illustrativen Vertretung cines spezifisch jiidischen Witzes,
immer voll {iberraschender Stegreiflaune, originell und phantastisch, Wenn
sie die iiblichen Varieté Americains oder ein paar Wiener Heurigen-Singer
parodieren, kommen sic den besten Typendarstellern und Charakterkomikern
nah. Jenny Steimer tanzt reizvoll, gepflegt, unter anderem eine charmante
Blues-Persiflage, Heinz Full konferiert in seiner bekannten, nicht sehr origi-
nellen, doch kurzweiligen Art, eine hiibsche Téinzerin Camilla Horn, macht den
Beginn, und der Sketch ,Der Hellseher' wird immer noch von Martin Ketiner
mit der nitigen Improvisationslust beschenkt,

«Schall und Rauch”, das nach seiner Glanzzeit unter Hans von Wolzogen
eine Degradation zum durchschnittlichen Tingeltangel iiber sich ergehen
lassen muBte, ist nun unter der Direktion Willy Prager wieder ein Kabarett
von Niveau. Willy Prager, der ja selber eine historische Figur gewissermaBen
in der Entwicklung des deutschen Kabareits bedeutel, ist zunichst einmal
der diskrete, stimmungmachende Konferenzier secines Unternehmens, dann
sein wirksamster Schlagerautor und -Interpret in ciner Person, drittens kann
er sehr gefillig gut pointierte Witze herplaudern. Und er hat sein Eréifnungs-
programm geschickt aus dem charakteristischsten Material der Klassik und
der Moderne des deutschen Kabaretts zusammengestellt. Der Klassik hat er
gleich mit dem zeitlosen Genie Claire Waldoff das Ubergewicht gegeben. Wie
diese Frau mit der gréfiten Unscheinbarkeit Unnachahmliches macht, aus
Drastik Ergreifendes zaubert, mit wurschtigem Raunzen ans Herz greift, aus
einem duften Gassenhauer cine Lebenstragikomddie holt, die alle Kleinziige
einer typischen Berlinischen Existenz realistisch, dennoch mehr als realistisch
enthilt, wie sie mit sicherem technischen Kénnen Zarles und Wuchtiges richtig
verteilt, mit einem Zucken im Gesitht einen Lebenshestand gestaltet, eine
Zofe als typisch verewigt, wird sie zur einzigartigen Vertreterin des heutigen
Berliner Volkslieds, zur volkstimlichen Figur, die Berlin am vertriglichsten
und schmeichelhaftesten versinnhildet, weil sie die Stadt in ihren naivsten und
urspriinglichsten Gefithlen, wo Berlin noch nicht der traurige Ersatz Fiir
bessere Originale wurde, rehabilitiert. Neuestes Berlin karrikieren und glos-
sieren dann Margo Lion und Kurt Gerron. Ich sehe die Lion oft in den ver-
schiedenen Kabaretts, in denen sie auftritt, und immer mit der gleichen Freude
an der exentrischen, barocken Form, die sie so sympathisch riicksichtslos bis
in die letzte Konsequenz vefolgt, Kurt Gerron faBl erfreulich radikale Zeit-
bilder (das beste von Erich Weinert) in energischen Linien. Maria Waarhus,
liebenswert einfach, zivil wirkend, tanzt leicht beschwingt, Resi Rée-Bertin
sieht anmutig aus, und der schwedische Singer Alex Linder ist durch seine
jugendirische Schlichtheit angenehm.”
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/BGrh'ner Kabarette
Dér Kabarett-Betrachter, der das

Brettl kritisch ernst nimmt und als
Miglichkeit einer selbstindigen Kunst-
gatlung liebt, hat im heutigen Berlin
nur noch ganz wenig Gelegenheit, sich
zu beliitigen. Ein geistiges, kimpfe-
risches Kabarett mil einer eigenen
charakteristischen Physiognomie, wie
¢s flans von Wolzogens ,,Schall und
Rauch', die Kabaretis der Rosa Va-
letti, Trude ‘Hesterbergs ,Wilde
Biihne" waren, dgibt es nicht mehr; so-
gar die blofl kunstdewerblichen, im-
merhin geschmackvollen Kleinkunst-
biihnen bauen ab; i{iberhaupt schmilzt
die Zahl der Kabaretts; sie sind wie
die Theater in einem Stadium der
Krise, der Katastrophe, Bezeichnen-
derweise hilt sich noch am chesten
cine Art besseren Unterhaltungsbrettls,

.das — ohne eine so oder so gerichtete

kiinstlerische oder geistige Grundsitz-
lichkeit — mit einem Gemisch aus
leichter Publikumsware und anerkann-
ten Vertretern des modernen Kabarett-
stils arbeitet. Die meisten dieses Gen-
res miissen aber auch mit dem Ver-
sprechen Eintritt frei” locken und mit
irgend einer Sensation nicht gerade
kiinstlerischen Bezirks, Solcher frag-
wiirdigen Zugmittel enthilt sich der
+Roland von Berlin” den sein
Direktor Schneider-Duncker nach einer
gewissen Tradilion des mondinen
Uberbrettls fihrt. Schneider-Dunckers
eigene Vortrige sollten wohl eigentlich
dieses Kabaretts Mittelpunkt sein, aber
auch ein alter Bewunderer seiner
Kunst muBl ehrlicherweise feststellen,
daB sie zeitgemiBem Tempo und Ge-
fithl nicht mehr zu entsprechen ver-
mégen. Schneider-Duncker ist immer
noch der beste Interpret der klassi-
schen Schlager einer Nobelpikanterie
der Wilhelminischen Hochkonjunktur,
An sich iiberlebte Chansons (wie das
wSchwindelprinzefichen") sind in seiner
zweckmiligen, diskreten, wohlakzen-
tuierten Vortragstechnik immer noch
Kabinettstiickchen, Fiir die unpoin-
tierte Vehemenz, die pure Rhyth-
mustiberrumplung einen mneuen Kla-
maukkouplets ,,Am Montag kiiB' ich
die Marie" fehlt Intensitit, Robustheit,
wohl auch der Mut zur technischen
Brutalitit, und wenn er zu der fatalen
Stimmungsmache des Publikums-Mit-
singens seine Zuflucht nimmt, gibt er
gein eigenes historisches Niveau auf.

Programms haben aber mit seiner
mondéinen Kabarettart nichts zu tun.
Paul Nikolaus ist jetzt wohl der beste
Canfercneier der jungen Generation,
ein heutiger Mensch von Geist, Witz,
Geschmack und sogar [was am Kaba-
rett noch seltener als anderswo ist)
einer bestimmten. energisch geduller-
ten Gesinnung, Er frozzelt nicht, er
biedert sich nicht an, er macht keine
Konzessionen, aber er ist in lebendiger
Verbindung mit dem akiuellen Ge-
schehen, dal er aggressiv glossiert,
doch so ruhevol] diberlegen, mit geistig
kiinstlerischer Pointe, daB das strikie
Gegenteil von jeder Fiihlungnahme her-
auskommt, die sich so oder so mit ciner
Parteigangerschaft gemein macht. Die-
ser Glossierer des Programms, zugleich
Glossierer seiner Zeit, bleibt in seiner
Rolle immer so0 schin selbstbewult
einsam, driickt keinem die Hand, ohr-
feigt lkeinen, durchschaut alle und ne-
giert noch mit dem héflichsten, schein-
bar liebenswiirdig servierten Bonmot
die Gedanken- und Gefiithlswelt heu-
tiger Publikumsmehrheit. Und sehr
hiibsch ist das Positive, dal er gleich-
zeitig seinen Brettlkollegen, die er an-
zusagen hat, auf einen nicht reklame-
kafte, irdendwie menschlich verbun-
dene Weise den Weg bereitet. Der
Zeichner Paul Simmel offenbart sich in
seiner originellen Szene als Mann voll
schlagfertigem, urspriinglichem Humor,
bewest sich auf dem Brettl auch redne-
risch ganz unbefangen, jedem Zuruf ge-
wachsen, und entwickelt in illustrativen
Paraphrasen iiber heutife Schlager-
texte késtliche Einfille. Die Stepp-
tinzer Les G. R, Zenga sind technisch
vourziiglich und haben (vor allem der
Herr mit Hornbrille und Strohhut) den
¢ekonnten Kérperulk, die sichere, gra-
zitise Gliederdroteske der Filmwunder
Chaplin. Fatty, Harald Lloyd. Der
Hawall-Spieler Luvaun besitzt als Mu-
siker und Siinger die gleiche Exaktheit
und ganz urspriinglich das Tempo von
heut, zudem weht um seine Leistung
das mitreiBende Fluidum einer exoti-
schen Vitalitit. ([Auch sein Klavier-
pariner ist gut.) Und die amerikani-
sche S#ngerin Lilian Gray hat ihre
stirksten Momente. wenn sie mit Lu-
vaun und seinem Partner singt und
tanzt. Martha Jaeckel gibt unnahbar,
gelestigt, ungeriihrt drastische Cou-
plets, eine wirklich hiibsche Tinzerin,
Deity Walkotte, beginnt den Abend,

Die schonsten Nummern des letzten

und der Meistermanipulator Cortini ge-
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hért zwar auls Varieté, hat aber im-|
merhin eine individuelle Form, seine
{nicht gerade sehr neuen) Tricks amii-
sanl zu machen.

Max Herrmann (NeiBe),
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