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Vorbericht.

Die vorliegende mit diesem Bande beginnende zweite
Abtheilung der Gesammtausgabe in grossem Formate mit
Antiqualettern stimmt genau Seite auf Seite, Zeile auf
Zeile mit der zweiten Abtheilung der Gesammtausgabe
in kleinem Formate mit Frakturschrift iiberein. Beide
Gesammtausgaben sind in gleicher Weise in zwel Ab-

eordnet, wovon die erste Abtheilung die
? ]

theilungen eir

vom Autor selbst wveroffentlichten und in den Druck

gegebenen Schriften, die zweite Abtheilung die noch

unveroffentlichten Aufzeichnungen des Nachlasses ent-
halten. Dieses fiir den Inhalt der beiden Abtheilungen
aufgestellte Princip ist im Allgemeinen festgehalten

worden, wenn sich auch einige Verschiebungen im

Einzelnen nothig machten.
Vielleicht ist aber diese Trennung der Schriften
des Autors in zwei Abtheilungen nicht ganz richtig

und dem Ver Entwicklung des

indniss der gei

Autors etwas hind

EWeESeIl.

Vorbericht die Chronologie der Entstehung der Werke

gegeben werden, sodass der aufmerksame Leser, der sich

die Aufeinanderfolge der vom Autor selbst und der aus




dem Nachlass veroffentlichten Schriften klar machen will

sich jetzt den Inhalt der beiden Abtheilungen zusammen-

stellen und ihn in der richtigen Reihenfo ge lesen kann,

Er wird dadurch manchen sehr verbreiteten Irrthum
schwinden sehen, z. B. den der sprungweisen Entwicklung
des Autors.

In einer dritten in sich abgeschlossenen Abtheilung
sollen spiterhin auch noch die bis jetzt noch nicht ge-
sichteten philologischen Arbeiten des Autors verdffentlicht

werden. Es wiirden jedoch in dieser dritten Abtheilung

die vom Autor selbst in den Druck gegebenen Schriften

&

mit den, wie es scheint, viel bedeutenderen, noch unver-

siftentlichten Studien

2ich in chronologischer Folge
zusammeng

Der Inhalt der beiden Abtheilungen der Gesammt-

tbe umfasst Schriften eines Zeitraumes von

ungefihr 20 Jahren (1869 — 188 ). - Im: B

beendete Friedrich Nietzsche seine Universitits-Studien

und erhielt, auf Grund einiger im Rheinischen Museum

sffentlichten philologischen Arbeiten, bereits im

s
1LC]

von 24 Jahren eine Professur fiir classische

an der Universitit Basel. Die Schriften der Gesammt-

ausgabe beginnen mit diesem Zeitpunkt und reichen bis

Cl

zum Anfang des Jahres 188g, wo der Autor in [Folge
von geistiger 1""}.»1‘[';lz}n11'|'-[‘_-_;_;||1|;H=' plotzlich von einer voll-
staindigen Ldhmung des Geistes befallen wurde, die
seinem Schaffen ein allzufrithes Ende bereitete und bis
zu seinem Tode am 25. August 1goo nicht wieder ge-

hoben werden konnte.

Da die Chronologie der Entstehung der Werke in
der nachfolgenden Tabelle nur in grossen Ziigen gegeben
werden kann, auch die Binde IX—XIV nach den

Materien geordnet sind und die Kapitel immer grossere




IX

Zeitriume umfassen, so muss der cewissenhafte Leser
auch die Nac
Entstehungsz:

Band der zweiten Abtheilung ein ch

1au liber die

berichte studiren, um sich o

iten zu unterrichten. Allméahlich soll jeder

x

onologisches Ver-

zeichniss sdmmtlicher Aphorismen erhalten.

I. Abtheilun 1I. Abtheilune.

o
2




[. Abtheilung. IT. Abtheilung.

Band. Elfter Band,

Dritter Band.

Spriiche

Sechster Band.

I'he
1 W

The

1884—1885 . (im W

['heil.
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Vorwort zu Band IX und X.

Die Fiille der von Friedrich Nietzsche

gelassenen Niederschriften — von ganz embryonalen

Pl

Entwiirfen und Gedanken, wvon anschemen, Skizzen,

Studien bis zu halb- und dreiviertelsfertigen Bilichern

taunliche. Wer die Reihe der acht von

1St eIne oanz ex

ihm selbst veroffentlichten Bidnde kennt — reife, stolze

Werke, mit ,,Blut® geschrieben, ,Text aber keine Noten*

wie Wagner von der (Geburt der Tragddie schrieb, simmt-

8
lich Marks

eine einer in napoleonischem Tempo verlaufen-

den geistigen Entwicklung —, we

or dabei bedenkt, dass

im Rahmen dieser Werke der Philologe und akademis

Lehrer fast ganz noch fehlt, wer schliesslich weiss, dass der

zweite Theil dieser

glinzenden Schriftstellerlaufbahn ein

Martyrium, eine Passionsgeschichte war, der wird es kaum

glaublich finden, dass diese zweite Abtheilung nicht einmal

den ganzen Stoff umfasst, der zuriickblieb.

Die Berechtigung, eine solche Nachlassausg:

e zu
veroffentlichen, kann hic

nicht discutirt werden. Genug

dass die nachgerade unheimlich angeschwollene Nietzsche-

wLitteratur* nicht undeutlich zeigt, welch weit-, wenn auch

nicht immer tief-gehendes Interesse sich dem psycholo-

chen Problem Nietzsche, den Rithseln seiner inneren

Entwicklung zuwendet. Niemand aber kann dariiber




rweise mitreden, der nicht gerade diese Abthei-
L=

lung gelesen und griindlich studirt hat.
Speciell Band IX und X, von denen allein hier ge-
redet werden soll, miissen dem denkenden Betrachter ein
Interesse eigenster Art bieten. Es ist der ,erste Nietzsche¥,
der hier redet, der Freund Richard Wagner’s, der Nietzsche,
den Erwin Rohde schwérmerisch geliebt hat. Der junge
Nietzsche, der hoffende, vertrauende, der mit einem un-
geheuren Glauben an seine Ideale und seine Freunde

muthigr auf die Zukunft losgieng, der Kéampfer, der
1

sich in den ersten siebziger Jahren im Gefithl seiner
tippigsten Kraft befindet

so wie er einmal bei einem Be-

such in Basel einem Freunde erschien: »feurig, elastisch,
selbstbewusst wie ein junger Lowe¢,

Man sieht in diesen Binden, welche Fiile von
Plidnen in dem jungen Kéadmpfer gihrt und schwillt, wie
die Ideen zustrémen und tiberstromen, und gleich die

1 - - o
Jahre 70—#%2

J =

sind erstaunlich reich an Entwiirfen, die in's
Weiteste und Fernste streben. Im Januar 72 schreibt er an

Gersdorff Briefb. I8 203: ,Man erlebt so viell Jeder

4

etwas Ungewohnliches!* und an Rohde

¥

285: ,Ich lebe seit eini Zeit in einem

grossen Strome: fast jeder Tag bringt etwas Erstaunliches.

wie auch meine Zie

und Absichten sich erheben®. Man

sieht in diesen Bédnden den Schritt vom Philologen zum

Philosophen, man si

Ankliger der zei

e der Philosoph zum Kritiker und

chen Cultur wird, man spiirt aber

der ,,zweite” Nietzsche wird, wie die grosse
schung und

r grosse Ekel kommt, wie alles abfallt,

die Ideale und Freunde der Jugend, der Beruf: wie die

it und die grosse Vereinsamung naht, zugleich mit

der rossen | o
aer grossen 1.0

105N o

aber der heroische Entschluss, dies

ind das stolze Bewusstsein seiner



Meisterschaft und seiner ,Aufeabe®. ' Wer diese Binde
’ 5

mit den ferticen Werken der ersten Periode schrittweise

vergleicht, der wird jene Wandlung, welche die besten

Freunde so erschreckte, als lange vorbereitet und tief

begrindet mit solcher Klarheit erkennen, dass man sich

nur dariiber wundern kann, wie mancher noch heute

hier blind sein kann. In diesem Sinne sind diese zwel

das Verstindniss Nietzsche’s noch wichtiger
g

als die spiteren dieser Abtheilung, wenn sie auch inhalt-
lich vielleicht, formell sicher ihnen nicht gleich stehen.
Auch die Grundgedanken der spiteren Zeit sind hier,
theilweise noch im Zustande der Verpuppung, deutlich
erkennbar, die erhabene Auffassung von der Aufgabe des

Philosophen, die erkenntnisstheoretische und moralistische

und der Kampf gegen die Skepsis, und mehr-

athustra vernehmlich an die Pforte. Auch

mals pocht Z:

der Aphoristiker erscheint nicht plotzlich im Jahre 1878,

liese Legende noch glauben? N

schrieben als in der

t nie anders niederges

Form des Aphorismus, die bei ihm die Form des Gedanken-

iiberreichthums ist, wie das Buch bei andern so oft die

Form der Gedankenarmuth ist. Er brauc die Form nur

kiinstlerisch zu schlei

1, als ihm das Ausl

zusammenhingender Werke unmoglich war. In dieser

I so hervorragende

, von ihm auf’s genaue

anger, wie Heraklit, Lichtenberg und Goethe,

um nur einige zu nennen.

Nietzsche im Alter von 24 Jahren

durch das auen der Basler Behorden auf Grund

Arbe

einiger rein philologi n und die Em

ehlung




Universitiit

nde philologi:
auch auf Ausserungen Ni

mehr P

roffen

Werthvolles hier

nes laertius,

personlichen Mittheilungen D

griechischen
n Bonner Aufenthalt wei
solchen Studien.

ausser seinem Diogenes-Studium speciell Sc

Ja

» dAriin o B
e drangt sic

enomnmen
5 -

XVI

angenheit und die

N che

ilich bald erf

wtur, von der die Arbel
Demokrit, Homer-

sein sollten. Vor Leipzig

sprofessor berufen wurde,
Pline. Man hat sich

zsche's selbst hin tiber

hilolog, als man jetzt gla

tlichung einer Auswahl seiner

Danaelied, Gedanken itiber

Aschylus und Sophokles,

].f"?]'-::]_g‘t‘l‘

in Schulpforta an-

taucht schon

Philosophen als Kiinstler¢

Die Vermuthung liegt nahe, dass ihn

o

1
i

s Deussen noch nichts von

hopenhauer’s

te der Philosophie“ lebhaft an-

h auf, welchen Weg Nietzsche

der frithe Ruf nicht gekommen

=

B. aus dem im Anhang zur Bio-

Gedruckten, wie tief damals schon seine

Skepsis bohrte iiber den Werth der Philologie und der






X VIII

n Mystagogen Schopenhauer ge-

Lebens von dem gross

zeiot worden sind¥®, eine reicl

e liberreiche Natur mit tiefen

kiinstlerischen Hiangen, die nach Schaffen, nach Leben

die ber

its jen

tenhaften Neugier steht und alle Erkennt-

Blut wandeln will und muss, deren ldeal

. Weisheit®, nicht die ,,Wissenschaft*

r Mensch soll !

unee Leute zu Specialisten

ichten! Dazu trat ihm in Basel

he, seine Sehnsucht nach

sneuem Blute

idringen®, wie er des Kiinstlers und

des Philosophen, wie

gangen waren, im

Alterth und Liebe in's

sucht, wi

lterthum 1 el eine neue

Auffassung des dlteren Hellenenthums aufgeht und wie

er den schonen Traum einer Wieds sburt des deutschen

Geistes aus dem hellenischen Alterthum getrdumt, das

ist eine (zeschichte, die hier nicht erzdhlt werden soll,

dien man aber aus den hier abge-

rmenten deutlich ablesen kann. Im Jahr

Briefb. I, 416: ,,Ich weiss

es, hohere Bestimmung fiir mich
giebt, als sie sich in meiner Baseler so achtbaren Stellung

; auch bin ich mehr als ein Philologe, so sehr

tir meine hohere Aufgabe auch die Philologie selbst

wuchen kann. JIch lechze nach mir® — das war

zehn

s fortwihrende Thema meiner letzten




Wasdie Auswahlund Anordnuno

Partieen bet so ist vor allem zu be

hes Princip bei Entwiirfen, die in so 1

=

Stadien sich befinden, @ #
es en und das

bemerkt.

1ssbinde gleicl

ur Entwicklune

fach weggesehen werden.

n unda anakolu

belassen ‘.'\'-'-.".iu‘;'g‘ die Mmean

nehmen




11 § P
welche aur den

hinceworfene (Gedank

sowie man aber ndher hinsieht, doch

1171

in wverschied

niederces

musste

werden,

oeben.

in die F

Dadurch unterscl

sehr entschieden:

|
SI1CI1

ichung dariiber orientiren und

.+ Nothwend n

it einer Neuanordnung tiberzeuge

Partieen wie ,,Wir

will, dem

dand X, S. 100ff. oc s die letzten Arbeiten zum

ingen di-

Das Hineinzv

sophenbu

redankenschichten in das Prokrustesbett einer

ositionen (wie das der Herausgeber der ersten




XXI

und zweiten, theilweise vernichteten Auflagen gethan

hat) erschien von wissenschaftlichem Standpunkte

nnmoe Wie sehr sich diese Ausgabe auch in Be-

nologie der Entwiir

hung auf die Cl fe von der fritheren

unterscheidet, wird jeder Nietzschekenner leicht sehen

und beurtheilen kéonnen.

Ulm a.-D., im

Ernst Holzer.
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(Antrit
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Homer
und die
classische Philologie.
de an der Universitit Basel

28. Mai 1860.)

Gedanken zur Einleitung.







Uber die classische Philologie giebt es in unseren

Tagen keine einheitliche und deutlich erkennbare offent-

liche Meinung. Dies empfindet man in den Kreisen der

Gebildeten {iberhaupt ebenso als mitten unter den Jingern
ik

spaltigen Charakter derselben, in dem Mangel einer be-

=

Die Ursache liegt in dem v

128

jener Wissenschaft selbst

rifflichen Einheit, in dem unorganischen Aggregatzustande

(o

verschiedenartiger wissenschaftlicher Thitigkeiten, die nur
durch den Namen ,Philologie* zusammengebunden sind.

Man muss ndmlich ehrlich bekennen, dass die Philologie

aus mehreren Wissenschaften gewissermaassen geborgt und

ten Si

ten, Me-

ein Zaubertrank. aus den fremdartigs

tallen und Knochen zusammengebraut ist, ja dass sie ausser-
dem noch ein kiinstlerisches und auf #sthetischem und
ethischem Boden imperativisches Element in sich birgt,
das zu ihrem rein wissenschaftlichen Gebahren in bedenk-
lichem Widerstreite steht. Sie ist ebensowohl ein Stiick
(Geschichte als ein Stiick Naturwissenschaft als ein Stiick
A sthe

Greschichte, insofern sie die Kundgebungen be-
stimmter Volksindividualititen in immer neuen Bildern,
das waltende Gesetz in der Flucht der Erscheinungen
begreifen will; Naturwissenschaft, soweit sie den tiefsten
Instinct des Menschen, den Sprachinstinet, zu ergriinden
trachtet; Asthetik endlich, weil sie aus der Reihe von

Nietzsche, Werke II. Abtheilung Band IX. 1




Alterthiimern heraus das sogenannte ,,classische* Alter-
thum aufstellt, mit dem Anspruche und der Absicht,
eine verschiittete ideale Welt herauszugraben und der
Gegenwart den Spiegel des Classischen und Ewig-

mustergiiltigen entgegenzuhalten. Dass diese durch-

aus verschiedenartigen wissenschaftlichen und dsthetisch-

ethischen Triebe sich unter einen gemeinsamen Namen,
unter eine Art von Scheinmonarchie zusammengethan
haben, wird vor allem durch die Thatsache erklirt, dass

f]:tﬁ' ]}‘]151*'!1@;

zugleich Pidagogik gewesen ist. Unter dem Gesichts-

ihrem Ursprunge nach und zu allen Zeiten

punkte des Pidagogischen war eine Auswahl der lehrens-
werthesten und bildungforderndsten Elemente geboten,
und so hat sich aus einem praktischen Berufe, unter dem
Drucke des Bedirfnisses jene Wissenschaft oder wenig-
stens jene wissenschaftliche Tendenz entwickelt, die wir
Philologie nennen.

Die genannten verschiedenen Grundrichtungen der-
selben sind nun in bestimmten Zeiten bald mit stirkerem
bald mit schwiicherem Nachdrucke herausgetreten, im Zu-

sammenhang mit dem Culturgrade und der Greschmacks-

der jeweiligen Periode; und wiederum

gen die einzelnen Vertreter jener Wissenschaft die
ihrem Konnen und Wollen entsprechendsten Richtungen
immer als die Centralrichtungen der Philologie zu be-
oreifen, so dass die Schétzung der Philologie in der
offentlichen Meinung sehr abhingig ist von der Wucht
der philologischen Personlichkeiten.

In der Gegenwart nun, das heisst in einer Zeit,
die fast in jeder moglichen Richtung der Philologie aus-
oezeichnete Naturen erlebt hat, hat eine allgemeine Un-
sicherheit des Urtheils iiberhand genommen und zugleich

¥
damit eine durchherrschende Erschlaffung der Theilnahme



ey

=
== o]

an philologischen Problemen. Ein solcher unentschiedner
und halber Zustand der offentlichen Meinung trifft eine
‘Wissenschaft insofern empfindlich, als die offenen und
geheimen Feinde derselben mit viel grosserem Erfolge
arbeiten konnen. An solchen Feinden hat aber gerade
die Philologie eine grosse Fille. Wo trifft man sie nicht,
die Spotter, die immer bereit sind, den philologischen
,Maulwiirfen* einen Hieb zu versetzen, dem Geschlecht,
das das Staubschlucken ex professo treibt, das die zehn-
mal aufgeworfene Erdscholle noch das elftemal aufwirft
und zerwithlt. Fiir diese Art von (zegnern ist aber doch
die Philologie ein freilich unniitzer, immerhin harmloser

und unschédlicher Zeitvertreib, ein Object des Scherzes,

nicht des Hasses. Dagegen lebt ein ganz ingrimmiger
und unbandiger Hass gegen die Philologie tiberall dort,

wo das Ideal als solches gefiirchtet wird, wo der moderne
Mensch in glicklicher Bewunderung vor sich selbst
niederfillt, wo das Hellenenthum als ein iiberwundener,
daher sehr gleichgiiltiger Standpunkt betrachtet wird.
Diesen Feinden gegeniiber miissen wir Philologen immer
auf den Beistand der Kiinstler und der kiinstlerisch ge-
arteten Naturen rechnen, da sie allein nachfithlen kénnen,

wie das Schwert des Barbarenthums iiber dem Haupte

jedes Einzelnen schwebt, der die unsigliche Einfachheit

und edle Wiirde des Hellenischen aus den Augen ver-
liert, wie kein noch so glinzender Fortschritt der Technik
und Industrie, kein noch so zeltgemaisses Sc:huf;'@5._‘;‘1(-\.111@11t_.
keine noch so verbreitete politische Durchbildung der
Masse uns vor dem Fluche licherlicher und skythischer
Geschmacksverirrungen und vor der Vernichtung durch
das furchtbar-schone Gorgonenhaupt des Classischen
schiitzen konnen.

Wihrend von den genannten beiden Classen von




Gegnern die Philologie als Ganzes scheel angesehn wird:
giebt es dagegen zahlreiche und hochst mannichfaltige
Anfeindungen bestimmter Richtungen der Philologie,
Kiampfe von Philologen gegen Philologen ausgekdmpft,
Zwistigkeiten rein hduslicher Natur, hervorgeruten durch
einen unniitzen Rangstreit und gegenseitige Eifersiichte-
leien, vor allem aber durch die schon betonte Verschie-
denheit, ja Feindseligkeit der unter dem Namen Philologie
zusammengefassten, doch nicht verschmolzenen Grund-
triebe.

Die Wissenschaft hat das mit der Kunst gemein, dass
ihr das Alltdglichste vollis neu und anziehend, ja wie
durch die Macht einer Verzauberung als eben geboren
und jetzt zum ersten Male erlebt erscheint. Das Leben

ist werth gelebt zu werden, sa;

o
L

die Kunst, die schonste
Verfithrerin; das Leben ist werth, erkannt zu werden,
sagt die Wissenschaft. Bei dieser (Gegeniiberstellung
ergiebt sich der innere und sich oft so herzzerreissend

kundgebende Widerspruch im Begriff und demnach

o

in der durch ¢ igkeit der

en DBegriff geleiteten Th

5

classischen Philologie. Stellen wir uns wissenschaftlich

zum Alterthum, mogen wir nun mit dem Auge des

Historikers das Gewordene zu b

eoreifen suchen, oder in
der Art des Naturforschers die sprachlichen Formen der
alterthiimlichen Meisterwerke rubriciren, vergleichen,
allenfalls auf einige morphologische Gesetze zuriick-
br

gen: immer verlieren wir das wunderbar Bildende,
ja den eigentlichen Duft der antiken Atmosphire, wir
vergessen jene sehnsiichtige Regung, die unser Sinnen
und Geniessen mit der Macht des Instinctes, als holdeste
Wagenlenkerin, den Griechen zufithrte. Von hier aus
soll auf eine ganz bestimmte und zunichst sehr iiber-
raschende Gegnerschaft aufmerksam gemacht werden, die




o )

die Philologie immer am meisten zu bedauern hat. Eben
nidmlich aus den Kreisen, auf deren Beistand wir am
sichersten rechnen miissen, der kiinstlerischen Freunde
des Alterthums, der warmen Verechrer hellenischer Schon-
heit und edler Einfalt pflegen mitunter verstimmte To¢ne
laut zu werden, als ob gerade die Philologen selbst die
eigentlichen Gegner und Verwiister des Alterthums und
der alterthiimlichen Ideale seien. Den Philologen warf
es Schiller vor, dass sie den Kranz des Homer zerrissen

hitten. Goethe war es, der, frither selbst ein Anhidnger

der wolfischen Homeransichten, seinen , Abfall* in diesen
Versen kundgab: ,Scharfsinnigr habt Ihr, wie Ihr seid,

von al

ler Verehrung uns befreit, und wir bekannten tiber-
frei, dass Tlias nur ein Flickwerk sei. Mog’ unser Abfall

niemand krinken; denn Jugend weiss uns zu entziinden,

dass wir Thn lieber als Ganzes denken, als Ganzes freudig

und Ver-

L

[hn empfinden®. Fiir diesen Mangel an Pie

ehrungslust, meint man wohl, miisse der Grund tiefer

liegen: und Viele schwanken, ob es den Philologen iiber-
haupt an kiinstlerischen Fiahigkeiten und Empfindungen
£l .

n dem Ideal gerecht zu

s, so dass sie unfihig

o
o

werden, oder ob in ihnen der Geist der Negation, eine
I

destructive bilders

iirmerische Richtung méichtig geworden

sei. Wenn aber selbst die Freunde des Alterthums mit

n und Zweifeln den Gesammt-

derartigen Bedenklichkei
charakter der jetzigen classischen Philologie als etwas durch-

ss miissen dann

aus fragwiirdiges bezeichnen, welchen Einfl:
die Ausbriiche der ,,Realisten* und die Phrasen der Tages-
helden bekommen? Letzteren zu antworten, und an dieser

Stelle, diirfte im Hinblick auf den hier versammelten Kreis

von Minnern durchaus unzutreffend sein; wenn es mir

nicht ergehn soll wie jenem Sophisten, der in Spa

den Herakles offentlich zu loben und zu vertheidigen




unternahm, aber von dem Rufe unterbrochen wurde:
+Wer hat ihn denn getadelt?” Dagegen kann ich mich
des Gedankens nicht entschlagen, dass auch in diesem
Kreise hier und dort einige jener Bedenken nachklingen,

aus dem Munde edler und kiinst-

gerade hi

rigter Menschen zu héren sind, ja wie sie ein

redlicher Philologr wahrhaftig nicht etwa in den dumpfen

Momenten herabgedriickter Stimmung auf das quélendste

zu empfinden hat. Fiir den Einzelnen giebt es auch gar

keine Rettung vor dem vorher geschilderten Zwiespalt:

was wir aber behaupten und bannerartig hoch halten, das

ist die Thatsache, dass die classische Philologie in ihrem
ht

tritbungen ihrer einzelnen Jiinger zu thun hat. Die

(4]

orossen (Ganzen ni mit diesen Kéimpfen und Be-

Oe=
L=}

sammte wissenschaftlich-kiinstlerische Bewegung dieses

sonderbaren Centauren geht mit ungeheurer Wucht, aber

auf aus, jene Kluft zwischen

cyklopischer [Langsamkeit da

ealen Alterthum — das vielleicht nur die schonste

dem

Bliithe germanischer Liebessehnsucht nach dem Siiden ist

dem realen zu iiberbriicken; und damit erstrebt
die classische Philologie nichts als die endliche Voll-

n Wesens, vollices Verwachsen und

on der anfinglich feindseligen und nur gewalt-

sam zusammengebrachten Grundtricbe. Mag man auch

von Unerreichbarkeit des Zieles reden, ja das Ziel selbst

als eine unlogische Forderung bezeichnen — das Streben,

die Bewegung auf jener Linie hin ist vorhanden, und
ich moéchte es versuchen, einmal an einem Beispiel deut-
lich zu machen, wie die bedeutendsten Schritte der classi-
schen Philologie niemals vom idealen Alterthum weg,
sondern zu ihm hin fithren, und wie gerade dort, wo man
missbriauchlich vom Umsturz der Heiligthimer redet, nur

eben neuere und wiirdigere Altdre gebaut worden sind.




Prifen wir also von diesem Standpunkte aus die soge-
nannte homerische Frage, dieselbe, von deren wich-
tigstem Problem Schiller geredet hat als von einer ge-
lehrten Barbarel.

Mit diesem wichtigsten Problem ist gemeint die
Frage nach der Personlichkeit Homer’s.

Man hért jetzt allerwiérts die nachdriickliche Behaup-

tung, dass die Frage nach der Personlichkeit Homer's

eigentlich nicht mehr zeitgem#ss sei und von der wirk-
lichen ,homerischen Frage® ganz abseits liege. Nun darf
man freilich zugeben, dass fiir einen gegebenen Zeitraum,
also z. B. fiir unsre philologische Gegenwart, das Centrum

h von dem Personlichkeitspro-

der genannten Frage si
bleme etwas entfernen kénne: macht man doch gerade in

der Gegenwart das sorgfiltigste Experiment, die home-
rischen Dichtungen ohne eigentliche Beihiilfe der Person-
lichkeit, aber als das Werk vieler Personen zu con-
struiren. Wenn man aber das Centrum einer wissen-
schaftlichen Frage mit Recht dort findet, von wo sich
der volle Strom neuer Anschauungen ergossen hat, also
an dem Punkte, an dem die wissenschaftliche Einzel-
forschung sich mit dem Gesammtleben der Wissenschaft
und der Cultur beriihrt, wenn man also nach einer cultur-
historischen Werthbestimmung das Ceutrum bezeichnet,
so muss man auch in dem Bereiche homerischer For-
schungen bei der Personlichkeitsfrage stehn bleiben, als
dem eigentlich fruchtbringenden Kern eines ganzen
Fragencyklus. An Homer ndmlich hat die moderne
Welt einen grossen historischen Gesichtspunkt, ich will

nicht sagen gelernt, aber zuerst erprobt; und ohne schon

hier meine Meinung dartiber kund zu geben, ob diese
Probe gerade an diesem Objecte mit Gliick gemacht ist

oder gemacht werden konnte, war doch damit das erste
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Beispiel fir die Anwendung jenes fruchtbaren (zesichts-
punktes gegeben. Hier hat man gelernt, in den schein-
bar festen Gestalten dlteren Volkerlebens wverdichtete
Vorstellungen zu erkennen, hier hat man zum ersten
Male die wunderbare Fahigkeit der Volksseele anerkannt

s )

e

Zustinde der Sitte und des Glaubens in die Form der

Personlichkeit einzugiessen. Nachdem die geschichtliche
Kritik sich mit voller Sicherheit der Methode bemichtigt
hat, scheinbar concrete Personlichkeiten wverdampfen zu
lassen, ist es erlaubt, das erste Experiment als ein wich-
tiges Ereigniss in der Geschichte der Wissenschaften zu
bezeichnen, ganz abgesehen davon, ob es in diesem Falle
gelungen ist.

Es ist der gewdhnliche Verlauf, dass einem epoche-
machenden Funde eine Reihe auffilliger Vorzeichen und
vorbereitender Einzelbeobachtungen voranzugehen pflegen.

Auch das nannte Experiment hat seine anziehende

Vorgeschichte, aber in einer erstaunlich weiten zeitlichen

ntter

ung. Friedrich August Wolf hat genau dort ein-

setzt, wo das griechische Alterthum die Frage aus den

Hinden fallen liess. Der Hohepunkt, den die litterar-

Studien der Griechen und somit auch das

ntrum de

rselben, die Homerfrage,

erreichten, war das

der grossen alexandrinischen Grammatiker. Bis

sem Hohepunkte hat die he

1erische Frage die lange

Kette eines gleichférmigen Entwicklungsprocesses durch-

laufen, als deren letztes Glied, zugleich als das letzte,

- s
das de1

Alterthum tiberhaupt erreichbar war, der Stand-

unkt jener Grammatiker erscheint. Sie begriffen Ilias

18
B

und Odyss Schopfungen des einen Homer: sie

glich, dass Werke so

imtcharakters einem (enius ent-

sprungen seien, im (Gegensatz zu den Chorizonten, die
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die dusserste Skepsis zufélliger einzelner Individualititen
des Alterthums, nicht des Alterthums selbst bedeuten.
Um den verschiedenen Totaleindruck der beiden Epen
bei der Annahme eines Dichters zu erkldren, nahm man

die Lebensalter zu Hilfe und verglich den Dichter der

Odyssee mit der untergehenden Sonne. Fiir Diversititen

des sprachlichen und gedanklichen Ausdrucks war das
Auge jener Kritiker wvon unermiidlicher Schirfe und

Wachsamkeit; zugleich aber hatte man sich eine Geschichte

der homerischen Dichtung und ihrer Tradition zurecht-

gelegt, nach der diese Diversititen nicht Homer, sondern

seinen Redactoren und Singern zur Last fielen. Man

dachte sich die Gedichte Homer’s eine Zeit lang miindlich

planzt und den Unbilden improvisirender, mitunter

auch vergesslic
Ze

fortlebenden Fragmente buchm:

r Sdnger ausgesetzt. In ei

1melt sein; aber
den Redactoren erlaubte man sich Mattes und Stérendes

zuzuschieben. Diese ganze Hympotl ist die bedeutendste

im Gebiete der Litteraturstudien, die das Alterthum auf-

zuweisen hat; insbesondre ist

cennung einer

ndlichen Verk

itung Homer’s, im Gegensatz zu der

Wucht der Gewohnheit eines biichergelehrten Zeitalters,

ein bewunderungswerther Hohepunkt antiker Wissen-

Von jenen Zeiten

schaftlichkei

An

s zu denen Friedrich

yust Wolf’s muss man einen Sprung durch ein un-
heures Vacuum machen: jenseits dieser Grenze finden
wir aber die Forschung genau wieder auf dem Punkte,
an dem dem Alterthume die Kraft zum Weiterschreiten

ngen war: und es

chgiiltig, dass Wolf a

sichere Tradition nahm, was d Alterthum selbst als

Hypothese aufgestellt hatte. Als das Charakteristische

dies

r

Hypothese kann man bez eichnen, dass im strengosten




Sinne Ernst gemacht werden soll mit der Personlichkeit

Homer’s, dass Gesetzmiis

keit und innerer Einklang in
den 4"\1:35(‘1‘11113'011 der Personlichkeit iiberall vorausgesetzt
werden, dass man mit zwei vortrefflichen Nebenhypo-
thesen alles als mnichthomerisch wegwischt, was dieser

keit widerstrebt. Aber dieser selbe Grund-

(resetzmas

zug, an Stelle eines iibernatiirlic
Per:

alle jene Stadien, die bis zu jenem Hohepunkte fiihren,

1en Wesens eine ;_['l'l"ii'.l are

bnlichkeit erkennen zu wollen, geht gleichfalls durch

und zwar mit immer grosserer Energie und wachsender

‘licher Deutlichkeit. Das Individuelle wird immer

1.
beo

Ste

cer empfunden und betont, die psychologische

Moglichkeit eines Homer's immer kriftiger gefordert.

Gehen wir von jenem Hoéhepunkte schrittweise riickwiirts,

S0 Lre

en wir auf die Auffassung des homerischen Problems

durch Aristoteles. lhm gilt Homer als der makellose

und untehlbare Kiinstler, der sich seiner Zwec

und

st ist: dabei zeigt sich aber in der

Mittel wohl bewus

naiven Hingabe an die Volksmeinung, die Homer auch

das Urbild aller komi

chen Epen, den Ma es zutheilte

noch ein Standpunkt der Unmiindigkeit in historischer
Kritik. Gehen wir von Aristoteles noch riickwirts, so

nimmt die Unfihig

eine Persénlichkeit zu fassen,
immer mehr zu; immer mehr (Gedichte werden auf den
Namen des Homer t, und jedes Zeitalter zeigt
seinen Grad von Kritik darin, wie viel und was es als

homerisch bestehen ldsst. Man empfindet unwillkiirlich
bei diesem langsamen Zuriickschreiten, dass jenseits Hero-

dot eine Periode liege, in der eine uniibersehbare Fluth

grosser KEpen mit dem Namen Homer’s identificirt
worden sei.

Versetzen wir uns in das Zeitalter des Pisistratus:
so umschloss damals das Wort ,Homer* eine Fiille des



Ungleichartigsten. Was bedeutete damals Homer? Offen-
bar fiithite sich jenes Zeitalter ausser Stande, eine Per-
sonlichkeit und die Grenzen ihrer Ausserungen wissen-
schaftlich zu umspannen. Homer war hier fast zu einer
leeren Hiilse geworden. Hier tritt nun die wichtige
Frage an uns heran: was liegt vor dieser Periode? Ist
die Persénlichkeit Homer's, weil man sie nicht fassen

konnte, allmihlich zu einem leeren Namen verdunstet?

Oder hat man damals in naiver Volksweise die gesammte

¥

heroische Dichtung verkorpert und sich unter der Figur

Homer’s veranschaulicht? Ist somit aus einer Person
ein Begriff oder aus einem Begriff eine

Person gemacht worden? Dies ist die eigentliche

,homerische Frage®, jenes centrale Personlichkeitsproblem.

Die Schwieri auf dieselbe zu antworten, ver-
by ?

mehrt sich aber, wenn man von einer andern Secite aus,

ndmlich vom Standpunkte der erhaltenen Gedichte aus,

eine Antwort versucht. Wie es heutzutace schwer ist

=]

und eine ernste Anstrengung erfordert, um die Paradoxie

setzes sich deutlich zu machen, dass

ndmlich die Erde ihre Bewegungsform &dndert, wenn ein
anderer Himmelskorper seine Lage im Raume wechselt,
ohne dass zwischen beiden ein materielles Band besteht:
so kostet es gegenwirtig Mithe, zum wvollen Eindruck
j(':]](.‘ti wunderbaren Problems zu kommen, das aus Hand
in Hand wandernd sein urspriingliches hochst auffilliges
Geprige immer mehr verloren hat. Werke der Dichtung,

orossten (Genien der Muth

fe]

mit denen zu wetteifern den
entsinkt, in denen ewig unerreichte Musterbilder fiir alle
Kunstperioden gegeben sind: und doch der Dichter der-
selben ein hohler Name, zerbrechlich, wo man ihn anfasst,
nirgends der sichere Kern einer waltenden Personlichkeit.

»Denn wer wagte mit Gottern den Kampf, den Kampf




mit dem FEinen?“ sagt selbst Goethe, der, wenn irgend
ein Genius, mit jenem geheimnissvollen Problem der
.homerischen Unerreichbarkeit gerungen hat.

Uber dasselbe hinweg schien der Begriff der Volks-
dichtung als Briicke zu fithren: eine tiefere und urspriing-
lichere Gewalt als die jedes einzelnen schépferischen In-

dividuums sollte hier thitic gewesen sein, das gliicklichste

Volk in seiner gliicklichsten Periode, in der hochsten

R egsamkeit der Phantasie und der poetischen Gestaltungs-
kraft sollte jene unausmessbaren Dichtungen erzeugt haben.
In dieser Alloemeinheit hat der Gedanke einer Volks-

dichtung etwas Berauschendes; man empfindet die breite,

rméichtige Entfesselung einer volksthiimlichen Figen-

schaft mit kiinstlerischem Behacen und freut sich dieser

Naturerscheinung, wie man sich einer unaufhaltsam hin-

stromenden Wassermasse freut. Sobald man sich aber

diesem Gedanken ndhern und in’s Angesicht schauen

wollte, so setzte man unwillkiirlich an Stelle der dichten-
den Volksseele eine dichte

lange Reihe von Volksdichtern, an denen das Individuelle

ische Volksmasse, eine

nichts bedeutete, sondern in denen der Wog

5

anschauliche Kraft des Volksauges, die

enschlag der

Volksseele,
ungeschwichteste Fiille der Volksphantasie méchtig war:
eine Reihe von urwiichsi
Dichtg

Aber eine solche Vorstellung machte mit Recht

oen (zenien, einer Zeit, einer

ttung, einem Stoffe zugehorig.

trauisch: sollte dieselbe Natur, die mit ihrem selten-

mi
sten und kostlichsten Erzeugnisse, dem Genius, so karg

und haushilterisch ume

an einem einzigen

in unerkldrlicher Laune wverschwendet haben?

Hier kehrte nun die bedenkliche Frage wieder: ist nicht

vielleicht auch mit einem einzigen (Genius auszukommen

vorhandene Bestand jener unerreichbaren Vor-




trefflichkeit zu erkliren? Jetzt schirfte sich der Blick

fir das, worin jene Vortrefflichkeit und Singularitit zu
finden sei. Unmoglich in der Anlage der Gesammt-
werke, sagte die eine Partei, denn diese ist durch und
durch mangelhaft, wohl aber in dem einzelnen Liede, in
dem Einzelnen iiberhaupt, nicht im Ganzen. Dagegen
machte eine andre Partei fir sich die Autoritit des
Aristoteles geltend, der gerade in dem Entwurfe und
der Auswahl des Ganzen die ,gottliche® Natur Homer's
am hochsten bewunderte; wenn dieser Entwurf nicht so

de

Uberlieferung, nicht dem Dichter zuzumessen sei, die

utlich hervortrete, so sei dies ein Mangel, der der

Iberarbeitungen und Einschiebungen, durch

Folge von T

e der urspriingliche Kern allméhlich verhiillt worden

e
sei. Je mehr die erstere Richtung nach Unebenheiten,
Widerspriichen und Verwirrungen suchte, um so ent-
schiedener warf die andre weg, was nach ihrem Gefiihl

den urspriinglichen Plan verdunkelte, um wombglich das

ausg is lag

schélte Urepos in den Hinden zu halten.

im Wesen der zweiten Richtung, dass sie am Begriff

eines epochemachenden Genius als des Stifters grosser

kunstvoller Epen festhielt. Dage

en schwankte die

andere Richtung hin und her zwischen der Annahme

eines Genius und einer Anzahl geringerer Nachdichter
und einer andern Hypothese, die iiberhaupt nur einer
Reihe tiichtiger aber mittelméssiger Sangerindividualititen
bedarf, aber ein geheimnissvolles Fortstromen, einen tiefen
kiinstlerischen Volkstrieb voraussetzt, der sich in dem
einzelnen Singer als einem fast gleichgiiltigen Medium
offenbart. In der Consequenz dieser Richtung liegt es,
die unvergleichlichen Vorziige der homerischen Dich-
tungen als den Ausdruck jenes geheimnissvoll hinstrémen-

den Triebes darzustellen.




Alle diese Richtungen gehn davon aus, dass das

Problem des gegenwiirtigen Bestandes jener Epen zu

dsthetischen Urtheils

losen sei vom Standpunkte eines

aus: man erwartet die Entscheidung von der richtigen

Festsetzung der Grenzlinie zwischen dem genialen In-

Volksseele.

dividuum und der dichterischen

charalte
des

Volksseele?

tische Unterschiede zwischen den Ausserungen

genialen Individuums und der dichteri:

Aber diese ganze Gegeniiberstellung ist eine un-

Dieses lehrt

berechtigte und fithrt in die Irre.

Erwdgung. Es giebt in der modernen Asthetik keinen
{= Lo fl

gefihrlicheren Gegensatz als den von Volksdichtung

und Individualdichtung

oder wenn man will

Kunstdichtung. dies der Riickschlag

berglaube, den die folgen-

reichste Entdeckung der histor

“h-philologischen Wissen-

schaft nach sich zog, die Entdeckung und Wiirdigung

der Volksseele., Mit

war erst der

iche Betrach-

geschaffen fiir eine anndhernd wissenschaftl

tung der (Geschichte, die bis dahin, und in vielen Formen

bis jetzt, eine einfache Stoffsammlung war, mit der Aus-

sicht, dass dieser Stoff sich in’s Unendliche hiufe, und

es nie gelingen werde Gesetz und Regel dieses ewig

neuen Wellenschlags z

zum ersten Male die ldn

[etzt begriff man

st empfundene Macht grosserer

Individualititen

und Willenserscheinungen, als es

verschwindende Minimum

jetzt erkannte man, wie alles wahrhaft Grosse und Weit-

hintreffende im Reiche
eingesenkte Wurzel

unkrifticen

Willens seine
nicht der so kurzlebigen und

Einzelgestalt des Willens haben konne; jetzt

endlich fithlte man die grossen Masseninstincte, die un-
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bewussten Volkertriebe heraus als die eigentlichen Tréger
und Hebel der sogenannten Weltgeschichte. Aber die
neu auflenchtende Flamme warf auch ihren Schatten:
und dieser ist eben jener vorhin bezeichnete Aberglaube,
der die Volksdichtung der Individualdichtung entgegen-
stellt und dabei in bedenklichster Art den unklar ge-

fes

fassten Begriff der Volksseele zu dem des Volksg:
erweitert. Durch den Missbrauch eines allerdings ver-
fithrerischen Schlusses nach der Analogie war man dazu
gekommen, auch auf das Reich des Intellectes und der
kiinstlerischen Ideen jenen Satz von der grosseren In-
dividualitit anzuwenden, der seinen Werth nur im Reiche
des Willens hat. Niemals ist der so unschénen und un-
philosophischen Masse etwas Schmeichelhafteres angethan
worden als hier, wo man ihr den Kranz des Genies auf
das kahle Haupt setzte. Man stellte sich ungefdahr vor,
als ob um einen kleinen Kern herum immer neue Rinden
sich ansetzen, man dachte sich jene Massendichtungen
etwa entstanden, wie die Lawinen entstehen, ndmlich im
Laufe, im Fluss der Tradition. Jenen kleinen Kern aber
war man geneigt moglichst klein anzunehmen, so dass

man ihn auch gelegentlich abrechnen konnte, ohne von

der gesammten Masse etwas zu verlieren. Dieser An-

schauung ist also Uberlieferung und Uberliefertes ge-

radezu dasselbe.
Nun aber existirt in der Wirklichkeit ein solcher
Gegensatz von Volksdichtung und Individualdichtung

gar nicht: vielmehr braucht alle Dichtung, und natiirlich

auch die Volksdichtung, ein vermittelndes Einzelindivi-

duum. Jene meist missbriduchliche Gegeniiberstellung hat
nur dann einen Sinn, wenn man unter Individualdichtune
eine Dichtung wversteht, die nicht auf dem Boden volks-

thimlicher Empfindung erwachsen ist, sondern auf einen
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unvolksthiimlichen Schépfer zuriickgeht, und in unvolks-

thiimlicher Atmosphire, etwa in der Studirstube des
Gelehrten gezeitigt worden ist.

Mit dem Aberglauben, der eine dichtende Masse
annimmt, hidngt der andere zusammen, dass die Volks-
dichtung auf einen gegebenen Zeitraum bei jedem Volke

beschrinkt sei und nachher aussterbe: wie es allerdings

in der Consequenz jenes ersten Aberglaubens liegt. An
die Stelle dieser allméhlich aussterbenden Volksdichtung
tritt nach dieser Vorstellung die Kunstdichtung, das

Werk einzelner Kopfe, nicht mehr ganzer Masse

dieselben Krifte, die einstmals thitig waren, sind es auch

jetzt noch; und die Form, in der sie wirken, ist genau
noch dieselbe geblieben. Der grosse Dichter eines lit-

terarischen Zeitalters ist immer noch Volksdichter und

in keinem Sinne weniger, als es irgend ein alter Volks-
dichter in einer illitteraten Periode war. Der einzige
Unterschied zwischen beiden betrifft etwas ganz anderes
als die Entstehungsart ihrer Dichtungen, nédmlich die
Fortpflanzung und Verbreitung, kurz die Tradition.
Diese ist ndmlich ohne Hiilfe der fesselnden Buchstaben
in ewigem Flusse und der Gefahr ausgesetzt, fremde
Elemente, Reste jener Individualititen in sich aufzu-
nehmen, durch die der Weg der Tradition fihrt,
Wenden wir alle diese Sitze auf die homerischer
Dichtungen an, so ergiebt sich, dass wir mit der Theorie
von der dichtenden Volksseele nichts gewinnen, dass wir
unter allen Umstinden verwiesen werden auf das dich-
terische Individuum. Es entsteht also die Aufgabe, das Indi-
viduelle zu fassen und es wohl zu unterscheiden von dem,
was im Flusse der miindlichenTradition gewissermaassen
angeschwemmt worden ist — ein als hochst betréchtlich

geltender Bestandtheil der homerischen Dichtungen.




Seitdem die Litteraturgeschichte aufgehort hat, ein
Register zu sein oder sein zu diirfen, macht man Ver-
suche, die Individualititen der Dichter einzufangen und
zu formuliren. Die Methode bringt einen gewissen
Mechanismus mit sich; es soll erklirt werden, es soll
folglich aus Grinden abgeleitet werden, warum diese
und jene Individualitit sich so und nicht anders zeigt.
Jetzt benutzt man die biographischen Daten, die Um-
gebung, die Bekanntschaften, die Zeitereignisse und
glaubt aus der Mischung aller dieser Ingredienzien die
verlangte Individualitit gebraut zu haben. Leider ver-
gisst man, dass man eben den bewegenden Punkt, das
undefinirbar Individuelle nicht als Resultat herausbe-

kommen kann. Je weniger nun iiber Zeit und Leben

£

steht, um so weniger anwendbar ist jener Mechanis-
mus. Hat man aber gar nur die Werke und den Namen,
dann steht es schlimm um den Nachweis der Indivi-
dualitidt, wenigstens fiir die Freunde jenes erwihnten
Mechanismus; ganz besonders schlimm, wenn die Werke
recht vollkommen sind, wenn sie Volksdichtungen sind.
Denn woran jene Mechaniker am ersten noch das In-
dividuelle fassen konnen, das sind die Abweichungen
vom Volksgenius, die Auswiichse und verbogenen Linien;
je weniger somit eine Dichtung Auswiichse hat, um so
blasser wird die Zeichnung ihres Dichterindividuums aus-
fallen.

Alle jene Auswiichse, alles Matte oder Maasslose, das
man in den homerischen (Gedichten zu finden glaubte,
war man sofort bereit, der leidigen Tradition beizumessen.
Was blieb nun als das Individuell-Homerische zutiick?

Nichts als eine nach subjectiver Geschmacksrichtung aus-

! e Reihe besonders schoner und hervortretender
Stellen. Den Inbegriff von &sthetischer Singularitit, die

Nietzsche, Werke IT. Abtheilung Band IX, 2
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der FEinzelne nach seiner kiinstlerischen Fihigkeit aner-

kannte, nannte er jetzt Homer.

Dies ist der Mittelpunkt der homerischen Irrthiimer.
Der Name Homer hat ndamlich von Anfang an weder zu
dem Begriff ésthetischer Vollkommenheit, noch auch zu
[lias und Odyssee eine nothwendige Bezichung. Homer
als der Dichter der Ilias und Odyssee ist nicht eine
historische Tji_)e1‘iit?{"n:1'11;];:_;', sondern ein é&sthetisches
Urtheil.

Der einzige Weg, der uns hinter die Zeit des Pisi-
stratus zuriickfithrt und tiber die Bedeutung des Namens
Homer vorwirts bringt, geht einerseits durch die home-
rischen Stadtsagen: aus denen auf das unzweideutigste
erhellt, wie iiberall epische Heroendichtung und IHomer
identificirt werden, er dagegen nirgends in einem andern
Sinne als Dichter der Ilias und Odyssee gilt, als etwa

der Thebais oder eines andern cyklischen Epos. Andern-

lehrt die uralte Fabel von einem Wettkampfe
Homer’s und Hesiod’s, dass man zwei epische Richtungen,
die heroische und die didaktische, beim Nennen dieser
Namen herausfiithlte, dass somit in das Stoffliche, nicht in
das Formale die Bedeutung Homer’s gesetzt wurde. Jener
fingirte Wettkampf mit Hesiod zeigt noch nicht einmal
ein ddmmerndes Vorgefithl des Individuellen. Von der
Zeit des Pisistratus aber an, bei dem erstaunlich schnellen
Entwicklungsgange des griechischen Schonheitsgefiihls
wurden die dsthetischen Werthunterschiede jener Epen
immer deutlicher empfunden: Ilias und Odyssee tauchten
aus der Fluth empor und blieben seitdem immer auf der
Oberfliche. Bei diesem é&sthetischen Ausscheidungs-
process engte sich der Begriff Homer’s immer mehr ein:
die alte stoffliche Bedeutung von Homer, dem Vater der

epischen Heroendichtung, wandelte sich in die #sthetische



Bedeutune von Homer, dem Vater der Dichtkunst iiber-
haupt und zugleich ihrem unerreichbaren Prototyp.
Dieser Umbildung gieng eine rationalistische Kritik zur
Seite, die den Wundermann Homer sich tbersetzte in
einen moglichen Dichter, die die stofflichen und formalen
Widerspriiche jener zahlreichen Epen gegen die Einheit
des Dichters geltend machte und den Schultern Homer's
allméhlich jenes schwere Bundel cyklischer Epen abnahm.

see ist

Also Homer als Dichter der Ilias und Ody
ein dsthetisches Urtheil. Damit ist jedoch gegen den
Dichter der genannten Epen durchaus noch nicht aus-
gesagt, dass auch er nur eine Einbildung, in Wahrheit
eine asthetische Unmoglichkeit sei: was die Meinung
nur weniger Philologen sein wird. Die meisten vielmehr
behaupten, dass zum Gesammtentwurfe einer Dichtung,
wie die I[lias ist, ein Individuum gehore, und gerade dies
sei Homer. Man wird das erste zugeben miissen, aber
das zweite muss ich nach dem gesagten leugnen. Auch
zweifle ich, ob die meisten zur Anerkennung des ersten
Punktes von folgender Erwidgung aus gekommen sind.

Der Plan eines solchen Epos, wie der der llias, ist
kein Ganzes, kein Organismus, sondern eine Auffidelung,
ein Product der nach dsthetischen Regeln verfahrenden
Reflexion. Es ist gewiss der Maassstab der Grosse eines
Kiinstlers, wie viel er zugleich mit einem Gesammtblick

estalten kann. Der

tiberschauen und sich rhythmisch g

unendliche Reichthum eines homerischen Epos an Bildern

und Scenen macht einen solchen Gesammtblick wohl

unméglich. Wo man aber nicht kiinstlerisch iiberschauen
kann, pflegt man Begriffe an Begriffe zu reithen und sich
eine Anordnung nach einem begrifflichen Schema aus-

o

zudenken.
Dies wird um so vollkommner gelingen, je bewuss-

~ %




ter der anordnende Kiinstler die #sthetischen Grund-
gesetze handhabt: ja er wird selbst die Téduschung er-
regen konnen, als ob das Ganze in einem kriftigen
Augenblicke als anschauliches Ganze ihm vorgeschwebt
habe.

Die Ilias ist kein Kranz, aber ein Blumengewinde.
Es sind moglichst viel Bilder in einen Rahmen gesteckt,
aber der Zusammensteller war unbekiimmert darum, ob
auch die Gruppirung der zusammengestellten Bilder im-
mer eine gefillige und rhythmisch schone sei. Er wusste
nidmlich, dass das Ganze fiir niemand in Betracht kam,
sondern nur das Einzelne. Jene Auffidelung als die
Kundgebung eines noch wenig entwickelten, noch weniger
begriffenen und allgemein geschitzten Kunstverstan-
des kann aber unmoglich die eigentliche homerische
That, das epochemachende Ereigniss gewesen sein. Viel-
mehr ist der Plan gerade das jiingste Product und weit
jinger als die Bertthmtheit Homer’s. Diejenigen also,
welche nach dem ,urspriinglichen und vollkommnen
Plane suchen®, suchen nach einem Phantom; denn der
gefihrliche Weg der miindlichen Tradition war eben
vollendet, als die Planmdssigkeit hinzukam; die Verunstal-
tungen, die jener Weg mit sich brachte, kénnen nicht
den Plan getroffen haben, der in der iberlieferten Masse
nicht mitenthalten war.

Die relative Unvollkommenheit des Planes aber darf
durchaus nicht geltend gemacht werden, um in dem
Planmacher eine von dem eigentlichen Dichter verschie-
dene Personlichkeit hinzustellen. Es ist nicht nur wahr-
scheinlich, dass alles, was mit bewusster d&sthetischer
Einsicht in jenen Zeiten geschaffen wurde, gegen die mit
instinctiver Kraft hervorquellenden Lieder unendlich zu-

riickstand. Ja man kann noch einen Schritt weiter gehen.



Zieht man die grossen sogenannten cyklischen Dichtungen

zur Vergl - herbei, so ergiebt sich fiir den Plan-

ichung
macher von Ilias und Odyssee das unbestreitbare Ver-
dienst, in dieser bewussten Technik des Componirens
das relativ Hochste geleistet zu haben; ein Verdienst, das

wir von vornherein genei in mochten, an demselben

anzuerkennen, der uns als der Erste im Reiche des in-

tiven Schaffens gilt. Vielleicht wird man sogar eine

weittragende Andeutung in dieser Verkniipfung will-

kommen heissen. Alle jene als so erheblich geltenden,
im ganzen aber hochst subjectiv abgeschitzten Schwiichen
und Schdden, die man gewohnt ist, als die versteinerten

Uberreste der Traditionsperiode anzusehen — sind sie

nicht vielleicht nur die fast nothwendigen Ubel, denen

iiale Dichter bei dem so grossartig intentionirten,
fast vorbildlosen und unberechenbar schwierigen Compo-
anheim fallen musste?

niren des Ganzer

Man merkt wohl, dass die Einsicht in die durchaus

verschiedenart ten des Instinctiven und des

Bewussten auch die Fragestellung des homerischen Pro-

blems wverriic und wie ich meine, dem Lichte zu.

Wir glauben an den einen grossen Dichter von Ilias

und Odyssee — doch nicht an Homer als diesen

Dichte

Die Entscheidung hieriiber ist bereits gegeben. Jenes

I,

Zeitalter, das die zahllosen Homerfabeln erfand, das den

betrachtete, fiihlte nicht eine d&sthetische sondern eine

stoff

che Singularitdt heraus, wenn es den Namen , Ho-

mer® aussprach. Homer g

rt fiir dies Zeitalter in die

olpus, Di-

Reihe von Kiinstlernamen wie Orpheus, Eun

Olympus, in die Reihe der mythischen Entdecker




eines neuen Kunstzweiges, denen daher alle spiteren
Friichte, die auf dem neuen Zweige gewachsen sind,
dankbarlich gewidmet wurden.

Und zwar

dem wir Ilias und Odyssee verdanken, zu dieser dank-

ehort auch jener wunderbarste (Genius,

o
F)

baren Nachwelt; auch er opferte seinen Namen auf dem
Altare des uralten Vaters der epischen Heroendichtung,
des Homeros.

Bis zu diesem Punkte und in strengem Fernhalten

aller KEinzelhei

1 habe ich Ihnen, hochverehrte An-

wesende, die philosophischen und é&sthetischen Grund-

ge des homerischen Persotnlichkeitsproblems vorzufithren

gedacht: in der Voraussetzung, dass die Grundformationen
jenes weitverzweigten und tief zerkliifteten Gebirgs, wel-

ches als die homerische Fi bekannt ist, sich am

schirfsten und deutlichsten in moglichst weiter Entfer-

nung und von der Hohe herab aufzeigen lassen. Zugleich

aber bilde ich mir ein, jenen Freunden des Alterthums,

die uns Philologen so gern Mangel an Pietit gegen

grosse Begriffe und eine unproductive Zerstérung

vorwerfen, an einem Beispiel zwei Thatsachen in's Ge-

1

iss gerufen zu haben. Erstens nidmlich waren jene

ossen® Begriffe wie zum Beispiel der vom unantastbaren

ungetheilten Dichtergenius Homer in der Vor-
hen Periode thatsidchlich nur zu grosse und daher

sem Zufassen zerbrechliche

innerlich sehr leere und bei de

4

tzt wieder auf

ifte; wenn die

assische Philologie je

s 1
nopar

dieselben Begriffe z

iickkommt, so sind es nur sch

n Schlduche; in Wahrheit ist alles neu ge-

t, Wei

worden, Schlauch und Gei n und Wort. Uberall

spirt man es, dass die Philologen fast ein Jahrhundert

lang mit Dichtern, Denkern und Kiinstlern zusammen-

Daher kommt es, dass jener Aschen- und




Schlackenhiigel, der ehedem als das classische Alterthum

hnet wurde, jetzt fruchtbares, ja lippiges Acker-

bez

land geworden ist.

Und noch ein Zweites mochte ich jenen Freunden

des Alterthums zurufen, die von der classischen Philologie

missvergniigt abwenden. Thr verehrt ja die unsterb-

isterwerke des hellenischen Geistes in Wort und

lichen Me
Bild und wihnt euch um vieles reicher und beglickter
als jede (Generation, die sie entbehren musste: nun, so
vergesst nicht, dass diese ganze zauberische Welt einst-
mals vergraben lag, iiberschiittet von berghohen Vor-

urtheilen, vergesst nicht, dass Blut und Schweiss und

die miithsamste Gedankenarbeit zahlloser Jinger unserer
Wissenschaft nothig war, um jene Welt aus ihrer Ver-

Die Philologie ist ja

senkung emporsteigen zu las

nicht die Scl n jener Welt, sie ist nicht die Ton-

16pfel

dichterin dieser unsterblichen Musik; aber sollte es nicht

ein Verdienst sein und zwar ein grosses, auch nur Virtuose

zu sein und jene Musik zum ersten Mal wieder ertdnen

zu lassen, sie, die so lange unentziffert und ungeschitzt

im Winkel lag? Wer war denn Homer vor der muthigen

Geistesthat Wolf’s? Ein guter Alter, im besten Falle unter

der Signatur ,Naturgenie® enfalls das Kind

bekannt, jec
eines barbarischen Zeitalters, voller Verstésse gegen den
guten Geschmack und die guten Sitten. Horen wir doch,
Hor

schreibt: ,Wo hilt sich doch der liebe Mann auf?
ot A

,wissen Sie mir nicht eine Silhouette von ihm

wie noch 1783 ein vortrefflicher Gelehrter iil

»Warum blieb er denn so lange incog

ykommen 2%
Dankbarkeit fordern wir, durchaus nicht in unserem
Namen, denn wir sind Atome — aber im Namen der

Philologie selbst, die zwar weder eine Muse noch




eine Grazie, aber eine Gotterbotin ist: und wie die Musen
zu den triiben, geplagten bootischen Bauern niederstiegen,
so kommt sie in eine Welt wvoll diisterer Farben und
Bilder, voll von allertiefsten und unheilbarsten Schmerzen
und erzdhlt trostend von den schonen lichten Gotterge-
stalten eines fernen, blauen, gliicklichen Zauberlandes.
Soviel. Und doch miissen noch ein paar Worte ge-
sagt werden, noch dazu der allerpersénlichsten Art., Aber

der Anlass dieser Rede wird mich rechtferti

Auch einem Philologen steht es wohl

_ das Ziel
seines Strebens und den Weg dahin in die kurze Formel
eines Glaubensbekenntnisses zu dringen; und so sei dies

gethan, indem ich einen Satz des Seneca also umkehre:

s ._/",J'.r»’z’-;jr.'.R‘r)za’-'z{f;';f}’ Jacta est quae ;_:fgg;/(;/(;g-,}_; Jurt

Damit soll ausgesprochen sein, dass alle und iede

oische Thit

philolo

skeit umschlossen und eingehegt sein
'|.
alles Einzelne und Vereinzelte als’ etwas Verwerfliches

soll von einer philosophischen Welta

lauung, in der

verdampft und nur das Ganze und Einheitliche bestehen
bleibt. Und so lassen Sie mich hoffen, dass ich mit

dieser Richtung kein Fremdling unter IThnen sein werde,

geben S mir die Zuversicht, dass ich, in dieser Ge-
sinnung mit Thnen arbeitend, im Stande sein werde, ins-
besondere auch dem ausgezeichneten Vertrauen, das mir

die hohen Behorden dieses Gemeinwesens erwiesen haben,

in wirdiger Weise zu ent schen.




Gedanken zur Einleitung.

I.

Man macht an Universitéitslehrer der Philologie die
seltsamsten Anforderungen: sie sollen strenge Miénner der

Wissenschaft und zugleich Kiinstler sein, sie sollen Pi-
dagogen erziehen und Schiiler der Wissenschaft. Triger
der Alterthumsbegeisterung und strenge Fortarbeiter im

philologischen Hausrath.

2,

Wissenschaftliches Geschichtsstudium, wissenschaft-
liches Sprachstudium: Ziel der Universititsphilologie.
Kenntnissnahme der classischen Welt als einer muster-

giiltigen: Ziel der classischen Bildung.

2

Der Begriff ,classische Bildung“ zergliedert —: nichts

fir eine grossere Masse, — nichts fiir unentwickelte und

unerfahrene Menschen (Gymnasiasten). Ob Philologen

leichter zu ihr kommen als andere? Ob die philologische

Thatigkeit incommodirt und gestort wird, wenn jene
fehlt?




1

‘ Die classische Bildung ist nicht ein Resultat unserer

' Gymnasien, auch nicht der Universititen. Aber das

‘ Gymnasium giebt die Vorbereitung dazu, so dass die
einzelnen dazu befihigten den Weg finden kénnen. Die

Universitit hat es mit der Wissenschaft zu thun: die

“ aber ist Talent, kann auch nicht gelehrt werden.

»Dildu

Eine Wissenschaft kann durch Unterricht geférdert werden
. a) durch Uberlieferung der technischen Handgriffe, b) durch
' Uberlieferung des Materials.

t
Nicht das Alterthum, sondern die wissenschaftliche
Betrachtungsart ist es, was auf Gymnasien gelehrt werden
IMuss.
6
Begeisterung fiur das Alterthum bei vielen voraus-
setzen ist eine Illusion. Bei Gymnasiasten Verstindniss
fiir tiefe Autoren finden zu wollen ist Illusion,
Man soll der Jugend keine Grundansicht einprigen:
\ weil dadurch die Entwicklune gehemmt wird,
\ g £

8.

Classische Bildung von Gymnasiasten erzielen wollen
d. h. Trauben im Februar wollen.




9.

Die Bildung des Geschmacks an den Alten: wenn
diese eher eintritt, bevor die Pubertit des (eschmacks
da ist, so tritt eine Verkiimmerung ein. Um Homer
wieder geniessen zu koénnen, muss man sich sehnsiichtig

der barbarischen Fluth retten konnen zu jener

aus

schonsten Idylle.
10,

Das Alterthum verdient gar nicht, seinem Stoffe
nach allen Zeiten vorgesetzt zu werden: wohl aber seiner

Form nach. Das Talent aber fiir die Form ist selten

und nur bei gereiften Médnnern.

I1.

Der Genuss, die dsthetische Ausheute des Alterthums

ndliche

wird nicht etwa gesteigert durch eine sehr grii

Kenntniss desselben, sondern eher vermindert: man muss

ein Gemadlde nicht zu nahe sehn wollen.

I2.

Von dem Pl

ums zu erwarten d, h. von dem Naturforscher das stirkste

ologen den stirksten Genuss des Alter-

Naturgefithl, von dem Anatomen das feinste Gefiihl fiir

Menschenschén
Reproduction aber setzt eine schopferische Begeiste-

I ll:._: voraus

13-

Nie kann die philologische Interpretation -eines

Schriftstellers das Ziel sein: sondern immer nur Mittel.




— 28

Es gilt nach allen Seiten hin Material zu hiufen. Es ist
aber nicht wahr, dass man einen Schriftsteller besser ver-

steht, wenn man sich so im Detail mit ihm einlisst,

14.

Das Durchkéuen der Dichtungen und Schriften des
Alterthums war nothwendig zu historischen Zwecken: es
galt das Material zu einer Geschichte der Sprache, der
Antiquitdten zu schaffen. Hier die Berechtigung der
Textkritik, die vom dsthetischen Standpunkte aus ver-
werflich ist.

15.

Die Conjecturalkritik ist eine Thitigkeit, wie sie beim
Rebusrathen verwendet wird.

-

16.
Die Freude an der kleinen Productivitit (Conjectur):
das gesunde Urtheil, das die andern Mbglichkeiten ab-

wagt: ein Zug zur Gerechtigkeit, zur Selbstbeurtheilung.

17.

Das Sonderbare ist einen Text mit verschiedenen
Augen zugleich anzusehn, mit denen aller moglichen

Interessen,

18.

Bei dem Gefiihl der allzustarken Subjectivitdt bricht

mitunter eine Epidemie aus: man sucht krampfhaft nach

festen Stiitzen z. B. nach architektonischen Zahlreihen u.s.w.,




in der Uberschiatzung alter Handschriften als absoluter

Norm u. 8. W.
10.

Der Philologe liest noch Worte, wir Modernen nur

noch (Gedanken.
20,

Wer die Sprache an sich interessant findet, ist ein
Anderer, als wer in ihr nur das Medium interessanter

(Gedanken erkennt.

21,

Die Sprache ist das Alleralltiglichste: es muss ein

Philosoph sein, der sich mit ihr abgiebt.

22

Es ist das Wesen der Wissenschaft, das Nédchste und
Alltiaglichste seiner selbst wegen anzusehen: wenn wir
aber das Alltiglichste, die Gegenwart verstehen wollen,

so werden wir Historiker.

23

Stellen wir uns historisch zum Alterthum, so de-
gradiren wir es gewissermaassen: wir verlieren das Bil-
dende.

Uberhaupt stehn wir Philologen dem classischen
Alterthum fast zu nahe, den Einzelheiten zu vertraut,
um noch jene tiefe Sehnsucht nach ihm und den ganzen

Duft desselben zu empfinden.



Einbildung, dass die Philologie zu Ende oder in Ab-
nahme ist, weil die dsthetische Begeisterung fiir das Alter-

thum einer historischen Auffassung gewichen ist.

23.

INa

Das Alterthum wirkt nur auf kiinstlerische Naturen

von tiefstem Formengefiihl.

26.

Das viele Lesen der Philologen: daher die Armuth
an originellen Gedanken,.

27.

Alle grossen Fortschritte der Philologie beruhen auf
einem schépferischen Blick.




Aus dem Gedankenkreise

der

,Geburt der Tragodie.

(Studien und Entwiirfe aus den Jahren 1869—1871.)







1 auf

hsthum

hnung.

ndert und verscl

hen Namen,

z. B. das, was die Griechen ,Lokrisch® nannten, in den

auf dem Gebiet der dra-

der Ather

wir allenfalls unter den

1en,

‘de ihm beiko

ind der Grundcharakter d




seiner sogenannten neueren Komddie entnommen sei.
Und in der That hat sich aus ihr, in ungeheuren Zeit-
rdumen, das romanisch-germanische Mysterien- und
Moralitdtenspiel, zuletzt die Tragodie Shakespeare’s ent-

faltet: in dhnlicher

‘en Form der

Bithne Shakespeare’s® die genealogische Verwandtschaft
mit der der neueren attischen Komodie nicht verkannt
werden darf. Wihrend wir nun hier eine natlirlich vor-

wirtsschreitende, durch Jahrtausende fortgesetzte Ent-

wicklung anzuerkennen haben, ist jene wirkliche Tragdtdie
des Alterthums, das Kunstwerk des Aschylus und Sopho-
kles, der modernen Kunst willkiirlich eingeimpft worden.
Das, was wir heute die Oper nennen, das Zerrbild des
antiken Musikdramas, ist durch directe Nachiffung des

Alterthums entstanden: ohne die unbewusste Kraft eines

itiirlichen Triebes, nach einer abstracten Theorie ge-

bildet, hat sie sich, wie ein kiinstlich erzeugter fomunculus,

als der bose Kobold unserer modernen Musikentwicklung

geberdet,  Jene vornehmen und gelehrt gebildeten Floren-

o t
tiner, die im Anfange des siebzehnten Jahrhunderts die

Entstehung der Oper veranlassten, hatten die deutlich

ausgesprochene Absicht, die Wirkungen der Musik zu

)88

erneuern, die sie im Altert]

ume, nach so vielen beredten

Zeugnissen, gehabt habe. Merkwirdig! Schon der erste
Gedanke an die Oper war ein Haschen nach Effect.
Durch solche Experimente werden die Wurzeln einer
unbewussten, aus dem Volksleben herauswachsenden

Kunst abgeschnitten oc

mindestens arg verstiimmelt.

So wurde in Frankreich das velksthiimliche Drama durch

sogenannte ¢ che Tragodie verdrdngt, also durch
eine rein auf gelehrtem Wege entstandene Gattung, die

die Quintessenz des Tragischen, ohne

alle Beimischungen,

enthalten sollte. Auch in Deutschland ist die natiirliche

= s L W T S B N P = ™



cn

mas, das Fastnachtspiel, seit der Reformation

Wurzel des Dr:
intergraben worden; seitdem wurde die Neuschopfung
einer nationalen Form kaum wieder versucht, dagegen

ch den vorhandenen Mustern fremder Nationen gedacht

ind gedichtet. Fiir die Entwicklung der moderner Kiinste
st die Gelehrsamkeit, das bewusste Wissen und Vielwissen
ler eigentliche Hemmschuh: alles Wachsen und Werden
11 Reiche der Kunst muss in tiefer Nacht vor sich gehen.

e der Musik lehrt es, dass die gesunde

Die (Geschicl

Weiterentwicklung der griechischen Musik im frihen

drkste gehemmt und be-

Mittelalter plotzlich auf das st

eintrichtigt wurde, als man in Theorie und Praxis mit

Gelehrsamkeit auf das Alte zuriickgieng. Das Resultat war

]

eine unglaubliche Verkiimmerung des

Geschmacks:

Es war dies Litteraturmusik, Lesemusik. Was uns hier
h

das ich besprechen will, wohl nur wenigen sogleich als

als helle Absurditit anmuthet, diirfte auf dem Gebiete,

solche einleuchten. Ich behaupte nidmlich, dass der uns

bekannte Aschylus und Sophokles uns nur als Textbuch-

dichter. als Librettisten bekannt sind, das heisst dass si

uns eben unbekannt sind. Wihrend wir ndmlich im Be-

iel einer

smusik ldngst hinaus sind, ist im Gebiete der Poesie

reich der Musik itiber das gelehrte Schattens
die Unnattirlichkeit der Buchdichtung so allein herrschend,
en, inwiefern wir

dass es Besinnung kostet, sich zu sa

gegen Pindar Aschylus und Sophokles ungere sein

mi

ssen, ja weshalb wir sie eigentlich nicht kennen. Wenn
wir sie als Dichter bezeichnen, so meinen wir eben Buch-
dichter: gerade damit aber verlieren wir jeden Einblick
einz reht, wenn wir die

1o
=

in ithr Wesen, das uns

=r uns einmal in kriftiger phantasiereicher Stunde so
idealisirt vor die Seele fithren, dass uns eben die An-
schauung des antiken Musikdramas sich erschliesst. Denn
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konne, eine barbarische Ge-

o sel. z aber bewe héchstens

B e e e A
die schlechte mode ¢

hnung, dass wir nicht meh

Me

nze Menschen geniessen koénnen: wir sind

irch die absoluten Kiinste in und

nun auch als Stiicke, bald als Ohrenmenschen,

Augenmenschen u. s. w. Halten wir dagegen,

istvolle Anselm Feuerbach sich jenes antike
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lernen miissten, wie man als ganzer Mensch zu geniessen

habe: wihrend es zu befiirchten ist, dass man, auch hin-

gestellt vor ein derartiges Werk, es sich in lauter Stiicke
zerlegen wiirde, um es sich anzueignen. Ich glaube so-

dass wer von uns plotzlich in eine athenische Fest-

vorstellung versetzt wiirde, zunichst den Eindruck eines

oinzlich fremdartigen und barbarischen Schauspiels haben

wiirde. Und dies aus sehr vielen Griinden. In hellster
48

Abends und des TLampenlichts, in grellster Wirklichkeit

kungen des

]

gessonne, ohne alle die geheimnissvollen Wir

ogeheuren offnen Raum mit Menschen

sihe er einen un
iiberfillt: aller Blicke hingerichtet auf eine in der Tiefe
wunderbar sich bewegende maskirte Madnnerschaar und
ein paar ibermenschlich grosse Puppen, die auf
einem langen schmalen Bithnenraume im langsamsten

itmaasse auf- und niederschreiten. Denn wie anders

A fi s 4 o e R e o
1ssen wir jene Wesen nennen, die auf den

hohen lzen der Kothurne stehend, mit riesenmissigen

den Kopf liberragenden stark bemalten Masken vor dem

Gesicht, an Brust und Leib, Armen und Beinen bis in

das Unnatirliche ausgepolstert und ausgestopft, sich kaum
bew

konnen, niedergedriickt von der Last eines tiel

herabfallenden Schleppeewandes und eines machtigen

Kopfputzes. Dabei haben diese (zestalten durch die weit

ieten Mundlocher im starksten Tone zu reden und

um sich einer Zuschauermasse von mehr als

»0000 Menschen verstindlich zu machen: fiirwahr, eine

Heldenaufgabe, die eines marathonischen Kémpfers wiirdig

ist. Noch grosser aber wird unsre Bewunderung, wenn

wir vernehmen, dass der Einzelne von diesen Schauspieler-

Singern in zehnstiindiger Anspannung gegen 1600 Verse

1}

von sich zu ge

en hat, darunter wenigstens sechs grossere

re Gesangsstiicke. Und dies vor einem Publi-




kum, das jedes Ubermaass im Ton, jeden unrichtigen

K 1>

Accent unerbittlich ahndete, in Athen, wo nach Lessing’s

Ausdruck selbst der Pobel ein feines und zértliches Ur-

theil hatte. Welche Concentration und Ubung der Krifte,
welche langwierige Vorbereitung, welchen Ernst und En-
thusiasmus im Erfassen der kiinstlerischen Aufgabe miissen
wir hier voraussetzen, kurz welch ein ideales Schauspieler-
thum! Hier waren Aufgaben fiir die edelsten Birger

restellt, hier entwiirdigte sich, auch im Falle des Miss-

ens ein Marathonkdmpfer nicht, hier empfand der

ler, wie er in seinem Kostiim eine Erhebung

alltigliche Menschenbildung darstellte, auch in

h einen Aufschwung, in dem die pathetischen, schwer-

wuchtigen Worte des Aschylus ihm eine natiirliche Sprache

-in mussten.

Weihevoll aber gleich dem Schauspieler lauschte auch

Zuhorer: auch iiber ihn breitete sich eine ungewdhn-

iche langersehnte Feststimmung aus. Nicht die dngst-

iche Flucht vor der Langeweile, der Wille sich und seine

rbarmlichkeit um je Preis fiir einige Stunden los zu

n, trieb jene Ménner in’s Theater. Der Grieche fliichtete

sich aus der ihm so gewohnten zerstreuenden Offentlich-

=

dem ILeben in Markt, Strasse und Gerichtshalle,

keit,
in die ruhig stimmende, zur Sammlung einladende Feier-

HCNKeEl

it der Theaterhandlung: nicht wie der alte Deutsche,
ler Zerstreuung begehrte, wenn er den Cirkel seines

innerlichen Daseins einmal zerschnitt, und der die rechte

-ichtlichen Wechselrede

Zerstreuung in der g

and, die deshalb auch fiir sein Drama Form und At-

osphire bestimmte. Die Seele des Atheners dagegen,
ler die Tragodie an den grossen Dionysien anzuschauen
cam, hatte in sich noch etwas von jenem Element, aus

lem die Tragotdie geboren ist. Es ist dies der iiber-
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mit dem Nichsten und aus der gewohnten Sehlinie des
Menschen. Durch die Gewohnheit des Bequemsehens
wird der Sehnerv so abgestumpft, dass er den Reiz und
die Verhiltnisse der Farben und Formen nur noch wie
hinter einem Schleier erkennt. Es wird sicher erlaubt
sein, etwas Analoges auch fiir den seltnen (Genuss des
Dramas zu beanspruchen: es kommt den Bildern und
den Dramen zu Gute, die mit etwas ungewohnter Haltung
und Empfindung angeschaut werden: wenn damit auch
noch nicht die altréomische Sitte, im Theater zu stehen,
anempfohlen werden soll.

‘Wir haben bis jetzt nur den Schauspieler und den
Zuschauer in’s Auge gefasst. Denken wir zudritt auch
an den Poeten: und zwar fasse ich hier das Wort in
seinem weitesten Sinne, so wie es die Griechen verstanden,
Es ist richtig, dass die griechischen Tragiker ihre uner-
messlichen Einwirkuncen auf die neuere Kunst nur als
Librettisten geiibt haben: wenn das aber wahr ist, so
lebe ich der T-_Tl')r‘.r:f,-ullngu--'. dass eine wirkliche und ganze
Vergegenwirtigung einer dschyleischen Trilogie, mit
attischen Schauspielern, Publikum und Poeten, auf uns

wdezu eine zerschmetternde Wirkung thun miisste,

weil sie uns den kiinstlerischen Menschen in einer Voll-

kommenheit und Harmonie offenbaren wiirde, gegen die

unsre grossen Dichter

Jeichsam als schon begonnene,
doch nicht zu Ende gearbeitete Statuen erscheinen

mochten.

Aufgabe war im griechischen Alterthum fiir

Dramatiker so schwer als moglich gestellt: eine

Freiheit, wie sie unsere Bithnendichter nach Wahl des
Stoffs, der Schauspielerzahl und unzihliger Dinge ge-

niessen, wiirde dem attischen Kunstrichter als Zuchtlosig-

keit erschienen sein. Durch die gesammte griechische

B R e s~ S )




Kunst geht das stolze Gesetz, dass nur das Schwerste
eine Aufgabe fir den freien Mann ist. So hieng die
Autoritit und der Ruhm eines plastischen Kunstwerkes
sehr von der Schwierigkeit der Bearbeitung, der Hirte

des verwendeten Stoffes ab. Zu den besonderen Schwierig-

keiten, vermdge deren der Weg zur dramatis
rithmtheit niemals ein sehr breiter geworden ist, gehort
die beschriankte Zahl der Schauspieler, die Verwendung

des Chors, der begrenzte Mythenkreis, vor allem aber

sene Funfkampfertugend, die N¢ thwendigkeit, als Dichter

und Musiker, in der Orchestik und der R zuletzt

als Schauspieler productiv begabt zu sein. Das, was fur

unsre dramatischen Dichter immer der Rettungsanl

das ist die Neuheit und damit das Interessante

fes. den sie fiir ihr Drama gewihlt haben. Sie denken,

wie die italienischen Improvisatoren, die eine neue Ge-

schichte bis zu ihrem Hohepunkte und zur hochsten

icerung der Spannung erzdhlen und dann iiberzeugt
sind. dass niemand mehr vor Schluss davongeht. Das

Festhalten bis zum Schluss durch den Reiz des Interessan-

ten war nun bei den griechischen Tragikern etwas Un-

L

die Stoffe ihrer Meisterw waren altbekannt

in epischer und lyrischer Form den Zuhorern wvon

eine Heldenthat

Kindheit an vertraut. Es war be
fiir einen Orest und einen Odipus wahrhafte Theilnahme

vecken: aber wie beschrinkt, wie eigensinnig ein-

waren die Mittel, die zur Erregung dieser Theil-

nahme gebraucht werden durften! Hier kommt vor

llem der Chor in Betracht, der fiir den antiken Dichter

ebenso wichtic war wie fir den franzosischen Tragiker
die vornehmen Personen, die zu beiden Seiten der Scene

Sitze hatten und die Bithne gewissermaassen in ein

tliches Vorzimmer verwandelten. Wie der franzodsische
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-ethan worden, une

siner berithmten,

dirte ithn 1n se

ATISLO

irrenden, das Wesen des hvleischen Dramas

treffenden Definition.

Der er: Gedanke also beim Entwurfe e

natischen Dichtung musste sein, eine Gruppe von M

Frauen zu erdenken, die mit den handelnden Per-

unden sind: sodann mussten Anl

1, bei denen lyrisch-musikalische

immuneen zum Ausbruch kommen konnten.

vom Chor aus

Tl el S5¢E

men, und mit ihm das

den .idealischen Zuschauer®

dass der

A i Freionices anffa
nor die Hreignisse aulia

ach seinem Wunsche sie der

tber doch nur eine Sei ig- hervorgehol

der Heldenspieler

kolossalen Vergrosserung dem

rheit von Pe

rsonen,

1

ch keine Masse vor, sondern nur ein ungeheur

yernat

iirlicher Lunge begabtes Einzelwesen.

nicht am Orte hinzuweisen, welcher ethis

nisonen Chormusik der Griechen liegt: « den
lichen Musikentwicklung

gensatz zur chris

€ler

ildet, in der die Harmon

it, lange Zeit so dominirt, dass

ganz

war und erst wieder entdeckt werden musste.

die Grenzen der in der Tragotdie

1t o
ISt es,




sich erweisenden Dichterphantasie vorgeschrieben hat: der
religivse Chortanz mit seinem feierlichen Andante um-
schrinkte den sonst so iibermiithigen Erfindungsgeist der
Dichter: wihrend die englische Tragodie, ohne eine solche

Schranke, mit ihrem phantastischen Realismus sich viel

ungestiimer, dionysischer, aber doch im Grunde weh-

miithiger geberdet, ungef

ihr wie ein Beethoven’scl

Allegro. Dass der Chor mehrere grosse (e

lyrisch-pathetischen Kundgebungen hatte, das ist

ste Satz in der Okonomie des alten

ist aber leicht auch in dem kiirzesten

Dramas.

Theilstiick der Sage erreicht: und deshalb fehlt durchaus

B

Verwickelte, alles Intriguenhafte, alles fein und

inirte, kurz ailes das, was gerade den

Charakter des modernen Trauerspiels ausmacht, Im an-

tiken Musikdrama ocab es nichts, was man hi

=

als-

sn miissen: auch die Schlauheit einzelner Helden

Mythus hat in ihm etwas Einfach-Ehrliches an sich.

Niemals, auch nicht bei Euripides, ist das Wesen des

Schauspiels in das des Schachspiels umgewandelt: wihrend
allerd

genarni ten ne

das Schachspielartige zum Grundzug der so-

ren Komodie® geworden ist. Deshalb

rleichen die einzelnen Dramen der Alten, ihrem einfachen

Aufbau nach, einem einzi

gen Acte unserer Tragoédien
d am meisten dem fiinften Acte, der in kurzen

n zur Katastrophe fithrt. Die franzosische

musste, weil sie ihr Vorbild, das

eben nur als Libretto kannte,
und mit der hrung des Chors in Verlegenheiten ge-

elin

neues Element in sich aufnehmen, nur

» von Horaz vorgeschriebenen fiinf Acte auszufiillen:
dieser Ballast, ohne den sich jene Kunstform nicht auf

die See wagen mochte, war die Intrigue, d. h. eine Réathsel-



der

foabe fiir den Verstand und eine Tummel

einen, im Grunde untragischen Leidenschaften: womit

be-

sich ihr Charakter dem der neuen attischen Komo

deutend niherte. Die alte Tragodie war, mit ihr ver-

olichen, arm an Handlung und Spannung: man kann
sogar sagen, dass es auf ihren fritheren Entwicklungs-
stufen gar nicht auf das Handeln das dodue abgesehn
Die Handlung

rat erst hinzu, als der Dialog entstand: und alles wahr-

var. sondern auf das Leiden das mdi

hafte und ernste Thun wurde auch in der Bliuthezeit des

Dramas nicht auf offner Scene vorgefithrt. Was war

Tragodie urspriinglich anders als eine objective Lyrik,

.d aus dem Zustande bestimmter mythologisc

Wesen heraus gesungen, und zwar im Kostiim derselben.

musste ein L_li'i:l']__\'l‘.‘I.i'ﬂ_]..‘-ibti]i'-.‘l' Chor von zu Satyrn

und Silenen verkleideteh Minnern selbst zu verstehen
oeben, was ihn in solche Aufregung versetzt habe: er

{outete hin auf einen den Zuhérern schnell verstidndlichen

o aus der Kampf- und Leidensgeschichte des Dionysus.

spiter wurde die Gottheit selbst eingefithrt, zu einem
doppelten Zwecke: einmal um personlich von seinen
Abenteuern zu erzahlen, in denen er eben darinsteckt

und durch die sein Gefolge zu lebha

ieilnahme

wird, Andrerseits ist Dionysus wéhrend jener

leidenschaftlichen Chorgesiinge gewissermaassen das le-

snde Bil

|, die lebende Statue des Gottes: und in der

sinernen

ler etwas vom

1at hat der antike Schauspi

steller macht

rast bei Mozart. Ein neuerer Musikschri

iiber folgende richtige Bemerkung. ,In unserem

ostiimirten Schauspieler, sagt er, tritt uns ein natiirlicher

B1

1. den Griechen trat in der tragischen Maske ein

nstlicher, wenn man will, heroisch stilisirter entgegen.

Unsere tiefen Bithnen. auf denen oft an hundert Personen
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dienen, die Figuren zu beleben, ohne die Umr Zu

serstoren. Die Musik ist also durchaus nur als Mittel

sum Zweck verwendet worden: ihre Aufgabe war es,

das Erleiden des Gottes und des Helden in stdrkstes
Mitleiden bei den Zuhorern umzusetzen. Nun hat ja

auch das Wort dieselbe Aufgabe, aber es wird ihm wviel

hwerer und nur auf Umwegen moglich, dieselbe zu

16sen. Das Wort wirkt zunéchst auf die Beoriffswelt

nd von da aus erst auf die Empfindung, ja hduhig genug

sein Ziel gar nicht.

i der Linge des \

unmittelbar, als die

das rtle

iitberall versteht.

iiber die griechische

lerwenigsten

~TMeoemein verstindliche L
allocemeln verstandlicne Vesen Sei,

em Wege erfundene,

sondern vielmehr eine auf gelehs

] :

shren abstrahirte, uns génzlich fremd-

bedeute. Man ftr sich hier und da
B. dem Aberglauben, in der griechischen

Vusik sei die grosse Terz als ein Missklang empfunden

orden.
lich frei machen und sich immer vorhalten, dass unserem

Gefithl die Musik der Griechen viel nédher steht als ¢

Von solchen Vorstellungen muss man sich gédnz-

.s Mittelalters. Was uns von alten Cempositionen er-

\alten ist, erinnert in seiner scharfen rhythmischen Glie-

durchaus an unsere Volkslieder: aus dem Volks-

sammte antike Dichtkunst und Musik

lied aber ist die g
hervorgewachsen. Zwar giebt es auch reine Instrumental-

musik: doch machte sich in ihr nur das Virtuosenthum

itend. Der echte Grieche empfand bei ihr immer etwas

Unheimisches, etwas aus der asiatischen Fremde Impor-

o

tirtes. Die eigentlich griechische Musik ist durchaus

Vocalmusik: das natiirliche Band der Wort- und Ton-

tzsche, Werke II, Abtheilung, Bd. IX. 4




sprache ist noch nicht zerrissen: und dies bis zu dem
{=]

Grade, dass der Dichter nothwendig auch der Componist

seines Liedes war. Die Griechen lernten ein Lied gar

nicht anders kennen, als durch den Gesang: sie empfanden
aber auch beim Anhotren das innigste Einssein von Wort
und Ton. Wir, die wir unter dem Einflusse der modernen
Kunstunart, der Vereinzelung der Kiinste, aufgewachsen
sind, sind kaum mehr im Stande, Text und Musik zu-
sammen zu geniessen. Wir haben uns eben gewohnt,

getrennt zu genie

en, den Text bei der Lectiire — wes-

halb wir unserm Urtheil nicht trauen, wenn wir ein Ge-
dicht vorlesen, ein Drama vorspielen sehen, und nach
dem Buch verlangen — und die Musik beim Anhéren.
Auch finden wir den absurdesten Text ertri

nur die Mu

glich, wenn

schon ist: etwas was einem Griechen so
recht eigentlich als Barbarei vorkommen wiirde.
Ausser der eben betonten Schwesterschaft von Poesie

und Tonkunst ist fiir die antike Musik noch zweierlei

charakteristisch, ihre Einfac

nie, ihr Reichthum an rhythmischen Ausdrucksmitteln.

t, ja Armuth in der Har-
[ch habe schon angedeutet, dass der Chorgesang sich

vom Sologesang nur durch die Zahl der

immen unter-

schied, und dass nur den begleitenden Instrumenten eine

sehr

beschrdnkte Vielstimmigkeit, also Harmonie in un-

serem Sinne gestattet war. Die allererste Forderung war,

dass man den Inhalt des vorgetragenen Liedes verstand:

und wenn man ein pindarisches oder dschyleisches Chor=

lied mit seinen verwegnen Metaphern und Gedanken-

n wirklich ver

I stand: so setzt dies eine erstaunliche
Kunst des Vortra

gs und zug

2ich eine &usserst charak-
teristische musikalische Acc

entuation und Rhythmik voraus.
Dem musikalisch-rhythmischen Periodenbau, der sich im

strengsten Parallelismus mit dem Text bewegte, lief nun




andrerseits, als dusserliches Ausdrucksmittel, die Tanz-

bewegung zur Seite, die Orchestik. In den Evolutionen
der Choreuten, die sich vor den Augen der Zuschauer
wie Arabesken auf der breiten Fliche der Orchestra hin-
seichneten, empfand man die gewissermaassen sichtbar
gewordene Musik. Wihrend die Musik die Wirkung der
Dichtung steigerte, SO erklirte die Orchestik die Musik.

- und Tondichter zugleich

Es erwuchs somit fiir den Dicht

‘h die Aufgabe, ein productiver Balletmeister zu sei
Hier ist noch ein Wort tber die Grenzen der Musik

im Drama zu en. Die tiefere Bedeutung dieser (Grenzen

tiken Musikdramas, insofern

der Achillesferse des
gsprocess beginnt, s 11 heute nicht

¥

an ihnen sein Zersetzun
errtert werden, da ich den Verfall der an tiken Tragddie

und damit auch den eben angeregten Punkt in meinem
nichsten Vortrag zu besprechen ge sdenke. Hier geniige
nur die Thatsache: nicht alles was oedichtet war, konnte

sungen werden, und mitunter wurde auch, wie

unserem Melodral
Instrumentalmusik, Aber jenes Sprechen haben wir uns

1, 8

gesprochen, unter der Begleitung der

smmer als Halbrecitativ vorzustellen, so dass der ihm
sioenthiimliche drohnende Ton keinen Dualismus in das

a brachte, vielmehr war auch in der Sprache

Musikdra

der dominirende Einfluss der Musik miéchtig geworden.
Vlan hat eine Art Nachklang dieses Recitativ-Tons in
lem sogenannten Lectionscon, mit welchem in der katho-

en Kirche die Evangelien, die Episteln, manche Ge-

ster macht

bete vorgetragen werden. Der lesende Prie

yvitze ge-
o lZE br"

bei den Interpunktionen und Schliissen der
wisse Flexionen der Stimme, wodurch die Deutlichkeit
les Vortrags gesichert und zugleich Monotonie vermieden
wird, Aber bei wichtigen Momenten der heiligen Hand-

lung hebt sich die Stimme des Geistlichen, das pafer

4"



noster, die Prifation, der Segen wird zum declamato-

rischen Gesange.“ Uberhaupt erinnert in dem Rituale

des Hochamtes vieles an das griechische Musikdrama

]

nur dass in Griechenland alles viel heller sonniger iiber-

haupt schéner war, dafiir auch weniger innerlich und

ohne jene 1

1selvolle unendliche Symbolik der christ-
lichen Kirche.

Hiermit bin ich, geehrteste Versammlung, zum Schluss

[ch verglich vorhin den Schoépfer des antiken

n Pentathlos, dem Funfkimpfer: ein

ild wird uns die Bedeutung eines solchen

musikdramatischen Finfkimpfers fir die gesammte alte

unst ndher bringen. Fiir die Geschichte der antiken

leidung hat Aschylus eine ausserordentliche Be-
deutung, insofern er den freien Faltenwurf, die Zierlich-
und Anmuth des Haup

rewandes einfiihrte,
wihrend vor ihm die Griechen in ihrer Kleidune bar-

barisirten u en freien Faltenwurf nicht kannten. Das

jener ireie Faltenwurf: alles Unfreie, alles Isolirte der

einzelnen Kiinste ist mit ihm tberwunden; bei ihrem ge-
meinsamen Opferfeste werden der Schonheit und zugleich
der Kihnheit Hymnen gesungen. (Gebundenheit und
doch Anmuth, Mannichfaltigkeit und doch Einheit, viele
Kiinste in hochster Thitigkeit und doch ein Kunstwerk
— das ist das antike Musikdrama. Wer aber bei seinem
Anblick an das Ideal des jetzigen Kunstreformators er-
innert

wird, der wird sich zugleich sagen miissen, dass

jenes Kunstwerk der Zukunft durchaus nicht etwa eine

glanzende, doch tauschende Luftspiegelung ist: was wir
von der Zukunft erhoffen, das war schon einmal Wirk-
lichkeit — in einer mehr als zweitausendjdhrigen Ver-
gangenheit,




2. Bruchstiicke aus dem Vortrag: ,,Sokrates

>Hdie,

und die Tra;

(Gehalten am 1. Februar 1870.)

Die sokratische Missachtung des Instinctiven hat auch

noch ein zweites Genie, ausser Euripides, zu einer Reform

der Kunst veranlasst und zwar zu einer noch radikaleren.

\uch der gottliche Plato ist in diesem Punkte dem

Sokratismus zum Opfer gefallen: er, der in der bisherigen
Kunst nur die Nachahmung der Scheinbilder sah, rechnete
auch ,die erhabene und hochgepriesene* Tragodie —
wie er sich ausdriickt — zu den Schmeichelkiinsten, die

sneht der sinnlichen Natur Schmeichelnde,

nicht das Unangenehme, aber zugleich Niitzliche dar-

ische Kunst

zustellen pflegen. Er fithrt demnach die trag
recht geflissentlich zusammen mit der Putzkunst und
Kochkunst auf. Der besonnenen Gremiithsart widerstrebe
mannichfaltige und bunte Kunst, fiir die reizbare

gefdhrlicher Zunder: Grund

~hen Dichter aus dem idealischen Staate

yfindliche sei sie ein

zu verbannen. Uberhaupt gehoren nach ihm die Kiinstler

zu den iiberflii Erweiterungen des Staatswesens,

ymmen mit den Ammen, Putzmacherinnen, Raseurs

und Kuchenbédckern. Die absichtlich derbe und riick-

lose Verurtheilung der Kunst hat bei Plato etwas

jener Anschauung

sich zu

eisch erhoben hat, er,

*jener Urtl

noch nicht wvernarbt




mogen des Dichters wird von Plato, weil dies nicht die
bewusste Einsicht in das Wesen der Dinge sei, zu aller-
meist nur ironisch behandelt und dem Talente der Wahr-

sager und Zeichendeuter gleichgeachtet. Nicht eher sei

der Dichter fahig zu dichten, als bis er begeistert ge-

worden und bewusstlos, und kein Verstand mehr in ihm

wohne. Diesen ,unverstindigen Kiinstlern stellt Plato
das Bild des wahren Kiinstlers gegeniiber, des philo-

sophischen und giebt nicht undeutlich zu verstehen, dass

er selbst der Einzice sei, der dies Ideal erreicht habe,

dem vollkommnen Staate gelesen

und dessen Dialoge

werden dirfen. Das Wesen des platonischen Dialogs

ist aber die durch Mischung aller vorhandnen Formen

und Stile erzeugte Formlosigkeit und Stillosigkeit. Es

vor allem an dem neuen Kunstwerk nicht das aus-
zusetzen sein, was nach der platonischen Auffassung
lte nicht Nach-
ahmung eines Scheinbildes sein d. h. nach dem gewohn-

Grundmangel des alten war; es s

lichen Begriff: es solite fiir den platonischen Dialog

Naturwirklic

nichts s geben, das nachgeahmt worden

wédre. So schwebt er zwischen allen Kunstgattungen,

zwischen Prosa und Poesie, Erzdhlung, Lyz

_ , Drama,
wie er auch das strenge dltere (esetz der -einheit-
lichen stilistisch sprachlichen Form durchbrochen hat.

serer Verzerrung wird der Sokratismus

ei den cynischen Schriftstellern gesteigert: sie suchen

C
=

in der grossten Buntscheckigkeit des Stils, im Hin-

und Herschwanker

zwischen prosaischen und metrischen
Formen gleichsam das silenenhafte dussere Wesen des
Sokrates, seine Krebsaugen, Wulstlippen und Hangebauch

wiederzuspiegeln.

Wer wird im Hinblick auf die sehr tief greifenden,

hier nur angerithrten unkiinstlerischen Wirkungen des




o
n
|
I

Sokratismus nicht dem Aristophanes Recht geben, wenn

er den Chor singen ldsst:

oHeil, wer nicht bei Sokr:

ysitzen mag und re

1t veriichtlich tibersieht!
Narrheit ist es doch,

= hohle Reden

~und abst

ctes Spintisiren

seinen miiss Fleiss zu wenden!®

In Sokrates hat sich jene eine Seite des Hellenischen,

jene apollinische Klarheit, ohne jede fremdartige Bei-

mischung, verkorpert: wie ein reiner durchsichtiger Licht-

1 erscheint er, als Vorbote und Herold der Wissen-
schaft, die ebenfalls in Griechenland geboren werden
sollte. Die Wissenschaft aber und die Kunst schliessen

ich aus: von diesem Gesichtspunkte ist es bedeutsam,

Sokrates der erste grosse Hellene ist, velcher hiss-
lich war; wie an ihm eigentlich alles symbolisch ist. Er

ist der Vater der Logik, die den Charakter der Wissen-

ten darstellt: er ist der Vernichter

ft am allerschirf

des Musikdramas, das die Strahlen der ganzen alten

Kunst in sich gesammelt hatte.

Das letztere ist er noch in einem viel tieferen Sinne
als bis jetzt angedeutet werden konnte. Der Sokratis-
mus ist alter als Sokrates; sein die Kunst auflésender

ifluss

eigenthiimliche Element der Dialektik hat sich be-

macht sich schon wviel frither bemerklich. Das

reits lange Zeit vor Sokrates in das Musik-Drama ein-

geschlichen und wverheerend in dem schonen Korper




jetzt auch zum Wort)

sprechen z

gewirkt. Das Verderben nahm seinen Ausgangspunkt
vom Dialog. Der Dialog ist bekanntlich nicht urspriing-
lich in der Tragodie: erst seitdem es zwei Schauspieler
gab, also verhdltnissmissig spit, entwickelte sich der
Dialog. Schon vorher

gab es ein Analogon in der Wechsel-

rede zwischen dem Helden und dem Chorfithrer: aber
hier war doch

dialektische Streit bei der Unter-

n unter den anderen L'!nmf_};;lich. Sobald

ordnung des ei

aber zwei L{'l(-"i(_‘h_l_lf-}l‘etIhL";;-.' Hauptspieler sich gegeniiber
stand so erhob sich, einem tief hc]]cm schen Triebe ge-

(=

mass, der Wett LumpJ und zwar der Wettkampf mit Wort

und Grund: wéhrend der verliebte Dialog der griechischen

Tragodie immer fern blieb. Mit jenem Wettkampf wurde
an ein Element in der Brust des Zuhorers ;‘._{:)}'n‘_‘:]lirt. das
bis dahin als kunstfeindlich und musenverhasst aus den
festlichen Riumer

der dramatischen Kiinste verbannt

war: die ,bbse®

Die gute Eris waltete ja von
Alters I

- bei allen musikalischen Handlungen und fithrte

sdie drei wettkdmpfende Dichter vor das
zum Richten versammelte Volk., Als aber das \IJm]
istes aus der (erichtshalle sich auch di
ersten \‘f'l‘u-

in dem Wesen und der Wirkung des

eingedrdngt hatte, da entstand zum

k-Dramas. Von jetzt ab gab es ~

Tragodie,
in denen das eniiber der hellen

Freude am

er Dialektik. Der

Held dr

er musste also

acht werden. Der Pro-

cess, der in der sogenannten chomythie seinen An-

fang genommen hatte, setzte sich fort und dra

ng auch

in die lingeren Reden der Ha uptspieler. Allméhlich

= Personen mit ein

solchen Aufwand von

1 T

harfsinn, Klarheit und Durchs ichtigkeit, so dass




uns wirklich beim Lesen einer sophokleischen Tragtdie

ein verwirrender Gesammteindruck entsteht. Es ist uns,

| als ob alle diese Figuren nicht am Tragischen, sondern

an einer Superfétatien des Logischen zu (Grunde giengen.

mag nur einmal vergleichen, wie ganz anders die

[Helden Shakespeare’s dialektisiren: iiber allem ihrem

eine gewisse

Denken, Vermuthen und Schliessen lie

xOssen,

musikalische Schénheit und Verinnerlichung aus

hrend in der spiteren griechischen Tragodie ein

bedenklicher Dualismus des Stils herrscht, hier die Macht
der Dia

oer vor, bis sie auch in dem Bau des ganzen

ere dringt immer

er Musik, dort die

bermaécht

mas das entscheidende Wort spricht. Der Process

ndet mit dem Intr damit erst ist jener Dua-

in Folge totaler Vernich-

indig 1

lismus volls

tung des einen Wettkdm

ein und sein optimi

Das sokratische Bewussts

Glaube an den nothwendigen Verband von

bei einer

en, von (Glick unc

Stiic die Wirkung

1zahl der euripid

1

am Schlusse sich die Aussicht auf eine ganz behag-

Weiterexistenz, zumeist mit einer Heirath ofix

bald der Gott auf der Maschine erscheint, merken wir,

- - ANlaclr
ter der MiasKe

kt und Gliick u

ewicht zu bringen

sokratischen Sitze: ,Tugend

Der

aus Unwis

en drei Grund-

- :
In die

Tod d

istischen



Auflésung der Tragodie gearbeitet. Wenn

schon an der /
Tugend Wissen ist, so muss der tugendhafte Held Dialek-
tiker sein. Bei der ausserordentlichen Flachheit und
Dirftigkeit des ethischen, gédnzlich unentwickelten Denkens
erscheint nur zu oft der ethisch dialektisirende Held als
der Herold der sittlichen Trivialitit und Philisterei. Man
muss nur den Muth haben, sich dies einzugestehn, man
muss bekennen, um von Euripides ganz zu schweigen,
dass auch die schonsten Gestalten der sophokleischen

flektra, ein Odipus, mit-

Tragodie, eine Anti

gone, eine

unter auf ganz unertrdglich triviale Gedankenginge ge-

rathen, dass durchweg die dramatischen Charaktere schoner

und gross:

iger sind als ihre Kundgebung in Worten.

ich giinstiger muss von diesem Standpunkte aus

Urtheil iiber die dltere dschyleische Tragodie aus-

fallen: dafiir schuf Aschylus auch unbewusst sein Bestes.
Wir haben ja an der Sprache und Charakterzeichnung
Shakespeare’s den unverriickbaren Stiitzpunkt fiir solche
Vergleichungen. Bei ihm ist eine ethische Weisheit zu

3 4 A 19
finden,

ihr gegeniiber der Sokratismus etwas vorlaut

und altklug erscheint.
Die Tragtdie gieng an einer optimistischen Dialektik

und Ethik zu Grunde; das will ebenso viel sagen als:

tdrama gieng an einem Mangel an Musik zu

das Mus
Grunde. Der eingedrungne Sokratismus in der Tragodie
hat es verhindert, dass die Musik sich nicht mit dem Dialog

und Monolog verschmolzen hat: ob sie gleich in der

yleischen Tragodie den erfolgreichsten Anfang dazu
emacht hatte. 'Wiederum eine Folge war es, dass die
immer mehr eingeschrinkte, in immer engere Grenzen

getriebene Musik sich in der Tragddie nicht mehr hei-

misch fithlte, sondern ausserhalb derselben als absolute

Kunst sich freier und kithner entwickelte. Es ist licher-



lich, einen Geist bei einer Mittagsmahlzeit erscheinen zu

lassen: es ist licherlich, von einer soO geheimnissvollen,

rnst-begeisterten Muse, wie es die Muse der tragischen
angen, dass sie in der Gerichtshalle, in
solle.

Musik ist, zu verl

den Zwischenpausen dialektischer Gefechte singen
Im Gefiihl dieser Licherlichkeit verstummte die Musik
in der Tragodie, gleichsam erschreckt iiber ihre unerhorte
Entweihung; immer seltener wagte sie ihre Stimme zu

.+heben, endlich wird sie verwirrt, sie singt Dinge, die
] ? e 5

nicht hingehoren, sie schamt sich und flichtet ganz aus

den Theaterrdumen. Um ganz unverhillt zu sprechen:

Bliithe und der Hohepunkt des griechischen Musik-

t Aschylus in seiner ersten grossen Periode,

dramas ist
r er noch von Sophokles beeinflusst wurde: mit

bevor
Sophokles beginnt der ganz allmihliche Verfall, bis end-

lich Euripides mit seiner bewussten Reaction gegen die

ischyleische Tragodie das Ende mit Sturmeseile herbei-

dsch
(ol NS
unre

Dieses Urtheil ist nur einer gegenwirtig verbreiteten
Asthetik zuwider laufend: in Wahrheit kann fiir dasselbe
kein geringeres Zeugniss geltend gemacht werden, als

.

das des Aristophanes, der wie kein andrer Genius dem
Aschylus wahlverwandt ist. Gleiches aber wird nur von

(Gleichem erkannt.



3. Aus den Vorarbeiten zu den Vortrigen:

,Das griechische Musikdrama®* und ,Sokrates und

e RS P O :
die Tragodie®.
I,

Was ist Kunst? Die Fahigkeit, die Welt des Willens
ohne Willen? Nein, Die Welt des Willens

Iso es gilt Erzeugung des Willenlosen durch Willen
und instinctiv. Mit Bewusstsein nennt man dies Hand-
Da

ein, nur dass hier das Willensvolle wieder

gegen leuchtet die Verwandtschaft mit der

Der Ursprung aus dem Satyrdrama ist mir wunder-
lich fi

md: doch sagt es ja der Name. Jedenfalls miissen

Dithyramb und Phallika verschieden sein.

F._Tl‘.l]

das Satyrspiel spidter wieder willkiirlich-

t wird? Ist das nicht pvdomorte?

rywdie wird zundchst eine singende Gruppe im
Kostiim gewesen sein.

Die Phallika eine wandernde Procession mit Lied
und Possenreissern. Also natiirlich dialogisch vom Be-

nn, mit wechselnder

gebung und immer neuen

Anldssen zu Spott und Hohn, ganz personlichster Art:

‘astnachtsspiel, eine Mummerei, durch die Stadt

w

d vielleicht die édoyovres Tod Oidvgdufov die, welche

das Ganze, die singende Gruppe zu erkliren

haben? Etwa in einem euripideischen Prolog? Oder ist
letzterer

r nur mit Unrecht als archaischer Prolog bezeich-
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net? Ich glaube. Wie kommt es, dass nur an den Di-
thyramb sich Schaustellungen ankniipfen, nicht an die
Piane ete.?

o

Wichtig, dass in Sikyon dem Adrast Lieder ge-
sungen werden, die erst officiell auf Dionysus iibertragen
werden. Dies waren doch keine Satyrdramen: was hatte
Adrast mit Satyrn zu thun? Es waren eben Mysterien.

Gab es eine Form der Dichtung, in der wie in einem

Keime Tragddie Satyrdrama und Komédie schlummerten?

Soll das Satyrdrama noch die Vorstufe fiir Tragodie

ind Kombodie sein?

Ist nicht die Geburt der Tragddie aus dem Dithyramb
eine falsche Folgerung aus der wirklichen Entwicklung
des Dramas aus dem Dithyramb zu Zeiten des Timotheus

. s. w.? Ist vielleicht daher die falsche Etymologie 7odywv

wtstanden? Wichtig ist der Anstoss, den die Mysterien

oegeben haben miissen, Die heilige Action mit Theater-

fecten im geschlossenen Raum, bei Licht, mit Beleuch-

tungseffecten. Wahrscheinlich entstand das Drama als
sffentliches Mysterium, als eine Reaction gegen die
Geheimthuerei der Priester, zum Schutze der Demokratie
seitens der Obergewalt. Ich denke, die Tyrannen fiihren

liese ,offentlichen Mysterien® ein, aus Opposition gegen

das Priesterthum der Mysterien. Von Pisistratus wisse

wir, dass er Thespis begiinstigte,

g 4.

Zu den lebenden BRildern Musik, andauernde: dies
bedingt einen Gang der Entwicklung und ein pathetisches

mithsleben im Andante. Euripides will ausdriicklich



nicht durch die Neuheit des Stoffs, durch die Uber-
raschungen der Fabel packen: sondern durch die pathe-
tischen Scenen, die er aus der diirren Fabel schafft. Vor
allem aber will er durch den Prolog den Zuhorer be-
lehren, wie er sich die Fabel gemodelt hat: damit der

t mit falschen Pridsumptionen dasitzt.

Zuhorer nicl

L

iechische Tragdédie ist von maassvollster Phan-

Die g
tasie: nicht aus Mangel an derselben, wie die Komé&die
beweist, sondern aus einem bewussten Princip. Gegen-
satz dazu die englische Tragodie mit ihrem phantastischen
Realismus, viel jugendlicher, sinnlich ungestiimer, diony-

sischer, traumtrunkener.

6.

Das Poetische, abstrahirt aus dem Epos und der

Lyrik, kann unmoglich zugleich die Gesetze fiir die dra-

» Poesie enthalten. Dort wird alles auf die nach-

de Phantasie des Horers hin gesagt: hier ist alles

genwértic und anschaulich, die Phantasie wird nieder-

Jten durch die wechselnden Bilder,

i
Sehr wichtig, dass das Drama nicht unmittelbar aus dem
Epos entspringt: wie dies bei dem englischen deutschen

en Drama ist: sondern aus einer musikalisch-

lyrischen Epik. Denken wir an den Pythios Nomos des

Sakadas: zu dem, was hier die Musik darstellte, wurden

Bilder gestellt: natiirlich mussten bekannte Stoffe oe-
oD =S

nommen werden, damit nicht zuviel zu entwickeln blieb,



sondern der reine Gefithlserguss sich bald und leicht vor
aller Augen und Gedédchtniss motivirte. Mir scheint es,
als ob die Komodie einen wesentlich andern Ursprung
jabe: von ihr beeinflusst bekommt die Tragoddie das
Dialogisch-Dialektische.

Q

(a1

Das Nacheinander driickt den Willen aus, das Neben-
cinander das Beruhen im Anschauen.
Woher stammt nun die thatsdchliche Bemiihung der

chischen Dramatiker nach Einheit? Besonders da eine

hilosophie noch keine Forderungen stellte?
Wunderbare Zeit, in der die Kiinste sich noch ent-

ckelten, ohne dass der Kiinstler fertige Kunsttheorien

Q.

Scheinbare Einheiten z. B. viele Sinfonien. Es sind
ier Theile, deren Grundcharakter eine schablonenmissige

Einheit bildet. Man verlangt nach einem feurigen Allegro,

einem erhabenen oder zdrtlichen Adagio; jetzt viel-

nach einer Humoreske; endlich nach einem Bac-

Ahnlich schon sind die Contraste im Nomos

ythios des Sakadas,

10.

Die Einheit des Ganzen ist nie urspriinglich auf der
frithesten Kunststufe angestrebt.

Wodurch unterscheiden sich Mysterien und Moralititen
von den griechischen Dithyramben? Jene sind von vorn-
herein Handlung; das Wort unterstiitzt erst und kommt

immer mehr zum Recht. Diese sind urspriinglich Gruppen



Q

von kostiimirten Singern. Die Veranschaulichung durch

das Wort zur Phantasie geht voran, die durch die Action
kommt erst hinzu. Der Genuss und die Kunst zu horen

waren bei den Griechen durch die epischen Rhapsoden

und durch die Meliker bereits stark ausgebildet. Andrer-
seits war die nachschaffende Phantasie bei ihnen wviel

thaticer und lebendiger, sie hatte die Anschaulichkeit der

Action viel we nothig. Dagegen brauchte der Ger-

~ | - Aiarde 1
mane den JLHusdaruc

der Verinnerlichung viel weniger

dargestellt aus einem inneren Uberreichthum

Griechen sahen die alte Tragddie, um sich

(zermane wollte aus sich heraus zur

Zzil sammeln,

rien und Moralititen waren trotz

Zerstreuung. Die Myst

viel weltlicher, man kam und gieng, von einem

und Ende war keine Rede, niemand wollte,

b ein (Gan: skehrt bei den Griechen:

Umg
man war religids gestimmt, wenn man zuschaute. Es
war ein Hochamt, am Schlusse die Verherrlichung des
die man abwarten musste,

Man ist versucht und verfithrt die Reihe der Scenen

Gemilde nebeneinander zu stellen und dies Ge-
sammtbild seiner Composition nach zu untersuchen. Dies
ist eine wirkliche Verwirrung von Kunstprincipien, inso-
fern man die Gesetze fiir das Nebeneinander auf das Auf-
einander anwendet. Die Forderung der Einheit im Drama
ist die des ungeduldigen Willens, der nicht ruhig an-
schauen, sondern auf der eingeschlagenen Bahn unge-

hemmt zu Ende stiirmen will.

Einheit des Dichters und Componisten, Unsere Gegen-
wart we

st befihigt diese Einheit zu begreifen, da



einen Vermittler zwischen uns und der [dee haben

was die Katholischen einen Heiligen, ein classisches

nennen), wenn unsre Zeit nicht in Schrecken

beim Hervorbrechen der allgewaltigen

lirm ihrer Furcht sich

und durch Korybante

bt der Heilige,

er Nachwelt zum rithrenden Gedéchtniss!

edigen suchte: indess lebt und stir

1
1

t, doch d

12.

Die Typen der grossen tragischen Gestalten sind die

ischen Hel-

en zeitgenossischen Méanner: die dschyle

haben mit Heraklit Verwandtschaift.

3.
Ich komme immer wieder darauf, dass Euri ides die
t

ons nzen des Volkselaubens iibertreibend an’s Licht
o

e

stellen wollte: vornehmlich in den Bacchen: er warnt vor
len Mythen, zeigt z. B. Aphrodite, die einen reinen

ling zu Grunde richtet, Hera und Iris, die Herakles

in Raserei versetzen, dass er Weib und Kind erwurgt.

1t Tronie sein der Vers der Bacchen?

Sollte nic!

Was fromme Viter uns gelehrt, was uns die
Vorlingst geheiligt, kein Ve nfteln sto

Auch wenn’s der hochste Menschengeist aus

st es um,

14.

Der Mangel der Musik, anderseits die ibertriebene
"_u'.q_]i".]_of‘_i'i;-g_‘]]r_: ]\':111‘\_\'1[_;1{]11]‘.%' des Gefiihls ]'!O‘Lll‘:gl.c das Her-
vortreten der Dialektik heraus: das musikalische Pathos
im Dialog fehlt.

Nietzsche, W s II. Abtheilung, Bd. IX. c
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Das antike Musikdrama geht an den Mingeln des
Princips zu Grunde. Mangel des Orchesters: es gab kein
Mittel die Situation der singenden Welt festzuhalten. Der

Chor herrscht musikalisch vor.

I5.

Sokrates ist der ideale ,Naseweise“: ein Ausdruck,

der mit dem ndthigen Zartsinn aufgefasst werden muss.

16.

Der Sokratismus unsrer Zeit ist der Glaube an das
Fertigsein: die Kunst ist fertig, die Asthetik ist fertig.
Die Dialektik ist die Presse, die Ethik die optimistische
Zurechtstutzung der christlichen Weltanschauung. Der
Sokratismus ohne Sinn fiir das Vaterland, sondern nur
fur den Staat. Ohne Mitgefiihl fiir die Zukunft der ger-
manischen Kunst

17

Sokrates als der , Nichtschreiber“: er will nichts mit-

theilen, sondern nur erfragen.

Die dumme ILeh

re von der poetischen (Gerechtigkeit

gehort in’s biirgerliche Familienschauspiel, in die Wieder-

spiegelung des Philisterdaseins: sie ist der Tod der Tra-
20c lie,



19.
Die ethische Philosophie der Tragiker: wie steht sie

su den anerkannten Philosophen? Ausserlich gar nicht ,

ausser bei Euripides), man schied Poesie und Philosophie.

jie Ethik gehorte der ersteren an: deshalb ein Theil der

Pidagogik.
Das philosophische Drama des Plato gehort weder
sur Tragodie noch zur Komodie: es fehlt der Chor, das
usikalische, das Religiose des Motivs. Es ist vielmehr
ipik und Schule Homer’s. Es ist der antike Roman.
or allem nicht bestimmt zur Praxis, sondern zum [esen:

; ist eine Rhapsodie.

20,
Das Hochste, was die bewusste Ethik der Alten
erreicht hat, ist die Theorie der Freundschaft: dies ist

gewiss ein Zeichen einer recht queren Entwicklung des

ethischen Denkens, dank dem Musageten Sokrates!

21. !

Nach Aristoteles hat die Wissenschaft nichts mit dem
Enthusiasmus zu thun, da man sich auf diese ungewohn-
liche Kraft nicht verlassen kann: das Kunstwerk ist Er-
eueniss der Kunsteinsicht bei gehoriger Kiinstlernatur.

Spiessbiirgereil

22.

Der platte und dumme Gervinus hat es als einen
,seltsamen Fehlgriff¢ von Schiller bezeichnet, dass er dem

Schénen der Erde das Loos der Vernichtung zutheile,
5*



23.
Es muss nur ein Deutscher wieder ein neues Gebiet
mgeheuren Fleisses, aber mit wenig Geist zu verwalten-
des, aufgedeckt haben: so ist er berithmt, denn er findet
zahllose Nachfolger. Daher der Ruhm Otto Jahn’s, des
so guten stumpfen aufschwunglosen Mannes.

24.

Das Griechenthum

hat fiir uns den Werth
Heiligen fir die Katholiken,

wie




ellungen als noth-

Die hellenischer

e ind fisr dag
e und iur aas

ilsame Vorkehrungen

Das Griechenthum muss nach den Perserkriegen zu

starker und

gehn. Jene waren (

runde unl'urllcnisrrl;e31' Idealit Grundelement,

1at, der sich im

nd gelieb

er heiss und glil

mit den andern bethitigte, war bei jenem

=

-wunden wWorc allem ethisch. Bis zu

1

Krieo. Nach ihm der

existirte nur der troj
\_:'[1. erzu lr>
e hatte die Trojaner hellenisirt: es war jener

™ s b g -
Gotter.

ein \\'mw)u el der hellenischen
Hohepunkt der Philosophie bei den KEleaten und
npedokles,
Der , Wille¥ des Hellenischen ist mit dem Perser-
ellect wird extravagant und

rieg gebrochen: der Int

rmiithig.



26.

Die Musik ist eine Sprache, die einer unendlichen

Verdeutlichung fédhig ist.

Die Sprache deutet nur durch Begriffe, also durch

das Medium des Gedankens entsteht die Mitempfindung.

,_.
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die Tempis, Stirke und Betonung sind alle symbo-

lisch fir den darzustellenden Gefiihlsinhalt. Dies ist zu-

gleich alles der Musik zu eigen.
Die orosste Masse des (Gefithls aber &dussert sich
S

1

nicht durch Worte. Und auch das Wort deutet eben

nur hin: es ist die Oberfliche der bewegten See, wihrend
der Tiefe stiirmt. Hier ist die Grenze des Wort-

as. Unfihigkeit das Nebeneinander darzustellen.

alles Symbolische kann nachgemacht werden und dadurch

acht: fortwahrende Entwicklung der ,Phrase®.
Darin ist die Musik eine der fliichtigsten Kiinste, ja
sie hat etwas von der Kunst des Mimen. Nur pflegt

das Gefithlsleben der Meister eine geraume Zeit voraus

Entwicklung der unverstindlichen Hieroglyphe
Phrase

Die Dichtung ist hédufig auf einem Wege zur Musik:
indem sie die allerzartesten Begriffe aufsucht, in deren

das Grobmaterielle des Begriffs fast ent-

27.

Wort und Musik in der Oper. Die Worte sollen

uns die Musik deuten, die Musik aber spricht die Seele



ler Handlung aus. Worte sind ja die mangelhaftesten

chen.
|

Wir werden durch das Drama zur Phantasie des
(Willens angeregt, ein scheinbar unsinniger Ausdruck;
jurch das Epos zur Phantasie des Intellects, speciell des

\uges.
Ein gelesenes Drama kann die Phantasie des Willens
nicht recht zur Aufregung und Production stimmen, weil
die des Schauens zu sehr stimulirt ist.

In der Lyrik treten wir nicht aus uns heraus: aber
werden zur Production eigner Seelenstimmungen an-

geregt, meistens durch @vduwnois.

28.

Bei der Musik, als bei einer Kunst, in der das

des Instincts ilbergewaltig ist, erlebt man tdg-

ich. wie der Einzelne sein wefo gegen Kinstler und

rerke ausspricht, wo die Grenze des Verstandenen

sunstw

und Unv
on allen Musen der Tonkunst verlassen, wenn sie uns

standlichen fiir ihn gekommen ist. Wir wiéren

im Erlaubniss fragen miissten: aber sie kommen, die

reundlichen, Trostlichen freiwillig und haben auch jene

tige Sprache nicht verlernt, mit der sie weiland die

schen Bauern anredeten: ihr Hirten des Feldes, faules |

unangenehmes gefrissiges Gesindel!

20,

! Die vollkommne Erkenntniss todtet das Handeln:

wenn sie sich auf das Erkennen selbst bezieht, so




todtet sie sic rithren, wenn

man vollkommen erkennen

r Rithrung
Nun ist die vollkommne FErkennt-

eines Glied

1m ¢ deshalb ist auch das Ha

leln m&g-
E

int eine Un-

1 1de: 1n

ist eine Schraube ohne

lich. Die

eingesetzt wird, be

ann es nie zum Handeln kommen. —
der bewussten Erkenntniss. Ich
let

h ihn thue.

‘ten Griinde eines Athemzuges

welche sich eine pra

noch '-|‘--.:_':'| \\‘|

ist Weltvernichtung.

Witk

Opium ist:

wir jetzt

Griechenland der Pro-

oTie-
B

obwohl diese

nur wenig

Die Kunst hat die Aufeabe, den Staat zu vernichten.

das ist in Griechenland geschehen. Die Wi

(Eine Zeit ¢

damit endlich einmal das

fithl einschlafe.




1

ist philosoph nicht zu wider-

Der Selbst

leoen. Er ist das einzi

Mittel, von dieser augenblick-

ichen Configuration des Willens loszukommen.

. es nicht erlaubt sein, etwas wegzuwerfen, was

eren .Absterben 1

snschheit

snt ist] Warum nicht!
Zudem

zu dieser

Die eine Seite rein mathematisch,

ind Unlust.

1St nur

Erkenntniss von absolutem Werthe rein in Zahl und

Anerkennen von

raum. Die andere ist el

Abschitzen.



Hier nur Ursache und Folge, absolute Logik,

dort nur Zweckursachen.
Gleichniss an der Musik: auf der einen Seite reine
Zahl, auf der andern reiner Wille,

Strenge Scheidung beider Welten.

2
)

(1]

Wer empfingt das Kunstwerk? womit erfassen wir
das Kunstwerk? mit Erkenntniss und Wollen zusammen.

Die schopenhauersche Hypothese: die Welt des
Willens ist mit jener Welt der Zahl identisch: die Welt
der Zahl ist die Erscheinungsform des Willens.

Vorstellungswelt des Ur-Einen — ohne eigent-

(=]

Realitdt, alle jene Zahlenwelt ohne eigentliche
Inealitat,

Unser Intellect entspricht den Dingen d. h. er
ist entstanden und immer den Dingen analoger ge-

worden.

Er ist aus gleichem Stoffe wie die Dinge,

(=]

u. 8. w.; er ist ein Diener des Willens unbedingt.

oechort mit in’s Reich der Zahl.

]

Weinverehrung d. h. Verehrung des Narcotismus.
ser ist ein idealistisches Princip, ein Weg zur Ver-
nichtung des Individuums.

Whunderbarer Idealismus der Griechen in der Ver-

ehrung des Narcotismus.



Das Sklaventhum der Barbaren (d. h. von uns).
Arbeitstheilung ist Princip des Barbarenthums, Herr=

schaft des Mechanismus. Im Organismus giebt es keine

trennbaren Theile.
Individualismus der Neuzeit und der Gegensatz im

Der ganz vereinzelte Mensch ist zu schwach und

- in Sklavenbande, z. B. einer Wissenschaft, eines Be-

s, eines Lasters.
Nicht durch Steigerung der erkennenden Bildung

o

rismus stark, vielmehr schwach. Sondern

wird ein Org:

fortwihrender Bethitigung ohne Erkenntniss.
Naivetit der Alten in der Unterscheidung von Skla-
ven und Freien: wir sind priide und eingebildet: Sklaven-
thum unser Charakter.
Die Athener wurden fertig, weil sie allseitig bean-
prucht wurden, die Grenze der Bediirfnisse war nicht so

Aber alle diese Bediirfnisse waren allgemeine.

o

30.
Man kommt nicht fiber den Willen hinweg: die
al, die Kunst stehn nur in seinem Dienste und ar-
iten nur fir ihn. Vielleicht ist die Illusion, dass es

gegen ihn geschehe, nothwendig.

s

37

Der Pessimismus ist nur im Reiche des Begriffs

aglich zu existiren mit dem

lich. Es ist nur ertrdg
Glauben an die Nothwendigkeit des Weltprocesses. Dies




ist die grosse Illusion: der Wille hilt uns am Dasein fest

] wendet jede [ rzeugung hin zu einer Amnsicht, die

las Dasein ermo

Dies ist der Grund, weshalb der
Glaube an eine Vo -inm_gg' so unvertilgbar ist, weil er

hinweghilft. Ebendaher der Unsterblich-

sheuren Bestreben zum un-

auf das stirkste alles, was die

s Daseins verbiirgt, z. B. das Christenthum, die

strebt nach einer Utopie. Er ist hochst uni-

innt, der Einzelne

versalistisch

ihm nicht mehr

werth, als er

Auf die

die

Das Einzige ihm

+ Unterlegene ist

die Abstraction, urspr e Mittel, allmé&hlich
emancipirt.

fiir den Idea

ist das Dasein nicht zu

rion-, Kunst-, Staats-

1e Utopie (in Reli

Heraklit, Em-
deoonrinog als Aufklirer und
Instinctes. Poesie der

Praktiker sein.

len aber




Die begriffliche

PHicht erzenot ist
FHicnt erZzeuge, 1st

finzelnen sich als

loch nur Sache des Willens.

Man kann nicht iiber den W

bei den Asketen? Selbstmord? (Nur durch Berauschung

oder Vernichtung des Bewusstseins moglich?) Nur im

Streben nach gliicklicherem Sein ist Selbstmord moglich.

Das Nichtsein ist nicht zu denken.

Die Tugenden der Abstraction, z. B. unbedingte

‘Wahrhaftigkeit.

Die asketischen Richtungen sind auf’s hochste wider

lie Natur und meist nur die Folge der verkiimmerten

latur. Diese mag eine verschlechterte Rasse nicht fort-

pflanzen, Das Christenthum konnte nur in einer ver-

kommenen Welt zum Siege kommen. |

41.

Der Pessimismus ist die Folee der Erkenntniss vom

absolut Unlogischen der Weltordnung: stirkster Idealis- |

ws wirft sich in Kampf gegen das Unlogische mit der
, z. B. Wahrh

it u. s, w.  Sein Triumph Leugnung des Unlogischen

ihne eines abstracten Be: , Sittlich-

eines Scheinbaren, nicht Wesentlichen. Das , Wirk-
che® ist eine idéw. Das , Didmonische® Goethe’s! Es

st das , Wirkliche®, ,der Wille, dvdyxn.

Der absterbende Wille (der sterbende Gott) zer-
rockelt in die Individualititen. Sein Bestreben ist immer
ie verlorene Einheit, sein rélog immer weiteres Zerfallen.

de errungene FKinheit sein Triumph, vornehmlich die

isunst, die Rel

oion.




48

Fl

In jeder Erscheinung hochster Trieb sich zu bejahen,

bis sie endlich dem zélog verfillt,

42

Die griechische Religion hdher und tiefer als alle
spitern; ihr Band mit der Kunst. Ihr Hohepunkt So-
phokles: ihr Ziel Daseinsseligkeit bei pessimistischen
Denkern. Die tragische Weltansicht nur ein Mal, z. B.
bei Sophokles (dem pessimistischen &txodos).

Der Werth der Religionen von ihrem Ziel aus zu
beurtheilen (ihr zélog im unbewussten Willen).

(Wesen des Deutschen: Dyskolie mit idealistischem
Optimismus.)

(ot

Die griechische Schlauheit in ihren Verpuppungen.

Die Bedeutung des Weibes fiir das é&ltere Hel-
lenenthum.

Wissenschaftliche Begeisterungen z. B. bei den Py-
thagoreern,

43

Die griechische Welt eine Bliithe des Willens. Wo
kamen die auflosenden Elemente her? Aus der Bliithe
selbst. Der ungeheure Schonheitssinn, der die ldee der
Wabhrheit in sich aufsaugte, liess sie allmahlich frei. ‘Die
tragische Weltansicht ist der Grenzpunkt: Schonheit
und Wahrheit hilt sich die Wage. Zundchst ist die

[raot
lrag

die ein Sieg der Schonheit iiber die Erkenntniss:
die Schauer einer sich nahenden jenseitigen ‘Welt werden

kiinstlerisch erzeugt und damit ihr aufldsendes Ueber-




T O e

maass vermieden. Die Tragodie ist das Ventil der mystisch-
pessimistischen Erkenntniss, dirigirt vom Willen.

44.

Weltvernichtung durch Erkenntniss! Neuschaffun
=z g

lurch Stirkung des Unbewussten! Der ,dumme Sieg-
' ied“ und die wissenden Gotter! — Pessimismus als ab-
Jute Sehnsucht zum Nichtsein unméglich: nur zum
essersein!

Die Kunst ist ein sicheres Positivum gegeniiber dem

rstrebenswerthen Nirwana. Die Frage ist nur fur die

alistischen Naturen gestellt. Bezwingung der Welt
f=] o o

irch positives Thun: erstens durch Wissenschaft, als
‘erstorerin der Illusion, zweitens durch Kunst, als tbrig

nde einzige Existenzform: weil durch das Logische

unauflosbar.

45.
Der Hellene ist weder Optimist noch Pessimist. Er
ist wesentlich Mann, der das Schreckliche wirklich
jaut und es sich nicht verhehlt. Eine Theodicee war
.in hellenisches Problem, weil das Erschaffen der Welt

icht die That der Gotter war. Die grosse Weisheit des

lenismus, die auch die Gotter mit als der dvéyxn unter-

verstand. Die griechische Gotterwelt ist ein

ehender Schleier, der das Furchtbarste verhiillte.
Es sind die Kiinstler des Lebens; sie haben ihre
Gotter, um leben zu konnen, nicht um sich dem Leben
zu entfremden. Wichtig der Idalismus der Lebenden

zum Leben. Ein Kreuz mit Rosen umhiillt, wie Goethe

in den (Geheimnissen.



sche Trieb schwindet nicht: er spricht

Philosophen, der Theologen

1
I

ieb in einer schwicheren Mani-

(o}a]

Wo war die Tragddie vor ihrer Geburt? — Z. B. in

der fh‘ll";sl'u'.-, Achilles-, u. s. w. -sage.

Gegen Aristoteles, der die ogug und das pélog nur

unter die f§dvopare der Tragodie rechnet: und ganz bereits

Lesedrama sanctionirt.

40.

Kiinstler als Lehrer.

Das

werden kann: das Schreckliche in der Maske des Schonen.

Hellenenthum, die einzige Form, in der gelebt
g g

Polemische Seite: gegen das Neu-Griechenthum (der
Renaissance, Goethe, Hegel u. s. w.)

Das ,Hellenische® seit Winckelmann: stdrkste Ver-

Dann der christlich-germanische Diinkel, ganz dariiber

hinaus zu sein. Zeitalter Heraklit's Empedokles’ u. s. w,

war unbekannt. Man hatte das Bild des romisch-univer-

sellen Hellen

Flachheit im

smus, den Alexandrinismus. Schoénheit und
s
i)

unde, ja nothwendig! Scandaleuse Theorie!
Judda!




1lologie sina e

[

Die meisten ,brennenden Fragen® der

e

ich unbedeutend ge

. die freilich nur wenige sehen. Wie gleichgiltig,

Reihenfolge die platonischen Dialoge ge-

sindl Wie resultatlos die frage bei

istoteles! Auch die metrische Feststellung eines carmen

etwas t_r‘-.'l'i.'|;__‘". »S,

48.

indseli

keit gegen die Kunst ist etwas

Bedeutendes. Seine Lehrtendenz, der Weg zum

ahren durch das Wissen, hat keinen grosseren Feind

n schonen Sc

Der platonische Dialog sich zum platonischen
I g [

hen Staat

Je

at wie die griechische Poesie zum athen

Kunst.

(Moral und

50.

Is der

d

hachste Verherrlichung der D

rbilder: d. h. die Welt ganz vom Standpunkt des Auges




Grindung eines hochsten Menschheitstribunals: der

it ist zur Wirklichkeit geworden. Aber

platonische St
I
:

qus ihm ist die Kunst verbannt. Diese will ihn jetzt be-

zwingen.

2,

on

e Moglichkeit des Lebens: in der Kunst. Sonst

Abwendung vom Leben. Vollige Vernichtung der Illu-

sion ist der Trieb der Wissenschaften: es W tirde Quietis-
mus foloen — wére nicht die Kunst.
Deutschland als eigentlicher Orakelsitz der Kunst. —

7iel: eine staatliche Kunstorganisation — Kunst als Er-

me der specifisch wissen-

18

ziehungsmittel — Besei

ftlichen Ausbildungen.

Die Auflésung der noch lebenden religiosen Em-

o

pfindungen in's Bereich der Kunst — dies das praktische

ismus der Kunst

20
Llel.

Bewusste Vernichtung des Kriti

durch vermehrte Weihe der Kunst. Dies als Trieb des

eiung von

deutschen Idealismus nachzuweisen. Also: Befr

dem Uberherrschen des #v#onmog Fewonrrids.

Sokrates und der Instinct.

1. Zur Ethik,
Moral im Dienste des Willens.

it des Pessimismus.

Unmoglichk

dealisirter Geschlechtstrieb. )

Freundschaftsbegoriff.



Asketische Richtungen unter eudimonistischen Be-

und das Umgekehrte (in der jiidisch-christlichen

Der selbstgenugsame Idealismus (Heraklit, Plato).
Der Stoicismus als Souverdnitdt des Bewusstseins.

Das Spriichwort.

2. Zur Asthetik,

Kunst im Dienste des Willens.

Musik und Poesie.

Einheitsbegriff und das Relief. — Die homeri

Sokratismus in der Tragodie.

Der platonische Dialog.

Der Cynismus in der Kunst.
Der Alexandrini

Die aristotelische Asthetik. Der platonische Morali-

dtsstandpunkt,
Ekstatische Kiinstlerschaft der Griechen.

3. Religion und Mythologie.

Monismus aus Armuth.

Sieg der judischen Welt tber den geschwichten
Willen der griechischen Cultur.

Das mythologische Weib.

Schicksal und Pessimismus der Mythologie.

Das Zeitalter des Hisslichen in der Mythologie.

Dionysus und Apollo.

Die Unsterblichkeit.

Die Vergdtterung des Individuums (Alkibiades,




Jie mythologischen Vorbilder der platonischen Idee
(Geschlechtsfluch u. s. w.)
| Das g7 m indiwiduaiionts als Schwichezustand

Wi

4. Staatslel

e, Gesetze, Volksbildung,

wog Hewonrinog und seine leleologie

isik als Staatsmittel.

Der Priester.

und der Staat.

Die Sklaverei.
Das Weib.

lerodot iiber das Ausland. Das Wander

Die hellenischen Wahnworstellungen.

1d Recht.
(Griechen als Eroberer und Uberwinder bar-
nde (Dionysuscult).

Das erwachte Individuum.



Die dionysische Weltanschauung.

(Sommer 1870.)

er Abhan

(Nicht verwerthete Abschni

und von da in

en H

n der ,griechi

§ 7. Aschylus und Sophokles.“ §

Gedanke als neue Daseinsform — Ziel des dionys

Aus § 3.

Das Schauen, das Schone, der Schein umgrenzt das
ereich der apollinischen Kunst: es ist die verkldrte

1t des Auges, das im Traum, bei geschlossenen Augen-

sen Traumzustand will

rn, kiinstlerisch schafft. In di

s auch das Epos versetzen: wir sollen mit nen

-en nichts sehen und uns an den inneren Bildern

h

n, zu deren Production uns der Rhapsode dur

‘e zu reizen sucht. Die Wirkung der bildenden

Kiinste wird hier auf einem Umwege erreicht: wahrend

er Bildner uns durch den behauenen Marmor zu dem

von ihm traumhaft geschauten lebendigen Gotte fiihrt,
L so dass die eigentlich als 7éhog vorschwebende Gestalt

sowohl dem Bildner als dem Zuschauer deutlich wird




& SR6 —

und der erstere den letztern durch die Mittelgestalt
der Statue zum Nachschauen veranlasst: so sieht der
epische Dichter die gleiche lebendige Gestalt und will
sie auch anderen zum Amnschauen vorfithren. Aber er
stellt keine Statue mehr zwischen sich und den Menschen:
er erzihlt vielmehr, wie jene Gestalt ihr Leben beweist,
in Bewegung, Ton, Wort, Handlung, er zwingt uns eine
Menge Wirkungen zur Ursache zuriickzufiihren, er nothigt

erischen Composition. Er hat sein

uns zu einer kiinst

Ziel erreicht, wenn wir die Gestalt oder die Gruppe oder
das Bild deutlich vor uns sehen, wenn er uns jenen
traumhaften Zustand mittheilt, in dem er selbst zuerst
jene Vorstellungen erzeugte. Die Aufforderung des
Epos zum plastischen Schaffen beweist, wie absolut
verschieden die Lyrik vom Epos ist, da jene niemals das
Formen wvon Bildern als Ziel hat. Das (Gemeinsame
zwischen beiden ist nur etwas Stoffliches, das Wort,
noch allgemeiner der Begriff: wenn wir von Poesie
reden, so haben wir damit keine Kategorie, die mit der

bildenden Kunst und der Musik coordinirt wéire, sondern

eine Conglutination von zwei in sich total verschiedenen
Kunstmitteln, von denen das eine einen Weg zur bilden-
den Kunst, das andere einen Weg zur Musik bedeutet:
beide aber sind nur Wege zum Kunstschaffen, nicht
Kiinste selbst. In diesem Sinne sind natiirlich auch
Malerei und Sculptur nur Kunstmittel: die eigentliche
Kunst ist das Erschaffenkonnen von Bildern, gleichgiiltig
ob dies das Vorschaffen oder Nachschaffen ist. Auf

dieser Eigenschaft, einer allgemein menschlichen, beruht
ltur-Bedeutung der Kunst. Der Kiinstler — als

die Cu
der durch Kunstmittel zur Kunst nothigende — kann
nicht zugleich das aufsaugende Organ der Kunstbethd-

1"\.{1'1.1]15;__{" Seln.




Aus § 6.

Das Erhabene und das Lécherliche ist ein Schritt
sher die Welt des schonen Scheins hinaus, denn in beiden
iffen wird ein Widerspruch empfunden. Andererseits

s mit der Wahrheit: sie sind

lecken sie sich keineswre
ine Umschleierung der Wahrheit, die zwar durchsichtiger

s die Schonheit, aber doch noch eine Umschleierung ist.

Vir haben in ihnen also eine Mittelwelt zwischen

nheit und Wahrheit: in ihr ist eine Vereinigung von

nysus und Apollo moglich. Diese Welt offenbart sich

in einem Spiel mit dem R ausche, nicht in einem volligen

Verschlungensein durch denselben. Im Schauspieler er-

ischen Menschen wieder, den in-

kennen wir den diony
stinctiven Dichter Sénger Ténzer, aber als gespielten

1ysischen Menschen. Er sucht dessen Vorbild in der

Erschiitterung der Erhabenheit zu erreichen oder auch
in der Erschiitterung des Geldchters: er geht iiber die

st hinaus und er sucht doch die Wahrheit nicht.

In der Mitte zwischen beiden bleibt er schwebend. Er
strebt nicht nach dem schonen Schein, aber wohl nach
dem Schein, nicht nach der Wahrheit, aber nach Wahr-
scheinlichkeit. (Symbol, Zeichen der Wahrheit.)

Der Schauspieler war zuerst natiirlich kein einzelner:

sollte ja die dionysische Masse, das Volk, dargestellt
werden: daher der dithyrambische Chor. Durch das Spiel

dem Rausche sollte er selbst, so wie auch der um-

oebende Chor der Zuschauer, vom Rausche gleichsam

entladen werden. Vom Standpunkte der apollinischen
Welt war das Fellenenthum zu heilen und zu sithnen:
Apollo der rechte H eil- und Sithnegott rettete den Griechen
J von der hellsehenden Ekstase und dem Ekel am Dasein —

durch das Kunstwerk des tragisch-komischen Gedankens.




1Jie neue Iisu

des FErhabenen und des
., Wahrscheinlichkeit®, beruhte auf
und Weltar

"‘::'.“". TF]i" l":?‘;\'l"i"1i.1li:"-."-'u l‘|'\"'?' S\i"]]]‘e.

[Licherlichen, die

einer anderen G chauung als die dltere

11

des Daseins, ten Ordnung

1

ceit, lberhaupt des

ticen P

suersten Leidens in der ganzen Natur hatte die

so kiinstlich verhiillten (Gestalten der Moira und der Erin-

der Goroo entschleiert: die olym-

in hochster G

ahr. Im tragisch-

lkomischen wurden sie gerettet, indem auch

s1e in qaas

abenen und des Liécherlichen

ht wurden: sie horten auf nur ,,Schon® zu sein,

rdnung und ihre Er-

jene Gott g

den sie sich in zwei

iabenheit in sich auf. schi

wenige schwebten inmitten, als bald er-

bald licherliche Gottheiten. Vor allem emp

Dionysus selbst jenes zwiespiltige Wesen.

An zwei Typen zeigt sich am besten, wie man jetzt

on Periode des Griechenthums wieder leben

connte, an Aschylus und Sophokles. Das Erhabene er-

int dem ersten als Denker am meisten in der gross-

eit. Mensch und Gott stehen bei ihm

in engster subjectiver Gemeinsamkeit: |das Gottliche Ge-

sittliche und das Gliickliche sind fiur ihn einheit-

geschlungen. Nach dieser Wage wird

Mensch

oder Titan, gemessen, Die
sitsnorm reconstruirt.

e an den verblenden-

ein Rest jener




uralten durch die Olympier entthronten Gotterwell

Il

rrigirt, indem dieser Ddmon in ein Werkzeug in der

des gerecht strafenden Zeus verwandelt wird., Der

benfalls uralte — gleichfalls den Olympiern fremde —

des Geschlechtsfluches wird aller Herbigkeit
1

endigkeit

tlleidet. da es bei Aschylus keine Nothw

den Einzelnen giebt und jeder davon

um Frevel
kommen kann.
Wihrend Aschylus das

hen Recl

olympis

_ wunderbarer Weise — in der Er

arkeit der olympischen Rechtspflege.

ar. 1ie

Punkten den Volksstandpunkt wiec

eines entsetz -n Schicksals schien ihm

les Nlensc

ren Rithse

die wahrhatt un

seins waren seine tragische Muse. Das Leiden gewinnt

es wird aufoefasst als etwas

i ihm seine Verl
[eilicendes. Der Abstand zwischen dem Menschlichen

d Gottlichen ist unermesslich; es ziemt sich daher tiefste

ition. Die eigentliche Tugend ist

'rgebung und Re
swgpgosivy, eigentlich eine negative Tugend. Die

] ™

sche Menschheit ist die edelste Menschheit ohne

ne Tugend; ihr Schicksal demonstrirt jene unendliche

es kaum, nur einen Ma

Juft. FEine Schuld g

Dieser Standpunkt ist jedenfalls tiefer und innerl

der &schyleische, er ndhert sich der dionysischen

it bedeutend und spricht sie ohne viel Symbole
I )

us — und trotzdem! erkennen wir hier das ethis

rincip des Apollo hineingeflochten in die dionysisc

nschauung. Bei Aschylus ist der KEkel a

n den erhabenen Schauer vor der Weisheit der Welt-




ordnung, die nur bei der Schwiche des Menschen schwer
erkennbar ist. Bei Sophokles ist dieser Schauer noch

grosser, weil jene Weisheit ganz unergriindlich ist. Es

ist lautere Stimmung der Frommigkeit, die ohne
Kampf ist, wihrend die dschyleische fortwéhrend die

Aufeabe

hat, die gottliche Rechtspflege zu I'{’f'llti"l.‘]’ii.’__:i"ﬂ

1 1

und deshalb immer vor neuen Problemen stehen bleibt,
Die

befiehlt, ist fiir Sophokles erkennbar, aber sie ist enger

,Grenze des Mensc

en®, nach der Apollo zu forschen

und beschrinkter, als sie in der vordionysischen Zeit von

Apollo neint war. Der Mangel an Erkenntniss im

1schen

sich ist das sophokleische Problem, der
Mangel an Erkenntniss im Menschen iiber die Gotter

leische.

Frommigkeit, wundersamste Maske des Lebenstriebes!

e an eine vollendete Traumwelt, der die hochste
sittliche Weisheit verliehen wird! Flucht vor der Wahr-
heit, um sie aus der Ferne, in Wolken gehiillt, anbeten
Ve

rathselhaft ist! Abneigung gegen die Entrithselung,

oOF0

1

zu koni

ung mit der Wirklichkeit, weil sie

weil wir keine Gotter sind! Lustvolles Niederwerfen in
len Staub, Glicksruhe im Ungluck! Hochste Selbst-

entdusserun

g des Menschen in seiner hochsten Ausserung!

Verherrlichung und Verklirung der Schreckmittel und

urchtbarkeiten des Daseins als der Heilmittel vom Da-

1! Freudvolles Leben in der Verachtung des Lebens!

I'riumph des Willens in seiner Verneinung!

Auf di

Stufe der Erkenntniss giebt es nur zwei

Wege, de

n des Heiligen und den des tragischen
Kinstlers: beide haben gemein, dass sie bei der hellsten
Erkenntniss von der Nichtigkeit des Daseins doch fort-

leben konnen, ohne in ihrer Weltanschauung einen Riss

zu spiliren. Der Ekel am Weiterleben wird als Mittel




oI

y Schaffen empfunden, sei dies nun ein heiligendes

zun
oder ein kiinstlerisches. Das Schreckliche oder das Ab-
surde ist erhebend, weil es nur scheinbar schrecklicl
der absurd ist. Die dionysische Kraft der Verzauberung
bewihrt sich hier noch auf.der hochsten Spitze dieser
Weltanschauune: alles Wirkliche 1ost sich in Schein auf,

einheitliche Willensnatur

und hinter ihm thut sich die
kund, ganz in die Glorie der Weisheit und Wabhrheit, in
blendenden Glanz gehiillt. Die Tllusion, der Wahn

ist auf seiner kHohe.
Jetzt wird es nicht mehr unbegreiflich dinken, dass
ische Welt

sform, den dionysischen

slbe Wille, der als apollinischer die hellet

ordnete, seine andre Erscheinung

Willen in sich aufnahm. Der Kampf beider Erscheinungs-

en des Willens hatte ein ausserordentliches Ziel, eine
ere Moglichkeit des Daseins zu schaffen und

hoheren Verherrlichung

forn

auch in dieser zu einer noch
(durch die Kunst) zu kommen. Nicht mehr die Kunst

des Scheines, sondern die tragische Kunst war die Form

der Verherrlichung: in ihr aber ist jene Kunst des Scheines

vollstindig aufgesaugt. Apollo und Dionysus haben sich
vereinigt. Wie in das apollinische Leben das dionysische |

Flement eingedrungen ist, wie sich der Schein als Grenze ;

auch hier festgesetzt hat, so ist auch die dionysisch- |

tragische Kunst nicht mehr _Wahrheit“. Nicht mehr ist

Tanzen instinctiver Naturrausch: nicht

jenes Singen und ’

mehr ist die diony
vom Frithlingstrieb gepackte Volksmasse. Die Wahrheit

sisch erregte Chormasse die unbewusst

wird jetzt symbolisirt, sie bedient sich des Scheines,

sie kann und muss darum auch die Kinste des Scheins
gebrauchen. Schon aber zeigt sich ein grosser Unter-
schied gegen die frihere Kunst, dass jetzt alle Kunst-

mittel des Scheines gemeinsam zu Hilfe gezogen wer-




die Statue wandelt, die Gemilde der

erschieben, bald der Tempel, bald der
Auge durch dieselbe Hinterwand vorgefiihrt

bemerken also zugleich eine gewisse Gleich-

cegen den Schein, der seine ewigen An-

=

rerinen Forderungen hier aufoeben

‘chaus nicht wird mehr der Schein als Schein

1dern als Symbol, als Zeichen der Wahr-

anstoss

> — Verschmelzung

! ' der Kunstmittel. s deutlichste Anzeichen dieser (ze-

-ingschidtzung des Scheins ist die Maske.

An den Zuschauer wird also die dionysische For-
derung gestellt, dass ihm sich alles verzaubert vorstellt,

‘ _ dass er immer mehr sieht als das Symbol, dass die ganze

Welt der Scene und der Orchestra das Reich

>
der Wunder Wo aber ist die Macht, die ihn in

] : die wunderglin

> Stimmung versetzt, durch die er alles

verzaubert sieht? Wer besiegt die Macht des Scheins
und depotenzirt ihn zum Symbol?

Dies ist die Musik.

Was wir ,,Gefiih1“ nennen, das lel

lie auf Schopen-

lelnde Philosophie als einen Complex

| hauer’s Bahnen w
von unbewussten Vorstellungen und Willenszustinden

begreifen. Die Strebungen c

Willens aber dussern sich

als Lust oder Unlust und zeigen d:

in nur quantitative

-y
VETS

Es giebt keine Arten von Lust, wohl

eine Unzahl begleitender Vorstellungen.

=5

haben wir die Befriedigung des einen

Unlust seine L\‘i::]|_L':JL'-I‘1‘EL‘(iigung Zll ver-

her W

theilt sich nun das Gefithl mit?

aber sehr theilweise kann es in Gedanken, !

ungen umgesetzt werden; dies



n Vor-

en. Immer aber bleibt auch auf diesem (xebiet

natiirlich nur von dem Theile der begleitend

uflésbare allein

Der 2
Reori]

ache, also der Begr

les Gefithls ein unauflos

T zu thun hat:

ist es, mit dem die

ach bestimmt sich die Grenze der ,Poesie® in der

stinctive, ohne

virkende, Es
Die Geberdensprache |
Symbolen und wird erzeugt.

das sie sieht,

e Symbole

vermittelt sotort den der die Geberde hervor-

rachte und den sie syn

derselben Gesichtst

sympathische Innerva

Glieder, deren Bewegung er wahrn Symbol

1z unvollkommnes, stiickweises Ab-

edeutet hier ein

ild. ein amdeutendes Zeichen, iiber dessen Verstindniss

nur dass in diesem Falle

nan iibereinkommen mi
also nicht

meine Verstindniss ein instinctives

lurch die helle Bewusstheit hindurchgegai

W as symbolisirt nun die Geberde an j
) ]

iffenbar ¢

wasen, am G

denn nur sie kann durch die

unvollkommen und stiickweise, ange
\n nur durch ein Bild symbolisirt werden.
den M

har

1LCL

hen in d

stik stellen

ie Malerei und

e dar: das heisst sie

hmen das Symbol nach

1aben ihre Wir

Die Lust des Ansc

stehen des Symbols, trotz seinem Scheine.

Der Schauspieler ¢

ungen erreicht, wenn wir das Symbol

1t im Ver-

gegen stellt das Symbol wirk-

seine Wirkung aut



" dem Verstehen desselben: wir ver-

uns ber

senken uns vielmehr in das symbolisirte (efithl und

en nicht 1 der Lust am Schein, beim schonen
Schein stehen.

So erregt im Drama die Decoration gar nicht die
sen sie als Symbol
edeutete Wirkliche. Wich-

serne Puppen und wirkliche Pflanzen sind uns hier neben

Scheines, sondern wir

[Lust des

und verstehen das damit ang

lauter gemalten zuldssig, zum DBeweise, dass wir

=
|

hier uns Wirklichkeit, nicht kunstvollen Schein vergegen-

wirtigen. Wahrscheinlichkeit, nicht mehr Schénheit ist

hier die Aufcabe.

Was aber ist Schonheit? — ,Die Rose ist schon®

nur: die Rose hat einen guten Schein, sie hat

illic Leuchtendes. Uber ihr Wesen soll damit

nichts at

sagt sein. Sie gefillt, sie erregt Lust, als

Schein: das heisst der Wille ist durch ihr Scheinen be-
friedigt, die Lust am Dasein ist dadurch geférdert. Sie

ist — ihrem Scheine nach — ein treues Abbild ihres

Willens: was identisch ist mit dieser Form: sie entspricht

nach ihrem Scheine der Gattungsbestimmun Je mehr

o
=4

sie das thut, um so schoner ist sie: wenn sie ihrem Wesen

nach jener Bestimmung entspricht, so ist sie ,gut®.

»Ein schones Gemadlde“ bedeuntet nur: die Vorstellung,
die wir von einem (Gemélde haben, ist hier erfiillt: wenn
wir aber ein Gemadlde ,out“ nennen, so bezeichnen wir
unsre Vorstellung von einem Gemélde als die dem

Wesen des Gemadldes entsprechende. Zumeist aber wird

einem schonen Gemilde ein Gemilde verstanden,

das etwas Schor

s darstellt: es ist das Urtheil der Laien.

Diese genies

en die Schonheit des Stoffes; so sollen wir

die bildenden Kiinste im Drama geniessen, nur dass es

hier nicht Aufeabe sein kann, nur Schones darzustellen:




es ist genug, wenn es wahr scheint. Das dargestellte
Object soll moglichst sinnlich lebendig aufgefasst werden;
os soll als Wahrheit wirken: eine Forderung, deren
Gegentheil bei jedem Werke des schonen Scheins be-
msprucht wird,

Wenn aber die Geberde am Gefithl die begleitenden

stellungen symbolisirt, unter welchem Symbol werden

die Regungen des Willens selbst zum Verstand-

niss mitgetheilt? Welches ist hier die instinctive Ver-
mittelung?

Die Vermittelung des Tones. Genauer genom-
men sind es die verschiedenen Weisen der Lust und der
Unlust — ohne jede begleitende Vorstellung —, die der

n symbolisirt.
Alles, was wir zur Charakteristik der verschiedenen

ren konnen, sind Bilder von

Unlustempfindungen aussag
den durch die Symbolik der Geberde deutlich gewordenen

rstellungen: zum Beispiel, wenn wir vom plotzlichen

hreck, vom ,Klopfen,Ziehen, Zucken, Stechen, Schneiden,

ssen, Kitzeln“ des Schmerzes reden. Damit scheinen
=
u sein, kurz -— in der Symbolik der Tonsprache — die

isse ,Intermittenzformen® des Willens ausgedriickt

thmik. Die Fille der Steigerungen des Willens,

wechselnde Quantitdt von LLust und Unlust erkennen

vieder in der Dynamik des Tons. Aber das eigent-

Wesen desselben birgt sich, ohne sich gleichniss-

ise ausdriicken zu lassen, in der Harmonie. Der
Wille und sein Symbol — die Harmonie — beide im

letzten Grunde die reine Logik! Wahrend die Rhythmik

und die Dynamik gewissermaassen noch Aussenseiten
des in Symbolen kundgegebenen Willens sind, fast noch
len Typus der Erscheinung an sich tragen, ist die Har-

senz des Willens. In Rhyth-

monie Symbol der reinen 1




und Dwvnan ist demnach die Einzelerscheinung

als FErscheinune noch zu charakterisiren, von dieser

Seite kann die Musik zur Kunst des Scheins aus-

len. Der unauflosliche Rest, die

1alb und innerhalb aller

aussel

Er ist also nicht bloss Gefiithls- sondern
in seiner Sphire ganz
wir die Bedeutung von Geberden-

a1

sondern als

ar Mensch nicht als Individ

mensch aussprechen. Dass er aufhort indivi-

md zwar in der gesteige sberdensprache, in

Durch den Ton aber spricht er die

der Natur aus: nicht nur der Genius

ittung, wie in der Geberde, sondern der (zenius

ins an sich, der Wille, macht sich hier unmittel-

reberde also »ibt er inner-

ursprungil

ine

Naturmensch zu der Sym-

die Geberdensprache nicht

1 der Ton zur usik? Vor allem

und Unlustzustinden des Willens,
zum Tode geidngsteter, kurz im

5: 1m S

re

ci. Um wie viel méich-

und unmittelbarer ist der Schrei gegeniiber dem
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/

Aber auch die milderen Erregungen des Willens
haben ihre Tonsymbolik: im allgemeinen ist jeder Geberde

1 Ton parallel: zum reinen Klange ihn zu steigern ge-

nur dem Rausche des Gefiihls

.]'J{(r innigste und hiufigste Verschmelzung von einer

te

erdensymbolik und dem Ton nennt man Sprache.

m Wort wird durch den Ton und seinen Fall, die

drke und den Rhythmus seines Erklingens das Wesen

Dinges symbolisirt, durch die Mundgeberde die be-

tende Vorstellung, das Bild, die Erscheinung des

Wesens. Die Symbole kénnen und miissen vielerlei sein;

2

wachsen aber instinctiv und mit grosser und weiser

esetzmissigkeit. Ein gemerktes Symbol ist ein Begrift:

|2

bei dem Festhalten im Gec der Ton ¢

iff nur das Symbol der beglei

of, ist im Beg

stellung gewahrt. Was man bezeichnen und unter-

kann, das ,be; man.

[n der Steigerung des Gefiithls offenbart sich das

sen des Wortes deutlicher und sinnlicher im Symbol

es Tones: darum tont es mehr. Der Sprechgesang ist

/leichsam eine Riickkehr zur Natur: das im (Gebrauche
sich abstumpfende Symbol erhilt seine urspriingliche
raft wieder.
In der Wortfolge, also durch eine Kette von Sym-
olen, soll nun etwas Neues und Grosseres symbolisch

rgestellt werden: in dieser Potenz werden wieder

Dieser hohere

hmik, Dynamik und HHarmonie nothig.
Einzelwortes: es

1errscht jetzt den engeren des

ine Wahl der Worte, eine neue Stellung derselben

-l-_I_L_”
g

ist nicht etwa Reihenfolge der \\'u.n'i.{l;?ingc: denn

weil sein

Wort hat nur einen ganz relati :
Wesen, sein durch das Symbol dargestellter Inhalt je
Uy

tzsche

y 11, 2

die Poesie beginnt. Der Sprechgesang eines
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nach seiner Stellung ein anderer ist. Mit anderen Worten:

aus der hoheren Einheit des Satzes und des durch ihn
svmbolisirten Wesens wird das Einzelsymbol des Wortes

neu bestimmt. Eine Kette von Begriffen

ist ein Gedanke: dieser ist also. die hohere Einheit der

oleitenden Vorstellungen. 'Das Wesen des Dinges ist

dem Gedanken unerreichbar: dass er aber auf uns als

Motiv, Willensanregung wirkt, ist daraus erklérlich,

dass der Gedanke bereits gemerktes Symbol fiir eine

Willenserscheinung, fiir Regung und Erscheinung des

leich geworden ist. Gesprochen aber, a

]

mit der Symbolik des Tons, wirkt er unvergleichlich

Willens zug 0

méichticer und directer. Gesungen — erreicht er den

Hohepunkt seiner Wirkung, wenn das Melos das ver-
stindliche Symbol seines Willens ist: ist dies nicht der
Fall, so wirkt die Tonfolge auf uns, und die Wortfolge,
der Gedanke, bleibt

Bilder oder Gefithle symbolisirt werden sollen, schei
ich zweli W

fithrt zu der bildenden Kzt

1en

e der Poesie ab, das Epos und die Lyrik.

Jer erste inst, der andre zur
Musik: die Lust an der Erscheinung beherrscht das Epos,

g
der Wille offenbart sich in der Lyrik. Jenes lost sich
von der Musik los, diese bleibt mit ihr im Bunde.

Im dionysischen Dithyrambus aber wird der

sische Schwirmer zur hochsten Steigerung aller seiner

symbolischen Vermodgen gereizt: etwas Nieempfundenes
dringt sich zur Ausserung, die Vernichtung der Indivi-

ion, das Einssein im Genius der Gattung, ja der

T4+
Cilld

Natur. Jetzt soll sich das Wesen der Natur ausdriicken:

eine neue Welt der Symbole ist nothig, die begleitenden




Vorstellungen kommen in Bildern eines gesteigerten

[enschenwesens zum Symbol, sie werden mit der héchsten

hysischen Energie durch die ganze leibliche Symbol
tellt,. Aber auch die Welt

verlanet einen unerhdrten symbolischen

rch die Tanzgeberde darg

Iruck, die Ge

2hythmik wachsen plétzlich ungestiim. An beide Welten
ertheilt erlangt auch die Poesie eine neue Sphire: zu-

leich Sinnlichkeit des Bildes, wie im Epos, und Gefiihls-

usch des Tons, wie in der Ly Um diese Gesammt-

esselung aller symbolischen Krifte zu fassen, gehort

ieselbe St

erung des Wesens, die sie schuf: der dithy-

mbische Dionysusdiener wird nur von Seinesoleichen

1den. Darum w neue Kunst-

sich diese gan

elt in ihrer wildfremden verfithrerischen Wunderbarkeit

nter furchtbaren Kéadmpfen durch das apollinische

ellenenthum. —




n zu ,die Tragddie und c

s

I Freigeister.

htungen iiber die ethisch-politische Bedeutung

Dramas.*

1 Miittern
sind Wille, Wah

des Wahnmechanismus.

2. Die Erkenntniss davon: Wissenschaft.

und der deutsche Freidenker.

maung

der .,.\'l]l-]{'.{'ll'llllll_;“.

Iberwindung der ,Romantiker®.

8. Das Drama in seiner Culturbedeutung bei Schiller-

(Goethe.

| g. Dionysus und Apol

10, Die dionysische Re

[usik und Draz
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Der Student: die zukiinftice Cultur.

18. Gelehrte Bildung; reale Bildung. Frankreich.
Judenthum.

19. Der Freigeist und das Volk.

20. Der Staat und das musikalische Drama.

21. Die philosophische Facultit. An die Lehrer.

on

Wie offenbart sich der Instinct in der Form des
yewussten Geistes? In Wahnvorstellungen,

Selbst die Erkenntniss itber ihr Wesen vernichtet
\icht ihre Wirksamkeit. Wohl aber bringt die Erkennt-
niss einen qualvollen Zustand hervor: dagegen nur Heilung
in dem Schein der Kunst.

Das Spiel mit diesen Instincten.

Die Schonheit ist die Form, in der ein Ding unter
siner Wahnvorstellung erscheint, zum Beispiel die Ge-
iebte u. s. w.

Die Kunst ist die Form, in der die Welt unter der
Vahnvorstellung ihrer Nothwendigkeit erscheint.

Sje ist eine verfithrerische Darstellung des Willens,
die sich zwischen die Erkenntniss schiebt.

Das ,Ideal® eine solche Wahnvorstellung.

Wahn des Individuums.

Vaterlandsliebe.
Confession.
(zeschlecht.,

Wissenschaft.

Willensfreiheit.

Frommigkeit.
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| Die Welt der Vorstellungen ist das Mittel, uns in
| der Welt det That festzuhalten und uns zu Handlungen
im Dienste des Instincts zu zwingen. Die Vorstellung ist

[ Motiv zur That: wihrend sie das Wesen der Handlung

i gar nicht berithrt. Der Instinct, der uns zur That nothigt,
1 und die Vorstellung, die uns als Motiv in’s Bewusstsein
tritt, liegen auseinander. Die Willensfreiheit ist die
Welt dieser dazwischengeschobenen Vorstellungen, der
I _ Glaube, dass Motiv und Handlung nothwendig einander
bedingen.

58.
Dass die Welt der Vorstellungen realer ist als die
‘Wirklichkeit, ist ein Glaube, den Plato theoretisch auf-
gestellt hat, als Kiinstlernatur. Praktisch ist es der

1ibe aller }“f'l otiven (Genien: das ist die Absicht des

Willens, dieser Glaube. Diese Vorstellungen als Geburten

des Instincts sind jedenfalls ebenso real als die Dinge;

her ihre unerhodrte Macht.

| Die Vorstellung ist von allen Méchten die geringste:

s Agens nur Trug, denn es handelt nur der

Nun aber beruht die #zdividuatio auf der Vor-

wenn diese nun Trug ist, wenn sie nur schein-

um dem \\1luj zum Thun zu verhelfen: — der

unerhodrter Vielheit fiir die Einh

L.

Qe

€11

irkenntnisse das menschliche fallen keines-

mmen: dieser Glaube ist ein naiver Anthropo-

orphismus. E

enntnissorgane bei Thieren Pflanzer
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oane des bewussten Er-

und Menschen sind nur die Or

kennens. Die ungeheure Weisheit seiner Bildung ist

Lereits die Thitiokeit eines Intellects. Die indrvidualtio
nun jedenfalls nicht das Werk des bewussten Er-
kennens, sondern jenes Ur-Intellects. Dies haben die

sten nicht erkannt.

“antisch - Schopenhauerischen Ide

als bis zum be-

nser Intellect fithrt uns nie wei

ber noch intellectueller

sten Erkennen: insofern wir a
netincet sind, konnen wir noch etwas iiber den Ur-

il

gen. Uber diesen tré kein P

ntellect zu sagen W

inaus.

60.

he kommen

In den grossen ‘_j‘l'[_{'i'll'li.%['ﬂ en wie Staat, Kii

menschlichen Instincte zur Geltung, noch mehr im

viel grosse

¢ in der Gesellschaft, in der Menschheit;

nstincte . in Geschichte eines Gestirns: in Staat,

u. S. W. gie »s eine Unzahl Vorstellungen, vor-

schobenen Wahn, wihrend hier schon der Gesammt-

stinct sch:

Vom Standpunkte des bewussten Denkens erscheint

reschachtelter

Welt wie eine Unsumme ineinander

ndividuen: womit eioentlich der Begriff des Individuums

ufeehoben ist. Die Welt ein ungeheurer sich selbst ge-
o

r und erhaltender Organismus: die Vielheit liegt

der Intellect in ihnen ist. Vielheit

end

1 den Dingen, w

~
9]

d Einheit dasselbe — ein undenkbarer Ge

Vor allem wichtig einzusehn, dass die Individuation

bewussten (Geistes ist. Darum

Geburt d

irfen wir von Wahnvorstellungen reden, unter der Vor-

- der Realitit der Individuation.




61.

Die mitleidice Handlung ist eine Correctur der Welt
im Handeln; im Reiche des Denkens entspricht ihr die
Religion. So steht das Schaffen im Schénen neben dem

Schon-finden.

t das Individualsystem im Guten durchbrochen?

Das reine Nach-Existenz-Haschen des Willens ist ge-

=]

niigend, um daraus abzuleiten.

Die Pflicht: der Gehorsam gegen Vorstellungen:
eine Tduschung! Die wahren Beweggriinde des Willens

werden von diesen Pflichtvorstellungen verdeckt. Man

denke an die Pflichten gegen das Vaterland u. s. w. Eine

Pflichthandlune ist ethisch werthlos als Pflichthandlung,

weil weder ein Gedicht noch eine Handlung durch Ab-

straction gemacht wird. =Sie ist aber werthvoll, weil sie

1+

eben nicht aus der Abstraction, aus der Pflicht entstehen

ind doch geschehn ist.

ka

Giite und Liebe sind geniale Eigenschaften: die
hochste Macht geht von ihnen aus, also spricht hier der
Instinct, der Wille. Es ist ein Einheitstrieb, die Offen-
barung einer hoheren Ordnung, die sich in Giite Liebe
darmherzigkeit Mitleid kundgiebt.

Giite und Liebe praktische Weltcorrectionstriebe —

n, die als Wahnvorstellung dazwischen-

sind mit dem Intellect nicht verwandt, er hat

] sich mit ihnen zu befassen. Sie sind

mit einer Vorstellung gemischt.

Die Vorstellung im Gefithl hat zu der eigent-

lichen Willensregung nur die Bedeutung des Symbols.
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Dies Symbol ist das Wahnbild, durch das ein allgemeiner
Trieb eine subjective individuelle Reizung ausiibt.

Das Gefithl: mit Willen und unbewusster Vor-
tellung, die That: mit Willen und bewusster Vor-
tellung.

Wo fingt die That an? Sollte ,That* nicht auch
ine Vorstellung, etwas Undefinirbares sein? Eine sicht-
ar werdende Willensregung? Aber sichtbar? Diese
ichtbarkeit ist etwas Zufélliges und Ausserliches. Die

lewegung des Mastdarms ist auch eine Willensregung,

e sichtbar wire, wenn wir dorthin Augen bri
cOnnten.

Der bewusste Wille charakterisirt auch nicht die
‘hat; denn wir konnen auch eine Empfindung bewusst
rstreben, die wir doch eben nicht That nennen wiirden.

Was ist das Bewusstwerden einer Willensregung?
in  immer deutlicher werdendes Symbolisiren. Die
yprache, das Wort nichts als Symbol. Denken, das heisst

ewusstes Vorstellen, ist nichts als die Vergegenwirtigung,

erkniipfung von den Sprachsymbolen. Der Ur-Intellect

nz Verschiednes: er ist wesentlich

etwas

veckvorstellung, das Denken ist Symbolerinnerung.

[

die Spiele des Sehorgans bei geschlossenen Augen,

auch die erlebte Wirklichkeit im bunten Wechsel
urcheinander reproduciren, so verhilt sich das Denken

i+ erlebten Wirklichkeit: es ist ein stilckweises Wieder-

cauen.

Die Trennung von Wille und Vorstellung ist ganz
ioentlich eine Frucht der Nothwendigkeit im Denken:
ist eine 1{-:._'1-.1"u_‘LUf?‘Li_-\:ln, eine Analogie nach dem Er-
cbniss. dass wenn wir etwas wollen, uns das Ziel vor

schwebt. Dies Ziel aber ist nichts als eine repro-

Vergangenheit: in dieser Art macht sich die

o




Willensregung verstdndlich. Aber das Ziel ist nicht das

Motiv, das

ens der Handlung: obwohl dies der Fall

zu sein scheint.

63.

Es ist Unsinn, die nothwendige Verbindung von
Willen

d Vorstellung zu behaupten: die Vorstellung
erweist sich als ein Trugmechanismus, den wir nicht im
Wesen der Di

vorauszusetzen brauchen. Sobald der

Wille Erscheinung werden soll, beginnt dieser Mechanis-

mus. Im Wille es Vielhe

Bewegung nur durch

Vorstellung: ein ewiges Sein wird erst durch die

zum Werden, zum Willen

X
\

llung
g

Vi selbst als Wirke

ch ebenfalls

sie kann ja niemals entstanden sein. Nicht

der Vorstellungsm mmismus im sen-

Wenn aber Vorstellung bloss Symbol ist, so ist die

Bewegung, alles Streben des Seins nur Schein.

Dann giebt es ein Vorstellendes; dies kann nicht das

Sein  selbst sein.

Dann steht neben dem ewigen Sein

alnd

re ganz passive Macht, die des Scheins — —

sterion !

Wenn dages

n der Wille die Vielheit, das Werden

sich

so giebt es ein Ziel? Der Intellect,

muss unabhédngio vom Werden

und Wollen sein; das fc

wihrende Symbolisiren hat

inen Willenszweck. Der Wille selbst aber hat keine

en nothig, dann hat er auch keinen Zweck:

nichts als eine Reproduction, ein Wiederkduen des




Brlebten im bewussten Denken ist. Die Erscheinung
st ein fortwahrendes Symbolisiren des Willens.

Weil wir bei den Wahnvorstellungen die Absicht
los Willens erkennen, so ist die Vorstellung Geburt
des Willens, so ist Vielheit bereits im Willen, so ist die
irscheinung eine unyewrj des Willens fiir sich.

Man muss im Stande sein, die Grenzen zu um-

hnen und dann sagen: diese nothwendigen Denk-

quenzen sind die Absicht des Willens.

Tch scheue mich, Raum Zeit und Causalitit aus dem
erbirmlichen menschlichen Bewusstsein abzuleiten: sie
\'_r_fzi

‘nd dem Willen zu eigen. Es sind die aussetzungen
ir alle Symbolik der Erscheinungen: nun ist der Mensch

lbst eine solche Symbolik, der Staat wiederum, die

de auch. Nun ist diese Symbolik unbedingt nicht fur

Einzelmenschen allein da — —

o

Intelligenz bewdihrt sic
enn nun der Zweck nichts als ein Wiederkduen von

oens sich ve

1tliche a. yirot. soO

rfahrungen ist, das eig

irfen wir das Handeln nach Zweckvorstellungen durch-

us nicht auf die Natur der Dinge iibertragen, das heisst

habende Intelligenz gar

brauchen eine Vors

icht. Von Intelligenz kann nur in einem Reiche die

in, wo etwas verfehlt werden kann, wo der Irr-

s. Im Reiche

um stattiindet — im Reiche des Bewl 2

ist Zweckmiissigkeit eine

Natur, der Nothwendig

ist das

unsinnige Voraussetzung. Was nothwend



108

Mooliche. Aber was brauchen wir dann nocl

einen Intellect in den D[ngen vorauszusetzen? — Wille,

wenn damit eine Vorstellung verbunden sein muss, ist

auch kein Ausdruck fir den Kern der Natur.

66,

{1 Die metaphysische Bedeutung der Welt als ein Liu-

1 terungsi - FEs ist doch der Wille, der sich selbst
! P . zerfleischt, der Schmerz liegt doch im Willen, der In-
?:'.. tellect wird durch Phantome getduscht — warum wohl?
i Der Wille muss doch den Intellect fiirchten. Diese
Phantome sind nicht zu verdrdngen: weil wir handeln
' sollen. Das Bewusstsein ist schwach dagegen. Leiden
. ‘Wahn, der das Leid verhiillt — ein nicht durch-
rendes Bewusstsein. Hier tritt die Kunst ein, hier
| ! i bekommen wir instinctive Erkenntniss vom Wesen jenes
1484 Leidens und Wahns,
i
0.
' Die meisten Menschen spiiren gelegentlich, dass sie
in einem Netz von Illusionen hinleben. Wenige aber
{ erkennen, wie weit diese Illusionen reichen.
b il Von Illusionen sich nicht heherrschen lassen ist ein

. unendlich naiver (slaube, aber es ist der intellectuelle
[mperativ, das Gebot der Wissenschaft. Im Aufdecken
dieser Spinngewebe fé

mit ihm der Wille zum Dasein ebenfalls seine Orgien: er

der &vfowmog Femonminog und

wel

dass die Neugier nicht zu Ende kommt und be-

trachtet den wissenschaftlichen Trieb als eine der méch-

ten pmyoevel zum Dasein.




s ist naiv zu glauben, dass wir je aus diesem Meer

[llusion herauskommen konnten. Die Erkenntniss ist

ch.

Tin Individuum soll dienstbar dem

ollig unprak

(Gresammtzweck

ein: ohne ihn zu erkennen. Dies thut jedes Thier, jede

nschen kommt nun, im bewussten

flanze. Beim Me

ken. ein Scheinzweck hinzu, ein vorgeschobner Wahn:

Einzelne glaubt etwas fiir sich zu erreichen.

ir wehren uns | .1 den Instinct, als etwas

tinct.

Darin liegt

Kluft zwischen sich und

empfindet

deutlich zu machen, worin

m Thier; im Begrifi

rscheidungen.

er auf dumme Un

tehe, ve

ie Kluft bes

:a Wissenschaft lehrt den Menschen, sich als Thier zu

Tr wird nie darnach handeln. Die Inder

aben die richtigste Einsicht, ‘ntuitiv und handeln darnach.

(. Mensch® bedeutet ,Denker®: da steckt die Ver-

eit.)

00

Die Scham: das Gefiihl unter dem Banne der Illu-
‘on zu stehen, obwohl wir sie durchschauen.

Mit dieser Empfindung mussen wir leben, miissen

- unsre irdischen Pline fordern. Sie ist ein Tribut, den
-+ dem Individuationsprincip zollen. Unser Verkehren mit
lenschen hat diese zarte Haut um sich — fiir den tragischen

[enschen nidmlich.

ste Zeichen des Willens: der (Glaube

3

o Illusion und der theoretische Pessimismus beisst

den Schwanz.

in




»Dies ist nic ¢, sagen viele.

wahr: wir wollen nicht mehr leben und

sagen andere.

r sie handeln doch fort — auch der Quietismus

um des Handelns, und es ist hier gleich-

der wenig gelebt wird.

yAlso wir handeln in voélliger Selbstbejahung¥, sagen

andre, ,wir dienen dem Weltprocess. Die Erkenntniss,
dass der Einzelne sich nicht entziehen kann, hilt uns®.

i nicht die Frage, was der Einzelne

jedenfalls muss er handeln und Ileben,
iss von der Eitelkeit. Diese Erkennt-

sehr selten: wo sie da ist, vereinigt sie sich mit

jsen oder kiinstlerischen Bediirfniss.
> Weltcorrection — das ist Religion oder Kunst.
Wie muss die Welt erscheinen, um lebenswerth zu sein?

Jetzt kommen die anthropomorphischen Hiilfsvor-

Die Religionen sind jedenfalls fiir die be-

wusste Erkenntniss da, ein Thier

hat nichts davon. Das

nach ihnen ist um so stdrker, je grosser die

Erkenntniss von der T

telkeit ist. Bei den (Griechen ist

gering, dagegen ist die Hésslichkeit des Daseins cor-

durch ihre Gotterwelt.

i
T

Gottheiten unter der Form des Konigs, des Vaters,

des Priesters — die

griechische Mythologie hat alle
tlicht.

Der (Glaube an einen Geist ist eine Eil‘-.].;ilthmg: S0-

ormen einer bedeutsamen Menschlichkeit vergt

omorphische, ja polytheistische Stellvertreter.




Der Verehrungstrieb als Lustempfindung am Dasein

schafft sich ein Object. Wo diese Empfindung fehlt —

Buddhismus. ,
ch

Buddha iibergab sich den dramatischen Vorstellungen,

er mit seiner Erkenntr durchgedrungen war: ein

chlusssatz.

73-

Tin Volk ist hoher oder tiefer moralisch begabt: die
riechen haben nicht die Hohe erreicht, vielleicht aber
rar es die nothwendige Grenze, um nicht in Weltver-
einung umzuschlagen. Ihre Erkenntniss und ihr Leben
en im (zanzen zusammen.

Die

Weltverneinung ist ein unglaublicher Stand-
inkt: wie liess ithn der Wille zu?
Erstens ist er verbunden mit dem hochsten Wohl-

er hindert nichts, er ist nicht aggressiv.

Zweitens wird er sofort wieder escamotirt durch eine

ndersartige Verherrlichung des Daseins, Unsterblichkeits
lauben, Sehnsucht zur Seligkeit.

Drittens ist der Quietismus auch eine Daseinsform.

74.

,Die Fidschier opfern sich selbst: sie halten es fiir

cht, ihre besten Freunde umzubringen, um sie von

iem FElend dieses Lebens zu befreien; sie betrachten es

irklich fiir ihre Pflicht, dass der Sohn seine Eltern er-
sseln miisse, wenn er darum gebeten wird.%

Der indische Philosoph, wenn er denkt, er habe alles
lernt, was die Welt ihn lehren konne, und der sich

iwrnach sehnt, in die Gottheit aufzugehen, schreitet ruhig




in den

1ges. Die jlidische Religion hat einen uns

lichen Schau vor dem Tod, das Hauptziel ihrer Ge-

bete — um langes Leben.

— Bei den Griechen ist auch hierin alles missig. Bei
aller pessimistischen Erkenntniss kommt es nie zur That
des Pessimismus.

Vit

Religion und Philosophie haben in Indien alle prak-

[nstincte aufgesaugt. Die Erkenntniss als Intuition

und Instinct —

7

Das Wohlergehen auf Erden ist die jiidische Religions-

tendenz. Die christliche liegt im Leiden. Der Contrast

77

ismus als ein Minimum von poetischer Welt-

n ein Nationalgott, ein kdmpfendes Volk

mit einer Fahne: eine Sittlichkeitsrigorositidt verkorpert,

selbst, imperativischer Gott (charak-

rn des einzigen Sohnes verlangt).

ionalgdtter und unsere Gefithle dafiir

Nechselbalg bekommen; wir widmen diesem

indung
Ende der Religion ist da, nachdem man die

stter escamotirt hat. Schreckli

che Quailerei hat

Kunst a

srichtet.  Ungeheure Arbeit des

hen Wesens, jenes fremde unnati

mnale Joch ab-

1d es gelingt ihm. —
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weil er uns ve

Der indische Hauch bleibt zuriick:

randt ist.

(va]

e
Fi

‘Wir haben es Buddha nachzumachen, der die We

Wenigen nahm und davon einen Theil zum

Menge ausprigte.

70.

Dem Bud fehlt die Kunst: daher der Quietis-

s, Dem deutscl

nker schweben immer Wahn-

im

obilde, kiinstlerische Ideale vor: daher sein Zeu;

en, sein Weltkampf.

Alle Erkenntniss der Wahrheit ist unproductiv: wir

Ritter, die im Walde die Vogelstimmen ver-

chen, wir folgen ihnen.

8o.

Kunst gegen die Erkenntniss:

In der Architektur: die Ewigkeit und Grosse des
o
Menschen,

in der Malere

Poesie: der ganze Mensch,

der Musik: sein Gefiihl,

'l\.']._il', -1.7-1':.__1%'11'11‘[..

wundert,

51

rensklaven k




Die in denen wir von Volkspoesie rec

ft, das

21,

so nebel S

wir das schaffende Genie nicht

bei Namen nennen konnen. len-, Reli-

oionen- und Mythenschépfung, ebenso die der grossen

zelne zuriick:

oductive den Empfangenden g

1

L1,

P> Scotln, v AL y = Py | qod= iy
1zen Volke approbirt wir

th, dass unter der Masse des Volkes

finc

dhigen Genien [

83.

Im Volke finden wir iiberall die zuriickgelassenen

Spuren des Geistes: 1n

Blithemoment unserer epischen Cultur ist

(Goethe in Italien.

ur kommt in Goethe zum

weist auf die tragische Cul-

r hir
Diese epische Cultur breitet sich in unserm Natur-
Wiss und Romanwesen aus. Der Philosoph




Schiller in der Max- und Thekla-Episode ist am

chesten: aber ihm

It hier das Organ, der Ton.

[phigenie haben dieselbe unendliche Zartheit.
| &

seine Tod:

ie Scene des Prinzen Homburg

der Mangel an Musik.

Schiller und

+

Kleist ist viel hoher zu stellen: er ist bereits aus der

speriode vollig heraus. Die Kunst hielt ihn

est; aber die politische Wahnvor lung war noch starker.

Goethe brachte in allen Lagen ,seinen Lebensrausch

Papier¢. Goethe's Hingebung an Natur und Kunst:

ine Religion.

seiner epischen Natur die

Bei Goethe ist gemiss

Heilmittel, das ihn gegen die volle Er-

Jichtung ¢
cenntniss schiitzt: bei den tragischen Naturen ist die

das von der Erkenntniss befreit.

Cunst das Heilmi

- das Teben: sofort weicht es wie ein

)en einen beunru

vor ihm zuriick, und er findet das beunruhigte Leben

arstellenswerth.

80.

Gervinus glaubt, es sei viel richtiger, dass wir mit
ller Macht streben, die leidigen Hindernisse unsrer

ationalen Fortbildung zu brechen, als dass
&

wir jene
wustischen Probleme immer wiederholen, ,die wie ein

ier an dem Herzen unsrer Jugend 1.  Natiirlich




sind diese Proble en

istorischer Natur, sie verschwin

bei freierer politischer Bewegung!! Pack! Gesindell

) 3 . 2. - rdalrmarls
storisches (resindelpack!

go.

Die Aufklirung verachtet den Instinct: sie glaubt

nur an Griin Die Romantiker ermangeln des In-

stinctes: die Kunstwahngebilde reizen sie nicht zur That,

R

en im Reizungszustande.

Man iiberwindet solche Zustinde nicht eher

retisch, als bis sie praktisch {iberwunden sind.

Q1.

Der Realismus des jetzigen Lebens, die Naturwissen-

schaften haben eine unglaublich bildungsstiirmerische

ihnen muss die Kunst entg

Die clas

yebracht werden.

ische Bildung ist immer in Gefahr, in scheue

y Fy

t der Kunst

hrsamkeit auszuarten. Die Frommig

ssliche Kronoserscheinung, die Zeit

1en Kinder. Es giebt aber Menschen

Bediirfnisser

miissen sich das

in ihnen ruht die deutsche Zukunft.

ricklung ist das

les dionysischen Ti

Er zwingt all

er im musikali

et T
Lllol £LW1




Die bornirte Uberzeugung Max Miiller’s, dass

‘hristenthum, auf einen Schafskopf gepflanzt, noch was

1

--.

yivellirt wirden!

g4

M a

Max Miiller ist an den Pranger zu stellen als ein

jas deutsche Wesen verleugnender, in englischem Aber-

lie Unsauberkeit, von Leuten zu reden, die sich heraus-

ehmen auf Kant (sic!), Hegel und Schelling mit Geri

Jnd Ignorant!

s0ll mir alles ankommen.

05

(

ation als den Born einer Daseinsmoglichkeit an.

ch

cchtes ist. Als ob die Menschen durch die Religion

ben untergegangener Deutscher. Dabei begeht er

O'=
of =1

schitzung herabzusehn. (Essays I 203.) Frechl! Frech!

Ich werde mich nicht scheuen, Namen zu nennen:
yan macht seinen Standpunkt schneller klar, wenn man

homines hier und da demonstrirt. Auf Deutlichkeit

Indem die Tragtdie eine Welterlosung ahnen lisst,
t sie die erhabenste Illusion: die Freiheit vom Da-
ein tberhaupt. Hier ist Nothwendigkeit des Leidens,
ber ein Trost. Der Illusionshintergrund der Tragddie

der der buddhistischen Religion. Hier zeigt sich
eligkeit in Erkennen des hochsten Wehes. Darin

phirt der Wille. Er sieht seine schrecklichste Con-



Gegen die nichtswiird

mel auf Erden

cb

Tene Erhebung ist ganz religits: das dramatische

Kunstwerk ist deshalb im Stande, die Religion zu ver-

treten.

96.

sen wir so frei iber der Rel
rem Mythus handhaben, wie es der
Production that, ohne alle

rathol

1dpunkt der Ku

den die Griechen hat

( \fl

nach verwandt




Simplicitit des Griechischen: die Stimme der N

tur
rauen und den Sklaven gegeniiber unverdorben.
e Feind. Humanitit ist ein ganz ungriech cher

(_“‘53
Wie entsteht der Sklave: dies fiihrt zur |

echung
echischen Staat

100,
Ist das Ziel

lichung durch

der hellenischen Cultur

die SO Mmuss

rriechische W

von
Wesen |

,\.\_(\I .1_ ~ i "\\IT
littel, deren sich jener Kunstwille bedient?

Arbeit Sklaventhum,

Der politische

Die Natur.

AT A+ ] 1~ (
Mangel aes \o

¢
5

s ., Handlun

siner Wurzel: die
Auges entsche
3etrachtung micht
das sich
immer gehenkert
ist noth:
ischen Kunst.

rlklichkeit.
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Zweck solcher Wirklichkeit ist allerdings, als solche
zu wirken. Wir sollen nicht zwischen Schein und Wahr-
heit schwanken. Das pathologische Interesse ist hier
Gebot. Wir fithlen, als ob wir es erlebten. Wer diesen
Schein am stirksten erregt, ist der beste Dichter: nur
ist es wesentlich, wen er zu tiduschen hat. Das Ideal ist,
dass er sich selbst zu tduschen weiss. Hier liegt aller-
lings der Maassstab des Kunstwerks ausserhalb, Es tre
zur Erkenntniss und zur That als «,wirkendes wirkliches

Kunstwerk*.

102.

Der wahre Schauspieler verhilt sich so zu seiner

Rolle, wie der dramatische Kiinstler zum Leben, das er

rstellt. Aschylus dichtete so, wie er als Schauspieler

S] ielte.
Die dramatische Musik ist demnach Plastik im hoheren
Sinne: das kiinstlerische Auge ruht sonnenhaft auf dem

(zanzen.

103.

Die hellenischen Wahnvorstellungen und die ihnen
entgegenarbeitenden Auflosungskrifte. Welches ist die
Absicht des Willens in diesen Auflosungen?

Die Geburt der (relehrsamkeit und der Wissenschaft

einsformen.

=

ten Gelehrten giebt es einen luxuri

ernen. Wer will noch weise werden?

enken und forschen, um zu handeln?




I21

it der oelehrten Ponderabilien: sie sinken immer tiefer.
=
\[an muss 40 Wochen in die Wiiste gehen: und mager

werden.

104.

r Symptom, sondern auch Mittel gewesen fiir die
\uflosung der athenischen Demokratie.

Darin dass_sich an die Tragodie keine Philosophie
ischloss, zeigt sich eine Verkiimmerung.

Oder hat es keine Schule von orphischen Pytha-
oreern gegeben, die das Drama pflegten? Doch nicht

cynischen Pythagoriker? Oder Arcesilaus oder Po-
mon? Nein! -

Wie verhielten sich die Philosophen zur Kunst? Zum
-ama? Sie haben es nie erreicht, Dank ihrem sokratischen

inoe
LUIge.

I105.

Asthetik des Aristoteles.
Die Musik und die Sy als nddoucre.
Hohepunkte aller Kiinste liegen spéter als das

dies nahm sie nicht auf, sondern blieb conservativ.

Schwer erklarbar: das Unendlich-Stabile des anti

Ganz diverse Dinge: das biirgerliche Schauspiel
uere Komodie) und die al

Die aristophanische Komodie ist die Vernichtung

1 dramatischen Poesie. Mit ihr schliesst die alte

ab.




Wenn das musikalische Element weicht und doch
die musikalische Weltanschauung bleiben soll, wohin
flitchtet sich’s?

108,
imente des Bewusstseins, die Thatsache der
sich begreiflich zu
ihrer Rickwirkung auf die Kunst-
Katastrophe nothig.
die Perspective

der Selbstmord u. s. w.

109.

iterung unsrer FErkenntniss entsteht aus
Bewusstmachen des Unbewussten. Nun fragt es
ache wir dazu haben. Manche

und anderes will in

erkannt sein.

anschauung hatte sich ¢
ieb wversohnt. Die lo
auf und zwang zur Schopfi

stischen Weltanschauung. Die grossen

jetzt zu Grunde, die Staaten und

Apollinischen

on A uss




olute

sich zusammen.

der alloemeiner werdenden helleni

bekommen einen Sy

oeWes
*hilosoph

oiscl
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Das Festspiel und die tragische Weltanschauung,
Die tragische Frau.
Die Geschlechtsliebe in der Tragodie.
Aschylus als Volksprediger.
Das Opfer. Das Sectenwesen,
gypten als Ursprung scenischer Darstellungen.
Die tragischen Stoffe in der Heroengeschichte.
Wanderung durch die Kunst.
Griechenland besiegt die Perser.
Vernichtung des Weltschmerzes als eines Schwiic
zustanc
Der tragische Mensch ist die Natur in ihrer héchsten

Kraft des Schaffens und des Erkennens und deshalb mit

Schmerzen gebérend.

Die Menschen sind meist nach einer Seite hin aus-

geartet, selbst bei hochsten Talenten.

ische Kunstwerk.
Mensch.

ische Staat,

Wenn man die Wahnvorstellung sich als solche
auflost, so muss der Wille wenn anders er unser Fort-
bestehen will — eine neue schaffen. Bildun g ist ein fort-

endes Wechseln von Wahnvorstellunoen zu den
edleren hin, das heisst unsre ,Motive im Denken werden

seren Allgemeinheit ange-

»Menschheit® ist das Ausserste,

Phantom bieten kann. Im Grunde




125
dert sich nichts. Der Wille thut seine Nothwend

Vorstellung sucht das universell beso

Tillens zn erreichen. In dem Denken an das Wohl

-anismen, als das Individuum ist, liegt die

I113.

Der tragische Mensch — als der berufene Lehrer

und Erziehung muss nicht die Durch-
joc und Intellect zur Norm nehmen,

ndern eben jene tragischen Naturen

Hier liegt die T

sben.
Ich sehe ungeheure Conglome

izelten Capitalisten treten. Ich sehe die

uche verfallen, dem jetzt die Spielbanken ge fallen sind.

Was ist Erziehung? Dass man sofort

, unter bestimmten Wahnvorstellungen beg
bestimm 1¢ W

rth dieser Vorstellungen bestimmt de Werth

und Erziehungen. In diesem Sinne ist
hungo Intellectsache, somit bis zu einem C
Wahnvorstellungen werden nur durch
dnlichkeiten mit:

Erziehung wvon der mora




rausgetreten ist und damit
Willenserscheinungen unterwirft,
sich in Ubertra

Nicht durch
Persénlichen.
sinem Werthe
Welt ist, die er

Cultur somit durch

unserer Zeit scharf zu charakterisiren
hten gleichf;
iller’'sche bedeutend erhoben: Erziehung

durch die Kunst, aus dem germanischen Wesen geleitet.

116,

Wahnvorstellungen: wer sie durchschaut, hat nur

[rost. Das Durchdringen ist jetzt fiir
Nothwendi i i

sich dazu die Menge
zu errathen. (Genug, dass wir die Kunst
brauchen: wir wollen sie durch alle Mittel, nothigenfalls
im Eine neue ecte, als die Richterin
und iiber lissene und ekelha

die wirklichen




ildunoselemente, an die reine wissenscha

isterung, an die strenge militarische Subordination, an .

diirfniss der Frauen u. s. W., an

hristenthum u. s. w.

Der Sokratismus als die eingebildete

TRBUR I it ey A ‘m orthodox B DA
len Erscheinungen, im orthodoxen Chris

e o R SRR PRI Eoe il Fal e
des Tages) ist der Kunst

4 (i1t g

ren wir
y

Wie Odipus, gelang

den zum Frieden.

Zum Plan der Schrift.

117.

nleitung. Bildung der Jugend nach neuen Prin-

t Beihiilfe des Theaters. Schutz vor Verachtung

elicion. Die gelehrte Bildung erst mdoglich, nach
= o= 5 b 3 ‘

rfahruncen, Ereignissen, errungenen Weltanschauungen.

keit ist eine Voraus-

inige Jahre Hellenenthum®.

hesonders bei dem deutschen Wesen.

Oder Schlusscapitel. Tragodie als Bildungsmittel. '
|
118, i

Der tragische Mensch.

Schlusscapitel. Der Vorstellungsmechanismus.

Die Moglichkeit der Erziehung.

snschaft® und ihr Zi

Der G

der , Wis

“

Das neue ,Griechenland




Stiirzen wir uns immer von neuem in den Atna, in
immer neuen Geburten wird uns der Trieb des Wissens

als eine Daseinsform erscheinen: und nur in dem rast-

losen apollinischen Triebe nach Wahrheit wird die Natur
1

ocezwungen, auch immer hohere Ergidnzungswelten der

Kunst und der Religion zu bauen.

110.

Der tragische Mensch.

Einleitung. Die Mystagogen.
Geburt des tragischen Gedankens.

Mittel des hellenischen Kunstwillens.

zu lehren, wenn man

-eht und sich den FErnst ver-

in unsern zerrissenen Zustdnden,
npften Religion. Entweder s
r Religion oder die Religion an uns.

wbe an das urgermanische Wort: alle Gotter miissen

ler von denen, die sich als Freunde des
1

-den, zusehn, auf welchem Wege er sich

nur missen wir verlangen, d




129

ler dieser sehnsiichtigen Freunde sich wirklich

ernsthaft um jenes verzauberte® Schloss

cendwo einen versteckten Eingang

hineinsch

wahrhaft geschauten
2

und




V.

—

Entwiirfe zu einem Drama: ,Empedok

(Herbst 1870—1871.)

I,

Empedokles, der durch alle Stu Religion Kunst

die letzte aufldsend

ieben wird unc

licion durch die Erkenntniss, dass sie

[Lust am kiinstlerischen Sc

ine. Daraus durch

1 .
| e1ZL

das erkannte Weltleiden getrieben.

tzt betrachtet er als Anatom

Tyrann, der

sich immer m

O

Krater versammelt: er wird

- und let vor seinem Verschwinden die

T

Wahrheit der Wieder Ein Freund stirbt mit ihm.

1

Empedokles stiirzt den Pan, der ihm

rt.  Er fuhlt sich geéchtet.

ier wollen ihn zum Konige wihlen,

Er erkennt den Wahn der Religion




Krone wird ihm von der schonsten Frau dar-

bracht. |

Zweiter Act: Furchtbare Pest, er bereitet grosse

iele, dionysische Bacchanale. Die Kunst offenbart

als Prophetin des Menschenwehs. Das Weib als

in der Theatervorstellung, stiirzt heraus

den Geliebten niedersinken. Sie will zu ihm,

:t seine Liebe zu

Dritter Act: Er bescl

zu vernichten, um

von der Pest sind ihm noch bemit-

rosse Pan ist todt!® ...

pler

o
(=}

rriechisches Erinnerungsfest. Zeichen

der Pest. Der Homerrhapsode. Empedokles

Gott, um zu heilen. |
Die Ansteckung durch Furcht und Mitleid. Gegen- i
el die Tragodie. Als eine Nebenperson stirbt, will die i
lin zu ihm. Empedokles hélt sie entflammt zurick,
iht fir ihn, Empedokles schaudert vor der Natur.
Ausbreitung der Pest.

Letzter Festtag — Opfer des Pan am Atna. Empe- '

priift Pan und zertriimmert ihn. Das Volk fliichtet.

ldin bleibt. im Ubermaass des Mit-

vill sterben. Er geht in den Schlund und ruft

ch: ,Fliehe!* — Sie: ,Empedokles!* und folgt ihm.

Lava um sie he

rettet sich zu ih

uIn.

q®




inischen (rott wird ein todessiichti

imistischen Erkenntniss

vorbrechenden Ubermaass des Mitle ertréigt
it mehr.
Stadt nicht heilen, weil sie von der

chen Art abgefallen ist. Er will sie radical

nimlich vernichten, hier aber rettet sie ihre

ner Gottlichkeit will er helfen. Als mitleidiger

Mensch will er vernichten. Als Dédmon vernichtet

sich

frei von Furcht und Mitleid, bis zur That dx

Act steigert sich das Mitleid. Der Todesplan.
klich, als er das Volk gerettet
sin Plan ist misslungen, der Tod

las grossere Uebel als die Pest.

verehrt ihn immer hoher, bis zum Pan.

otrasse.

Act: Rathssaal: Vormittag.

Theater: Mittag.

Im Haus der Korinna: Abend.

Rathspersonet




Schauspieler

Chor

Volk

Landleute

Das Médchen

Ein getreuer Schiiler des Empedokles

Priester des Pan.

0

Erster Act: Morgengrauen. 1. Pausanias trigt einen
ranz zu Korinna. Der Wichter erzdhlt seine Er-
heinungen (Atna).

z. Eine Gruppe Landleute kommen: das iiber Em-
dokles phantasirende Mé&dchen, plotzlich todt.

3. Korinna sieht den entsetzten Pausanias. Be-
iftigungsscene. Sie wiederholen ihre Rolle: bei dem
uptsatze schweigt Pausanias finster und kann sich
cht erinnern.

Ein klagender Aufzug, lyrisch.

Volksscene, die Furcht vor der Pest.

Der Rhapsode.

Empedokles, mit Opferpfannen, Pausanias in Ent-
seinen Fiissen. Es wird ganz hell. Korinna

Empedokles.

Zweiter Act: Im Rath. Empedokles verhiillt vor

m Altar.

Die Rathsherrn kommen einzeln, heiter und jedesmal

den Verhiillten erschreckt.

»,Die Pest ist unter euch! Seid Griechen!® Furcht

verboten. Lécherliche Rathsscene. Aufregung
Der Saal wird gestiirmt. Die Koénigskrone

oeboten,. mpedokles ordnet die Tragoédie an und
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1

verirdstet auf den Atna, wird verehrt.

len: Korinna'’s Schauder.

Theseus und Ariac
nias und Korinna. Empedokles und Korinna

s Volks b

erlich
fortsch:

elhaft kund

1ation des

auf

Lat




ein greiser Sklave, wihrend das Thor vollig auf-
remacht wird und aus ihm Charmides tritt.
Charmides: Wo weilst du? Ich komme, dich in

Nachtwache abzulosen. Deine Stunde ist schon

roriiber.
[Leonidas: Wenn du noch miide bist, so schlaf weiter.
h kann nicht mehr schlafen. Eine seltsame Nacht. Ich
en auf dem kleinen Hiig am Hause und sah nach
-ab es schreckliche Feuerzeichen, und
te Frithlingsluft d
als ob er sich fiirchte und unter
zittere. Hier am Hause s, als ob der
Biirde abwiirfe und mit Stéhnen entfl
iarmides: Nun Leonidas, ich bin jiinger
t's auch
schlift niemand im ganzen
Aber uns andere — Gott verzeih mir dies ,uns®
ilt schon der Tag und die Sehnsucht nach seinen

reuden, die schoner sind als der bunteste Traum: und

was auch wir Sklaven heute von unsern milden

> nicht, dass
sute freilassen werden; vir diirfen wie jeder
‘borne die das Nachtfest

iitfeiern.

als Knabe mit aus dem gottlichen Korinth

und mitunter tridume ich noch, ich sei
und sihe uns zu Schiffe steigen und
cissesten Thrianen die Stadt segnen und unser Loos
erwiinschen. Du kannst nicht vergleichen: ich sage dir,
wohl ein Sklave, weiss ich

— wenn ich unsre
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fur mich Inbeegriff alles Hellenischen sind. Die anderen

tappen umher und listern ihre Abstammung; ja wir selbst

gehen in der Irre, und nur an diesem Tage pflegt unser

Sehnen nach dem Verlornen stark genug zu sein, um in
ihm wieder einmal Griechen sein zu konnen.

Charmides: Halt! Halt! Was schleicht dort! FEs

ihrer zwel. Und wie ist der Eine vermummt!
(Hinein in’s Haus.)

Pausanias (neben ihm sein Sklave, mit Blumen und
Krinzen iiberdeckt): Heda! Sind die beiden Maulwiirfe
schon wieder in's Loch. Blindes Volk! Mich nicht zu
erkennen! Dies ist doch mein Schritt, dies meine Figur.
Der Blumenhberg hat sie erschreckt! Heda! (Pocht lei

- Frs ThnAe
an’s Thor.)
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iterten Form der

J

ie“ (,,Ursprung und Ziel

[ragodie”).
(Winter 1870/71.)
1. Vorwort an Richard Wagner.

Von Thnen weiss ich es, mein verehrter Freund, von
allein, dass Sie mit mir einen wahren und einen
Begriff der ,griechischen Heiterkeit unter-

iden und den letzteren — den falschen — im Zu-
tande ungefihrdeten Behagens auf allen Wegen und
en antreffen; von Ihnen weiss ich gleichfalls, dass
es fir unmoglich halten, von jenem falschen Heiter-
sbegriffe aus zur Einsicht in das Wesen der Tragddie
kommen. Deshalb gebiihrt Thnen die nachfolgende
srterung {iber Ursprung und Ziel des tragischen Kunst-
in der der schwierige Versuch gemacht worden
unsere in diesem ernsten Probleme so wunderbar
nsonirende Empfindung in Begriffe zu tibertragen. Dass
ir aber mit einem ernsthaften Problem zu thun haben,
uss dem wohl- und iibelgesinnten Leser zu seinem
wunen deutlich werden, wenn er sieht, wie Himmel
nd Holle zu seiner Erklirung in Bewegung gesetzt

erden miissen, und wir zum Schlusse genothigt




sind jenes Problem recht eigentlich in die Mitte der Welt,

als einen . Wirbel des Seins® hinzustellen. Ein dsthetisches

Problem so ernst zu nehmen ist freilich nach allen Seiten

ceit, Klarheit, Bestimmthei

bleibt,

iechischen Vorbild

abfinden
von Ihnen be-
denkwiirdig
ichlich s
— diese sind

ihnen liegt, wenn

glenge ihnen

s hellste, von der Sonne durch-
und den Grund

als ob er mit der




ichen wire. Uns hat die

ss es keine wahrhaft schone Fli

Tiefe giebt; wer in

che sucht, det

erei, wiahrend

hen Alterthums be

n zu missachten

stwerke

hoben,
[enschen unter
Wesen muss
s dafiir, d
Stiicke zerbricht? Die
ru Grunde: das wire etw:

\lterthum bricht unter

iechische Kunst

ohne e
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Stiicke! Dies tiberlege dir, junger leichtsinniger Mensch,

gehe zuriick, falls du kein Bilderstiirmer bist!“

Nun wiinschte ich nichts mehr, als dass mir einmal
jemand begegne, vor dem ich diese Rede nicht halten
konnte, ein Wesen von ziirnender Hoheit, stolzestem
Blick, kithnstem Wollen, ein Kéampfer, ein Dichter, ein
Philosoph zugleich, mit einem Schritte, als ob es gilte
liber Schlangen und Ungethiime hinwegzuschreiten. Dieser
zukiinftige Held der tragischen Erkenntniss wird es sein,
auf dessen Stirne der Abglanz jener griechischen Heiter-

keit liegt, jener He

die deutsche Wiedergeburt der hellenischen Welt.
Ach, mein verehrter Freund, kaum darf ich sagen,
in welcher Weis
oecburt mit der
=n Namens verbinde. Auch ich habe meine I [offnungen.
Diese haben es mir m&glich gemacht, wihrend die Erde
inter den Schritten des Ares zitterte, unausoesetzt und
selbst mitten im Bereich der entsetzlichen nichsten Wir-
kungen des Krieges der Betrachtung meines Themas ob-
ja ich erinnere mich, in einsamer Nacht mit
Verwundeten zusammen im Giiterwagen liecend und zu

deren Pflege bedienstet, mit meinen Gedanken in den
drei Abgriinden der Tragddie gewesen zu sein: deren

=1

Namen lauten ,,Wahn, Wille, Wehe“. Und woher schopfte

ich (8

la die trostliche Sicherheit, dass jener zukiinftige
der tragischen Erkenntniss und der griechischen
ceit nicht unter ganz anders gearteten Erkennt-

und Heiterkeiten bereits in der Geburt erstickt

h mit Abscheu jenen Irrwahn zuriick-

oder gar dass der Staat ,Selbst-




eck® sein solle: aber ebenso sehr widerstrebt es mir,

Zweck der Menschheit in der Zukunft der Mensch-
heit zu suchen. Weder der Staat, noch das Volk, nocl

die Menschheit sind ihrer selbst wegen da, sondern
ihren Spitzen, in den grossen ,Einzelnen“, den Heiligen
und den Kiinstlern, liegt das Ziel, als vor noch

inter uns, sondern ausserhalb der Zeit. Dieses Ziel aber

durchaus iiber die Menschheit hinaus. Nicht um
eine allgemeine Bildung oder eine asketische Selbstver-
nichtung oder gar um einen Universalstaat vorzubereiten,

und da die gorossen

-heben wider alles Vermuthen hier

renien ihre Héupter. Wohin aber die Existenz des

nius deutet, auf wel 5 erhabenste Daseinsziel, wird
ier nur mit Schauer nachgefithlt werden konnen, Wer
1ite sich erkiithnen diirfen, vom Heiligen in der Wiiste
sagen, dass er die hochste Absicht des Weltwillens
rfehlt habe? Glaubt wirklich jemand, dass eine Statue
i wahrhaft wvernichtet werden koénne, wenn

icht einmal die Idee des Steins, aus der sie gefc :
ar, zu Grunde geht? Und wer mochte bezweifeln, dass

oriechische Heroenwelt nur des einen Homer wege

ocewesen ist? Und um mit einer

Hebbel’'s zu schliessen:

ler Kiinstler ein Bild und wiisste, es dauere ewig,

» von keéinem er 'tigen Menschen,

> jhn wegp“

s Ziel ist. Es oiebt keine hohere Culturtendenz
die Vorbereitung und Erzeungung des Genius. Auch der
trotz seines barbarischen U rungs und seiner

rrschsiichticen Geberden nur ein Mittel zu diesem Zweck.




Ind nun meine Hoffnungen!

» productive politische Macht in Deutsch-
nden niher zu bezeichnen brauchen,
geheuersten Weise zum Siege

sie wird von jetzt ab das deutsche Wesen

in seine Atome hinein beherrschen. Diese Thatsache

Werthe, weil an jener Macht etwas

wird, das wir als den eigentlichen
hilosophie und Kunstbetrachtung

_rankheitszustand, an dem das deutsche
vorneh h seit der grossen franzosischen Re-
zu leiden hat und der in immer wiederkehrenden
len Zuckungen auch die bestgearteten deutschen
heimsucht, nz zu schweigen von der grossen
bei der man j nit schndder Ent-
weihung eines wohlgemeinten Wortes, ,Liberalismus®

nennt. Jener ganze, auf eine ertriumte Wiirde des
iffs Mensch, gebaute Liberalis-

t seinen derberen Briidern an jener starren,

angedeuteten Macht verbluten; und wir wollen
Reize und Gutartigkeiten, die ihm anhaften,
n, wenn nur diese eigentlich culturwidrige

- Bahn des Genius wesg Fiumt wird. -

zu sollte jene starre Macht, mit ihrer durch Jahr-

rtdavernden Geburt aus Gewalt, Eroberung und

Frkenntniss und der griechischen

choret

— vielleicht bestimmt er die tieferen deutschen

hte Welt den

Schwans horen wird!




Mein edler Freund, ob ich wohl bis hierher mich
nch in Ihrem Sinne gedussert habe? Fast mochte 1

rmuthen: und jeder Blick, den ich in lhren ,Beethoven®

mir auch die Worte zu: ,der Deutsche ist

er es denn auch im Frieden. Verschméhe er es,

sinen, was er nicht ist. Die Natur hat ihm

ist er innig und erhaben.®

fand meiner Hoifnungen.
ein Glaubensbekenntniss ge-
ant sein mag, dass jede tiefere Erkenntniss schrecklich

wer anders
Bildungsziel

deutsche Jungling wird Unerschrockenheit
s und den heroischen Zug Ingeheure haben,
1 allen jenen s hwichlichen 1 '='|11i._’1:‘.']:HI]1‘.{\.?E'L'El.il".-‘(.‘.i.'l"i11El!'l
liberalen Optimismus in jeder Form den Riicken zu
und »-n und Vollen ,resolut leben“?
nicht ausbleiben wird, dass er, der ische
 bei seiner Selbsterziehung zum Ernst und zum

5

cken, auch die von uns gemeinte oriechische Heiter-

Helena begehren und mit Faust aus N mu

Tnd sollt” ich nicht,




Grausamkeit

Staat

Genius, zu erre

shene Charakteristik

beiden entgegengesetzten und doch

des Apollinischen und des

schen erschlossen ist, der wird jetzt eine Stufe

hn und, vom Standpunkte jener Erkenntniss aus,
ellenische Leben in seinen wichtigsten Er-
scheinungen als Vorbereitung fiir die hochsten Ausse-
jener Triebe, fir die Geburt des Genius, er-

fassen. Wihrend wir uns ndmlich jene Triebe als Natur-

gewalten ausser allem Zusammenhang mit gesellschaft-

chen und religiésen Ordnungen und Sitten

denken miissen, deren Hervorheben im Gegentheil alle
jene Ordnungen und Sitter Schein aufhebt — in
1 Traumzustand und im dionysischen Rausche: giebt
nun noch eine viel kiinstlichere und tiiberlegter vor-
gleichsam indirecte Offenbarung jener Triebe,

einzelnen (Genius, iiber dessen Natur und

hochste Bedeutung ich mir jetzt eine halb mystische
' atten werde.

und der Genius stehn sich insofern

ohne

niss-
T1S:

e angehort: in diesem Sinne

genort er zur Natur, > nichts als visionsgleiche Spie-




dem
jene einer

ickungo

- haben,
[Leben des e slnen Menschen als eine

tung fir seinen

Welt des Nicht-
werden, und so wird auch
Menschheitscomplexe jene ddmmernde
des Traums sich immer mehr steigert: wel-
inomen wir uns an dem allmadhlichen, durch
-oenrdthe, bald auch durch vorausgesandte

Aufoehen der Sonne sicht

(Grebt schooss,

ine als die fortgesetzte Geburt des Genius bezeichnet

erden: von jenem u heuren Gesichtspunkte des Ur-

en aus ist in jedem Moment der Genius erreicht, di

voll-
und in dem
Raum Zeit

den (Genius




unde immer nur 1111 hehn kann
oewiss n

»w1I11CIT

P
1

cie

selbst einleu

der Welt eins gewordene Menschen, der jetzt
lerschein desselben, zu seiner
schafft: wie wi sen Process in dem Heili

Erlosung,

und dem orossen Musiker verehren haben, die

nur Wiederholungen der Welt und zweite Al
sind.
kiinstleri

sich hera

rscheine im T




renius
larf uns wiederum das
- unserm Auge erreich
\ren I.‘--\_LI[]C-'-'L.'L]_\'I‘.":f'}'l‘il]"‘
die wir gendthigt si alles unter der Form
heisst als Willen zu ve
en jetzt die Geburt der drei verschiedenar
uns allein bekannten Erscheinungs
rsuchen, welche wichtioste
braucht, um zu ihnen zu gelangen.
alle Griinde, diesen Nachweis an der
zu geben, die iil
wie dies ihr
Falls wirklich der Genius Zielpunkt und letzte Ab-
der Natur ist, so muss nun je auch nachweisbar
in den anderen Erscl ngsformen des helleni-
n Wesens nur notl ige Hii hanismen und
letzten Zieles zu erkennen sind.
vielberufene Zustinde
Alterthums, tiber die kei euerer Mensch mit
ithie gesprochen hat, auf ihre Wurzeln hin zu

suchen: wobei sich ergeben wird, dass diese Wurzeln

ade sind, aus denen der wunderbare Lebensbaum

riechischen Kunst einzig erwachsen konnte. Es
uns diese Erkenntniss mit Schauder erfiillt:
fast zu den nothwendigen
rkenntniss. Denn die Natur

Schoénste zu ersc

etwas Entsetzliches. Diesem ihren
dass die Triumphziige der Cultur nur einer un-
ublich geringen Minderheit von bevorzugten Sterb-
oute kommen, dass dagegen der Sklaven-
Masse eine ndigkeit ist, wenn




-eden von

und von 5 W der
ein les T.eben elend
Zu ver-

rerfithrte

vare

zu dem
qualvolles Mittel ist, etwas mehr Wiirde
abe, als dies ernst meinenden Philosophien
ionen bisher erschienen ist. Was diirfen wir
der Arbeitsnoth aller der Millionen finden als
selben allméch-

’Hanzen ihre Wurzeln

2Inen auftauchen, die nun sofort wieder durch

deln Wahnbilder der kiinstlerischen Cultur beschéftigt
deln Wahnbilder der kiinstlerischen Cultur beschéftiot

damit sie nur nicht zum praktischen Pessimismus
den die Natur als die wahre Unnatur
t, die, zusammeng
nur Abnormi

der einzelne Mensch,

im Fingange

Zusammengesetzt

Kunstbediirfnisses: aus wel




unnatiirlichen Ve mmelzung die Noth entstan
iene erstere Gier vor dem Kunstbediirfnisse

)eshalb glaubt man an die , Wi

tner

Tonce
Mense

ote hinzu, dass auch das

und Nichts und eines ,,Schat
Die Arbeit ist eine Schmach, weil das
sein keinen Werth an sich hat: w aber eben dieses
ithrenden
zt und jetzt wirklich einen
so gilt auch dann noch

beit eine Schmach sei — und zwar im G

noglichkeit, dass der das nackte

e Mensch Kiins

1 Vorstellungen:
Natur nach alle seine Verhiltnisse
bezeichnen muss, um
hantome, wie die Wiirde de;

sind die d i_l_;'f‘}]

versteckenden Sklave
klave solche Begriffe braucht, in der
iiber sich und iiber sich hinaus
rer, die den
wwch die Frucht vom Baume der
Jetzt muss dieser sich mit solchen
‘en von einem
der angeblic

sogenannten ,Grundrechten




Menschen als solchen, oder in der Wiirde der Arbeit fir
ieden tiefer Blickenden erkemnbar sind. Er darf ja nicht
auf welcher Stufe und in welcher Hohe erst

von , wirde®

nimlich wo das Individuum vollig iiber sich hinaus geht

gesprochen werden kann, dort
und nicht mehr im Dienste seines individuellen Weiter-
lebens zeug und arbeiten muss.

Und selbst auf dieser Hohe der ,Arbeit”
die Griechen mitunter ein Gefiihl, das wie Scham
Plutarch sagt einmal mit altgrie rischem Instincte, kein

rner Jingling werde, wenn er den Z

schaue, das Verlangen haben, selbst ein Phidias, oder
wenn er Hera in Arcos sehe, selbst ein Polyklet zu
werden: und ebenso wenig wiirde er wiinschen, Ana-
kreon Philetas oder Archilochus zu sein, so sehr e

auch an ihren Dichtungen ergetze. Das kiinstlerische
Schaffen fillt { den Griechen ebenso sehr unter den

unehrwiirdigen Begriff der / -beit, wie jedes banausische

Handwerk. Wenn aber die zwingende Kraft des kiins

ihm wirkt, dann muss er schai
und sich jener Noth der Arbeit unterziehn. Und wie
die Schonheit und Begabung seines Kindes
bewundert, an den Act der Entstel g aber mit scham-

haftem Widerwillen denkt, so ergieng es dem Griechen.

dem . der
als etwas schamhaft zu Verbergendes
betrachtet wird, obwohl in ihm der Mensch einem ho
als seiner 1 rdueller 'rhaltung: dasse
auch die

dass durch




1€

Empfindungen zu ordnen sind, die die Griechen in

o
mpi

wird, wie durch jenen Act eine neue
Die Sch: scheint somit dort einzutreten,

1sch nur noch Werkzeug unendlich

llenserscheinungen ist, als er sich selbst, in der

talt des Individuums, gelten darf.

e vornehmlich wahrhaftes Kuns

Jetzt haben wir den allgemeinen Begriff, unter den

>ff der Arbeit u

der Sklaverei hatten. Beide galten

ioe Schmach, vor der man Scham

indet, zugleich Schmach, zugleich Nothwendigkeit.

Schamgefithl birgt sich die unbewusste Er-

dass das eigentliche Ziel jener Voraussetzungen
dass aber in jenem Bediirfnisse das Ents

und Raubthierartige der Sphinx Natur liegt, die in

Jerherrlichung des kiinstlerisch freien Culturlebens

sn den Jungfrauenleib vorstreckt. Die Bildung,

sediirfiiss ist, ruht auf

’

inem erschrecklichen Grunde: dieser aber giebt sich

der ymernden Empfindun
amit

sine Kunstentwicklung gebe, s die ungeheure

rer

ampfe entriickt werden, um nun eine neue Welt des

der Scham zu erkennen.

o

es einen breiten tiefen und ergiebigen Erdboden

ahl im Dienste einer Minderzahl, iiber das Maass

individuellen Bedirftiokeit hinaus, der Lebensnoth

klavisch unterworfen sein. Auf ihre Unkosten, durch

Mehrarbeit soll jene bevorzugte Classe dem Existenz-

-fhisses zu erzeugen und zu befriedigen.

Demgemiéss miissen wir uns dazu wverstehen, als

rausam klingende Wahrheit hinzustellen, dass zum

einer Cultur das Sklaventhum gehdre: eine

ahrheit freilich, die iiber den absoluten Werth des Da-

der (eier, der

der Leber




lebenden Menschen muss

ringen Anzahl olym-
-unstwelt zu er-

ms, den die

der Kun:
rdriickten 1
wire der Schrei

Ge-

.'i”;-

ein

1 . 7ot
kurze Leit

e und des

en des Christen-
schonste Frucht, das
aber auch Bei-

111S

ist nicht zu verge

im Wesen jeder Cultur fanden,

renn Relioion und
immer bose

Wenn




iokeit ein allzu hoc
Anspriiche zerbricht.
nstellation der i:.‘il'!\':-..‘
ist im Grunde
und Urwiderspruches, muss o in unsrer

(44

und erdgemsi
und ewiges Sichwil
Form der Zeit, also als Werden.

den vorl shenden,

iocer Wesen, Zeugen Leben und Morden

b dirfen wir auch die herrliche Cultur

efenden Sieger vergleichen, der bei seinem Trim
Basia

all

ven mitschleppt: als we

immer wieder
sn goldenen Becher: liese Perlen sind die
tleidens mit dem Sklaven und mit dem Sklaven
Aus der Verzirtelung des neueren
die ungeheuren socialen Nothstidnde
ren, nicht aus dem wahren und tiefen Erbarmen mit
ende; und wenn es wa : sollte, dass die
iechen an ihrem Sklaventhum zu Grunde g
das andere viel gewisser, dass wir an
laventhums zu Grunde gehen werden:

es weder dem urspriinelichen Christenthum, noch

Germanenthum irgenc > anstodssig, geschweige
verwerflich zu sein diinkte. Wie erhebe
uns die Betrachtung des mittelalte

1 innerlich kréftigen und

ittenverhiltnisse zu dem hoher Geordneten, mit der tief-




riedung seines engen Daseins wie er-
vorwurfsvoll !

iiber die Configuration der Gesellschaft

nuth nachdenken kann, wer sie als

nerzhafte Geburt jener eximirten
Culturmenschen zu begreifen gelernt hat, in deren Dienst
andere verzehren muss, der wird auch von

jenem erlogenen (Glanze nicht mehr getduscht werden,
den die Neueren tuber Ursprung und Bedeutung ‘des
Staates gebreitet haben. Was nidmlic uns der
Staat bedeuten, wenn nicht das N ], mit dem
vorhin geschilderte (zesells ftsprocess in Fluss zu bringen
und in seiner ungehemmten Fortdauer zu verbiirg
r der Trieb zur (GGeselligkeit in den einzelnen Menschen
auch noch so stark sein, erst die eiserne Klammer des
Staates zwingt die grosseren Massen so aneinander, dass
e Scheidung der Gesellschaft, mit ihrem
neuen pyrar Aufbau, vor sich gehen muss. Woher
aber entspringt diese plotzliche Macht des Staates, dessen
Ziel weit iiber die Einsicht und iiber den Egoismus des
Wie entstand der Skla
Maulwurf der Cultur? Die Griechen haben es uns
in ihrem volkerrechtlichen Instincte verrathen, der, aucl
in der reifsten Fiille ihrer Gesittung und Menschlichke
nicht aufthorte, aus erzenem Munde solche Worte aus-

Il

zurufen: ,dem Sieger gehort der Besiegte, mit Weib und

o
Kind, Gut und Blut. Die Gewalt giebt das erste Recht.

und es giebt in Recht, das nicht in seinem Funda-
mente Anmaassung, Usurpation Gewalt ist.®

vir wiederum, mit welcher mitleidlosen

um zur (Gesellschaft zu kommen, sich

nam-

1d, der nichts




P Al (EE R S E LG [ R il I 7 pr sbme T A s
Objectivation des bezeicl en Instinctes 1st. AnD

finirbaren Grosse und Macht solcher Eroberer
art der Betrachter, dass sie Mittel einer in 1en
ch offenbarenden und doch vor ihnen sich verbergenden
Gleich als ob ei agischer Wille von
\usgienge, so rathselhaft schnell schliessen sich die
scheren Krifte sie an, so wunderbar verwandeln
sich, bei dem plotzlichen Amnsc en jener (Gewalt-
dem Z ) Kernes,

er bis dahin nicht vorhandenen Affinit

LR

Wenn wir nun sehen, wie i sich alsbald
nterworfnen um den entsetzlichen Ursprung des S
ekiimmern, so dass im Grunde iber keine
reignissen uns die Historie schlechter unte
ber das Zustandekommen jener plotzlichen gewaltsamen
igen und mindestens an einem Punkte unerk
Jsurpationen: wenn vielmehr der Magie des werdenden
ates die Herzen unwillkiirlich entgegenschwellen, mit
Ahnung einer unsichtbar tiefen Absicht, dort wo
.chnende Verstand nur eine Addition von Kriften zu
ligt ist: wenn jetzt sogar der Staat mit In-
runst als Ziel und Gipfel der Aufopferungen und Pflichten
Finzelnen betrachtet wird: so spricht aus alledem
-

ungeheure Nothwendigkeit des Staates, ohne den es

Natur nicht gelingen mochte, durch die Gesellschait

Erlosung im Scheine, im Spiegel des Genius, zu

ommen. Was fir Erkenntnisse tiberwindet nicht die
nstinctive Lust am Staate! Man solite doch denken,
ss ein Wesen, welches in die Entstehung des Staates
schaut, fiirderhin nur in schauervoller Entfernung

eil suchen werde; und wo kann man nicht

1tstehung sehen, verwiistete [.ander,

verwilderte Menschen, ve shrenden




Geburt, fiir die
fliessende

wiederkommenden Perioden

scho

lichen, noch v

nne ich im Wesen des S

weck 1'!:’-.1"|1,

den
usame U

nbilde zu




normen llung nich
sie

nich

Schauspiel at

Py A 4
2rinaupt
sie
sind.

sie zu

stwerk nicht an den inzelnen, sondern an den
und wiederum war die Erziehung des S
Erziehung aller

als die
_'"\ ] E{

chitektur

zum f(zenuss des
oTOS Schopfung
sowohl als der

vom Staate gepfleg

1dre ist die Tragodie allj

te Volksempfindu
ihrlich ein
r und das

Staat war ein

en vorbereitete
Der

inze Volk

nothwendig

virklichkeit

Wenn wir aber jene einzelne
Ziel der Staatst

yphi
I
nden Met f uns auch d
des politischen, im rsten Sinne
Triebes als Biirgsch

> einze




|

aus dem sie allein erwachsen k&nnen.
n zerrissen und in seiner Fruch
Damit der Kiinstler entstehen kann.

nen drohnenartigen r Sklavenarbeit

damit das grosse Kunstwerk entstehe

brauchen wir den concentrirten Willen jenes

Denn nur dieser, als mag
die egoistischen FEinzelnen zu den
zwingen, die eine Verwirklicl

voraussetzt: wozu fast zu allererst

ption jener Einzelne , zusammen mit der
die Menge selbst du
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Hier sehe ich iiberall nur
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I enen will

in welchen Erscheinungen der G
unst und Gesellschaft
hen Sphi

nschen oeben
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ausserhalb der Y

sind, die somit den Staat nur
ben, als sie ihn in ihrem eigener
so werden derartige Menschen noth
letzte staatliche Ziel sich das mogolichst
1anderleben grosser politischer Gemein-
en eigenen Absichten
allen ohne Beschrinkung erlaubt
Vorstellung im Kopfe werden
rn, die diesen Absichten die ordsst
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wdhrend es undenkbar ist, dass sie

m Opfer bringen

bar, weil sie eben jenes Instinctes er-

mangeln. Alle anderen Biirger des Staates sind iiber

Natur mit
im Dunkeln und folgen blindlings;
dieses Instinctes Steher
wollen und was ihnen der Staat gewihren
unvermeidlich, dass solche
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unbewussten Absichten
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enutzt werden konne; und damit streben sie, so bewusst
s moglich, einen Zustand an, in dem der Krieg eine

Inméglichkeit ist. Hierzu gilt es nun zuerst die poli-

or
o
ischen Sondertriebe moglichst zu beschneiden und abzu-

schwichen und durch Herstellung grosser gleich-
riegender Staatenkorper und gegenseitiger Sicher-

o
(=]

lunge
ang

derselben den giinstigen Erfolg eines Angriffs-
degs und damit den Krieg {iiberhaupt zur grdssten
nwahrscheinlichkeit zu machen: wie sie andererseits die

iiber Krieo und Frieden der Entscheidung ein-
— =

Iner Machthaber zu entreissen suchen, um vielmehr an

en Egoismus der Masse oder deren Vertreter appelliren

konnen: wozu sie wiederum noéthig haben, die monar-

g
hischen Instincte der Volker langsam aufzulésen. Diesem
» entsprechen sie durch die allgemeine Verbreitung

ler liberal-optimistischen Weltbetrachtung, welche ihre

Wurzeln in den ILehren der franzosischen Aufklirung
Revolution, das heisst in einer gidnzlich ungerma-

1, echt romanisch flachen und unmetaphysischen
ilosophie hat. Ich kann nicht umhin, in der gegen-
irtic herrschenden Nationalitditenbewegung und der

(=

1zeitigen Verbreitung des allgemeinen Stimmrechts
allem die Wirkungen der Kriegsfurcht zu sehen,

im Hintergrunde dieser Bewegungen, als die eigent-
Fiirchtenden, jene wahrhaft internationalen heimath-
Geldeinsiedler zu erblicken, die, bei ihrem natiir-
hen Mangel des staatlichen Instinctes, es gelernt haben,
Politik zum Mittel der Borse und Staat und Gesell-
als Bereicherungsapparate ihrer selbst zu miss-
1en. Gegen die von dieser Seite zu befiirchtende

blenkung der Staatstendenz zur Geldtendenz ist das

ingen wenigstens doch soviel klar wird,
. Abtheilung. Bd. IX. =
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ihm als Mittel des Genius — der auch seine Vernichtung
als Mittel des kriegerischen Kunstwerks belieben kann —
komme ein Grad von Wiirde zu, jener Wiirde néamlich,

zum Mittel des Genius gewiirdigt zu sein. Was
aber hier an einem einzelnen Beispiel gezeigt ist, gilt im
allgemeinsten Sinne: jeder Mensch, mit seiner gesammten
Thitigkeit, hat nur soviel Wiirde, als er, bewusst oder

,
unbewusst, Werkzeug des Genius ist; woraus sofort die
ethische Consequenz zu erschliessen ist, dass der ,Mensch
an sich® der absolute Mensch, weder Wiirde, noch
Rechte, noch Pflichten besitzt: nur als vollig deter-
minirtes, unbewussten Zwecken dienendes Wesen kann
der Mensch seine Existenz entschuldigen,
Der vollkommne Staat Plato’s ist nach diesen
Betrachtungen gewiss noch etwas Grosseres als selbst
Warmbliitige ter seinen Verehrern glauben, gar
zu reden von der lichelnden Uberlegenheitsmiene,
2r unsre ,historisch* Gebildeten eine solche Frucht
des Alterthums abzulehnen wissen. Das eigentliche Ziel
des Staates, die olympische Existenz und immer erneute
ing und Vorbereitung des Genius, dem gegeniiber
andere nur Werkzeuge, Hilfsmittel und Ermog-
lichungen sind, ist hier durch eine dichterische Intuition
gefunden und mit Derbheit hingemalt. Plato sah durch

die schrecklich verwiistete Herme des damaligen Staats-

lebens hindurch und gewahrte auch jetzt noch etwas

em Inneren. Er glaubte daran, dass

Gotterbild herausnehmen konne und dass die
grimmige und barbarisch verzerrte Aussenseite nicht zum
Wesen des Staates gehore: die ganze Inbrunst und Er-
habenheit seiner politischen ILeidenschaft warf sich auf
an Glauben, auf jenen Wunsch — an dieser Gluth

verbrannte er. Dass er in seinem vollkommnen Staate




105
nicht den Genius in seinem allgemeinen Begriff an die
Spitze stellte, sondern nur den Genius der Weisheit und
des Wissens, dass er die genialen Kiinstl aber iiber-
haupt aus seinem Staate ausschloss, das war eine starre
‘onsequenz des sokratischen Urtheils tiber die Kunst,
as Plato, im Kampfe gegen sich selbst, zu dem seinigen
remacht hatte. Diese mehr dusserliche und beinahe zu-
illige Liicke darf uns nic hindern, in der Gesammt-

onception des platonischen Staates die wunderbar grosse

Hieroglyphe einer tiefsinnigen und ewig zu deutenden Ge-
eimlehre vom Zusammenhang zwischen Staat
nd Genius zu erkennen.

Als er daran dachte, sein Ideal zu wverwirklichen,
th er sich, wiederum mit dem richtigen Instincte eines
rriechen, nach dem Tyrannen um. Der Tyrann ndm-

ch, in dem sich der politische Wille eines Zustandes

ir Person macht, ist in Griechenland immer auch der

natiirliche Forderer und Verehrer der Kiinste gewesen,

Ta
15

“ht aus einem Klugheitsgrunde, sondern weil er, a
leisch gewordner Staatsbegriff, den eigentlichen Zweck
Staates erfiillen muss mogen nun dazu wieder
mz eigenartige Wahnvorstellungen die Vermittler sein.
Vie sich Sophokles mit der Tragddie an den herrschen-
an Demos wandte, so Plato mit seinem Staatskunstwerk
Dionysius von Syrakus. Dass dieser es nicht mehr
iren konnte, hat darin seinen Grund, dass es bereits
eben darin dass Plato im Hinblick auf

1stwerk schaffen konnte, war schon

rreicht, was vom Staate iiberhaupt zu fordern war. Mehr

rlangen hiesse die Athener auffordern, Kreon Antigone

den innersten Zweck des St:

en seinen Verhiillungen und Triibungen an’s Licht




so begriff er auch den tiefsten Grund der Stellung des
hellenischen Weibes zum Staate: in beiden Féllen

erblickte er in dem um ihn Vorhandenen das Abbild der

gewordenen Ideen, vor denen freilich das

Nebelbild und Schattenspiel war. Wer,
nach allgemeiner Gewthnung, die Stellung des hellenischen
iberhaupt fiir unwiirdig und der Humanitat

widerstrebend h#lt, muss sich mit diesem Vorwurf auch

gegen die platonische Auffassung dieser Stellung kehren:

denn in ihr ist das Vorhandene gleichsam nur logisch
pricisirt. Hier wiederholt sich also unsre Frage: sollte
nicht das Wesen und die Stellung des hellenischen Weibes
einen nothwendigen Bezug zu den Zielpunkten des
hellenischen Willens haben?

Freilich giebt es eine Seite in der platonischen Auf-
fassung des Weibes, die in schroffem Gegensatze zur
hellenischen Sitte stand: Plato giebt dem Weibe vollige
Theilnahme an den Rechten, Kenntnissen und Pflichten
der Minner und betrachtet das Weib nur als das

schwichere Geschlecht, das es in allem nicht gerade weit
bringen w : ohne ihm doch deshalb das Anrecht auf
jenes alles streitic zu machen. Dieser fremdartigen An-
schauung haben wir nicht mehr Werth beizulegen als
der Vertreibung des Kiinstlers aus dem Idealstaate: es
sind dies kithn verzeichnete Nebenlinien, gleichsam Ab-
irrungen der sonst so sichren Hand und des so ruhig be-
trachtenden Auges, das sich mitunter einmal, im Hinblick
auf den verstorbenen Meister, unmuthsvoll triibt: in dieser
Stimmung Ubertreibt er die Paradoxieen desselben und
thut si ein (eniige, seine Lehren recht excentrisch, bis
zur Tollkiihnheit, im Ubermaass seiner Liebe, zu steigern.

Das Innerste aber, was Plato als Grieche iiber die

Stellung des Weibes zum Staate sagen ko
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so anstossige Forderung, dass im vollkommnen Staate
Familie aufhdren misse. Sehen wir jetzt davon
wie er, um diese Forderung rein durchzufithren, selbst
Ehe aufhob und an deren Stelle feierliche von Staats-
wegen angeordnete Vermihlungen zwischen den tapfer-

Kr-

ten Minnern und den edelsten Frauen setzte, zur

ung eines schonen Nachwuchses. In jenem Hauptsatze
aber hat er eine wichtige \TOI“D&‘,i‘f_‘.it‘ﬂil:_;'SIT]ELCLSSI‘L’gli‘-l des
1ell hen Willens zur Erzeugung des Genius auf das
deutlichste — ja zu deutlich, beleidigend deutlich —
hezeichnet, Aber auch in der Sitte des hellenischen Volks
var das Anrecht der Familie auf Mann und Kind auf
las geringste Maass beschrinkt: der Mann lebte im

Staate, das Kind wuchs fiir den Staat und an der Hand

les Staates. Der griechische Wille sorgte dafiir, dass

ht in der Abgeschiedenheit eines engen Kreises sich
las Culturbediirfniss zu befriedigen wusste. Vom Staate
» der Einzelne alles zu empfangen, um ihm alles
wiederzugeben. Das Weib bedeutet demnach fiir den
was der Schlaf fir den Menschen. In seinem
Vesen liegt die heilende Kraft, die das Verbrauchte
rieder ersetzt, die wohlthitige Ruhe, in der sich alles
laasslose begrenzt, das ewig Gleiche, an dem sich das
1sschreitende, 'Ub(:r:«:il'{iss‘.jge regulirt. In ihm trdumt
lie zukiinftige Generation. Das Weib ist mit der Natur
dher verwandt als der Mann und bleibt sich in allem
Wesentlichen gleich. Die Cultur ist hier immer etwas
\usserliches, den der Natur ewig getreuen Kern nicht
erithrendes, deshalb durfte die Cultur des Weibes dem
\thener als etwas Gleichgiiltiges, ja — wenn man sie
ur sich vers

=

regenwiartigen wollte, als etwas Lécherliches
erscheinen. Wer daraus sofort die Stellung des Weibes

ei den Griechen als unwiirdig und allzuhart zu er-
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schliessen sich ;;'C-cll‘ung'e: fithlt, der soll nur ja nicht die
»(rebildetheit” des modernen Weibes und deren Anspriiche
zur Richtschnur m'-hmon\ gegen welche es einmal geniigt
auf die olympischen Frauen sammt Penelope Antigone

Elektra hinzuweisen. Freilich sind dies Idealgestalten,

aber wer mochte aus der jetzigen Welt solche Ideale

erschaffen konnen? — Sodann ist doch zu erwagen, was
Sohne diese Weiber geboren haben und was fiir
gewesen sein miissen, um solche Sohne zu

ebidren! Das hellenische Weib als Mutter musste im
Dunkel leben, weil der politische Trieb, sammt seinem
hochsten Zwecke, es forderte. musste wie eine
Pflanze \'{.‘;_-'(\tit'(‘-n. im l:[:g‘r.?t'l Kreise, als Symbol der epi-
isc] Weltweisheit: idd: fidone. Wiederum musste
s, in der neueren Zeit, bei der voélligen Zerriittung der
itstendenz, als Helferin eintreten: die Familie als

F fiir den Staat, ist sein Werk: und in diesem

Sinne musste sich auch das Kunstziel des Staates zu
em einer hduslichen Kunst erniedrigen. Daher ist es

2kommen, dass die Liebesleidenschaft, als das einzi

Weibe vollig zugéngliche Bereich, allmihlich unsre

bestimmt hat. Insgleichen, dass

Hauses sich gleichsam als die einzi

und die des Staates nur als einen

ihre Rechte duldet: dies alles

en vom modernen Staat dabei die

— Das Wesen des Weibes bleibt sich dat

aber ihre Macht ist je nach der Stellung des

zu ihnen einep’ hiedene. Sie haben auch
die Kraft, die Liicken des Staates einigermaas

ihrem Wesen getreu, das ich

Im griechischen Alter-

ihnen der hochste




Staatswille zuwies: darum sind sie verherrlicht worden
wie niemals wieder. Die Gttinnen der griechischen
Mythologie sind ihre Spiegelbilder: die Pythia und die
sibylle, ebenso wie die sokratische Diotima sind die
Priesterinnen, aus denen gottliche Weisheit redet. Jetzt
rsteht man, weshalb die stolze Resignation der
Spartanerin bei der Nachricht vom Schlachtentode des
sohns keine Fabel sein kann. Das Weib fiihlte sich dem
staate gegeniiber in der richtigen Stellung: darum hatte
s mehr Wiirde, als je wieder das Weib gehabt hat.
Plato, der durch Aufhebung der Familie und der Ehe
ene Stellung des Weibes noch verschirft, empfindet jetzt
soviel Ehrfurcht vor ihnen, dass er wunderbarer Weise
hrt wird, durch nachtrigliche Erklirung ihrer Gleich-

&

ellung mit den Ménnern ihre ihnen zukommende Rang-

rdnung wieder aufzuheben: der hochste Triumph des

ntiken Weibes, auch den Weisesten verfithrt zu haben!
So lange der Staat noch in einem embryonischen
Zustande ist, iberwiegt das Weib als Mutter und be-
immt den Grad und die Erscheinungen der Cultur: in
ler Weise wie das Weib. den zerriitteten
roinzen bestimmt ist. Was Tacitus von den deutschen
rauen sagt: zrzesse quin efiam sanctum aliguid et provi-
mlur aut
allen noch
icht zum wirklichen Staat gekommenen Vélkern. Man
tihlt in solchen Zustidnden nur stirker, was immer wieder
1 jeder Zeit sich einmal bemerkbar macht, dass die In-
incte des Weibes als die Schutzwehr der zukiinftigen
eneration unbezwinglich sind und dass in diesen die
latur, in ihrer Sorge fir die 1altung des Geschlechts,
ernehmlich redet. Wie weit diese ahnende Kraft reicht,

ird, wie es scheint, durch die grossere oder geringere




Consolic des Staates bestimmt: in ungeordneten und

mehr willkiirlichen Zustdnden, wo die Laune oder die
nschaft des einzelnen Mannes ganze Stimme mit
tritt das Weib dann plétzlich als warnende
Prophetin auf. Aber auch in Griechenland gab es eine
nie schlummernde Sorge: dass ndmlich der furch
itberladene politische Trieb die kleinen Staatswesen in
Staub und Atome zersplittere, bevor sie ihre Ziele irgend-
wie erreichten. Hier schuf sich der hellenische Wille
immer neue Werkzeuge, aus denen er schlichtend, méssi-
oend, warnend redete: vor allem aber ist es die Pythia,
in der sich die Kraft des Weibes, den Staat zu compen-
siren, so laut wie nie wieder nbarte. Dass ein so in
kleine Stimme und Stadtgemeinden zerspaltenes Volk
doch im tiefsten Grunde ganz war und in der Zerspal-
tung nur die Aufgabe seiner Natur loste, dafiir biirgt jene
wunderbare Erscheinung der Pythia und des delphischen
denn immer, so lange das griechische Wesen

noch seine grossen Kunstwerke schuf, sprach es aus

einem Munde und als eine Pythia. Hierbei konnen

wir die ahnende Erkenntniss nicht zuriickhalten, dass
die Individuation fiir den Willen eine grosse Noth ist,
und dass er, um jene Einzelnen zu erreichen, die un-
oeheuerste Stufenleiter von Individuen braucht. Aller-
dings schwindelt uns bei der Erwédgung, ob vielleicht der
Wille, um zur Kunst zu kommen, sich in diese Welten,
Sterne, Korper und Atome ausgegossen hat: mindestens
miisste uns dann klar werden, dass die Kunst nicht fiir

Individuen, sondern fiir den Willen selbst nothwendig

eine erhabene Aussicht, auf die einen Blick zu werfen
uns noch einmal von einer andern Stelle erlaubt sein wird.

Inzwischen kehren wir zu den Griechen zuriick, um

uns zu sagen, wie ldcherlich der moderne Nationa-




dtenbegriff sich der Pythia gegeniiber ausnimmt,
und ein wie ungeschicktes Wiinschen es ist, eine Nation
als eine sichtbare mechanische Einheit, mit gloriosem
Regierungsapparat und militarischem Prunke ausgestattet
sehen zu wollen. Die Natur dussert sich, wenn diese
Einheit tiberhaupt vorhanden ist: doch in geheimniss-
vollerer Weise als in Volksabstimmungen und Zeitungs
iubel. Ich fiirchte, darin dass wir den modernen Natio-
nalititenbegriff tiberhaupt gefasst haben, hat uns die

Natur gesagt, dass ihr nicht gerade viel an uns gelegen

Zu tiiberladen ist jedenfalls unser politischer Wille

as wird jeder von uns mit Lédcheln eingestehn:

nicht, d
und der Ausdruck dieser Verkiimmerung und Schwiéche
ist der Nationalititenbegriff. In solchen Zeiten muss der
Genius Einsiedler werden: und wer sorgt uns dafiir,
dass ihn nicht in der Wiiste ein Lowe zerreisse?

Im Riickblick auf die letzten Auseinandersetzungen
erkennen wir, dass die Pythia der deutlichste Ausdruck
und das gemeinsame Centrum aller der Hiilfsmechanismen

die der griechische Wille in Bewegung setzte, um zur

nst zu kommen: in ihr, dem wahrsagenden Weibe,

regulirt sich der politische Trieb, um sich nicht in Selbst-
zerfleischung zu erschopfen und seiner Aufy
ntfremdet zu werden: in ihr offenbart sich Apollo,
noch nicht als Kunstgott, aber als heilender siihnender
varnender Staatengott, der den Staat immer auf der
Bahn erhilt, wo er sich mit dem Genius begegnen muss.
\ber nicht nur als Pythia, als vorbereitende und weg
bahnende Gottheit offenbart er sich. In andern (GGestalten
tritt er hier und da auf, als ,Einzelner® selbst, als Homer,
ykurgus, Pythagoras: man wusste, weshalb diesen
Heroen Tempel und gottliche Verehrung zukommen.

echischen Volkes wandelt




Apollo dann wieder in der bekannten Gestalt des
,Einzelnen®: als ,blinder Singer® oder ,blinder Seher¥:
Blindheit ist hier durchaus als Symbol jener Ver-
zu verstehen. Und so s¢
e ehrwiirdige Spiegelungen des ,Einzelnen® in
orauen Volksvergangenheit dafiir, dass der Blick
Menge fiir die Erkenntniss des ,Einzelnen* in der Geg

wie er andererseits rastlos bemiiht

1
war, durch neue Configurationen neue Einzelne zu er-

n und durch wundersame Vorzeichen um sie herum

en Bann zu ziehen.
apollinischen Zuriistungen haben etwas
vom Charakter der Mysterien an sich. Niemand weiss,
fir wen das ungeheure Schauspiel von kidmpfenden
Staaten, niedergetretenen Bevolkerungen, miithsam sich
bildenden Volksmengen eigentlich aufgeftihrt wird, ja
im. Dunkel, ob man Mitspielender oder
Zuschauer ist. Und so werden die Einzelnen aus allen

jenen ringende vorwartsdrangenden Schaaren

unsichtbarer Hand herausgefithrt, in einer geheim

ht. Wihrend aber der a inische Einzelne

hr

nichts so st gehtitet wird als vor der entsetz-
n Erkenntniss, dass jenes Wirrsal von leidenden und
srfleischenden Wesen in 1hm sein Ziel und seinen
habe, benutzt der dionysische Wille gerade
tenntniss, um seine Einzelnen zu einer noch
Stufe zu bringen und sich in ihnen zu verherr-
Und so lduft neben jener durchaus verschleierten
Mysterienordnung eine dionysische neben-

nur fiir wenige Hinzelne enthiill-

aber doch vor Vielen durch eine

rochen werden konnte. Jener Ver-

jen hat sich in den




Mysterien gleichsam eingesponnen: es ist derselbe Tri
der hier und dort waltet, dieselbe Weisheit, die hier und
dort kund gethan wird. Wer mochte diesen Untergrund
des hellenischen Wesens in seinen Kunstdenkmailern
verkennen! Jene stille Einfalt und edle Wiirde, die
Winckelmann begeisterte, bleibt etwas Unerklirliches,
wenn man das in der Tiefe fortwirkende metaphysische
Mysterienwesen ausser Acht lisst. Hier hatte der Grieche
eine unerschiitterliche gliubige Sicherheit, wéhrend er
mit seinen olympischen Gottern in freierer Weise, bald
spielend bald zweifelnd umgieng. Darum galt ihm auch
die Entweihung der Mysterien als das eigentliche Car-

alverbrechen, das ihm selbst noch furchtbarer erschien
als die Auflosung des Demos. — — —

Hier ist ohne weiteres klar, dass nur eine ganz
kleine Schaar von Auserwédhlten in die hochsten Grade
eingeweiht werden kann, und dass die grosse Masse ewig
n den Vorhofen stehen bleiben wird: ebenso, dass ohne
jene Epopten der letzten Weisheit der Zweck der ehr-
wiirdigen Institution vollig unerreicht bleibt, wihrend

- andern Eingeweihten, im Streben nach einem

personlichen (liick oder einer individuellen Aussicht auf

in schones Weiterleben, somit im egoistischen Drange

der Stufe der Erkenntnisse muthig vorwirts schreitet,
er stehn bleiben muss, dort wo sein Auge den
>cklichen Glanz der Wahrheit nicht mehr vertrigt.
dieser (srenze scheiden sich nun die Einzelnen aus,
um sich wenig besorgt, von einem schmerzlich vor-
ts treibenden Stachel in jene fressende Helle hinein-
efithrt werden um dann mit verklirten Blicken zu-
iickzukehren, als ein Triumph des dionysischen Willens,
er durch einen wundervollen Wahn auch noch die

laseinverneinende letzte Spitze seiner Erkenntniss, den
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die Mysterienordnung e ponnen hatten, war die

osste (Gefahr fur die apollinische Welt beseitigt, und

jetzt konnte der Staatengott, ohne Besorgniss, dass

der Staat dadurch zertrimmert werde, und Dionysus
ihren sichtbaren Bund schliessen, zur Erzeugung des
gemeinsamen Kunstwerks, der Tragédie, und zur Ver-
ihres Doppelwesens in dem tragischen
Menschen. Diese Vereinigung driickt sich zum Beispiel
in der Empfindung des athenischen Biirgers aus, dem nur
rweierlei als hochster Frevel galt: die Entweihung

Mysterien und die Zerstdrun der Verfassung seines

o
Staatswesens. Dass die Natur die Entstehung der Tra-
godie an jene zwel Grundtriebe des Apollinischen und
des Dionysischen gekniipft hat, darf uns ebenso sehr als
und der Vernunft gelten als die Vorrichtung

ben Natur, die Propagation an die Duplicitit der

zu kntipfen: was dem

grossen Kant jeder-
remeinsame (eheim-

q
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namlich, wie aus zwel einander feindlichen

erschienen ist. Das

etwas Neues entstehen konne, in dem jene

Triebe als Einheit erscheinen: in welchem

Sinne die gation ebenso sehr als das tragische
Kunstwerk als eine Biirgschaft der Wiedergeburt des
Dionysus gelten darf, als ein Hoffnungsglanz auf dem

ewig trauernden Antlitz der Den




VIL

Fragmente der nicht ausgefiihrten letzten
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ile der urspriinglichen Disposition.
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120.
wlnhalt der Abhandlung.“
Zwei Grundtriebe der hellenischen Kunst sind erkenn-
v, der apollinische und der dionysische. Sie vereinigen
ch, um eine neue Kunstform, die des tragischen Ge-
ankens, zu erzeugen. Diesem hochsten Kunstziel dient
hellenische Wille in seinen Erscheinungen als Gesell-
haft Staat Weib Orakel. Jene Doppelnatur liegt auf
m Gesicht der tragischen Masken und tlberhaupt der
[ragtdie ausgeprdgt. Der welcher sie im Drama ver-
ichtete, Euripides, folgt darin dem didmonischen Einflusse
s Sokrates. Das Ziel der Wissenschaft, welche Sokrates
yurirte, ist die tragische Erkenntniss als Vorbereitung
Genius. Die neue Stufe der Kunst wurde nicht von
Griechen erreicht: es ist die germanische Mission.
von jener tragischen Erkenntniss
unst ist die Musik. Shakespeare’s Verhalten zu ihr.

des Erkennens somit ein &dsthetischer. Mittel des




Erkennens die Wahngebilde. Die Welt des Scheins als
die Welt der Kunst, des Werdens, der Vielheit — ein
Gegensatz zur Welt des Ur-Einen: das gleich dem
Schmerz und dem Widerspruch ist.

Zweck der Welt ist das schmerzlose Anschauen, der
reine ésthetische Genuss: diese Welt des Scheins steht
im Gegensatz zur Welt des Schmerzes und des Wider-
spruchs. Je tiefer unsere Erkenntniss in das Ur-Sein geht
— das wir sind — um so mehr erzeugt sich auch das
reine Anschauen des Ur-Einen in uns. Der apollinische
Trieb und der dionysische in fortwihrendem Fortschreiten,
der eine nimmt immer die Stufe des andern ein und
nothigt zu einer tieferen Geburt der reinen Anschauung.

ist die Entwicklung des Menschen und so als Ei-
ziehunosziel zu fassen.

griechische Heiterkeit ist die Lust des

Die g

Willens, wenn eine Stufe erreicht ist: sie ugt sich

immer neu: Homer, Sophokles, das Johannesevangelinum —

drei Stufen derselben. Homer als Triumph der olympischen

tiber die titanischen Graunmédchte. Sophokles -

I'riumph des tragischen Gredankens und Besiegung des
1 Dionysusdienstes. Das Johannesevangelium

als Triumph der Mysterienseligkeit, der Heiligung.
Losung des schopenhauerischen Problems: die Sehn-
sucht in’s Nichts. N&dmlich: das Individuum ist nur
Schein: wenn es (Genius wird, so ist es Lustziel des
1B st ine, ewig leidend, schaut ohne
Schmerz an. Unsre Realitit ist einmal die des Ur-1 1,
Leidenden: anderseits die Realitit als Vorstellung jenes
Ur-Einen. — Jene Selbstaufhebung des Willens, Wieder-
geburt u. s. w. ist deshalb moglich, weil der Wille nichts
als Schein selbst ist, und das Ur-Eine nur in ihm eine

Erscheinung hat.
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Moralitit und Religion sind in’s Bereich der Zsthe-
schen Absichten zu ziehen. Freier Wille (Vorstellung

Activitidt, des Lebens itberhaupt) — Mitleid.

I121.

Kunst und Wissenschaft.

1. Kiinstlerisch mystischer defectus in Sokrates —
bei jene Forderung des Traums — dabei jene kiinst-

rische Heiterkeit. Alle Kunst geht an ihm zu Grunde

nd doch ist er nicht wie Euripides ein Melancholiker.
Vorin liegt jener magische Heiterkeitszauber, den
ie Systeme der Philosophen, Stoiker und Epikureer durch
eoriffe zu erreichen suchten? Platonisches Symposion,

onie. Hisslichkeit. Kein Rausch der Abstinenz.

2. Seine kiinstlerische Heiterkeit entladet sich in der
Maieutik bei edlen Jiinglingen. Plato ist ein sokratisches
Cunstwerk (wie der Kiinstler als ein Fremder seinem
Verke gegeniiber steht),

3. Der Glaube an die Weltcorrectur des Wissens:

‘ahnvorstellung der Wissenschaft. Gegensatz Lessing:

Wahrheitstendenz,
4. Die Logik als kiinstlerische Anlage, sie beisst sich
den Schwanz und ldsst die Welt des Mythus offen.
[echanismus wie Wissenschaft in Kunst umschligt —
an den Grenzen der Erkenntniss, 2) aus der Logik
16raus.
5. Wissenschaftliche Erziehung. , Befreiung vom
stincte®, Der apollinische Lehrer.
6. Nothwendigkeit der Wahnvorstellungen. Die
iederhersteller: die Religionslehrer.
7. Der Heilige als ,Befreiung von der Logik.
Alexandrinismus und Johannesevangelium.
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g. Kampf der Mystik und der Wissenschaft
Dionysus und Apollo. Das ,Sentimentalische®

10. Musik und Drama.

r1. Der tragische Mensch als der musiktreibende
Sokrates.

122,

(Schliesst an Geb. d. Trag. p. 108, erster Absatz.)

Wir haben bereits erkannt, wie an dem theoretischen
Genius die auf den Instincten ruhende und iiber sich
nicht zur Erkenntniss gekommene griechische Kunst und
FEthik zu Grunde gieng: womit naturgemiss auch iiber
den griechischen Staat, der auf der Grundlage jener Ethik
und zum Zweck jener Kunst iiberhaupt nur existirt hatte

Todesurtheil ausgesprochen war. Auf welches neue
Kunstziel das zunédchst kunstwidrig sich dussernde Wirken

des theoretischen Genius hinweist und iiber welche
ungeheure Zeitrdume hin die Erzeugung dieser neuen
Kunst sich ausbreitet, dariiber ist mir eine Vermuthung
gekommen, die auszusprechen ich bei aller Ahnlichkeit
derselben mit einer metaphysischen Grille, ja auf die Ge-
fahr der gefdhrlichsten Verketzerung hin, mich nicht
scheuen werde: wobel ich zum Voraus bemerken muss,
dass mir die Zeit ebensowenig wie dem Geologen, meinem
Zeitgenossen, imponirt und ich mir daher die Disposition

tiber Jahrtausende, als iiber etwas durchaus Unreales, zur

Entstehung eines grossen Kunstwerks, unverzagt gestatte.

doppelten Weise dringt der theoretische

zur Entfesselung der kiinstlerisch -mystischen

einmal durch sein Dasein iiberhaupt, das, wie
Farbe die andere, auch das Dasein des unsterbliche

gsbruders fordert, gemadss einer Art von All6opathie

Natur: andrerseits durch das bereits erwéih




181

schlagen der Wissenschaft in Kunst bei dem jedesmaligen
Erreichen ihrer Grenzen. Den Beginn des letzteren
rocesses haben wir uns etwa so vorzustellen, dass der
heoretische Mensch an irgend einem Punkt der an-
chaulichen Welt die Existenz einer Illusion wahrnimmt,
ie allocemeine Existenz einer naiven Téauschung der
lichkeit und des Verstandes, von der er unter be-
utsamem Gebrauch der Causalitit und an der Hand des
yagischen Mechanismus sich selbst befreit; dabei entdeckt
vleich, dass die gewohnliche mythische Vorstellung
Hergangs im Vergleich mit seiner Erkenntniss

n Irrthum enthalte, dass somit das als glaubwiirdig

hrte Weltbild des Volks mit nachweisbaren Irr-

iimern behaftet sei. So beginnt die griechische Wissen-

die sofort in ihren ersten Stadien, im Grunde nur

'mbryo der Wissenschaft, schon in Kunst umschligt

nd von dem fussbreiten soeben errungenen Standpunkt
h eine phantastische Analogie ein neues Wel

Blaue zeichnet, die Welt als Wasser oder als

oder als Feuer. Hier ist ein einfaches chemisches

sriment durch eine Hohlspi

elvergrosserung zum
prung des Seins gemacht worden: als welchen Kos-
gonieen zu Liebe jetzt die Vielheit und Unendlichkeit
s Vorhandenen nur durch eine Unzahl physikalischer
antasmen, ja wenn diese nicht zureichen, selbst durch
alten Volksgotter, erklirt werden miissen. So ent-
nt sich das wissenschaftliche Weltbild zuerst nur lang-
von den volksthiimlichen Vorstellungen und kommt,
ch einem kurzen Seitensprunge, immer wieder auf sie
iick, sobald die eigentliche engbegrenzte Erkenntniss
Grunderkenntniss der Welt erweitert werden soll,
Kraft ist es, die zu jenen maasslosen

ibungen und zum Missbrauche des analogischen Schlusses




nothigt und andrerseits den theoretischen Menschen von
dem sicheren, eben errungenen Boden zum Kribskrabs
der Imagination so verfithrerisch wegtreibt? Warum
dieser Sprung in's Bodenlose? Wir haben uns hier zu
erinnern, dass der Intellect nur ein Organ des Willens

5=

ist und somit in allem seinem Wirken auf das Dasein, mit

‘ormen des Daseins, nie aber

nothwendiger Gier, hindringt und dass es sich bei seinem
T

Ziele nur um verschiedene
um die Frage nach Sein oder Nichtsein handeln kann. Fiir
den Intellect giebt es kein Nichts als Ziel, somit auch
keine absolute Erkenntniss, weil diese dem Sein gegen-
tiber ein Nichtsein wire. Das Leben unterstiitzen, zum
Leben verfithren, ist demnach die jeder Erkenntniss zu
Grunde liegende Absicht, das unlogische Element, welches
als der Vater jeder Erkenntniss auch die Grenzen der-
selben bestimmt. So mag immerhin jenes mythische,
mit Phantasmen geschmiickte Weltbild nur als Uber-
treibung einer kleinen wissenschaftlichen Einzelerkennt-
niss erscheinen: in Wahrheit ist es der treibende Grund
dieser Erkenntniss; wenn auch dieser Process vom

wusstsein nicht erfasst werden kann, das immer

empirisch, nach lauter Erfahrungssitzen zu urtheilen

zwungen ist und tber Grund und Folge tiberhaupt

das Verkehrte uns sagen kann.

123.

neuere Kunst geboren, und sie tr
dieser Kdmpfe gewohnlich den ,sentimentalischen® Cha-
rakter und hat ihr hochstes Ziel erreicht, wenn sie im

Stande ist, die ,Idylle* zu schaffen. Ich bin nicht im




Stande, jene herrliche schillersche Terminologie auf das
sanze weiteste Bereich aller Kunst anzuwenden, sondern
finde eine erhebliche Summe von Kunstzeitaltern und
Kunstwerken, die ich unter jene Begriffe nicht zu bringen
weiss: wenn anders ich ,naiv“ richtig zu interpretiren

meine als ,rein apollinisch®, als ,Schein des Scheins®,

ren ,sentimentalisch® als ,unter dem Kampf der tra-

=]

dage:
oischen Erkenntniss und der Mystik geboren®. So gewiss
in dem ,Naiven“ das ewige Merkmal einer allerhochsten
Kunstgattung erkannt ist, so gewiss reicht der Begriff
,sentimentalisch® nicht hin, um die Merkmale aller nicht-
aiven Kunst zusammenzufassen. Welche Verlegenheiten
yereitet uns, falls wir das wollten, z. B. die
ragodie und Shakespearel Und gar die
ren verstehe ich als den vollen Gegensatz des ,Naiven®
er des Apollinischen das ,Dionysische¥, das heisst alle
lunst, die nicht ,Schein des Scheins¥, sondern ,Schein

les Seins¥ ist, Wiederspiegelung des ewigen Ur-Einen;

mit unsere ganze empirische Welt, welche, vom Stand-

unkte des Ur-Einen aus, ein dionysisches Kunstwerk
oder, von unserem Standpunkte aus, die Musik. Dem
,Sentimentalisch® muss ich sogar vom hochsten Richter-
stuhle aus die Geltung eines reinen Kunstwerks versagen,
il es nicht wie jene hochste und davernde Versohnung
es Naiven und des Dionysischen entstanden ist, sondern
nruhig zwischen beiden hin- und herschwankt und ihre
ereinigung nur sprungweise, ohne bleibenden Besitz
rreicht, vielmehr zwischen den verschiedenen Kiinsten,
wischen Poesie und Prosa, Philosophie und Kunst, Be-
riff und Anschauung, Wollen und Konnen eine unsichere

tellung: hat. Es ist das Kunstwerk jenes noch unent-

o
=

hiedenen Kampfes, den es zu entscheiden sich anschickt,

hne dies Ziel zu erreichen; wohl aber weist es uns, wie
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zum Beispiel die schillersche Dichtung, zu unsrer Rithrung

und Erhebung, auf neue Bahnen hin und ist somit ,Jo-

der Vorldufer ,all’ Volk der Welt zu taufen®.

r die Lust einer anschaulichen Erkenntniss an
erfahren hat und merkt, wie diese in einem weiten
anze Welt der Erscheinungen zu umfassen

wird von da an keinen Stachel, der zum Da-

treiben konnte, heftiger empfinden, als die Begierde,
ene Eroberung zu vollenden und das Netz undurch-
- fest zu spinnen. Einem so Gestimmten erscheint

dann das Bild des platonischen Sokrates als der Lehrer

er ganz neuen Form

Der theoretische Genius als Vernichter der hellenisch-
hen Kunst: dagegen die Weltbilder der Philo-
und des Christenthums, tiberhaupt der instinctiven

hte: aus den Ruinen der zerstorten Kunst blitht die

Vahnvorstellungen: neue Weltbilder ent-
die dann wieder logisch zersetzt werden

Schopfungen auffordern. Immer solider

en zusammen, dies die Weltmission
Hellenischen und des Sokrates. Scheinbar wird ja

Mythus immer mehr ausgeschlossen. In Wahrheit
immer tiefsinniger und grossartiger,
erkannte Gesetzmiéssigkeit immer

wird zur mys




Sodann aber dringt iiberhaupt die Wucht des logischen
Denkens die Gegenmacht hervor, die dann mitunter auf
Jahrtausende die Logik in Bande schliesst.

Kampf dieser beiden Formen der Kunst, die philo-

sophischen Weltbilder behaupten sich als erweisbare
Wahrheit, die religiosen als ni