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/BGrh'ner Kabarette
Dér Kabarett-Betrachter, der das

Brettl kritisch ernst nimmt und als
Miglichkeit einer selbstindigen Kunst-
gatlung liebt, hat im heutigen Berlin
nur noch ganz wenig Gelegenheit, sich
zu beliitigen. Ein geistiges, kimpfe-
risches Kabarett mil einer eigenen
charakteristischen Physiognomie, wie
¢s flans von Wolzogens ,,Schall und
Rauch', die Kabaretis der Rosa Va-
letti, Trude ‘Hesterbergs ,Wilde
Biihne" waren, dgibt es nicht mehr; so-
gar die blofl kunstdewerblichen, im-
merhin geschmackvollen Kleinkunst-
biihnen bauen ab; i{iberhaupt schmilzt
die Zahl der Kabaretts; sie sind wie
die Theater in einem Stadium der
Krise, der Katastrophe, Bezeichnen-
derweise hilt sich noch am chesten
cine Art besseren Unterhaltungsbrettls,

.das — ohne eine so oder so gerichtete

kiinstlerische oder geistige Grundsitz-
lichkeit — mit einem Gemisch aus
leichter Publikumsware und anerkann-
ten Vertretern des modernen Kabarett-
stils arbeitet. Die meisten dieses Gen-
res miissen aber auch mit dem Ver-
sprechen Eintritt frei” locken und mit
irgend einer Sensation nicht gerade
kiinstlerischen Bezirks, Solcher frag-
wiirdigen Zugmittel enthilt sich der
+Roland von Berlin” den sein
Direktor Schneider-Duncker nach einer
gewissen Tradilion des mondinen
Uberbrettls fihrt. Schneider-Dunckers
eigene Vortrige sollten wohl eigentlich
dieses Kabaretts Mittelpunkt sein, aber
auch ein alter Bewunderer seiner
Kunst muBl ehrlicherweise feststellen,
daB sie zeitgemiBem Tempo und Ge-
fithl nicht mehr zu entsprechen ver-
mégen. Schneider-Duncker ist immer
noch der beste Interpret der klassi-
schen Schlager einer Nobelpikanterie
der Wilhelminischen Hochkonjunktur,
An sich iiberlebte Chansons (wie das
wSchwindelprinzefichen") sind in seiner
zweckmiligen, diskreten, wohlakzen-
tuierten Vortragstechnik immer noch
Kabinettstiickchen, Fiir die unpoin-
tierte Vehemenz, die pure Rhyth-
mustiberrumplung einen mneuen Kla-
maukkouplets ,,Am Montag kiiB' ich
die Marie" fehlt Intensitit, Robustheit,
wohl auch der Mut zur technischen
Brutalitit, und wenn er zu der fatalen
Stimmungsmache des Publikums-Mit-
singens seine Zuflucht nimmt, gibt er
gein eigenes historisches Niveau auf.

Programms haben aber mit seiner
mondéinen Kabarettart nichts zu tun.
Paul Nikolaus ist jetzt wohl der beste
Canfercneier der jungen Generation,
ein heutiger Mensch von Geist, Witz,
Geschmack und sogar [was am Kaba-
rett noch seltener als anderswo ist)
einer bestimmten. energisch geduller-
ten Gesinnung, Er frozzelt nicht, er
biedert sich nicht an, er macht keine
Konzessionen, aber er ist in lebendiger
Verbindung mit dem akiuellen Ge-
schehen, dal er aggressiv glossiert,
doch so ruhevol] diberlegen, mit geistig
kiinstlerischer Pointe, daB das strikie
Gegenteil von jeder Fiihlungnahme her-
auskommt, die sich so oder so mit ciner
Parteigangerschaft gemein macht. Die-
ser Glossierer des Programms, zugleich
Glossierer seiner Zeit, bleibt in seiner
Rolle immer so0 schin selbstbewult
einsam, driickt keinem die Hand, ohr-
feigt lkeinen, durchschaut alle und ne-
giert noch mit dem héflichsten, schein-
bar liebenswiirdig servierten Bonmot
die Gedanken- und Gefiithlswelt heu-
tiger Publikumsmehrheit. Und sehr
hiibsch ist das Positive, dal er gleich-
zeitig seinen Brettlkollegen, die er an-
zusagen hat, auf einen nicht reklame-
kafte, irdendwie menschlich verbun-
dene Weise den Weg bereitet. Der
Zeichner Paul Simmel offenbart sich in
seiner originellen Szene als Mann voll
schlagfertigem, urspriinglichem Humor,
bewest sich auf dem Brettl auch redne-
risch ganz unbefangen, jedem Zuruf ge-
wachsen, und entwickelt in illustrativen
Paraphrasen iiber heutife Schlager-
texte késtliche Einfille. Die Stepp-
tinzer Les G. R, Zenga sind technisch
vourziiglich und haben (vor allem der
Herr mit Hornbrille und Strohhut) den
¢ekonnten Kérperulk, die sichere, gra-
zitise Gliederdroteske der Filmwunder
Chaplin. Fatty, Harald Lloyd. Der
Hawall-Spieler Luvaun besitzt als Mu-
siker und Siinger die gleiche Exaktheit
und ganz urspriinglich das Tempo von
heut, zudem weht um seine Leistung
das mitreiBende Fluidum einer exoti-
schen Vitalitit. ([Auch sein Klavier-
pariner ist gut.) Und die amerikani-
sche S#ngerin Lilian Gray hat ihre
stirksten Momente. wenn sie mit Lu-
vaun und seinem Partner singt und
tanzt. Martha Jaeckel gibt unnahbar,
gelestigt, ungeriihrt drastische Cou-
plets, eine wirklich hiibsche Tinzerin,
Deity Walkotte, beginnt den Abend,

Die schonsten Nummern des letzten

und der Meistermanipulator Cortini ge-
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hért zwar auls Varieté, hat aber im-|
merhin eine individuelle Form, seine
{nicht gerade sehr neuen) Tricks amii-
sanl zu machen.

Max Herrmann (NeiBe),
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