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Zweite Abtheilung.

Pas Rezitativ.

Krster Abschnitt.
Allgemeiner Anblick der Form.

Wir haben schon jenen Gegensalz in das Auge gefasst :

Das Wort (die Sprache) kann ganz ungeeignet sein, in Musik

iberzugehn, — oder es kann durchaus dazu geeignet, durch-

aus musikeigen sein.

Das Letztere ist der Fall, wenn sich im Worte nach Inhalt und
Form bestimmt und geniigend ein Moment des Seelenlebens, das
Musik werden kann, ausspricht.

Ist dies der Fall, ist ein solcher Moment bestimmt und in ge-
eigneter Form ausgesprochen, so muss ihm naturnothwendig auch
bestimmte Form in der Musik entsprechen, die Musik muss Satz,
Periode, Lied werden, oder irgend eine zusammengeselzle,
aber bestimmte und festabgeschlossne Gestalt haben.

Nun ist aber ein Mittelfall — und zwar in mancherlei Weisen
— maglich. Es kann ein Text sich aus der Sphire der natiirlichen
Sprache in die der Musik erheben, aber noch nicht zu fester Mu-
sikform hinfiihren, mithin eine Form hervorrufen, die zwischen
der Weise der Sprache und der Musik mitten inne
steht.

Dies ist die Form des Rezitativs. Sie wird also eben-
falls durch die Weise des Texles bedingt.

Ein Text kann nidmlich erstens iiber die Sphire des Nicht-
musikalischen hinausgebn, er kann musikalisch angeregt, erregt
sein; aber die Anregung ist nicht kriftig oder bestimmt genug, um
bestimmte, feste Musikform hervorzurufen. Wenn z. B. im Evan-
geliom des Lukas die Geburt Christi verkiindigt ist und die Er-
zihlung (2, 13) fortgeht, —

Und alsbald war da bei dem Engel die Menge der himmlischen Heer-
schaaren, die lobeten Gotl, und sprachen:
so ist hier so freudige Erregung durch die Botschaft und in der
{’h‘\\-‘;u‘tung des himmlischen Lobgesangs erwecki, dass man in die
Saiten greilen und die Rede in Gvsmig uiberfiibren mochte. Aber
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ist die musikalische Erregung nicht fest geworden, nicht n
l(‘mn Worlen, sondern im folgenden Vers ertont der wirkliche Lob-
gesang. Jene Worte sind, Hll.l‘-ullmll'l.\lil zu reden, der Gang zu
dem festen Satze des lmh"v sangs 3 sie bedingen die Iw',n!.llnlulm.

Oder der Text kann zweilens an sich wlhvl' kein Bediirfniss
musikalischer Gestaltung haben, aber er ist Theil eines grossern
Ganzen, das der Musik angehort, das komponirt wird. So, wenn
Jesus in der bekannten Erzihlung des Matthaus (26, 10) zu den
Jiingern spricht:

Was bekiimmert ihr das Weib? Sie hat ein gutes Werk an mir
cethan,

Hier ist in den Worten des Textles kein Bediirfniss musikali-
scher Gestaltung vorhanden. Nehmen wir aber an, dass derselbe
in einem grossern und komponirten Gedichte 'ml'crc:mnnnﬂu wiirde,
wie er denn in der grossen Passionsmusik Seb. lLu i’s seine Stells
cefunden: — so kinnte und miisste auch er in die Musik aufge-
nommen werden, und so ergdbe sich fur ihn wiederum die l'urm
des Rezilativs.

In dieselbe Form gehioren drittens solche Aeusserungen, die
__ wenn auch rein aus dem Gefiihlsleben — entgegengesetzte Stim-
mungen gedringl neben einander stellen. So die Verkiindigung des
Jesaias (D4, 8), —

Ieh habe mein Angesicht im Augenblick des Zorns ein wenig vor dir
verborgen ; aber mit ewiger Gnade will ieh mich deiner erbarmen,

L)

in der vorherrschend die trostliche Versicherung, aber dicht dabei
die Erinnerung an den bangen Augenblick des Zorns zum Ausdruck
kommt.

Desgleichen viertens solche Acusserungen , die, wenungleich
von einer einigen Stimmung voll, doch dieselbe in der Form der An-
schauung oder Schilderung laut werden lassen, wie z. B. der Zuruf
aus dem Jeremias (29, 34):

Heulet nun, ihr Hirten*), und schreiet, wilzet euch in der Asche,
ihr Gewaltigen iiber die Heerde! Denn die Zeit ist hicr, dass ihr
geschlachtet und zerstreuet werdet und zerfallen miisset, wie ein
kistliches Geliss.

[n all’ diesen Fillen stellte sich die Form des Rezitativs als
nothwendig dar, weil der Text in sich selber noch nicht zu der
Bestimmtheit oder Ausschliesslichkeit einer festen Stimmung gelangt
war, die eine feste Musikform motliviren konnte. Nun aber ist zu-
letzt fiinftens noch des Falls zu gedenken, dass ein Text zwar
durchaus musikalischer Stimmung und Form ist, die erstere aber

*) Es sind, wie sich von selbst versteht, die Firsten gemeint.

A
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in so gewaltsamer Aufregung, in so iiberwiltigender Leidenschaft
ausbricht, dass fir sie jede festere Musikform nur ungehorige
Schranke, unwahre Missigung wiire. Hier also wiirde der feslere
Gesang sich wieder auflosen in rezitativische Form; — ein Fall,
der micht hier, sondern erst bei der Form der Scene im vierten
Theil zur Sprache und Anwendung kommen kann.

Wir haben schon oben das Rezitativ als Mittelform der na-
tirlichen und der Musiksprache bezeichnet. Beide haben bekannt-
lich (S. 362) dieselben Elemente der Stimmung und ihres Ausdrocks,
lilang, Rhylhmus, Tonfall, in sich, nur dass diese, — und nament-
lich Tonfall und Rhythmus, besonders aber der erstere, — in der
Sprache unbestimmt bleiben, in der Musik sich aber zur Bestimmt-
heit erheben. Dies ist also der Grundunterschied in der
Form der Rede und des Gesangs; folglich liegl hier auch
der vermitlelnde Uebergangspunkt. Die Rede geht in Gesang iiber,
wenn sie ihren unbestimmten Tonfall (und Rhythmus) bestimmt; der
Gesang wird zur Rede®), wenn er von dem bestimmten Tonfall
(und Rhythmus) der Musik zu dem unbestimmten der Sprache zu-
riickgeht.

Jetzt kionnen wir das Wesen des Rezitativs ganz einfach be-
zeichnen :

das Rezitativ ist eine zu musikalischer Bestimm!-
heit erhobne Rede.

Es behilt also in allem Uebrigen die Eigenschaften der Rede,
namentlich die hochste Worltreue und die Freiheit von jeder fes
abgeschlossnen Musikform, erhilt aber fiir den unbestimmten Ton-
fall der Rede bestimmten, oder — im allgemeinsten Sinne des Worls,
(Th. I, S. 26) Melodie.

Die Melodie des Rezitativs kann aber nicht eine bestimmt
in sich abgeschlossne Form (des Satzes, der Periode u. s. w.)
fiir eine entschiedne Stimmung, sondern nur die Form des Gan-
ces haben, — wiewohl wir lingst und vielfiltig erfahren, dass
diese sich der festern Form des Salzes anndhern kann. Dies folgt
aus dem bei dem Text und Anlass des Rezitalivs Vorausbemerklen.

Da sich in jeder Melodie irgend eine harmonische Grundlage

*) Dieser Fall mag seltner motivirt und erfahren sein, er ist aber weder
unerhiirl, noch unberechtigt. Wer die grosse Dramalikerin Schrbder-De-
vrient gehirt hat, z. B. in Meyerbeer's Hugenolten, der wird bemerkt und
tiel mit empfunden haben, wie sie in den dussersten Momenten des Enlsetzens
den Gesang auf Augenblicke fallen uwod das Wort mit seiner unbestimmlern
Moduolation — gleichsam wie sich im Schreck oder Entselzen die Glieder ent-
stricken, ihre Haltung und Bestimmung verlieren, — walten lisst, wo jede festere

Tonfolge ein unwahrer Halt und Trost wiire.
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ausspricht, so feblt diese auch der Melodie des Rezitativs nicht; das
Rezitativ bewegt sich iiber irgend emnem Akkord, oder irgend einer
Reihe von Akkorden. Aber da es iiberhaupt keine bestimml ge-
schlossne Form hat, so bedarf es auch keines bestimmten Modula-
lionsgesetzes. s wiihlt seine harmonische Unterlage nur nach dem
-unern Bediicfniss seines Inhalts und ist sogar an die im Wesen ge-
wisser Akkorde oder der Modulation iiberhaupt liegenden Geselze
(nothwendige Fortschreitung gewisser Tone oder ganzer Akkorde,
Zusammenhang der auf einander folgenden Harmonien) w eniger streng
gebunden, als irgend eine andre Musikform. Esist daher auch nicht
n Mindesten zu Einheit der Tonart oder Schluss in einer Hauptton-
art — etwa der zuerst ergrifinen — gendthigt, obwohl es in der
Regel ebensowohl wie die ganz anmusikalische Rede das Bediirl-
niss haben wird, sich ein hestimmtes und deutliches Ende zu setzen,
also. einen musikalischen Schluss zu machen.

Zur schnellern und treffendern Angabe der Harmonie, wie zur
iusserlichen Unterstiitzung des Gesangs (damit er die richtige Ton-
folge sicher treffe und festhalte) bedarf das Rezitativ einer Beglei-
tung. Allein diese kaon von Haus’ aus nur untergeordnete Be-
deutung haben, da die Rede noch nicht eigentlich Musik geworden
ist: sie ist zunichst nichts, als Befestigung der Tonfolge.

Wir baben schon oben darauf hingedeutet, dass der Unterschied
von Rezitaliv und Rede mehr in der Bestimmung der Tonlolge als
in der Bestimmung des Rhythmus, oder der Lingen und HRiirzen
liege. Jene ist durchaus nothwendig; denn ohne sie wiirden wir
eben die bloss natiirliche, gar nicht musikalische Rede vor uns haben.
Dagegen ist bestimmte, feslgelormle und festgehaltene Rhythmik
dem Rezitativ, das eben keine bestimmi ausgeprigle Form hat,
nicht eigen, sondern cher zuwider. Daher ist ihm auch schiir-
fere Ausmessung der Lingen und Kiirzen, Takthalten — in
genan gegen einander abgemessenen Vierteln, Achteln u. s. w. —
durchaus fremd. Es unterscheidet nach den Gesetzen der Sprache
und des Redeinhalts Liangen und Riirzen, accentuirte und nicht accen-
tnirte Momente, und zwar in verschiednen Abstufungen; aber es
bleibt hierbei der Ungebundenheit der Rede getren oder doch niiher,
als der Bestimmtheit des musikalischen Takles. — Wenn demunge-
achtet die Rezitative mit Noten bestimmter Geltung und in der Re-
gel im Viervierteltakle veschriehen werden, so geschieht dies

nur, um dem Singee und der Begleitung, zumal im Orchester,
festern Anhalt zu geben. Die niedergeschriebnen Viertel, Achtel,
Sechszehntlel n. s. w. sollen nicht streng gemessen werden, sondern
nur Lingen und Kiirzen bedeuten, allenfalls in mannigfaltigen Ab-
stufangen, — so dass also Achtel um ein Unbestimmtes kiirzer als
Viertel, aber um ein Unbestimmtes linger als Sechszehntel u. s. w.
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gehalten werden; oft greift der Romponist zu lingern oder kiirzern
Geltungszeichen, bloss um den einmal erwiihlten Viervierteltakt aus-
zufiillen ). Dieser aber ist ebenfalls nur eine #dusserliche Form, um
das Gesammte von (esang und Begleilung iibersichtlicher zu machen ;
daher man eben ein fir allemal®*) diese breite Taktlart gewiihlt
hat, ohne besondre Bedeutung, also ohne die Nothwendigkeit, bis-
weilen zu andern Taktarten zu greifen.

Hieraus folgt schon wvon selbst, dass das Rezitaliv auch kein
eigentliches bestimmtes Zeitmaass hat, sondern hierin wieder nur
der Stimmung der Rede folgt. Die Angabe des Zeilmaasses soll
ebenfalls nur Andeutung des Grades von Bewegung sein, der der
Erregung der Stimmung entspricht. Fiir die Begleitung, sofern sie
zwischen die Gesangpartien als selbstindiger Zwischensalz tritt, hat
die Angabe des Tempo bestimmtere Bedeutung.

So viel uber das Wesen und die Form des Rezitativs im All-
gemeinen.

Nun ist aber klar, dass dasselbe als eine Mittel- oder Ueber-
gangsstufe noch mehr wie bestimmtere Gestaltungen geneigl sein
wird, sich bald der einen, bald der andern Formgrinze zu niihern,
bald der freien Rede getreuer zu bleiben, bald sich mehr und mehr
der ausgebildeten Musik anzuschliessen.

Das lelztere geschieht zunichst in der Begleitung. Ven
Grund aus ist diese bloss #usserliche Stiitze des Gesanges. Allein
— sie ist nun einmal da, und da geschieht es leicht, dass der RHom-
ponist auch sie inniger in sein Gefiih]l nimmt und sich ihrer bald zu

dusserer Hiilfsleistung bedient, — um den Takt auszufiillen, — bald
zu wesenllicher Mitwirkung, zu vollstiindiger Auspriigung seiner
Idee bemichtigt, — um die Stimmung oder Vorstellung des Siingers,

oder die Verhiltnisse, in denen (unter deren giinstigem oder be-
dringendem Einfluss) er erscheint, zu hezeichnen.

Hiermit ist der erste Unterschied in der Galtung des Rezitativs
begriindet. Das Rezitaliv mit bloss dusserlich helfender Begleitung
heisst

einfaches Rezitativ

*}y Um diese mehr dusserlich aufgedrungenen, als ionerlich wahren Be-
zeichnnngen wenigstens miglichst zu ersparen, hat J. F, Beichardt bei der
Romposition Goethe’secher Monologe ohne alle Takteintheilung, in einer fortlan-
fenden Reihe von Achteln, Vierteln u. s. w. geschrieben. Allein der Vortheil
dieser Auskunft — deren man bei viehtiger Erkenntoiss vom Wesen des Rezitativs
ohuehin nicht beoithigt ist — wiegt den Verlust an Uebersichtlichkeit nich! aul’y
in Orchesterwerken wiire jene Abfassungsweise schlechthin verwirrend und sli-
rend.

) Ausnahmsweise wird anch hisweilen der Dreiviertellakl gefunden. Dies

xann gelegeatlich bequemer sein, hat aber nach Obigem keine weilere Bedeutung.
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(recitalivo secco), im Gegensatz zu dem

begleiteten Rezitativ
(recitativo accompagnato), in welchem die Begleitung selbstindige
Bedeutung gewonnen hat. Einer solchen Begleitung kann dann da,
wo sie als Einleitung, Zwischensatz und buhiush des Rezitalivs er-
scheint, jede ihrem Inhalt gemisse Taktart und Bewegung zuertheilt
werden.

Macht sich eine Begleitung von besondrer Bedeutung und
Gestaltung nicht bloss zwischen den Momenten der Rede, qnmlmn
auch wiihrend derselben geltend, — ist sie in ihren auvar.urtmn
und festhestimmlen P]{‘Ilt'l] nicht bloss Zwischensalz, sondern wirk-
liche Begleilung, gleichzeitig mit dem Gesange: so versteht sich von
selbst, dass der '[-L‘am" wlhql, sich mehr oder weniger genau dem
Taktmaass der Ilr;_;lc.ltllllg anschmiegen muss; diese Weise des He-
zitalivs heisst

taktmissiges Rezitaliv
(recitativo a a'vm;m}, wird iibrigens ebenfalls so frei vorgetragen,

wie das néthige Zusamment treffen mit der Modulation tlm Beglei-

tung nur rnmul gestaltet.
Hiermit ist {!E:l‘ rezitativische Gesang selber dem festern We-

sen der Musik schon niiher gekommen. Dies kann ebensowohl aus
dem Inhalte des zu Singenden unmittelbar hervorgehn. In einem rezi-
tativischen Texte konnen einzelne Parlien so entschiedne und kon-
zentrirte Stimmung haben, dass sie fir sich allein feste Musikform,
— wenn auch vermoge ihrer unlergeordneten Stellung keine selb-
stindige Homposition veranlassen. Diese erhalten dann Satz- oder
sonst liedartige Form und heissen
Arioso.

kinnte z. B. der Anfang des 79. Psalms, —

Herr, es sind Heiden in dein Erbe gefallen, die haben deinen heiligen

Tempel verunreiniget und aus Jerusalem Steinhaufen gemacht,

Sie haben die Leichname deiner Hoechte den Vigeln unter dem

Himmel zu fressen gegeben und das Fleisch deiner Heiligen den

Thieren im Lande,

Sie haben Blut vergossen um Jerusalem ber, wie Wasser; und war

niemand, der begrub.
abgesehn von seiner psalmodischen Bestimmung und Stellung, die
ans spiter zu erorternden Griinden auch ganz andre Formen zu-
liesse, — fiiglich keine andre, als rezitativische Form erhallen, in
den letzten Worlen aber —

Ind war niemand, der begrub

sich zu bestimmterer Gestaltung, zum Arioso, erheben.
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Ziweiter Abschnitt.
Das einfache Rezitativ.

Endlich beginnen wir nun, nach langen theoretischen Vorbe-
reitungen, die praktische Gesangkomposition. Ueber jene mag uns
das Irosten, dass sie ein ganz neues Kunsigebiet zu eriffnen be-
stimmt und néthig waren.

Die ersie Aufgabe, die uns hier entgegentrilt, ist die Kompo-
sition des einfachen Rezitalivs.

In demselben ist, wie wir wissen, die Begleitung auf ihre ein-
fachste Bestimmung beschrinkt; sie soll, ohne eigenthiimlichen In-
halt, bloss dussere Stiitze des Gesanges sein. Dieser ist also mit
hichstem Uebergewicht Hauptsache, er ist fast Alles in Allem. Eben
darum beginnt die Lehre mit ihm.

Das Studium des einfachen Rezitalivs ist aber von doppelter
und hochster Wichtigkeit. Erstens um der Runstform selbst wil-
len, die in grissern Werken (oft sogar auch in kleinern) kaum zu
umgehn _ist. Zweitens, weil wir in ihm zuerst und aul das
Leichteste und Kriltigste zugleich die Fihigkeit erwerben, ohne die
ein wahrhaltes, tieferes Gelingen in der Gresangkomposition schlecht-
hin unmaoglich ist: das Wort zur Musik werden zu lassen,
Wort und Musik auf das Innigste zu verschmelzen. Wo das nicht
gelingt, da kann vielleicht eine interessante Musik neben dem
Worte hergehen, kann auch im Allgemeinsten und Oberflich-
lichen (8. 382) die Stimmung vom Inhalte des Textes hergenommen
sein. Aber alles Tiefere, Besondre und Rarakteristische, die volle,
ganze Wahrheit, die volle Einigkeit, Einheit und Ganzheit des Kunst-
werks in seinen beiden wesentlichen Bestandtheilen wird unerreicht
bleiben, Wort und Ton werden sich in jedem einzelnen Moment
(wenn nicht zufillig einmal das Rechte getroffen wird) fremd und
storend beriihren, das Wort wird in der Verhiillung einer ihm frem-
den Musik seine Bedeutung, ja seine Fasslichkeit verlieren, die Mu-
sik wird mit Worten beladen, die fiir sie ohne eigentliche Bedeu-
tung, ihr nur ein unniitzer, stirender Beiklang sind; sie wiirde

sich, — wenn man nicht an die Mitwirkung des verniinftigen
Worls gewdshnt wiire, — als Solfeggio, etwa aul dem wohl-

klingenden A gesungen, freier bewegen und besser ausnehmen.

Diese innigste Vereinigung von Wort und Ton ist nun das
einzig Wirksame, oder doch mit hochstem Uebergewicht Vorwaltende
im einfachen Rezitativ. Die Begleitung ist, wie gesagt, im hdchsten
Grade untergeordnet; eine fest ausgebildete Musikform ist nicht vor-
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handen, — selbst des Arioso wollen wir uns vorersl enthalten ; die
Tonfolge und Bewegung der Singstimme hestimmt sich einzig nach
dem Sinn und Ausdruck der Rede, verzichtet also damit auf jeden
Reiz einer selbstindig entfalteten Melodie. So bleibl unser einzig
Geschift und unsre einzige Kraft die Ueberfihrung des Worls in
Musik, — also die wahre Grundlage aller Gesangkomposition.

Wer auf dieses Studium mit Ernst, Anhaltsamkeit und immer
liefer eindringender Beobachlung eingeht, dem werden sich fir die
(esangkomposilion neue, oft ungeahnte Kriifte und Mittel ergeben.
Wer es versiumt, wer das Rezilativ, — das selbst von vielen be-
deutenden Komponisten oberflichlich tlhwr*lor tigt wird, — nur nach
hergebrachter Routine ibt und anw vutlt‘i (was sehr, sehr leicht ist),
der versinmt ein nach unsrer festen Ueberzeugung kaum zu erselzen-
des Bildungsmittel.

Wir beginnen mit den einfachsten und unschwersten Aulga-
ben, mit der KRomposition von Texten, die kurz, leichten Inbalts
und giinstiger Form sind. Die giinstigste Textform ist aber fir das
hwitaln die, welche thm — als der freiesten Gesangweise — die
freieste Bewegung geslaltet, ungebundne Rede. Von den Vers-
arten sind die einfachsten (z. B. die jambischen) die giinstigern,
je eigenthiimlic her das Versmaass und je schirfler es, z. li. mik ||u|h'
des hcun:,, ausgeprigt ist, desto mebr hemmt es den freien Fluss
der Rede und den Ausdruck ihres Inhalts. Eine vorziigliche Fund-
grube fir Rezitativiexte ist die Bibel.

I. Textwahl und Textstudium.
Wir wiihlen als ersten Text die Worl
Da traten herzo die obersten Viter unter den Leviten und redelen
mit ihnen im Lande Ravaan, und sprachen:
aus Josua 21, 1—2.

Dieser Text hat an sich gar nicht die Bestimmung musikali-
schen Vortrags; er ist eine vollkommen gleichgiiltige, wenigstens
nicht hoher gestimmte Erzihlung. Nuor im ﬂlls:llnmi.nhnng eines
grossern fiir Gesangvortrag geeigneten und bestimmten Ganzen als
unirennbarer Theil desselben (S. 387) konnte diese Rede Musik —
and dann nichts anders, als Rezitativ werden. Wir nehmen an,
dass wir es mit einem solchen Bruchstiick eines im (anzen musi-
kalischen Textes (vielleicht eines Oratoriums) zu thun hitten. Hier-
mit sind wir berechtigt zur Romposition und haben nun eine der
einfachsten Aufzaben vor uns.

Die Stimmung des Textes kann nur eine hoclist ruhige, um
nicht zu sagen untheilnehmende sein; nur einigermassen trill eine
gewisse Spannung oder Erhebung in sie, da wir auf die Rede der
.,obersten Viter<, als auf etwas Wichligeres, hingewiesen werden.
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Nach dieser — hier sehr leichten — vorldufigen Verstindigung
Jassen wir nun das Wort des Textes in uns sinnlich-lebendig
werden, indem wir ithn mit dem ihm gebiihrenden Ausdruck wieder-
holt laut aussprechen™); wiir’ er tiefern Gehalls, so wiirden wir trach-
ten miissen, uns in seine allgemeine Stimmung zu versenken. Be-
obachten wir uns pun bei dieser lauten Rede, so werden wir inue,
dass der ganze Text sich in folgende mehr oder weniger scharf ge-

trennte Glieder aus einander stellt:
{ o ]

Da traten herzu — die ohbersten Viiter unter den Leviten — und
4 b (i 7
redeten mit ihnen — im Lande lianaan — und sprachen.

von denen das zweilte Glied den Gipfelpunkt des ganzen Textes bil-
det. Die Accente der Rede fallen hauptsichlich auf die mit 1 bis 7
bezeichneten Silben.

2. Wahl der Stimme und Tonart.

Sobald es vom Homponisten abhiingt, wird er fir jeden Text
diejenige Stimme wihlen, deren Harakter der Stimmung des Texles
am entsprechendsten. Unser Text ist so wenig antheil- oder stim-
mungerregend, dass wir in ihm keinen Grund finden, eine oder die
andre Stimmklasse vorzuziehn. Wir wihlen also — ganz will-
kithrlich — den Tenor; er ist wenigstens als hihere Stimme anre-
gender und als minnliche geeigneter fiir redenden Ausdruck.

Ebenso wird die Stimmung des Textes dem Homponisten auch
die Tonart angeben, mit welcher er eintritt; — dass er an deren
Festhallung nicht gebunden ist, wissen wir bereits. Unser Text
erweist sich auch hierin gleichgiillig; wir diirfen ohne Weileres die
indifferente Tonart Cdur als Standpunkt wiihlen, von dem wir aus-
gehn, — gleichviel ob wir in dieser Tonart bleiben, oder nicht.

o
3. Entwurf der Komposition.
Sobald wir nun den ersten Standpunkt fesigeselzt haben,
es soll hier also Cdur und zwar der tonische Dreiklang sein, —
gelten uns zuniichst die Stufen des ergriffuen Akkordes als die Ton-
punkte, aul denen und durch die unsre in bestimmte Inlervalle iiber-

iende Rede sich zu bewegen hat.

Jeder Akkord ist uns jetzt wieder (Th. I, S. 249) ein
Raum, innerhalb dessen sich unsre Melodie bewegt, bis sie ihn
verlisst, um einen andern Raum, also einen andern Akkord , zu
betreten. So auch ist jede Tonart ein grosserer Raum fir
die Hntfaltung der musikalischen Rede. Innerhalb eines Raumes
bleibt die ganze melodische Entwickelung auf das Einigste und In-

o p
:._.JE

*) Der Verl. hat sehr forderlich gefunden, anfangs den Schiilern derglei-
chen Texisilze vorzulesen — und zwar wiederholl, mit stets beibehaltnem
Tonfall der Rede — wund sie diesem Tonfall gemiss notiren zu lassen.
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nigste verbunden; mit dem Austritt aus dem einen Akkord also
‘0 einen andern wird auch ein Fortschritt oder Abschnitt der Rede
illlq"'t"ﬁlrr‘m’hﬂl mit dem Austritt aus einer Tonart in die andre ein
wichtigerer Fortschritt.

I,b kommt also zunichst darauf an, einen Akkord so lange fest-
zuhalten, dass er fiir den ihm zufallenden Redetheile ;msrmvhe, ohne
die Tonfolze zn sehr an wenige Stufen zu fesseln. Hierzu dient
erstens die Wiederholung der Akkordstufen durch den ganzen
Umfang der erwiihlten Stimme; unser Dreiklang z. B. bietet dem
Tenor folgende Tonreihe: —

lJltl_.'l".
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Zweitens kommi uns hier jene innerliche Erweiterung der
Akkorde zu stalten, die wir in der Elementarlehre (Th.I, 8. 107) mit

Hiilfe des emphatischen und benutzen gelernt; — aus
c-e—-g

wird c—e-g und b,
c-e-g - b und d oder des,

oder ('—n—f; d mlm‘ des, u. s. w. Jene erste Erweiterung treibt
uns ihr'. dussersten Regionen der Slimme, die andre erschliesst
den ilIHE‘.I‘Il Reichthum der Harmonie.

Hiernach entwerfen wir nun mit Riicksicht auf die Zergliede-
rung des Textes unsre Tonfolge folgendermassen: —

=
i Da tra-ten her-zn die o - bersten Va-ter un-ter den Le-

';'_—___*.'——_'.‘—_.' '—‘"IT-—;o: =
e e el e e e
| i
i |
Yi-ten und re-de-ten mil ih-nen im Lande Ka-na-an, und sprachen :

Hier sind vor allem die beiden Hauptabschnitte des Texles durch
den Harmoniewechsel und durch vorliufige Taklstriche bezeichnet.
Noch genauer hitten auch die letzten Silben des ersten Abschnilts
der ersten — und die des zweiten der zweiten Harmonie zuertheill
werden sollen:

: und
:(ﬁ Sy el [ imey eSS A e e ey e o
—l - — e 5 - s — ,——— S —— } — '_.-_a e -
LO0) [y ——y—o— X = 7’ = = = Fay
i _gisnt Aopital detie . A s (T
un=ter den Le-wvi-len }\-a—nn -an, und sprachen:

Allein dann wire nach dem ersten Abschnitt eine Liicke, gleich-
sam ein Riss in die Rede enltstanden, und das letzte Worl ,,und
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sprachen‘¢ hiitte alles Gewicht verloren, mit dem es auf die nun

zu erwartende Rede der Viiter hinweist.

Priifen wir in altgewohnter Weise, was wir in No. 399 ge-
leistet und was daran falsch oder ungeniigend ist: so findet sich
zuerst die Stimme in ihrer ruhigen Milt L, {I!an mit Ruhe des Aus-
drucks eingefiihrt ; dann steigernd empor, bei dem Schlusse des ersten
Textabschnitts (Leviten) wieder beruhigend hinab, noch einmal hin-
auf und zum Schlusse des Ganzen wieder hinab gefiihrt, doch in
hoherer Lage, als der Anfang hatte, endend. Wir finden ferner
die Accente des Textes (5. 394) bei 1, 2, 4, 5, 6 durch Empor-
schritte herausgehoben, bei 3 und 7 durch Schlusssenkungen be-

zeichnet.
Dagegen fehlt vor allem die Takteintheilung. Diese soll uns

nicht bloss Ordnung bringen, sie soll auch die rednerischen Accente
dadurch verstirken, dass sie sie auf Haupttheile des Taktes fallen
lisst. Dies ist bei 3 und 7 schon der Fall, es soll auch noch bei
1 und 5 geschehen; hiernach richten wir unser Rezitaliv so ein. -

L

ey
= )'__-"__?' S "".F'—'
Da tra-ten her - zu die o - ber-sten Vi-ter un-terden Le-

o, : o s
vi-ten und re-de-ten mit “ih-nen im Lande Ka-na-an, und

{ atempo.

t.|lut'.n hen:

Der Anfang erscheint nun als Auftakt, das ,,herzu‘ erhilt den
ihm gebiihrenden hinweisenden Nachdruck, die accentuirten und nicht
accentuirten Silben sind durch Haupt- und Nebentakttheile oder Taki-
glieder angemessen hetont. —

[F'erner bewegl sich unsre Tonreihe noch in aller Steifigkeit und
Leerheit harmonischer Figuration. Wir helfen uns hier mit Durch-
giingen und Vorhalten, die der KRiirze wegen mit Buchslaben iiber
den abzuiindernden Noten bezeichnet sind. —

Endlich entspricht es dem beweglichen Rarakter einer leichl ge-
halinen Erzihlung, dass wir die Begleitung nicht aul dem fesige-
stellten Grundakkorde ¢-e-g, sondern auf seinem Sextakkord ein-
trelen lassen. Hiernach wire der erste Basston zu iindern.

Nun kinnte das Rezitaliv allenfalls gelten. Es hat allerdings
einen zu unbedeutenden Text nicht bedeulender machen konnen,
spricht ihn aber doch in einer nicht ganz unangemessnen Weise
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aus. Nur Folgendes wiire hinsichts der Treue gegen die Redeaccente
su bemerken. Erstens ist kein Grund vorhanden, das ,,herzu‘* so
bedeutend, wie hier durch die auf die Tonika schlagende Quarte
und den l[‘mplfuk!liwl geschicht, hervorzuheben. Zweilens ist noch
weniger Aunlass, die Worle .,lmn.mn und¢¢ durch gesteigerte Ton-
folge auszuzeichnen; die richtigere Wiirdigung des Texles erkennt
vielmehr in ilmen eine nur unlergeordnete BLblmmmn'* und wiirde
cher die Stimme sinken lassen, wie bei 4.,

i}
und re-de-fen mit ih-nen im Lan-de Ka-na-an,und sprachen:

i
Ka - na - an, und sprachen:

als erheben, Allein eben die Rede und folglich ilir getreuer Aus-
druck erscheinen hier so wenig gewichivoll, dass wir uns allenfalls
eine so geringe Abweichung von der Wortireue gestatlen durften,
um damit ebenmiissigern Aufschwung fir die Tonfolge zu ge-
winnen. Je wichtiger freilich der Inhalt des Textes, desto [I-_lLlI-
theiliger und unstatthafter wiire jede Abweichung von der ihm ge-
hl]il!(‘-llill‘ll Redeweise. Drittens endlich kénnte das Ende des Re-
zitativs, wie es in No. 401 steht, zu fest und abschliessend fiir einen
Text sein, der uns erst auf ein Weiteres hinfiihrt. Dies ist i
No. 401 durch das a tempo und den weiler schreitenden Bass an-
gedeulet, der emen neuen Abschnilt oder sonst einen festern Salz
erwarlen lisst; es konnte auch wie in No. 402 bei B. geschlossen
werden, wo das letzte Worl ganz abfillt, die Singstimme einen
Quartsextakkord andeutet und die Begleitung den damit vorbereite-
ten Schluss ibernimmt, — der dann irgend eine neue Folge nach
sich ziehen wiirde.
Wir ceben denselben Texl nochmals in andrer Weise. —

o
e e PR PUENSS— \_._____...
e F——8 -— ‘\_——"i‘l -
403 s e =gy &
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Ii‘ Da tra-ten her-zu die o -her-sten Vi-ter un - ter den  Le-

&' = a

G g D e T ey
= o 7'_5__?___' =

vi-ten und re- de -ten mit ih - nen im Lande Ka-na-an,und r;llr'.‘uh--n;
Hier ist der Eintritt auf dem Sextakkord des Dominantdrei-
klangs beweglicher, der Einhergang der Erzihlung zu Anfange mil-
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der und fliessender, die unmotivirte Steigerung von No. 401 bei der
Nebenbemerkung ,,im Lande Hanaan‘* vermieden, dagegen ein and-
res Worl, ,,Leviten‘‘, eben so unbefugt hervorgehoben; man hiitte

eher so —

: f s .
un - ter den Le - vi-ten und re-de-ten mit ih-nen im Lande

¢ wler dis im Basse.
Ka - na - an, vnd spra-chen: ([ e )

setzen kénnen, wire aber dabei auf neue Wendungen der Modula-
tion gefihrt worden.

Mit der fliessenden Bewegung in No. 403 war auch erhdhte
Bewegung in der Modulation angeregt. Daher schreitet der erste
Sextakkord nicht auf dem nichstliegenden Weg in den tonischen
Dreiklang, sondern in dessen Sextakkord, der sich bei ,,redeten‘
zu einem Quintsextakkord (¢c-e-g und b) erweitert und in die Un-
terdominante, dann mittels eines Trugschlusses in deren Parallele
fiihrt , durch beides eine ernstere, vielleicht triibere Fortsetzung der
Rede andeutend. In No. 404 macht sich an derselben Stelle durch
die Andeutung von 4 moll und dann durch die Wendung nach der
Oberdominante zuerst unsichre, bedenklichere, dann auflgeklirtere
Stimmung fiihlbar; erst die Folge des Textes wiirde entscheiden,
ob eine dieser Wendungen hier molivirl wiire.

Dergleichen Wendungen der Harmonie in das Fernere stalt
Nichstliegende sind dem Rezitativ bei der Armuth seiner musikali-
schen Mittel oft nothige Hilfen. — Die weitere Prifung, nament-
lich auch der bei No. 403 mit Buchstaben angedeuateten Aenderun-
gen bleibe Jedem iiberlassen. Wir finden einige Schlusshemerkun-
gen wichtiger.

Erstens. Hier sind nun zwei Rompositionen desselben Tex-
tes gegeben ; sollte nicht schon daraus lolgen, dass eine oder gar
beide falsch oder unzulinglich wiren? Doch nicht., Je unbestimm-
ter und gleichgiiltiger ein Text, desto weniger fodert er oder macht
er nur moglich eine bestimmte, innerlich nothwendige Ausdrucks-
weise. Je tiefer eine Wahrheit, desto bestimmter muss nothwendig
ihr Ausdruck sein, je oberflichlicher, allgemeiner, vielumfassender
und vieldeutiger ein Gedanke, desto freiern Spielraum findet der
Ausdruck, der sich bald dieser, bald jener Seite des Gedankens an-
schliessen kann, ohne falsch genannt zu werden.

Zweitens. Der Jinger verschmihe doch ja nicht, sich an-
fangs recht anhaltend mit ruhigen, ja gleichgiiltigen Texlen zu be-
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schiiltigen, und bewihre seine Treue und Wahrhaftigkeit darin, dass
er sich ihnen in der Homposition ganz anspruchslos anschliesse,
ohne das Bestreben, ihnen in der Musik ein Interesse, eine Bedeut-
samkeit aufpriigen zu wollen, die sie nicht in sich haben. Nur so
wird er das lernen, worauf hier Alles ankommt: die Accente der
Rede zu belauschen und in Musik zu iihertragen. Dies aber muss
bei jeder neuen Aufgabe mit gleicher genauester Beobachtung seiibt
werden. Die erzililenden Partien in der Bibel bieten ihm iiberge-
nug des Uehungsstoffes, sobald er (wie wir oben) voraussetzt, der
Text gehire einem grissern fir Musik bestimmten (anzen zu. An-
fangs hiite er sich dabei vor zu weilen Texten und vor solchen, die
durch Anbdufung fremder nichts bedeutender Namen oder Nebenum-
stinde der Komposition ungiinstige Last aufbiicden. Ist ibrigens
ein Text im Ganzen gut, so kann er durch Auslassung des Unniitzen
und Belistigenden verbessert werden; so wiirden wir bequemer und
besser haben schreiben kinnen, wenn wir die fiir uns unniitze
Nebenbemerkung
,,im Lande Kanaan®*

weggelassen hitlen.

Drittens endlich muss diese Uebung iber alle vier Stimmklas-
sen erstreckl, es missen besondre Rezitalive fir den Diskant,
Alt u. s. w. geschrieben werden, damit man sich gewohue, [ir jede
den ihr eignen Sprachton (S. 354) zu finden. Den Anfang mache
aber Jeder in der Stimmklasse, zu der seine eigne Stimme gehort,
sowie nach Vermégen alle Gesangkomposi-

und trage sich diese
tionen wiederholt so gut und mit so aulmerksamer Priifung wie
maglich vor®).

Dritter Abschnitt.
Hihere Hq'iﬁ]}il‘]e.

Sobald der Jiinger sich so weil geiibt hat, dass er Sitze, wie
den in No. 401 und 403 gewebnen, mit Sicherheit, Gewandtheit uund
Bewusstsein der bestimmenden Griinde hervorbringen kann, — aber
nicht eher, — ist es fir ihn Zeit und nothwendig, Rezitative
der Meister, und vor allen andern der nachbenannten, zu studiren.
Dies muss zuvorderst mit der ganzen Unbefangenheit des Kunsi-
freundes geschehn, der keine weilere Absicht hat, als sich am Kunst-
werke zu erfreuen, und der sich ihm darum am unbedinglesten hin-
giebt. Dann muss das Rezitativ zergliedert und in allen Beziehun-

*) Hierzu der Avhang 0.
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cen und Theilen gepriift werden, — und zwar vom Text aus —
ohne Scheu vor dem Namen des Meisters, den wir nicht hiéher ehren
kionnen, als wenn wir die letzlte Wohlthat, die er uns darbietet, —
Aulklirung und Lehre, — dankbar und achtsam von ihm anneh-
men, damit er, damit das, was in ihm das Wabrhalte und Ewige
ist, durch uns weiter fortwirke.

Zur Ankniipfung dieses Studiums diene zuerst ein kleines Rezi-
tativ aus Hindel's Messias. —

Es wa=-ren Hir-len

a0, Bt S T
Iiin - te - Len ih - r¢ Heerden des Nachts.

Der Text (Lukas 2, 8) ist, abgesehn von dem was weiter
folgt, eine eben so schlichte, ruhige Erzihlung, wie die in No. 401
behandelte, ja noch kiirzer und darum leichter zu fassen. Daher
nimmt die homposition fast denselben Gang: der erzidhlende Auf-
schritt aus der unbestimmten Quinte des Akkords zur Tonika, die
Senkung in den Raum des neuen Akkords bei dem Schlussfall des
ersten und zweilen Textabschnitles, das Ganze kiirzer und darum
noch ruhiger, enger zusammengehalten. Nur der orgelpunkiartige
Bass findet aus dem Text selber nicht, sondern aus dem Nachkom-
menden seine Erklirung.

Und siehe, der Engel des Herrn trat zu ihnen —
heisst es im Folgenden; und so bleibt die Modulation des ersten
Rezitativs an ihren Grundton gefesselt, gespannt bis zu jenem
Fortschritte stehen.

Das zweile Studium wendel sich an ein Rezitativ aus Gluck’s
Iphigenia in Aulis®). Die hochsinnige, fiirstlich vornehme hlytem-
nistra 1st mit der Tochter im Lager der Griechen angelangt, ver-
meintlich zur Vermihlung der Tochter mit dem glinzendsten Hel-
den, Achilles, sie selber die stolze Gemahlin des Heerfiihrers, dem
ganz Griechenland mit allen seinen Konigen sich beugt. Jetzl ist
sie und die Tochter von den Ifestliedern und Tadnzen der huldigen-

*) Wir werden unsre G1u e k'schen Beispiele ausschliesslich aus dieser Oper
entlehnen, die sich zwar auf der Biihne nicht in gleicher Gunst hat erhalten kiin-
nen (aus Griinden, die hier nich! hergehiiren), wie die andre Iphigenia, Armide
und Alceste, die aber in Hinsicht aul Walrheit und Tiefe der Diktion, Rarak-
terentwickelung und innern mannigfaltigsten Reichthum als das hichste Werk
Gluck's und als wichtigster Gegenstand fir das Studium erscheint,
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den Jugend bégriisst worden und hat sich der miitterlichen Freude
an der Tochter in gemildertem Stolze hingegeben.

Que j'aime d@ voir ces hommages flatteiurs,

(u'ict,Lon s'empresse d vous rendre.

Pour une mére tendre

Que ce spectacle a de douceurs;
mit diesen Worten bat sie (in Liedform, & dur) ibr Gefiihl ausge-

e . - . . . Y

sprochen und wendet sich nun im Rezitaliv an die Tochter,

e T i e e
——RN—R—e——
S b e s
Demeu - réz dans ces lienx, ma fil-le, el sans par-

-“'!ll"_) . :
e 2 T

[: i i :
)i L& - pe re - ce - wez les honneurs. qul nons sont a -dres-

.f sts.  Je vais wvoir, si le  roi, de nos wwuxr-:n-p!'i'h.-f'. con-
)

Vor niiherm Hingehn auf dieses kleine Meisterstiick miissen
wir noch anmerken, dass die Stimme der Rlytemnistra ein tieferer
Sopran (Mezzo-Sopran) ist; hiernach hat man die Stimmlage zu be-
urtheilen. Dem Karakter aber der Klylemnistra ist durchweg eine
gewisse firstliche Herbigkeit eigen, die ihr spiter Kraft leiht, sich
gegen den vermeintlich treulosen Achill feindlich-stolz zusammenzu-

cegen die Gotler

fassen, gegen den erhabnen Gemahl, ja zuletzt geg

#) Auch hier n6thigt uns die Riicksicht auf Raumersparniss zu gedringterer
Abfassung. Der Bass der Begleitung liegt eine Oktaye tiefer.

Marx , Romp. L. [1L 3. Aufl. 26

-~
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selbst sich mit erhobner Stirn zu behaupten, — die schon hier die
Maglichkeit ahnen lisst, dass der Mord des Gatten ihr nicht unaus-
fiihrbar sein wird zur Siihne des beleidigten Mutterrechts; es ist
eine der tiefsten Rarakterenlwickelungen, die je irgend einer Kunst
geworden. — Hier ist die herbe Kraft des Rarakters verhiillt (die
Instrumente ziehn ihre Akkorde iiher die Singstimme bedeckend
weg), er 1st unter so beglickenden Verhiiltnissen im vorhergehenden
Gesange (Gdur) zu einer gewissen Freudigkeit und Freundlichkeit
geschmeidigt worden, wenn auch nicht zu reiner Hingebung und Hei-
terkeit, die ihm fremd sein miissen, gelangt. Auch die weitere
Hede — das vorstehende Rezitaiv — ist eher mild und herab-
lassend, als heiter; daher die Wendung nach Emoll.

Hasst man diesen Gesichtspunkt, so ist einleuchtend, dass aus
dem harakter der Hedenden und aus den Verhiiltnissen eine hohere
Bewegung in die Rede kommen musste bei aller Gehaltenheit oder
Bemessenheit miitterlicher und firstlicher Wiirde, die sich der in-
nern Bewegung nicht hingeben darf. Daher hebt die Modulation aul
dem |n’,\l.£‘“'l|l.hf[1 bl*\ld!\]\uu]t der Dominante an und wendet sich
in so engem Raume von Emoll nach Hmoll, nach .4dur, wiihrend
die Singstimme den Umfang einer kleinen Sexte nicht iiberschreitet
und nie einen grossern Schritt als eine Quinte macht.

Die drei [‘ﬁlmlten sind die Riume fiir die drei Hauptabschnitte
des Textes:

1) Demeurds dans ces lewx, ma fille, — 2) et sans partage recevés
les honneurs, qui nous sont adressés. — 3) Je vais voir, si le roi, de
: Y 3

nos voeux empressé, consent @ recevoir Uhommage, —

Der Uebertritt erfolgt aber so, dass mit dem entscheidenden
Akkorde jedesmal das entscheidende Wort, — ,,sans partage't —
ssle roi*t, — hervorgehoben wird. Die \LLul'dn:u als untergeordnete
Riume iul den fortschreitenden Redeinhalt , dienen gleichem {n,sc!fr‘
sie runden die untergeordneten Abschnitte bei dvn Worten ,,fille
— yyadressésts — | consent'* — ab. Die letzten zwei Takie
sind Arioso, kommen also fiir jetzt nicht weiter zur Betrachtung,
obwohl sie demselben Geselz folgen.

Hierniichst endlich dient auch die taktische Anordnung zur Her-
ausstellung aller accentuirten Silben durch Haupt - oder gewesene
Hauptthei le* ) des Takles, so dass die verstindige A:m:dmmg des
Textes Zug um Zug in die Itomposition iibergegangen ist.

Gehen wir nun auf das Innere der Romposition niher ein, so
zeigt sich zuerst in der rhythmischen Anordnung neben dem,
was die Einvichtung des Viervierteltaktes und die BcnuLsu,hlwmw‘
der Redeaccente im Allgemeinen foderte, eine vorherrschende Nei-

*) Allgem, .\Ili.‘iikll"i!'i'_‘ 5. 105




A0S

gung zu anapistischer Bewegung (zwei kurze und eine lange
Silbe oder Note als Versfuss oder rhythmisches Motiv), in der sich
Gluck’s energischer Karakter iiberhaupt gefallt und bezeichnet, die
ber auch dem erregtern, thatkriftigen Sinne der Rlylemniisira woll
zusagt. Allein diese Bewegung, die die Verskunst nur in einer
Form kennt, nimmt in der lomposition zweierlei Gestalten an: eine
energischere, schnelltreffende (zwei Sechszehntel vor einem Viertel)
bei den Worten ,,demeures — receves — je vais voir — de
nos voeuxt®, die das Bestimmende oder (gemiss dem Stolze der Fiir-
stin) das Leichtabfertigen bei ,,de nos voeux** aussprechen, und eine
sinnigere, weilende (zwel Achtel und ein Viertel) bei ,,dans ces

liouw — les honneurs — st le roi — empressé'*, gemass der
Bedeutung dieser Worte. — Wenn auch allerdings (S. 389) die Gel-

tung der Noten im Rezilaliv vom Vorl ragenden nicht nach der sonst
erfoderlichen Schiirfe abgemessen werden soll, so deutet sie doch den
Sion und die Absicht des Komponisten an, zumal wenn eine andre
Abfassungsweise so nahe lag, wie hier.

Was endlich den Tonfall betriffit, so haben wir schon aufl
dessen Bemessenheit hingewiesen, in der sich die vornehme Zuriick-
haltung und die Ruhe und Milde der jetzigen Stimmung zeichoen.
Gleichgiiltig fillt das ,,et sans partage*, vornehmkiihl das ,,nous
sont adressés<s (mit absichtsloser, vornehm gewohnter Betonung des
..nous*) hin; die eigentlich bestimmenden Worle ,,demeures —
je vais voir¢‘ erhalten in der bestimmten, auf den Grundton hinauf-
schlagenden Quarte ihre Betonung, — und so findet sich, dass in
der That kein Worl anders gesprochen werden kann, ohne dass ir-
gend ein feiner Rarakterzug dabel verloren ginge. Man versuche
Worte im Sinn des oben geschilderten haraklers zu
sodann spreche man sie nach Anleitung der Noten in
den von diesen bestimmten grossern oder kleinern Hebungen und
Senkungen (wenn auch, nach Art der Rede, nicht in bestimmten In-
und man wird mit voller Befriedigung den Gang der Rede
endlich versuche

vorerst die
sprechen, —

tervallen) :
und der Komposition iibereinkommen sehn ader
m irgendwo Aenderungen (wie sie uns bei No. 401 so leicht und

m¢
um sich zu iiberzeugen, dass keine ohne Nach-

schadlos gelangen),
theil erfolgen wiirde. Selzen wir z. B. den Anfang anders, —

P _\
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Denmeuréz dans ces lieux; ma fille,
so wird bei . das dreimal betretne fis eintonig ermiidend, und das
yyma — fillet* wird den warmen miitterlichen Accent einbiissen und
kalt oder klagend heraustreten. Qder setzen wir im drilten Takte,

wie hier, —
‘.)i‘? -
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nous sont a - dres-sés,
so wird bei . das ,,recevéz‘* den verbindlichen Ausdruck des Ori-
sinals gegen den eines ganz unmotivirten sentimenlalen Verlangens
verlieren, bei B. wird dieses Wort einen kalten” Accent fiithlen las-
sen, die ,,honneursts werden sich wichtig thuend vordringen, das
,,nous** wird vollends auf die Spitze getrieben und der Schluss da-
bei klagend ausklingen. Und dies alles, wenn man einmal so an-
fangen wollte, wir’ ohne noch listigere Eintonigkeit nicht zu ver-
meiden.
Der. letzte Gegenstand unsrer Betrachtung sei ein Rezitaliv aus
der Rirchenmusik, die Seb. Bach zu Luther’s Choral: ,,Ein’ feste
Jurg*¢ geschrieben hat*). In tiefsinniger Weise wird das hirchen-
lied mit anderswoher genommenen Betrachtungen durchflochten, und
so wird schon der zweite Vers —
Mit unsrer Macht ist nichts gethan,
in Verbindung mit einem andern Texte —
Alles, was von Golt geboren,
[st zum Siegen auserkohren, u.s. I,
in streitfertigster protestantischer Freudigkeit durchgefiihrt. Darauf
folgt unser Rezitativ:
Erwige doch, Rind Gottes, die so grosse Liebe, da Jesus sich mil
seinem Blute dir verschriebe, womit er dich zum Siege wider Sa-
tans Heer und wider Welt und Siinde geworben hat. Gieb nicht in
deiner Seele dem Satan und den Lastecn stalt, lass nicht dein Herz
den Himmel Gottes aof der Erden zur Wiiste werden, bereve deine
Schuld mit Sehmerz, dass Christi Geist mit dir sich fest verbinde.

Die letzten Worte —
dass Christi Geist mit dir sich fest verbinde
sind als Schluss und Resultat des Ganzen Arioso geworden, mithin
von unsrer musikalischen Betrachtung jetzt ausgeschlossen.

Dieser Text, eine religigs-moralische Ermahnung, fodert fiir sich
nicht musikalische Behandlung. Nur der hohe Eifer des Predigers —
so darf gewiss der Redende hier heissen — und die Stellung inner-
halb eines durchaus musikalischen Ganzen gestatten die Uebertra-
gung in Musik. Hiermit (und mit Riicksicht auf die Stellung im
Zusammenhange des Werks) war rezitativische Form bedingt.

*) In Partitur herausgegeben bei Breitkopl und Hirtel.
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Bach hat hier und anderswo den Larakter und die Thal eines
Predigers mit solcher innerlichen Hingebung und Macht ergriffen,
dass man von ihm sagen darf: er [u(:tlwlt. "i_'“d“ln, und nicht wie
die Schrifigelehrten, — und dass in einer an Schwiicheres und Her-
kémmliches oder Nachgeahmtes gewdhnten Zeit auch jenes andre
Wort (Matthius 7, 28) bisweilen in Erfiillung gehen mag: es enl-
selzte sich das Volk iiber seine Lehre. Wir haben in unserm ke-
zilativ einen ganz von seinem Beruf und von dem, was der Augen-
blick, was sein Vorhaben im Ganzen und jedes Wort dabei \\1i1
erfiillten Mann Gottes, einen Eiferer um den Herrn — wie man in
religios-erhobner Zeil sagen wiirde — vor uns, der gewallig, un-
widerstehlich , glaubens- und zuversichivoll seine ganze Kraft in
jedes Worl legt. - So ist denn die Rede von einer Heftigkeit, ist
das einzelne Wort bald von einer Uebermacht des Andringens, bald
vou einer Zuversicht oder verklirten Frendigkeit erfillt, die uns
befremden, ja, die als Ueberireibung ansprechen konnen, so lange
wir uns nicht ganz erfiillt haben mit dem Bild und Gefiihl einer
glaubensvollen Zeit und eines Eiferers um den Glauben. Dann erst
verstehen wir Bach und erlahren zugleich an seinem Werke die
hohe Macht der Runst und der Runstform, die wir uns jelzt ange-
winnen michten,
Es versteht sich, dass Bach fir diese Aufgabe keine andre Stimme
als den minnlichkriiftigen und wiirdevollen Bass erwihlen konnte.
Dies ist das Rezitaliv, bis zu dem Arioso. —

}l-\\m'L iloch, Kind Golles, die so ‘grosse Liche,

) Je - sus sich milt sei-nem Blu-te dir ver -schriebe, wo-
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Die entscheidendsten Betrachtungen kniipfen sich an dieses
Meisterwerk. Moge sich erst ein Jeder aus vollem Herzen hin-
einsingen und hineinfiihlen, und dann dem Wenigen, was wir uns
zu bemerken erlauben, sein weiteres Nachforschen folgen lassen,

Zuvirderst, ehe wir auf die Romposition selbst eingehn, spre-
chen wir zweierlei aus, das Jeder, der es nicht schon in sich er-
fahren oder von dchten KRiinstlern vernmommen, am vorliegenden
Meisterwerk und sonst sich zurecht zu stellen suche.

Erstens. In dem rechten Runstwerke giebt es keine vur
einseitig lebendige oder einseitig wahre, sondern nur eine voll-leben-
dige und ganz-wahre Anffassung. Der rechte Romponist giebt nicht
blos den Sinn der Worte (wenn auch tief aufgefasst oder ausgelegl)
und nicht blos die allgemeine Stimmung der Rede, — und nicht blos
dies Beides zusammen. Sondern vor ihm, vor dem emporgehobnen
Auge seines Geistes steht der Redende selber, wie er leibt und lebt,
wie er fiblt und gestimmt ist, wie er redet und jedes Worl empfin-
det und denkt — mit all dem unausgesprochen bei den Worten
Empfundnen und Gedachten seines Geistes. So hat Bach hier und
anderwirts den HRedenden mit dem Geredeten geschaut und vernom-
men, — gleichviel ob er sich dessen so klar bewusst geworden,
dass er es mit besondern Worten hitte bezeugen kinnen.
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Zweitens., In einem solchen Werke des begeisterten —-
denn dies Schauen, in dem ein neuer Geist gleichsam™) in uns tritt,
ist Begeisterung — und dure hgebildeten Riinstlers erfiillen sich
dann alle jene Bedingungen, dic jedes Kunstwerk und namentlich
die besondre Aulgabe eben dieses Werkes als inbegriffen in seine
Aufgabe anerkennen muss, wie von selbst, und jede so vollbelrie-
digend, als wiir’ es nur um sie zu tun gewesen.

So zeigl der erste Anblick des Bach'schen Rezitativs
eine Entfaltung und Darlegung der Stimme, die nichls zu
wiinschen lisst. Dem bedeutenden Inhalt und der hohen Stimmung
des Texles gemiiss entfaltet auch die Stimme des Redenden ihr
ganzes Vermogen. Sie wird von der Tiefe (4) bis zur iussersten
Héhe (eingestrichen e) in Bewegung gesetzt; dies geschieht durch-

v

aus in schwungvoller Weise, in mannigfach wechselnden besonders
michtigen Schritten, auf das Giinstigste fiir den Basskarakier; zu
den Aussersten Punkten, namentlich zu dem hohen e, wird die Stimme
stufenweis vorbereitend und mit tiefern zar Erholung dienenden
Zwischenlinen emporgeleitet; selbst die weilesten Schritte, z. B.
sleich der Anfang ais—g-e-cis, sind durchaus sangbar, ja leicht
and sicher zu treffen, da sie innerhalb eines einzigen und fasslichen

Akkordes liegen. Das alles — ganz abgesehn von seiner tiefern
Bedeutung — ldsst nichts zn wiinschen iibrig.

Lassen wir noch immer den nihern Inhalt bei Seite und blei-
ben nur dabei stehn, dass die Stimmung eine hoch und ernst be-
wegle ist: so miissen wir anerkennen, dass die allgemein-mu-
sikalische Gestaltung (das Abstrakt-Musikalische) jener Stim-
mung auf das Eigenste entspricht. Die Modulation — von # moll
nach Fismoll, D moll, Amoll, Ddur, £moll, Hmoll, Cisdur, Fis —
ist reich und nicht abschweifend, aber energisch gefiihrt. Die Ak-
korde sind fest an einander geschlossen, doch aber gelegentlich auch
mit starker Eigenwilligkeit gewendet; man beachte (mit Riickblick
aul S. 389) die ausbiegende Auflosung in Takt 2 und 10 zu 11;
dabei sind sie von der Singstimme reich ausgelegt. Die Rantilene
der lelztern aber ist mannigfaltig und vorherrschend in grossen
Richtungen bewegl; schon vor dem Arioso, das den Schluss des
Ganzen machtl, nihert sie sich im dritten Takt (und einen Augen-
blick lang auch im drittletzten) dem festern Gesang des Arioso.
Die Stimmung des Ganzen war so entschieden und andringend, dass
nur der Gedankenreichthum des Textes, das Gewicht, das jedes
Wort fiir den Redner hal und in seinem Munde fiir uns haben soll,
festere Gestaltung statt der Rezitativform **) ausschliessen.

*) Vergl. ,,Die alte Musiklehre im Streit mit unsrer Zeit*s S. 51.
#¥) In der That hat Bach einen dhnlichen Text (in der bei Simrock in Bonn
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Und nun gehe man erst anf den Inhalt ernstlicher ein. Der
Hauptton der ganzen Rirchenmusik und namentlich des dem Rezi-
tativ vorausgehenden Satzes war das [eurige kriegsfertige Ddur.
[n der Parallele, in dem triibheissen Hmoll tritt der eifernde, dring-
liche Bussredner des Rezitativs aunf, und zwar innerhalb des vermin-
derten Septimenakkords, des schwankend beweglichen Rests aus
dem weitgetriebnen bangen kleinen Nonenakkorde. Hier fillt das
yyErwige doeh¢t auf Grundton und Septime, die aber eigentlich
Terz und None sind, das ,,Hind Gottes*¢ aul die urspriingliche Sep-
time und Quinte, jeder Ton aus dem innersten Gefiihl des Worts,
das Ganze in michtigen Schritten rasch andringend, das ,,Rind
Goltes*t hoch erhoben, wie ein weckender Namenruf, der dir deine
hohere, wahre, einzige Bedeutung und Bestimmung als Abwehr
,,wider Welt und Siinde‘t vorhilt, — und doch wieder liebreich
gemildert durch den Aufschritt der sanften Sexte. Der folgende
Textabschnitt wendet sich in das schwiilere Fzs moll, dann aber mit
heller Zuversicht des Sieges nach I dur, wobei wir die zelotische
Ereiferung bei den Worten ,,wider Satans Heer und wider Welt
und Siinde‘¢ nicht iibersehn wollen.

Eis ist nicht unsre Absicht, dem mit uns Gehenden die Unbe-
fangenheit: und erhdhte Freude eignen Versenkens und Forschens
durch eine erschipfende Zergliederung zu becintriichtigen. Die we-
mgen Andeutungen geniigen, um zu bezeichnen, wie tief und durch-
dringend hier der Geist gewaltet hat; es ist in der That auch nicht
eine Nole anders, als nach dem innerlichsten Gebot der Wahrheit
gesetzt. Wer sich erst in dieses Meisterwerk hineingesungen und
mit Gefiihl und Ueberlegung hineinversetzt hat, der prife nur —
ohne Furcht vor dem Namen des Tondichters, durch den es uns

gegeben worden, — ob er irgendwo eine Note ohne offenbare Be-
einlriichtigung des Inhalts dindern kdnnte.
Zum Schluss noch eine allgemeinere Bemerkung. — Wer

dieses Rezitaliv und andre Bach’sche mit derjenigen Weise des
tezitativs , die wir durch die Mehrzahl der Kompositionen (selbst
der vorziiglichsten) gewohnt worden, vergleicht: dem kann im er-
sten Augenblick die Bach’sche Weise iibertrieben erscheinen. Und
ferner, was im Grunde dasselbe ist, — wer die Bach'sche Red e-
weise, wie sie sich in seinem Rezilaliv auspriigt, mit der Rede-
weise zusammenhdlt, die wir in den gewihnlichen Lebensverhilt-
nissen an uns und andern gewahr werden: der kann zweifelhalt
werden, ob jene Bach'sche Redeweise natiirlich, ob sie mit der
Weise der natiirlichen Sprache iibereinstimmend, ob sie nicht viel-

herausgegebnen Kirchenmusik: ,,Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben®®)
in eigenthiimlicher und wunderwiirdiger Weise als Avie behandelt.
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mehr baare Uebertreibung und Unnatur ist? Dieser doppelte Zwei-
fel beseiligt sich, sobald man nur beherzigt, wie unendlich weil
der Inhalt und Eifer des Bach’schen Rezitativs iiber dem in
den meisten rezitativischen Aufgaben und in der iiberwiegenden
Masse alles dessen, was im gewdhnlichen Leben zur Sprache kommt,
erhaben und iiberlegen ist. Die felsenstarke Ueberzeugung des
sliubigen — und der Feuereifer des pllichigetreuen Seelsorgers,
dem jedes Worl, das er ja nicht aus sich, sondern aus dem gehei-
ligten Schatz des Evangeliums und der auf ihm festgegriindeten
Kirche spendet, dem also jedes Wort eine That, ein Schlag ist im
Rampfe gegen das Bise, oder ein Siegesruf zur Weckung und Auf-
richtung der Schwachen und Verzagenden : das lebte in Bach so
stark und gliihend und freudig, wie je in Luther oder einem andern
der vorangeschrittnen Glaubenshelden. Von jedem Worle ganz er-
fiillt, legt er die ganze Macht seines Gemiiths in jedes Worl, und
so spricht es uns allerdings anendlich Tieferes und Reicheres aus,
als die Werkeltagstunde der gewdhnlichen lauen Stimmungen, die
sonst wohl unsern Reden und Rezitaliven schligt. Hier ist nichts
blosses Wort oder Gleichniss, alles ist baarer wortlicher Ernst.
So ungestiim mit vorbewegten Armen und Hiinden und weit offnen,
den ganzen Menschen in sich aufnehmenden Augen dringt der Pre-
diger mit seinem Anruf zu Anfang aul das Beichtkind ein, wie jene
ersten Noten, die wir oben erwogen. So beweglich ist ihm selber
bei der Erwiinung Jesu, als seine Stimm- und Bassmelodie (Takl 3)
es zeigt. So muthig und stark ist ihm bei dem verheissnen Siege,
und so ereifert er sich mit gefliigelten, iibereilt stiirzenden Wor-
ten bei der Erwihnung des Feindes; ihm und seiner Zeit ist ,,Sa-
tans Heer*¢ kein blosses Gleichnissworl, er ldsst das, was das
Gleichniss (wenn es ihm eins wire) uns bedeulen konnle, das
_,Welt und Siindet* gewichtyoll nachfolgen und génnt sich hier
keinen Ruhepunkt, so sorglich genau (aber auch bedeutungsvoll) sonst,
z. B. Takt 1 und 9, fiir die Athemmomente gesorgt ist. Und eben
so gewiss hoben sich ibm, wie er ,,dein Herz den Himmel Gotles
auf Erden‘ nannte, Seele, Blick und Haupt und beide Arme mil
offnen Hinden wie zum Anschaun und Empfangen empor. — Hat
man zuerst das Rezitaliv so gepriift, dass man sich den Text vor-
celesen und danach die Komposition beurtheilt: so kehre man nun

die Probe um. Man versuche -— ohne absichtliche Uebertreibung
oder Steifigkeit, aber mit Muth und Hingebung die Worte nach
der Andeutung der Noten zu lesen, — ohne Scheu vor den

durch sie gebolenen weiten Aufschwiingen u. s. w.: und man wird
iiberrascht auf eine eifervolle und durchaus dem Inhalt und der
Stimmung des Moments getreue Redeweise gefiihrt sein, die man
— allerdings nicht fiic seine alltigliche, wohl aber [iir eine dem
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hohen Standpunkte jenes Momenls ganz natiirlich eigne erkennen
wird.

Umgekehrt folgt aber hieraus, dass es noch keineswegs ein
Vorwurl ist, wenn die meisten Rezitative, besonders in Opern,
nicht aul der Héohe des Bach'schen Rezitalivs stehen. Denn wie
ungleich leichter und geringer ist bei jenen meistens der Inhalt der
Rede und die Bedeutung des Moments! Meistens sind sie im gros-
sern Ganzen nur Uebergiinge von einem bedeutenden Punkte zum
andern, die als solche gewissermassen Augenblicke der Krholung
nach einem vorangehenden und der Sammlung zu einem neuen
Hauptmomente bieten. Sie mit solcher Tiefe und Gewalt aussprechen,
wie Bach’s Rezitalive, wir’ Uebertreibung und Unwahrheit und
zugleich eine Zerriittung im wohlbedachten Bau des ganzen Runst-
werkes, in dem sich wie iiberall die Nebenmomente den Hauptmo-
menten unterordnen miissen. Ein Grund mehr, das Studium des
Rezitalivs bei leichtern und gleichgiilligern Aufgaben zu beginnen
(5. 398) und lange [estzuhalten.

Vierter Abschnitt.
Das Iwglvi[cl.u Rezitativ und das Arioso.

Sobald das Wesen des Rezitativs erfasst ist, bedarf sein Ueber-
gang (oder seine Hinneigung) zu festerer Form, den wir schon S. 390
bezeichnet haben, nur eines Hinblicks, keines besondern und weit-
gefiihrten Einarbeitens. Es ist vielmehr rathsam, so lange als mog-
lich an der Form des einfachen Rezitativs sich geniigen zu lassen
und von der selbstindigern Begleitung nur, wo es der Sinn des
Ganzen gebieterisch fodert, Gebrauch zu machen.

Die Schritte, die das Rezitativ iiber seine urspriingliche und
cinfachste Weise hinaus thut, sind folgende.

I. Fortklingende Begleitung.

Die Begleitung hat urspriinglich nur die Singstimme durch An-
dentung der Harmonie zn stiitzen; so ist in No. 401 und 402 ge-
schehn. Die Harmonie wird hier wie iiberall nicht bedeutungslos
bleiben, aber sie macht noch nicht Anspruch, anders, als in der
Singstimme zu eigentlicher Geltung zu kommen.

Der erste Fortschritt ist nun der, dass das Dasein der Har-
monie in der Begleitung im Gegensatz zum Gesang hervortreten
soll. 5o hat es Héndel schon in dem kleinen Hezitativ No. 405
gewollt. Das orgelpunktartige Ausklingen fesselt die Erwartung und
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bereitet aul das Nachfolgende vor.  In dem Gluck’schen Beispiel
No. 406 dient das Fortklingen der Harmonie, deren Oberstimme
meist iiber der Singstimme liegt, zur Verschleierung und Milderung
der letztern. Es ist ein Raraklerzug, der erst tiefer nachwirkl und
gefasst wird, wenn hilytemnisira eleich im folgenden Rezitativ mil
nackler, harter Stimme —

Il faut sau-ver notre glaire of-fensée, ma

fil - le, il fant par=tir i 1'in - sland
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die frohlichen Tinze der Jugend zerreisst in der Entriistung iber
Achilles vermeintlichen Treubruch. Der berrische Befehl: Adlles!
der erste Ausbruch dessen, was die Stolze zuerst fiihlt und erkennl
(,sil faut sauver notre gloire offenséet), stehl nackt und hart da,
ohne Zweifel, ohne Einsprach des Herzens, ohne Schleicr. Bei
der Wendung an die Tochter, die hinweg soll aus der Nihe des
Geliebten, fast vom Altar des siissen Bundes, scheint sich ein leises
Mitgefiihl wie ein Flor in den fortklingenden Akkorden iiber die
Worte zu legen. Iphigeniens erste Frage (rilt im ersten Schreck
eben so nackt heryor; sie kann nicht fassen, dass Er. .. ,,de qui
Uardeur empresséess . . . . . diese Worte, vom obigen 6 Dicux!
an, sind wieder von der fortklingenden Harmonie verschleiert. 1In
denselben fortklingenden Akkord tritt wieder das befehlerische Worl
der weibisch aufgeregten Mutter:

Aeliille désormais dott vous étre odieuwr.
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Nun aber, wenn sie in ihrem guten Rechle (denn sie ist ohne
Sehuld getiuscht) fortfihrt:
Indigne de Phonneur, promis d sa tendresse, dans de nouveaux
liens ses voeuwx sont relenus.

und
Fuyons {a honte d'un refus et ne Ilui montrens point wne ldche

Jaiblesse.
stehen die Worle wieder hell und bloss zu Tage, Iphigeniens Schmerz-
ruf aber —
(u' entends je? 0 ciell
ist von der Begleitung verhiillt und ihr letztes
Hétas !
fillt anf die Schlussakkorde.

In einem andern und doch nahverwandten Sinne hat Seb. Baclh
den Fortschritt zu mitklingenden Akkorden und den Gegensatz von
einfacher Begleitung geltend gemacht. In seiner Malthii’schen Pas-
sion spricht der Evangelist, dessen Erzihlung den Anhalt aller der
bald dramatischen, bald lyrischen Momente des grossen Ganzen bildet,
stels (mit einer Auspnahme, wenn er das Erdbeben und die Aufer-
stehung der Todlen bei Jesu Hinscheiden erzihlt) im einfachen Re-
zilally 3 so auch die andern im Rezitativ Redenden alle. Nur wenn
Jesus redet, legen sich die Akkorde in weiten Lagen (die Geigen
ganz hoch) und leisem Zug der Slimmen, wie ein verklarender und
zugleich umbhiillender Heiligenschein um die Worte. Wenn er aber
am Kreuze ausruft :

Mein Gott, mein Gott! Wie hast du mich verlassen!
dann ist der Heiligenschein erloschen; so fehlt er auch, wenn dem
Landpfleger die einzige Antwort wird, die er erhalten sollte.

2. Figurirte Begleitung.

Sobald die Begleitung in energischerer Weise fortwirken soll,
gentigt der ruhig ausgehaltne Ton oft schon deswegen nicht, weil
er in solcher Weise aul manchen Instrumenten, z. B. den Streich-
instramenten und dem Iilavier, nicht in gleicher und voller Rraft
fortdauert. Dann tritt also schon aus fussern Griinden die Noth-
wendigkeit der Tonwiederholung ein.

Die einfachste Weise ist das Tremelo, die schnelle Tonwieder-
holung ohne niihere oder doch ohne fiir sich bedeutende rhythmische
Gliederung. Ein solches Rezitativ finden wir am Schluss der ersten
Scene von Gluck’s Iphigenie in Aulis. Agamemnon betet zwischen
Bangen und Hoffen zu den Géttern um Rettung der Tochter, hat
aber selber schon Vorsorge getroffen, ihre Ankunft im Lager, die
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sie dem Opfertode zufiihren wiirde, durch List zu hindern. Hier,
am Schluss seiner Arie (des Gebets), tritt das Rezitaliv ein, —
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rien ne peut la sawver du transport homicide de Calchas, des Grees

el des Divua.

and wird von verbundnen Akkorden, in den Oberstimmen im Tre-
molo, eingeleitet und durchweg bis zum Schluss begleitet, — Dass
dieses Beben der Instrumente, nur geziigelt durch die festern Takt-
streiche des Basses, mit der Stimmung des Vaters sympathisirt, der
selber die Tochter hat herbeirufen miissen und im Zweifel, ob sie
noch gerettet werde, bebt, wird Jeder von selbst gewahr.

Aeusserlich ganz verschieden und doch verwandl ist das unter-
brochne, aber gemessen wiederholle Anschlagen der Akkorde. Schon
am Schlusse von No. 410 hat sich diese Form gezeigt; ausgebildeter
finden wir sie in einem andern Rezilaliv Iphigeniens, die sich eben-
falls an Achilles Treue hat zweifelhalt werden lassen und nun beim
ersten Wiedersehn den Glauben der Liebe wiederfindet. —
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und die Begleitung schliesst sich wie die Geberde der [ede an,
beide von gleichem Gefiihl getrieben und gehemmt. Auf dem Gipfel,
bei dem ,,fowul vous a prowvé‘‘ Irilk ein starker Akkord ein und
deckt das Gestindniss.

Selbstindiger bildet sich ¢I|e Begleitung unter andern in

Rezitativ aus, das in Handel’s Musal.lq muh dem in No. 403 mit-

getheilten folgt. Nach der Erziblung, es seien Hirten Nachts auf
dvm Felde gewesen, trilt zu den |(‘.f.|l.l|1uwh(‘n Woaorten :

jenem

Und siehe, der Engel des Herrn (rat zu ibnen ... ..

die hier bei 4. —
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notirte und weiter in einem vierlen HRezitativsatze —
Und alsbald war da bei dem Engel die Menge der himmlischen Heer-
schaaren . .. .

die bei B. angegebne Begleitung (die Oberstimmen Geigen, die Un-
terstimme Bratsche und Violoneell) ein, im leisen Wehen das Her-
annahen der Himmelsbolen und ihr schwebendes Dasein — oder,
wenn man dies nicht erkennen will, die hihere Erregtheil bei ihrer
Erwihnung andentend.

An die bisher aufgewiesnen Gestaltungen kniipfen sich noch
zwei zu bemerkende (:P-r{‘nxl'lndv

Zuniichst ist klar, lldSS bei den bestimmtern Figurationen der
Begleitung die Nothwendigkeit eines mehr oder weniger scharl zu
i]tnh:uJ|Eumiu1 Taktmaasses eintritt, In dem Falle von No. 411 st
der Takt wenigstens schirfer bestimmt, als in den Beispielen bis
No. 410; in No. 412 muss Begleitung und Gesang schon genauer
in einander greifen; die Begleitungen in No. 413 und ihnliche fo-
dern festgemessene Bewegung, wenngleich der Gesang innerhalb
jedes Akkordes so taktfrei sich l‘l‘"E'hl?I! mag, als dem Ausiibenden
und Dirigirenden Recht scheint. “n sind .tlw bei der stufenwei-
sen Aushildung der Begleitung zu dem

3. taktmissigen Rezitaliv

(recitativo a tempo) gelangl.
Sodann hat der Zwischentritt der Begleitung zwischen Ab-

schnilte der Singstimme, wie wir an No. 410 und 412 beobachten
konnen, allerdings seinen eigentlichen und gerechten Anlass in der
Stimmung und den Verbdltnissen, unter denen das Rezilativ her-
vortritt. Aber eine andre Seite hiervon ist doch auch die, dass
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durch solchen Zwischentritt die auch im Rezilativ nicht ganz zu
enthehrende Ordnung des Taktes (S. 389) und die verstindige Glie-
derung des Textes durch Loslosung seiner Abschnilte von einander
hichlich befordert wird. Dies wird bewirkt, indem
4. die Begleitung als Zwischensatz

zwischen die Abschnitte des Gesanges tritt. Schon in No. 410 ge-
schieht dies im ersten Takte mit vier Akkorden. Dasselbe findet
von No. 412 an statt; nach vier Zwischenakkorden geht das He-
zitativ weiler :

Ah, qu'il vous est aisé de tromper ma faiblesse! ... ..

4 vous eroire mon coeur n'est que {rop em‘.';.rr'.-.'n'f:.

Der in No. 412 anhebende Zwischensatz trennt und verbindet
das Vorhergehende und das hier Folgende; ein zweiler Zwischen-
satz tritt zwischen die beiden Hiilften des letzten Textes.

Auch solche Zwischensitze konnen in selbstindiger Bedeutung
mannigfacher Art den Ideengang des Rezitalivs unterstitzen. Wenun
z. B. in unsrer Iphigenie endlich das Schicksal sich trotz allem Wi-
derstreben zu erfiillen droht, Iphigenie selbst sich dem Willen des
Vaters und der Gotter kindlichfromm unterworfen und die Mutter
der Obhat ihrer Frauen iiberlassen hat: erhebt diese sich zum Giplel
ihres Rarakters; dem Gemahl, dem versammelten Griechenland, den
Gaotiern selbst wird sie die Tochter sireitig machen. Mit gewallig-
stem Ausbruche, im héchslen Tone der Leidenschalt ruft sie, —

(zu ihren Frauen,)

moes

ar- ré - ler
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und gewaltsam reisst nach ihrem Nein! das Orchester hinein, wie
die Fiirstin sich den hemmenden Armen des Gefolges entreissen
and der Tochter nacheilen will zam Altar.  Durch das Folgende:

Privés-mot du jour, que je déteste, — dans ce sein maternel — en-
et qu'au pied de Uautel funeste — je trouve du

Soncés le couteau,
moins mon fombeau —

kehren bei jedem Absatze diese Schlige des Orchesters wie reis-
sender Seelenschmerz wieder, bis bei den Worten
Ah, je succombe d ma douleur mortelle!
Klytemnistra besinnungslos niedersinkt. Das Orchester schliesst mil
zwei diirren Akkorden in Hmoll.
Nun scheinen Rufe im Orchester und seufzende Accente den
Moment des Todesopfers, das sich bereitet, niher zu ricken. —

Moderato.

8
Es ist hiermit ein neuer Moment und ein neuer Seelenzustand

fiic Klytemnistra eingetreten. Sie erwacht aus der Betinbung —

416 é
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vois | [ sous le fer in - hu-main

zu dem Anblick dessen, was ihrer Tochter bevorsteht, bis die Rraft
der Mutter aus der Mutterangst neu ersteht., Das Weitere gehorl
nicht hierher. — Hier bietet sich also die Begleilung zu wieder-
holten Zwischensitzen und hat in ihnen zwei oder drei verschiedne,
aber fiiv die Scene hichst bedentsame Vorstellungen gezeichnet. Die
Handlung selbst wiirde ohne diese Zwischensilze gar nicht dar-
stellbar sein, aber-auch das Seelenbild wiirde ohne jene nur durch
die Begleitung ausfiihrbaren Ziige durchaus unvollstindig bleiben.
Zuletzl ist noch
5. das Arioso,
der voriibergehende Eintritt fester geformten Gesangs in das Rezi-

tativ, zu erwihnen.
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Von der allgemeinen musikalischen Stimmung, die bei jedem
Rezitaliv vorausgeselzt wird, bis zu einer bestimmtern und darum
auch beslimmtiere musikalische Gestalt fodernden Stimmung ist oft
nur ein kleiner Schritt. Daher treten kleine Regungen dieser Art
hiufig mitten im Lauf eines Rezitativs gleichsam unabsichtlich her-
vor, z. B. in No. 409 bei dem Wort ,,Wiiste** und noch bedeu-
tender im dritten Takte. In den meisten Fillen aber wird erst
durch den Verlauf und daher am Schlusse des Rezilativs die Stim-
mung zu festerer Form erhoben, und erst diese Silze pllegen durch
den Namen Arioso ausgezeichnet zu sein. Als Beispiel stellen wir
hier das Arioso zu dem in No. 409 gegebnen Rezitativ her. —

Chri-sti Geist mit

de, sich fest

-

| »
s3iiu o SR RELELSY SRS FR E et R e, Tk L) JH0
']'E'J_.‘-“!,s— ! et e
T A
PV, | P mri P A R T PR . '___-F__E
ie. "

Dass die Vermabnung des Rezitalivs zu festester Zuversicht
hinleite, dass diese Zuversicht im Prediger zuletzt sich unerschiit-
terlich und michtig erweise, ist so natiirlich, als dass sie dann
anch in der Musik feste Form annehme. So bildet sich also mit
Nothwendigkeit der Satz von Anfang bis in den dritten Takt aus,
dessen Tonfolge zwar im Allgemeinen dem Wortausdruck so getren
folgt, wie im freien Rezilaliv, aber schon durch scharfe Ge-
messenheit des Taktes und das rein-musikalische Tonmotiv bei dem
Wort ,,verhinde¢t iiber die Grinze der bles zur Musik erhobnen
Redeweise (des Rezilativs) hinausgeht. Dieser Satz wird ganz
and Theile von ihm werden noch zweimal wiederholt. Auch die
natiirliche Rede kennt Wiederholungen und das freie Rezitativ kann
sie nachbilden. Aber sie sind weder so umflassend, noch bediirfen
sie der Mehrmaligkeit ; denn die Rede ist schon ohnedem sicher, in
jedem Wort ihres Inbalts schnell und deutlich versianden zu wer-
den, wihrend die Gemiithstimmung sich auslassen, voll ergiessen
und an ihrem eignen Ausdruck ersiitligen will, mithin — wo sie

)
o

Marx, Komp. L. IIL. 3. Aufl.
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iiber das Wort hinaus zur vollen Herrschaft kommt — die grossere
Ausfiihrlichkeit der Musik, die wir iiberall kennen gelernt, bedingt.

Einer eigenthiimlichen Anwendung des Arioso ist hier noch zu
gedenken, wenngleich wir sie seit Seb. Bach nirgend, — oder
rin{'h nn-rend in so bestimmter Gestaltung wieder gefunden.

Es imdon sich niimlich bei jenem Meister, namentlich in seiner
Matthii’schen Passion, ofter Silze, die er als Rezitative be-
zeichnet. Der Gesang wird in ihnen von einer oft so eigen ge-
zeichneten und reich benutzten Begleitung getragen, — wir geben
hier ein Paar Begleitungsmolive, —

i
= ﬁ:]_ﬁ_h“::ﬁ:ﬁ—-z::
' -
P B i

dass der Satz ohne Frage taktmissig vorgetragen werden muss.
Dabei herrscht in der Singstimme zwar der Redeansdruck vor,
neigl sich aber bei jedem Anlass den bestimmtern musikalischen
Motiven zu. Diese Motive werden nicht mach der Weise musika-
lischer Formen durchgefiihrt, es entsteht kein Lied (wie wir es
aus Th. II, S. 18, Lcnnml), keine Arie (\ulmf‘lll folgt eine Arie
in der licgc fiir dieselbe Stimme nach), sondern eine Mittelform
zwischen dem [reien Rezitativ und dem Liede, die vom erstern den
Inhalt, vom letztern die feslere Form und selbstindige Abschlies-
sung, wenn auch nicht die Einheit der Tonarl an sich hat, mit
letzterer aber sich auch vom eigentlichen Arioso unterscheidet, das
nur ein ungetrennter Theil eines Rezilativs ist. — Mit dieser Jlll-
tel- oder Mischform ist also die Runstform des Rezita-
tivs systematisch abgeschlossen, denn in ihr geht sie zu andern
Formen iiber™).

Ueberblicken wir nun alle aus dem einfachen Rezitaliv hervor-
gegangnen Formen, so erkennen wir ]L‘cle in ihrer Nothwendigkeit
l"ur' die mannigfachen, dem Rezitaliv eignen oder sich aus 1hm ent-
wickelnden Ausdruckweisen. Aber wir iiberzeugen uns zugleich,
dass das fiir Belehrung und Ausbildung zuniichst und
hauptsichlich Wichtige das einfache Rezilativ bleibt.
In ihm lernen wir musikaliseh sprechen, und zwar ist es nur die
reine musikalisch gewordne Rede, die es bietet, die wir aber als
etwas bis jetzt uns ganz Neues und nirgend so unbedingt rein
Wiederkehrendes als vorziiglichen Gegenstand fiir unsre Ausbildung

anzuerkennen haben. Dagegen ist alles Weitere, — die Bildung
von Siitzen, die Durchfiibrung musikalischer Motive, das Liedfor-

#) Zu bestimmterer Anschaunng geben wir als Beilage I eins dieser Re-
zitative im HKlavierauszug.
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mige, — theils schon anderweit gewonnen worden, theils wird es
noch anderswo und giinstiger zur Uebung kommen. Somit kehren
wir also auf den Rath (S. 398), das einfache Rezitaliv hauptsich-
lich zu iiben, ernstlich zuriick ™).

An]\:mg'.

Bei der Lehre vom Rezitativ haben wir bis jetzt ohne Weiteres
angenommen, es werde von einer einzelnen, von einer Solo-
Stimme gesungen. Nach unsrer Weise, stets vom Einfachsten
auszugehn und jede Lehre und jeden Lehrbegriff erst in dem Au-
genblick einzufiihren, wo sie auch sogleich zur Anwendung kom-
men kénnten, durften wir Sologesang als das Einfachste voraussetzen
und diirfen wir auch noch jetzt die Feststellung des Begriffs vom
Chorgesang bis zu dem Moment, wo er in das Leben tritt, ver-
schieben. So viel ist schon bekannt, dass eine Chorstimme von
mehrern oder vielen einzelnen Siingern, die dieselbe Weise vorzu-
tragen haben, gleichzeilig gesungen wird; und einleuchtend ist, dass
der Verein verschiedner Chor- oder Solostimmen zu gleichzeitigem
Gesang eine takimissig lestgeordnete homposition bedingt.

Auch ohne tieferes Eingehn abzuwarten wird man erkennen,
dass das Wesen des Rezitativs den Sologesang bedingt. Bei der
Verschiedenheit menschlicher Raraktere, Gefiihlsweisen, Vorstellun-
gen u. s. w. kann eine Anzahl von Individuen wohl in einem allge-
meinen Gedanken oder einer allgemeinen Stimmung iibereinkommen,
nicht aber in allen Einzelbeiten einer Reihe von Vorstellungen. Im
erstern Fall ist also vermoge des Zusammenslimmens auch Zu-
sammensingen moglich; es entsteht dann Chor- oder Ensemble-
gesang, und zwar — gemiiss dem Inhalt — in irgend einer [estern
Runstform. Im andern Falle ist Zusammensingen verniinftiger
Weise eben so undenkbar, als die Uebereinstimmung in allen von
Wort zu Wort eintretenden Vorstellungen ; folglich kann hier nur
Sologesang eintreten, und zwar in der Form des Rezitativs.

Demungeachtet ist von einem neuern Meister ein Chor-Re-
zitatiy gewagt worden, — von Spontini*¥). In seinem Fer-
dinand Cortez, bei der Emporung des Heeres gegen den Helden,
erschien dem Ungestiim seines grossartigen napoleonischen Rarakters
die miirrische Beschwerde im Munde Einzelner zu gewichtlos, auch
materiell zu mait im Verhiltniss zu den vorangehenden und nach-
folgenden Schligen. Er liess diese Silze, die einen rezitativischen
Dialog bilden, von vier und vier Individuen vortragen. Dem Wesen

*) Hierzu der Anhang P.
##) Dass — und mit welchem Recht andre Romponisten diese Form nachge-
braucht haben, kommt in der Musikwissenschalt zur Priifung.

O *
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des Rezilativs als der freien Musiksprache ist dies wohl fremd zu
erachten, weil das Miteinandersprechen verschiedner Individuen in
derselben Weise fiir jeden Einzelnen die Freiheit aufhebt. Was
hier, abgesehn von dem miichtigen Wollen eines so eigenthiimlich

und grossartig schaffenden Riinstlers, — das wenigstens subjektive
Berechtigung hat, — fiic den Komponisten spricht, ist der beschriinkte

soldatische Gesichtskreis, die dem Soldaten auch geistig anwachsende
Uniform, die das Individuelle und die Freiheit des Subjekts aufgehn
Jisst im esprit de corps, so dass ganze Rolten (im soldatischen
Sinn des Worls) wie Ein Mann aufireten. Es kann und soll dies

keine Rechtfertigung einer — wie uns scheinl — an einem
innerlichen Widerspruch leidenden Gestaltung sein; — sondern nur

dazu dienen, mit dem Widerspruch, so weil es angeht, zu ver-
st6hnen.

Es ist dies eine von den Gestaltungen, die ihr Recht — so
viel sie dessen haben — nur aus der Eigenthiimlichkeit ihres Sché-
pfers und den ihn bewegenden hesondern Verhiltnissen herleiten,
deren Nachahmung oder Wiederholung von Andern, ohne diese Hi-
genthiimlichkeit, ohne den Adelsbrief der Originalildt, um so weniger

zu rathen und zu billigen wire.
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