Finleitang.

1. Aufgabe des dritten und vierten Theils.

Die ersten Theile der Rompositionslehre haben die Bestim-
mung gehabt, in kiinstlerischem Sinn und Trachten in die Thitig-
keit des Komponisten einzufiihren und sich dem Mitarbeitenden in
Jeder der kiinstlerischen Aufgaben erweckend, erhebend, erfreulich
zu beweisen. Wie hoch man aber auch die bisherige Bethitigung
anschlage, wie ynverkennbar sie kiinstlerischer Natur gewesen ;
wir haben uns niemals (Th. I, S. 5)*) bergen konnen, dass unserm
Streben eine hichst wichlige Seite des Hunstwesens ganz fremd
bleibe ; und zwar eine solche, ohne die ein Kunstwerk gar nicht
wahres und volles Leben hat. Das wirkliche Dasein der Musik
und jedes Musikwerks lebt im Erklingen, ist also an die Werk-
zeuge des Erklingens, an die Musikorgane™) gewiesen. KEine
Melodie, ein Tonsatz, der in dieser Hinsicht unbestimm! geblieben,
nicht fiir bestimmle Organe (Instrumente, Singstimmen) erfunden
und geeignel, ist nur abstrakter Gedanke, nicht lebensfihiges und
lebendiges Kunstgebilde. Daher fanden wir schon bei den bisheri-
gen Unlernehmungen Anlass, uns an Vorstellungen von bestimmlen
Organen (Th. I, S. 74, 340) zu erfrischen und aus dem abstraklen
Tonsclzen wenigslens zu der Erinnerung an lebendige Musik hin-
zurellen.  Nur waren diese Erinnerungen bloss beiliufige, sehr all-
gemeine, sie blieben unerfiilll. :

Die Aulfgabe des dritten und vierten Theils der liompositions-
lehre ist nun im Gegensalz zu den bisherigen: in das wirkliche
und volle Leben der Runst einzufiihren, die Erfiillung des
bisher nur beildufig und hichst diirfig Angedeulelen oder ganz bei
Seite Gelassenen zu geben. Was wir bisher nur abstrakt gedacht,

‘) Alle Bezielungen aufl die ersten Theile des Lehrbuchs sind auf die
vierte Auvsgabe der bLeiden ersten Theile und auf die sechsle Aus-
gabe der allgem. Musiklehre geselzl.

**) Allgem. Musiklehre, S. 6. 141. homp. L. Th. IV.




soll leben, was wir geiibt und vorbereitet, soll angewendet und da-
mit der Weg zu dem hdochsten Lohn und Gliick der Runst er-
schlossen werden. die in nichts anderm, als im Ersinnen und Voll-
fiihren der Runstwerke zu suchen sind. In diesem Sinne heisst die
fernere Lehre

angewandte Rompositionslehre,

im Gegensatze zu der reinen Ivompositionslehre, unter welchem
(andern Lehren entlehnten) Namen wir (Th. I, S.5) die friihern
Lehrtheile zusammengefasst haben.

2 Neue f}f'r;f_m.s'{?i;uf.“ der Lelre.

Unsre ' Aufgabe ist also, nicht mehr abstrakte Weisen, sondern
Rompositionen fiir bestimmte Musikorgane zu bilden, — mithin Rom-

positionen, die fiir diese: Organe in jeder Beziehung geeignel sind.
Wir miissen daher mit diesen Musikorganen maglichst genaue Be-
kanntschaft machen, um zuo wissen, was jedesderselben fiir sich
allein oder in Verbindung mit andern leisten kann, und was sich fiir
Jedes derselben eignet.

Schon oberflichiiche Beobachtung lehint, dass jedes der Musik-
organe (mit Ausnahme einiger untergeordneler Schlaginstrumente)
einer ‘mehr oder weéniger ausgedehnlen Tonreihe michiig und inner-

halb ‘derselben’ zu (gewissen: Hervorbringungen - (‘Tonhaltén, Tonfigu-
ren, schnelle Tonfolge ulis.iw.) mehr oder wenigeri geschickl ist;
dass sich auch hierin die verschiednen Organe vielfiltig unterschei-
den, z. B. Geigen, Floten), Diskantstimmen hohere Tonlagen, Fa-
gotte, Kontrabiisse, Tenor- oder Bassslimmen dagegen tiefere, —
Blarinetten eine vollstindigere und umfassendere Tonreihe haben,
als' Trompeten; dass aber ganz abgeselin® vom Tongehalt die wver-
schiednen Instrumente (und in gewisser Hinsicht auch die Singstim:
men) auch nech dureh die Eigenthimlichkeit ihres Itlan-
ges, durch diec Weise, in der ihre Tone das Wesen des Instru-
menls aussprechen und unsern Sinn ansprechen, sich von einander
unterscheiden. :

Es ist einleuchtend, dass wir ‘das ‘Wesen und Vermogen: aller
Organe, ~durch die 'wir' wirken, in deren Sinp und Wesen wir kom-
poniren - wollen, genau™) kennen miissen, wenn: wir nicht jeden

Was die' aligem) Muasiklehre S.'143% hiervon mittheilt, kann fiir 'die "Auf-
gabe ‘des Komponisten natiivlich nicht ausreichen, soll vielmehr nur die allge-
meine, elementare Einsicht und Kenntniss ertheilen. Dervierte Theil der Kom-

positionslehre giebt belriedigendérn Nachweis,



Aungenbliek ‘mit ihnen in 'Widerspruch gerathen,' ihnen etwas Un-
thunliches ‘oder Ungiinstiges zumuthen, das ihnen' Erreichbare und
Griinstige aber versiumen oder verfehlen wollen. Wir diitfen uns
also wvon ‘mun an Kkeineswegs damit zufrieden geben, dass ‘unser
Tonstiick nach ‘den abstrakten Anfoderungen der reinen Komposi-
tionslehre  befriedige , sondern 'erkennen noch iiberdem die Aulfgabe
an, ‘es nach -der Fahigkeit und dem Sinn der Organe, fiir
die es bestimmt ist, zu vollfiihren.

Hierbei tritt also ein bisher ganz bei Secile gelassenes Element
der Musik, der Klang®), iberhaupt der Rarakter und die
Fihigkeit der Musikorgane, in unsern Gesichtskreis.

Ferner wissen wir, dass der ‘menschliche Gesang in der Regel
mit dem gesungnen Wort, mit dem Texte vereint ist, und dass
die Sprache neben dem geistigen Inhalt ihirer Worte und Siilze
auch . ‘ihren ¢ignen "Rhythmus, <ilire - Formen, iihre’ mannigfachen
und durchweg ausdrucksyvollen Rlinge (die Laute -und ihre Ver-
bindung) «in sieh - hat.' Alle diese Seiten der Sprache kommen; im
Gesang neben dem Rein-Musikalisehen in Anregung; wir werden
folglich kein Gelingen unsrer Gesangkompositionen hoffen diirfen,

wenn wir sie nicht hinreichend, — das heisst maglichst tief erkannt
haben, _-H:-Hi‘:;t‘iln aber vom .‘.‘;'t!r:u_'|1|§vhf=r1 tritt die Sing-.!imlme nach

Obigem in eine Keihe mit den andern Musikorganen und will nach
Tonumfang, Geschick, Rlangweise u. s. w. gekannt und bedacht
sein. So tritt alsa’ niichst
dem Elemente des Klangs

noch: ein zweiter bisher fern gebliebner Gegenstand,

die"Sprache, als Gesangtext,
in_die Reihe unsrer Studien. Wie wir nun schon in der reinen
Liompositionslehre, je tiefer wir eindrangen, um so mehr uns ge-
wohnt haben, die verschiednen Stimmen (zumal in polyphonen Siitzen)
uns als ‘besondre jund bestimmte Personlichkeiten (‘Th. {,-5.7339:
Th. H, 8. 143 u. a.) ‘vorzustellen: so treten jetzt in der That die
verschiednen Organe als so viel besondre Wesen, gleichsam als
die verschiednen Personen eines grossen Dramas gegeniiber, und
wir, haben, wie der wahre dramatische Dichter, jede dieser Personen
ibrem eignen Sinue gemiiss zur Mitthiitigkeil zu bringen.

3. ﬂiir_'f.'.im'rf.'rmq Huf"r!'e'r' a'm'rmr;rr'u.'mo'{r Lehre.

Durch die neue Richtung der fernern Lehre ist nun auch die

o

entschiedenste RiicKwirkung auf den Inhalt der vorangehenden be-

*). Allgem. Musiklehre, 8. 2, 3, 148,
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dingt. Die bereits erkannten Formen werden unter der Riicksichis-
nahme aul die Organe, fiir die sie ausgefiihrt werden sollen, theils
niher bestimmt, theils mannigfach umgewandelt; die im zweilen
Theil aus den dort (8. 9) angegebnen Griinden iibergangenen For-
men werden jetzt zur Avschauung und Anwendung gebrachi, die
Lehre von der Begleitung und selbst die Elementarlehre von Rhyth-
mus, Melodie und Harmonie haben manchen Nachtrag zu erwarlen.

Wer in den ersten Theilen den leitenden Grundsalz :

nicht Lehren und Lehrgegenstinde aufzuhiiufen gleich aufge-
speicherten Waaren, sondern ein Jegliches, soviel nur mog-
lich und rathsam®), in organischer Entwickelung und an der
Stelle zu geben, wo es unmittelbar in Anwendung und Wirk-
samkeit lrelen kann, :

erkannt und beherzigt hat, wird auch jetzt nicht mulhmassen, dass
hiermit vergessene oder versiumle Lehrpunkte nachgebracht, son-
dern, dass fernere Entwickelungen**) gegeben werden sollen, die
friiher unanwendbar, wmithin miissig, storend und belistigend ge-
wesen wiren,

#) Vergl. Th. I, S. X, 9. Dass keine Lehre, iiberbaupt kein Wort den
Gegenstand in der ganzen Fille seines Daseins auf Einmal fassen und darlegen
kann, versteht sich von selbst; aber sie muss so schnell und krifltig wie mog-
lich iiber jede Abstraktion hinaus in die Fille und Wirklichkeit des Lebens
dringen, weil jede Abstraktion -— nithig oder unnéthig — dem Runstwesen zu-
wider, mithin dem kiinstlerischen Wesen und Leben des Jiingers stirend, ja
leicht sogar von bleibendem Nachtheil ist. Nur der Ueberreichthum der Gegen-
stinde der friibern Theile und die gewichlige und kiinstlerische Beschiftigung,
die sie dem Jiinger bielen, hat uns (neben erheblichen methodischen Griinden)
zu der Scheidung von reiner und angewandter Lehre im obigen Sinne vermocht.

**) Vergl. des Verf. ,,Die alte Musiklehre im Streit mit unsrer
Zeits 5. 14 u. f., eine Schrift, deren Beherzigung besonders von Lehrenden
und  Vorgesetzten wir um der Wichtigkeit der Sache willen sehr wiinschen, —
so schwer uns dér Entschluss gefallen, sie zu schreiben, da in ihe der Schein
einer persionlichen Polemik nicht vermieden werden konnte. Dass so
Mancher uber diesen Schein nicht hat hinavskommen kinnen, diese Polemik
fir Zweck stait fir die unvermeidliche Form einer zur Pfllicht gewordnen
Leistung im Dienste der Kupstlehre angesebn: das muss man zu ertragen und
mit dem in der That so hiiufigen Hineinspielen personlicher Interessen in Kri-
tik und Riinstlerleben zu entschuldigen wissen. Der Verf. bat die Missdeulung
vorausgesehn und um so ruhiger aul sich nehmen konnen, da sein ganzes
fritheres und spiteres Wirken Beweise genug gegeben, dass er wohl Unbill er-
tragen kann (wie es Bessere als er gemusst), nicht aber sich zu ihrer Ausiibung
oder auch nur zu ihrer Abwehr herbeilassen mag.
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4. Forbildung zu der Lehve.

Da sonach die angewandle Kompositionslehre (S. 4) organische
Fortbildung und Fortsetzung der reinen Itompositionslehre 1st: so
versteht sich, dass sie alle Ienntnisse, Erkenntniss und Geschick-
lichkeit voraussetzt, die mit dem Studium der vorhergehnden Lehre
bezweckt wurden. Dass diese Vorbildung in den friibern und gleich-
zeitigen Liehrbiichern nicht vollstindig und noch weniger in unserm
Sinne milgetheilt worden, ist bereits anderswo dargelegt; wieweil
sie. durch den besondern Unterricht so manches geschicklen Leh-
rers einzelnen Jiingern zugefihrt worden, muss der eignen Erwii-
cung jedes Einzelnen anheimgestellt bleiben. Am sichersien wird
man sich allerdings durch das Studium der ersten Theile unsrer
Lehre auf die jetzt nachfolgenden vorbereitet wissen.

Hier aber wiederholen wir dringend und auf das Ernstlichste
den Rath (Th. I, §. 12),

sich nicht am blossen Wissen geniigen zu lassen und nich

eher in die neue Bahn einzuschreiten, als bis man die Aul-

gaben der vorangehenden Lehre mit Sicherheit, Leichtigkei
und wohlthuendem Antheil der Seele (Th. 1I, S. 10) lésen
kann.

Selbst unter dieser Voraussetzung bhat es uns stets vortheil-
haft geschienen, zwischen der reinen und angewandlen Lehre einen
Ruhemoment eintrelen zu lassen.

. Hr*qréin:em.‘f der Lehre.

Nach zwei Seiten hin trifft jetzt die Kompositionslehre auf
ihre Griinzen.

Firstens verbindet sich bekanntlich die Tonkunst mit andern
Zwecken und widmet sich Ideen, die nicht unmittelbar und aus-
schliesslich ihr eigen sind. Hierhin gehort der Verein der Musik
mit dramatischen Runstproduktionen (Oper, Melodram u. s. w.)
und ihre Widmung fiic bestimmte kirchliche Momente (Messe u.s. w.),
dann die musikalische Offenbarung von Gemiiths- oder selbst dusser-
lich sich kundgebenden Zustinden (musikalische Malerei, — wenn
man sich das verrufne Worl der Riirze wegen ohne weitere Er-
liuterung hier*) gefallen lassen will —), selbst die Zusammen-
stellung verschiedner Musiksilze zu einem grissern Ganzen (Sym-
phonie u. s. w.), sofern dieses die Offenbarung einer héhern Idee,
nicht bloss @ne formelle Aufeinanderfolge ist. Dengleichen. kiinst-

: J Einstweilen hietet des Verf. ,,Ueber Malerei in der Tonkunst** (Berlin,
bei Fink) Aulklirung,
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lerische Unternehmungen kénnen nicht eigentlich gelehrt, es kann
nicht darin unterwiesen, sondern (unter Vorausselzung des geisligen
Inhalts) zu ihnen herangebildet, iiber sie und zu ihrer Vollfihrung
aufgeklirt werden. Dies aber kann in der Kompositionslehre nur
theilweis geschehn; die Vollendung ist von der Philosophie der
[lunst zu erwarten*),

Zweitens beriihrt jelzt die Lehre Gegenstinde, deren Er-
schopfung sie nothwendig der allgemeinen humanistischen Bildung

des Jiingers iiberlassen muss, und andre, die das Wort gar nicht
vollstindig aussprechen, die sie nur unvollstindig und gleichniss-

weis, also nicht mit derjenigen Schiirfe und Sicherheit bezeichnen

kann, welche fiir Lehre wiinschenswerth ist.

Zu den erstern Gegenstinden gehdrt die Sprache nach ilirem
grammalischen, rhetorischen und prosodischen Bau und nach ihrem
[nhalt. Zur vollen Ausriistung fir den Beruf eines Komponisten
darf diese Henntniss und Bildung (neben der Muttersprache hennt-
niss des Lateinischen, Italienischen und'Franzisischen) gefodert und
wenigstens der Hauptsache nach vorausgesetzt werden. Zu den
letztern Gegenstinden gehort vornehmlich der Rlang der verschied-
nen Instrumente und ihrer Verschmelzungen. heine Sprache reicht
fiir die Bezeichnung dieser so sehwer zu bestimmenden und doch so
bedeutungsvollen und einflussreichen Wesenheiten hin; kein Lehrer
kann mehr als Andeutungen geben, und selbst diese nur in der
Form ungefihrer, nie ganz treffender Vergleichungen. — Hier muss
also nothwendig die sinnliche Walirnehmung des Jiingers dem bloss
andeutenden Worte des Lebrers entgegen und zu Hiilfe kommen,
und wir rathen Jedem, dem es mit seinen kiinstlerischen Studien
Ernst ist, dringend:

schon jetzt und von hier an unausgeselzt den Ilang der

verschiednen Instrumente — und zwar in jeder

Tonlage — mit der hiéchsten Aufmerksamkeit und niemals

nachlassender Beharrlichkeit zu beobachten und sich ein-

zuprigen.

Es ist die unerldssliche Bedingung fiir die an Gestalten und
Freuden iiberreiche Itunst der Instrumentation, ‘iberhaupt fir tie-
fere und vollstiindige Runstbildung, dass man sich in Klang und
Wesen der liunstorgane ganz und mit inniger Theilnahme einge-
lebt, sich mit ihnen vollkommen veriraut gemacht habe. Wer diese
Bedingung nicht erfillt, wird auch das Wort der Lehre nicht fas-
sen, viel weniger mit Lebendigkeit und Eigenthiimlichkeit fiir jene
Organe erfinden kénnen.

*) Das Seinige gedenkt der Verf. in der ,,Muosikwissenschaft* dar-

zulegen,
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Zu diesem Zwecke genligl es iibrigens keineswegs, dass man
bloss Musik — und wir’ es die beste — hire. Denn bei der Em-
plinglichkeit fiir Runst, die in jedem Jiinger vorausgesetzt werden
muss, ist, je trefflicher die Hunstdarstellung, um so mehr zu erwar-
ten, dass der Horer iiber der Macht des Kunstwerkes im (Ganzen
die Beobachtung der mitwirkenden, oft untergeordneten Tonstolle
versiume. Es muss daher jede Gelegenheit wahrgenommen werden,
die Insirumente einzeln und ausser jenmen verfiihrerischen Darstel-
lungen zu hiren. Hier, in Musikproben, bei geringen interesselo-
sern Auffiihrungen (in denen wir uns leichler vom Ganzen ab auf
die einzelnen Stofftheile wenden) ist in der That oft tiefer zu
beobachten, als in wichtigern und anziehendern Musiken.

6. Fernere f'r;.!'."H'r!'e'mpmqmr.

[n gleichem Sinne sprechen wir aus, dass es dem Jiinger far-
dersam fiir seine lomposilionszwecke sein kann, wenn er ausser
dem Klavier {noch einige Orchester-Instrumente, wo miglich ein
Streich - und ein Blasinstrument behandeln lernts wir wiirden zu-
nichst Violine oder Violoncell und Rlarinette rathen. Denn aller-
dings fiihrt keine Lehre und keine Beobachtung so tief und sicher
in Wesen und Technik eines [nstruments ein, als eigne Handha-
bung. Dagegen kann ungeniigende Ausibung mehe irre leilen,
als sichern, weil man in solchem Falle leicht fir unausfiihrbar oder
ungiinstig hilt, was nur der eignen Unfertigkeit schwer fillt, —
und umgekehrt 1m Bewusstsein derselben Manches fiir grissere Ge-
schicklichkeit erreichbar und wirkungvoll meinl, was selten oder
niemals gliicken kann.

Unerlisslich aber erachten wir fiir vollen Erfolg,

dass der Jinger — gleichviel, von welcher Beschalfen-
heit seine Stimme ist — singen kdnne und lortwiihrend

mit Antheil Gesang iibe.

Denn der Gesang, das ist die dem Menschen wahrhaft eigne
und eingeborne Musik; den eignen Gesang fiihlt Jeder am lebhafte-
sten; in ihm ist Jeder, der eben mit rechtem Antheil singt, auch
am vollsten und innigsten betheiligt, empfindet Jeder nicht nur sich,
sondern erfihrt auch, wie dem Singer und jedem antheilvollen
Spieler reeht eigentlich zu Muth ist. ' Gesangkomposition ist von
einem Nicht-Singer kaum zu denken; aber auch andern Komposi-
tionsaufgaben wird man den Mangel eignen Gesanges nur gar zu
empfindlich anmerken.

Fast eben so unerlisslich ist fiv hohere Leistung Geschicklich-
keit im hlavierspiel, um sich mit dem reichen Schatze von Runst-
werken, die von Bach bis Beethoven fast alle Meister dem
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Rlavier anvertraut haben, in steter Beriihrung zu halten und an
diesem zugiinglichsten Instrumente das Zusammentreffen von Gedan-
ken und Ausgestaltung stets zu beobachten. Dass hihere Geschick-
lichkeit, die namentlich auch Bekanntschaft mit den Fortschritten
in der Behandlung dieses Instruments gewiihrt (die wir vor Andern
besonders Liszt verdanken), hichst férdersam ist, versteht sich.

7. Uebersicht des ganzen Gebiets.

Bevor wir den Ueberschritt in die neue Lehre thun, ist es
rathsam, uns noch einmal unsern ganzen gegenwiirtigen und kiinf-
tigen Besitz — mit tieferm Einblick, als friiher, Th. I, S. 4 — zu
vergegenwirligen. Dies wird nicht nur zur Befestigung und Auf-
klirung unsers Standpunktes gereichen; es wird auch Anlass geben,
manches bis jetzt Uebergangne, das weder friiher noch jetzt eigent-
licher Lehre und Uebung bedurfte, nun aber in Anwendung kommen
muss, zu nothiger Erwihnung und Einweisung zu bringen.

Was uns bisher beschiiftigt hat und fortwihrend beschiftigen
wird, war

1. der Rhythmus.

Wir haben ihn im Taktwesen und in seinem Antheil an den
Ronstruktionsformen (Satz., Periode, Theil u. s. w.) beobachtet und
werden seine weitere Wirksamkeit "in der Abwigung der Theile
grosserer hompositionen, den Riicktritt des bisher stels festgehalte-
nen Taktwesens (im Rezitativ), die zeitweilige Aufhebung aller
Bewegung (in der Generalpause und dem Hall) kennen lernen.

Ihm schliesst sich von jetzt

Il. das Zeitmaass
an, von dem aus der Elementarlehre*) das Nihere als bekannt vor-
ausgesetzt werden darf. Dass das Zeitmaass nicht ohne Einfluss auf
die Gestaltung der Tonstiicke ist, werden wir an mehr als einem
Orte wahrnehmen ; es ist daher rathsam, von jetzt an bei jedem zu
bildenden Tonstiicke sogleich ein bestimmtes Tempo feslzusetzen
und zu beriicksichtigen.

[n Verein mit dem Rhythmus hat uns

1. das Tonwesen
beschiiftigt. Unsre Studien haben sich auf Melodie, Harmonie, ho-
mophone Begleitung, Polyphonie und eine Reihe von Kunstformen
erstreckt und werden nach allen diesen Seiten fortschreiten. Na-
mentlich wird, wie S. 6 gesagt ist, die Formenlehre von dem
Punkte, wo wir sie frilher aus bestimmten Griinden unterbrochen

haben, weiter und zur Vollstindigkeit gefiihrt werden.

*¥) Vergl. hieriiber die allgem, Musiklehre, 5. 95,
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Als neuer Gegenstand’ unsrer Betrachtung tritt zu dem Bishe-

rigen

1V, die Schallkraft, —

das Maass von Nachdruck, der Wechsel von Stirke und Schwiiche
(forte, piano mit allen Abstufungen, auch dem Abnehmen und An-
wachsen), den- wir einem Ton, oder einer Tongruppe, enem
Satz in Verhiltniss zum andern zuertheilen. Es geniigen hierbei
statt eigentlicher Lehre (die hier iiberfliissig erscheint) folgende Be-
un'rkunnr'n

Der Wechsel von forte und piano evscheint zunichst als blosse
Mannigfaltigkeit ; zu solchem Zwecke wird bisweilen von Kompo-
nisten*) die Wiederholung eines zuvor stark vorgetragenen Satzes
im piano, oder umgekehrt eines Pianosatzes im forte bestimmt.
Doch haben forte and piano ihre Liefere und eigenthiimliche Be-
deutung.

Einen Ton oder Satz stark vorteagen heisst nichts anders, als
eine grissere Rralt oder Masse von Toumaterial anf seine Hervor-
|Il‘illgi-lﬂl‘__‘,' verwenden, damit er selber als das Rriiftigere, Durehdrin-
gendere, Vorherrschende erscheine und wirke. So werden in der
Regel, ohne dass es einer ausdriicklichen Bestimmung bediirfte, die
Haupttheile im Takt, die Hauptmomente im luh\thmuu"} durch stéir-
kere Angabe betont, die entscheidenden oder Kraftiéne in einer Me-
lodie hcnnigtlmlnm, unter mehrern karakteristisch verschiednen zu
cinem griossern Ganzen yerbundnen Siitzen der sanftere vom krif-
tigern unterschieden, u. s. w.*™)

Diesen tiefern Sinn der dynamischen Unterschiede wollen wir
stets in Obacht nehmen und das Unsrige als Romponisten dalir
wohlbedacht und sorgfiltig thun. Im Voraus aber wollen wir uns
die Mittel fiiv Hervorbringung des forte und piano hier vorstel-
len. Sie bestehn 2

a) in der grissern oder mindern Kraft, die der Ausiibende
verwendet,

b) in der schon an sich stirkern oder heftigern Tonlage
der verschiednen Organe,

¢) in der Masse der Besetzung (in Orchester und Chor),

d) in der Anzahl der an einem Salze nden
Stimmen,

e) in der Weise, dieselben zu verwenden ;

¥) So z. B. J. Haydn in der Menuett seiver I dur-Symphonie, Nr,
**) Allgem. Musiklehre, S. 133 u. f.
***) Die eigenthiimlichen, auf tiefern psychologischen Erdrterungen oder An-
schauungen beruhenden Verwendungen des Piano und Forte kommen in der
Musikwissenschaft zar Betrachtung, da sie nicht Gegenstand der Lehre
und l_i‘;"ull‘:_: sein kbnnen.
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dies 'Alles kommt bei den verschiedneh Lehrgegenstinden /in De-
tracht.

Ein fiir allemal setzen wir iibrigens fest, dass wir, wenn bloss
von ~der grossern oder mindern’ Kraft die Rede sty in -der’ Tane
migegeben werden, die Namen Sehall und Schiallkraft gebrao-
chen, als die allgemeine Bezeichnung alles Hirbaven ((allgem. Musik-
lehre, S:2) und unterschieden won Ton (Hihe und Tiefe des Schal-
les) und K lang (Ausdeuck der! Wesénheit des lantwendenden Op-
gans).

(zegenstinde unsers Studiums sind ferner

V. Natur und Behandlung der Instrumente
nach ihrer Rlangverschiedenheit und Technik, und
‘-‘l- i . (;’f‘,ﬁ'(j,-‘.f._l;'_
bei welchem die Stimme als Organ des Tons und lU-’ln;gr-i und i die
Sprache mach Inhalt und nach ‘Klang- oder Lauatgehalt zuriBetrach-
tung und Anwendung kommt.

&. Eintheilung des neven Stoffes.
Nach dem Oliigen wiirde nun:der fernere. Stoff' sich am Ueber-
sichtlichsten theilen in die Lehre
A, vom Instrumentalsats
und
B. vom Fokalsats.

[n oder erstern Lehre ‘tritt uns’ zunidchst ein’ wielitiger und hilf-
reicher Unterschied in der Beschaffenheit der Organe ‘entgegen. Ei-
nige' Insirumente sind-mémlich fiic sich ' allein geeignet, ein Tonstiick
nach den wesentlichsten Bestandtheilen der Runst, also Melodie und
Harmonie — und zwar diese als eigentliche Mehrstimmigkeit' — dar-
zustellen’s wir nennen sie seélbstindige. “Andre Insirumentle sind
zu vollstindiger Darstellung nicht geeignet, kénnen entweder bloss
einzelne Tone und Tonreihen, oder zwar'Zusammenklinge, ja so-
gar mehrstimmige Tonsiitze , aber ' nur 'in grosser ‘Beschrinkung
hervorbringen ; ‘diese heissen unselbstindige Instrumente. Nach
dieser Unterscheidung hat die Liehre vom' Instrumentalsatze

a) die Komposition fiir selbstdndige,
b) die Komposition fiir nichtselbstdndige Instru-
mente zu behandeln,

Desgleichen ist bei der Vokalmusik zu' unterscheiden, ob sie
sich auf Singstimmen allein beschrankt, eder begleitende Instrumente
zuzieht; sie zerfillt also

¢) in die reine Vokalmusik,
d) in die begleitete Vokalmusik.

==1]



Endlich liegt ein wichtiger Unterschied fiir Lehre wie fiir liom-
posilionl — und .. zwar sow ohl! fiir Instrumentalsatz ,  als !ur Vokal-
salz — darin, 'ob simmtliche, oder doch die Hauptstimmer, oder einige
Stimmen von Einzelnen als Solosingern und Solospielern, oder uh
sie von mehrern zu einer einzigen Stimme vereinlen Personen vor-
getragen werden sollen. Hiernach zerfillt der Instrumentalsatz
] ~ ¢) in den Orchestersatz (mit vielfacher Beselzung aller

" oder der Hauptpartien),
/) in: den Solosatz (mit einfacher Besetzung' aller oder
der Hauptpartien);
desgleichen zerfillt der Yokalsalz
composition (mit vielfacher Besetzung

z) in Chor
Stimmen),

k) in L.uln!\nmprnlimn. und

/) in Vérbindung von Solo- und Chorgesang.

9. Lf‘ij?‘ii)‘li“”ht}f.

Allein so wohlbegriindet und iibersichtlich diese Eintheilung des
Lehrstoffs ist, so kann doch der Lebrgang sich ihr nicht an-
schliessen. Eines Theils kann nicht die Vokalmusik fiic sich allein
in allen Formen durchgearbeitet werden, weil viele dieser Formen
Begleitung fodern, also schon Henntniss und Uebung des Instrumen-
talsatzes voraussetzen. Andern Theils fodern wieder die hohern
Aufgaben des Instrumenlalsatzes so ausgebreilete und tiefe Bildang,
haben iibrigens nach Inhalt und Form so mancherlei Beziehungen
zur Vokalmusik und so mancherlei Entlehnungen aus ihr, dass man
nicht hoffen darf, durch einseitige Beschiiftigung mit-dem Instramen-
tale zu ihnen vollkommen reif geworden zu sein. Endlich ist auch

fiir den Sinn des Jiingers Wechsel in Beschiiftigung jelzt er-
frischend und wiinschenswerth, wie erlaubt; scinem jedesmaligen Bil-
dungsstand’ aber allmiihliches Auferbauen beider Seiten zutriiglicher,
als wollte man ihn in dem Einen auf die Hobe geleiten und dann
im Andern wieder auf Anfangseriinde zuriick ndthigen.

Daher erscheint Theilung

g und Mischung der Hauptpartien wohl-
gerathen und folgender Gang vorzuziehn.

Die Lehre beginnt mit dem
I. Satz fiir selbstindige Instrumente,
lisst sich aber dabei vorerst nur auf das Klavier ein. Die Orgel
findet eine fiir den Gang des Studiums wie des Lehrbuchs geeigne-
tere Stelle im vierten Theil des Werks, der dies zu seiner Zeil

o

lung fiiglicher zu den Orchester-Instrumenten gerechnet werden (so

rechifertigen wird. Die Harfe aber kann nach ihrer jetzigen Stel-
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selten sie auch da zw Anwendung kommt), da fliir sie als selbstin-
diges Instrument in der Regel nur Harfenspieler oder den Harfen-
spielern Nahstehende komponiren, die dann keiner besondern und
genauern Anweisung bediirfen. Seltnere und geringere Instrumente
(Harmonika, Euphon, Guitarre u. s. w.) kénnen noch weniger be-
sondre Beriicksichtigung finden, da sie in der Kunstwelt nicht ein-
gehiirgert sind.
Es folgt
II. Vokalsolosatz mit Begleitung eines selbstindigen
Instruments ;
und zwar nur die Formen des Rezitalivs und Liedes, als Vorschule
fiir alle Gesangkomposition.
Sodann
III. der reine Vokalsatz.
So weit fiihrt der vorliegende dritte Theil. Ueber die weilere
Ordnung berichtet der vierle und letzte Theil des Werkes, der sie

durchzufihren hat.
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