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Sechsie Abtheilung.

Der Doppel- und mehrfache Chor.

In der Chorkomposition wurde ein zwiefach méchtiges Organ in
Thitigkeit gesetzt. Der Chor bot sich in seiner GGesammtheit einer-
seits dar als einen fiir die Darstellung einer einzigen Idee einig
webildeten Verein vieler Stimmen, als eine einzige Person (S. 493);
andrerseits als eine Schaar selbstindig (polyphon) gebildeter
Stimmen ( S. 455), die den Reichthum polyphoner (xestaltung als
edelste Organe zum Leben brachte.

Fassen wir nun den Chor in seiner Einheit, als eine einige
Persons so kénnen wir dieser einen Person eine andre, ja mehr
als eine andre enigegenstellen, wir konnen

zwei oder mehr Chére mit und gegen einander
fiihren; und so entsteht

der Doppelehor,
der dreifache, vierfache Chor u. s. w. Wir wollen uns zu-
niichst auf den Doppelchor beschrinken.

Der Doppelchor hat seinem Wesen nach zwei Chore als
zwei Personen gegen einander zu stellen. Es kommt dabei auf
die Zahl und Verwendung der einzelnen Stimmen nicht weiter an,
sondern zuniichst darauf, dass jeder der Chére sich als ein an sich
selbstindiger Rorper geltend mache, wenn auch nicht durch die ganze
Romposition hindurch, doch wenigstens so weit, dass man ihn als
ein Anderes dem andern Chor gegeniiber erkenne und fasse. Es ist
dieselbe Foderung an zwei verbundene Chire, die wir friiher an
die Stimmen eines polyphonen Salzes gemacht; sie sollten sich ka-
pakteristisch und selbstindig zeichnen, durften aber dann aus ihrer
Selbstindigkeit und Besonderheit heraustreten und zu einer homo-
phonen Einheit mit einander verschmelzen. Daher ist der in
No. 427 mitgetheilte Satz von Hindel eigentlich kein Doppel-
chor, sondern ein achlstimmiger (oder vielmehr sieben- bis vierstim-
miger) einfacher Chor; denn seine beiden mit Chor I und Il bezeich-
nelen Partien unterscheiden sich nirgend als besondre Rérper oder
Personen von einander.

Nach dieser vorliufigen Festsetzung des Begriffs vom Doppel-
chor bedarf es nach allem Vorangegangenen nur weniger Betrach-

tungen, um in seine Komposition einzufiihren.




Erster Abschnitt.
Die chnl:tssung Zum Df}]}pclclmr.

Die Form des Doppelchors kann zwiefache Veranlassung
haben, enlweder im Text, oder in der Weise, wie sich eine be-
simmte Romposition im Geiste des Homponisten gestaltet.

Zuerst also im Inhalt des Textes, wenn dieser das Gegen-
einandertreten verschiedner Massen, also Chore, bedingt. Ein sol-
cher unzweideutiger Fall zeigt sich unter andern im Samson, in
dem Feierchor der Diener Jehovah’s, denen der Chor der Gott Da-
gon Anbetenden entgegensingt. Jeder der beiden Rulte, jede der
beiden Volksmassen, deren Gegensatz und Rampf die Grundlage des
dramatischen Hergangs im Oratoriam bilden, musste wiirdig und
vollbefriedigend vertreten werden. jedes Volk konnte nur als ein
Chor auftreten und die Vereinigung beider zum Doppelchor war so
nothwendig fir den Romponisten, als die Gegeneinanderstellung fiir
den Dichter. — Ein eben so unzweideutiger Anlass bot sich dem
Verf. in jenem Moment des Mose, wo Pharao das Begehr, die
Israeliten zum Opferdienst Jehovah's zu entlassen, mit Hohn zuriick-
weist  Es musste gezeigt werden, dass dies nicht persénlicher Ei-
genwille des Herrschers, sondern der Sinn und Wille seines ganzen
Volks ist, das nicht unverdient von den Plagen und Strafen des
Gottes getroffen werden konnte. Daher stimmen die Aegypter in
leidenschaftlich aufgeregtem Nationalbass —

Wohl her nun, lasst sie uns plagen! He! Werden sie opfern ? wird

man sie lassen? — Euere Freudentage sollen zu Trauertagen werden.
dem Gebieter bei. Aber das wiederum durfte kein blosser Hohn der
Masse sein gegen die einzelstchenden Mose und Aaron; es musste
der unversohnliche Zwiespalt beider Nationen zur Aussprache kom-
men und zugleich ihre beiderseitige Stellung gegen einander bezeich-
net werden, dem wilden Hochmuth der Aegypter gegeniiber die Ver-
zagtheit der Israeliten, die in vierhundertjihrigem Druck sogar zu
hoffen verlernt haben und aus der augenblicklichen Begeisterung, die
Mose entflammt hatte, bei dem ersten Widerspruch zuriicksinken in
angeerbte Sclavenfurcht :

Ihr habt uns Unglick zugerichtet! Grauen ist anf mich gefallen.

Diese beiden Texte mussten zusammentreten zum Doppelchor.

Nicht immer ist der Gegensatz und seine Nothwendigkeit so ent-
schieden, wie in diesen Fillen. Daher konnen einerseits manche Auf-
gaben zweierlei Behandlung zulassen, andrerseits entstehn in der
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Komposition Mittelformen, die mit mehr oder weniger Grund bald
als einfache, bald als Doppelchore angesehn werden diirfen.

Einen Fall ersterer Art bietet ein andrer Moment aus dem Mose.
Wenn im Zug durch die Wiiste das slets verzagende und stets auf-
sitzige Volk endlich in vollem Aufruhr gegen seine Fiihrer aushricht :

Du, Mose und Aaron, der Herr richte zwischen uns, Waren nicht

Griber in Aegypten, dass do ups musstest wegfithren in die Wiiste ?
so konnte allerdings ein einfacher Chor das Volk allenfalls darstellen,
auch die \f'it‘.lkiipﬁgkeil. des Aufruhrs, die ordnungslose Auflosung konnte
durch die Kraft polyphoner Gestaltung allenfalls zum Ausdruck kom-
men ; es war’ also die einfache Chorform keineswegs unzulissig ge-
wesen, wie bei den vorerwiihnlen Fillen. Nur, dass sich die Mas-
sen des Volks gegen seine Fiihrer beranwiilzten, dass die Empo-
rung in Massengewalt und dabei durch und durch beseelt und
gegliedert heranstiirmt: — das wire nicht zum vollen Ausdruck ge-
langt; hierzu kam, dass im ganzen Wiistenzuge den Komponisten
die Vorstellung des in zwei ungeheuren Heersiulen neben einander *)
fortriickenden Volks bestimmte und der Darstellung mannigfache Vor-
theile bhot. Und so musste sich der Moment doppelchirig -

Allegro impetuoso.
Chor 1.~
R

1
du, Mo-se und richte, rich - te
du, Mo - E se, der Herr richte zwi-schen

4494

gestalten.
Einen Fall der andern Art bictet uns der Chor

1. Hoch thut euch aul und Gffnet euch weit, ihr Thore der Welt,
dass der Kionig der Ehren einziehe.

*) Noch jetzt ist dies die Bewegungsweise grosser Raravanen oder Volks-
zige im Orient, die sich aueh in der antistrophischen Form vieler Psalme aus-

gepriagt und erhalten hat.
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9, Wer ist der Rinig der Ehren?
3. Der Herr stark und michtig im Streite, Gott Zebaoth, er ist der
Rinig der Ehren,

aus Hiandel’s Messias. Dieses ganze Werk hat nur einfache, und
zwar vierstimmige Chore. Auch der vorstehende Text foderte nur
einfachen Chor, wenn nicht die in 2. und 3. eingefiihrte Frage und
Antwort einen Gegensatz von Stimmen bedingte. Diese Form der
Frage und Antwort ist nur eine feierlich festliche Form, den Ge-
danken zu recht vollem Austonen zu bringen; es ist nicht ein wirk-
lich der Antwort bediirfender Frager, sondern Frage und Entgeg-
nung spielen hin und her, um dem Gedanken Frische und Fiille des
Ausdrucks zu leihen. Aber eben fir den Ausdruck dieser Feier-
lust wiir' eine einzelne Fragstimme unwiirdig und entstellend ge-
wesen, sie hilte sogleich aus der Frage Ernst gemacht; es musste
ein Chor fragen und der andre antworten, — und wiederum dieser
fragen und der erste antworten. Dies — und dies allein schien die
Form des Doppelchors zu fodern, der im Uebrigen nicht veranlasst
erscheint. Hindel wusste das schemnbar Widersprechende (in einem
einfachen Chor die Form des Doppelchors) zu vereinen. Er erwei-
tert die Stimmzahl des Chors von vier auf finf. Nun leiten die
Oberstimmen (zwei Soprane und Alt) ein, —
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Ko - nig der Eh-ren, wer ist der Ko-nig der Eh-ren?

und die obern geben wieder die Antwort :
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Der Herr stark w, michtig, der Herr stark n, machtig, stark n. michtig im Streite,

Jetzt tritt der Alt zu den Unterstimmen und trigt mit ihnen
den ersten Satz (ihnlich No. 500) vor, die Oberstimmen (beide
Soprane und Alt, — so dass die fiinf Stimmen als zweimal drei
wirken) fragen, die Antwort setzt wieder mit den drei Unterstim-
men an. Hiermit ist aber jener Feierform von Chor und Gegen-
chor Geniige gethan; von bier an treten beide Soprane zusammen
und der Chor geht als ein einfacher, und zwar vierstimmiger zu
inde.

Zweitens kann die Form des D()ppﬁ]churs aus der Anschau-
ung und Stimmung hervorgehn, die sich im Romponisten von seiner
\.uI'.{.lhe gebildet hat uhnL dass der Text diese Form schlechthin
cebite. Dies ist tlmm der Fall, wenn der Romponist sich gedrun-
gen fiihlt, seine Aufgabe oder einen Moment in derselben mit
besondrer Fiille, Macht, Feierlichkeit, oder mit Prunk und Glanz
u. s. w. zu behandeln. Denn allerdings bietet zu diesen und hn-
lichen Darstellungen der Doppelchor einen dem einfachen Chor ver-
saglen Reichthum an Mitteln. Der einfache Chor kann nur als
Masse (homophon) oder zergliedert (polyphon) wirken; der Doppel-
chor kann

1) als einige und in der Regel stimmreichere Masse wirken,
2) sich in seine beiden Chore zerlegen, also Masse gegen
Masse fiihren,
3) einen oder den andern Chor, oder endlich
4) beide zugleich polyphon auflésen ;
und dies alles in mannigfachster Weise und Mischung.

Dieser Gewinn ist so entschieden, dass man ihn selbst im ein-
fachen Chor sich gern aneignet und wenigstens stellenweis, so viel
die Stimmzahl ml.m!ll die Form der i)npp( horigkeit benutzi. Ein
Beispiel bietet schon der vorerwiithnle Hindel’'sche Chor, nur dass in
diesem der Text selber Anlass gegeben zu einer Art von Doppel-
oder antistrophischem Gesang. Einer dhnlichen, nur reichern Ge-
stallung begegnen wir im Sanctus der hohen Messe von Seb. Bach.
Ohne allen Anlass im Text, nur dem Bediirfniss erhohter Feier ge-
horchend, schreitet Bach hier aus der hisher fesigehaltnen Fiinf-
und Vierslimmigkeit zu der Erweiterung des Chors auf sechs Stim-
men und bildet die erste Hiillte des Satzes antistrophisch. Zwei
Diskante und ein Alt treten einem zweiten Alt, dem Tenor und
Bass entgegen, —




san - clus,

woraul in zwei Takten sechsstimmig auf der Dominante geschlossen
wird; im folgenden Takte bilden wieder beide Diskante mit dem
Bass gegen beide Alte mit dem Tenor einen Gegensatz, —
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so dass man hier wie zuvor in No. 503 Chor gegen Chor hért (nur
dass die Massen nicht stehend festgehalten werden, wie im eigent-
lichen Doppelchor, sondern sich, wie man sieht, wechselnd umge-
stalten), dann wieder — in den oben ausgelassenen und andern Stellen
— einen einigen sechsstimmigen Chor bald polyphon, bald homophon,
von da wieder auf die doppelchérige Form, — z.

506 7| san - clus,

zuriickgefiihrt wird.

So einleuchtend nun schon im vorliufigen Hinblick (S. 522)
der Reichthum und die Macht des Doppelchors geworden sein muss :
so wenig werden wir uns auch hier Willkiihr in der Wahl der
Form gestatlen diirfen. Schon aus dusserlichen, aber triftigen Griinden
sollte man sich des Doppelchors, wo er nicht in der Idee des Runst-
werks nothwendig geboten ist, enthalten; denn die Beselzung eines
Doppelchors sowohl als seine zweckmiissige Aufstellung, — ein Chor
muss vom andern unterscheidbar getrennt, doch aber nicht so weil ™)

*) Ein besondrer Fall, der ausserhalb des rein kiinstlerischen Gesichtskreises
und unsrer Betrachtung liegt, ist der, wo ein in einer dramatischen Handlung
nothwendiger Moment, oder eine besopdre fir irgend ein Fest nithige Anord-
nung, oder endlich der Ritns einer Rirche (z. B. der katholischen) autistrophi-
schen Gesang zweier abgesondert, ja sogar entfernt von einander aufgesteliten
Singermassen fodert, deren eine z. B. vom Orgelchor, die andre vom Altar




von ihm abgestellt sein, dass sie nicht sicher zusammenwirken und

zusammen als ein einiges Ganze gehort werden konnten, — sind
her, — oder eine hinter, die andre anf der Biihne gegen einander, einander ab-

lisend wirken. Hier tritt die Musik in den Dienst der Kirche oder sonst dus-
serlicher Absichten und hat sich ohne eignen Willen dem Anspruch derselben
zu bequemen. Sollen in solchem Fall die von einander entfernten Chire nicht
blos abwechselnd, sondern anech gleichzeilig wirken: so muss fiir die Momeote
ihres Zusammentreffens die bichste Einfachheit in der Romposition herrschen,
So schliessen die Improperien des Palestrina (die allerdings durehweg hiichst
einfach gesetzt sind, wie hier —
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und das in gleichem Styl, nur im ersten Chor etwas hewegter geschriebne -
sereve des Gregorio Allegri (finl und vier Stimmen) schliesst so :
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natiirlich doppelt so schwer zu bewirken, als die eines einfachen Chors.
Dann aber ist der einfache Chor konzentrirter in seiner Wirkung; er
hat als Ersatz fir die fehlende breite und prachtvolle Fille des
Doppelchors mehr Sechlagkraft und mebr Beweglichkeit; seine Stim-
men finden, da sie (in der Regel) minder zahlreich sind, als die
Stimmen des Doppelchors, freiern Spielraum und konnen deutlicher
vernommen und unterschieden werden; endlich erhdlt man sich die
miichtige Wirkung des Doppelchors frisch, wenn man diese hdhere
Form nicht bei solchen Aufgaben, fiir die der einfache Chor geniigt
hitte, verbrancht. Dies ist der Grund, warum die Meister nur
bpdlbdm vom Doppelchor Gebrauch machen und sich meist mit dem
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einfachen Chor begniigen. Hindel hat in seinen Oratorien fast
nur den einfachen Chor gebraucht; in Israel in Aegypten weichl
er von diesem Grundsalz ab, wahrscheinlich um den einzelnen Haupt-
momenten dieses Oratoriums ein um so grisseres Gewicht zu ver-
leibn, je weniger das Werk als Ganzes, durch eine kiinstlerisch
wohlerwogne Anordnung, der Grossheit und Macht des Hiindel’schen
Geistes, wie derselbe sich im Messias und anderwiirts bewiibrt, zu
entsprechen scheint. Dazu aber kommt, dass die acht Stimmen der
Doppelchore meist zu sieben, sechs, vier realunterschiednen Stim-
men zusammengezogen werden. Auch Bach hat meist vier- und
fiinfstimmig in einfachem Chorsalz geschrieben; nur in einigen Mo-
telten greift er in Ermangelung einer Ruhepunkte gewiihrenden Be-
gleitung und, hier sowohl wie in der Matthidi’schen Passion, bewo-
gen darch die besondre Macht der Ronzeption, zu der Form des
Doppelchors. Wenn aber die dltern Komponisten (der niederlindi-
schen, alt- ilulif‘niivhcn und alt-deutschen Schule) hiiufigern Gebrauch
von Doppel-, ja drei-, vier- und mehrfachen Chéren gemacht haben:
so Lhaten sie es, um durch Slimmfiille und Stimmwechsel zu er-
selzen, was ibuen an reicherer und bedeutungsvoller Entfaltung der
Melodie, der Rhythmik, der Kunstformen, kurz aller Elemente und
(estaltungen noch nicht gegeben war, was erst im Lauf der letzten
zwei Jahrhunderte dem rastlosen und allseitigen Vordringen des kiinst-
lerischen Geistes erreichbar wurde; abgesehn davon, dass sie oft
dem Ritus ibrer Kirche und dem in gewissen Perioden hervortreten-
den Bediirfniss derselben, auch die Musik sich in besondrer Pracht
entfalten zu lassen, unbedingt Folge leisten mussten.

Ziweiter Abschnitt.
Der (inppt:lchiirige Satz.

Nachdem wir im vorigen Abschnitt das Wesen und die Bedmn-unrr
des Doppelchors im bcgcum[; zum einfachen Chor bezeichnet und
dessen ‘spmcn schon im letztern (No. 500 bis 505) aufgefunden, bleibt
nur wenig iiber die Romposition selbst zu sagen. Was namlu,h vom
einfachen Chor und den fiir denselben sich darbietenden Runstformen
gezeigl worden, gilt vom Doppelchor ebenfalls, so weit nicht der diesem
eigne Iulmll die Un]-rht.lliun-r der Formen bedingt. Wie aber und
wie weit dies “’f‘blh]th \\'L:I]Lll wir leicht eskcnncn sobald wir uns
die dem Doppelclmr eigenthiimlichen Aufgaben (wenigstens die wesent-
lichern) vergegenwiirtigt haben. Es fragl sich also zunichst:
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was vermigen wir durch den Doppelchor, im Gegensatz zum ein-
fachen (oder iber die Griinzen desselben hinaus) zu erreichen?

Als das Niichste scheint allerdings die Benulzung einer grissern
Stimmzahl, als im einfachen Chor verwendet zu sein pflegt, er-
wihnt werden zu miissen. Hierauf ist aber kein weiteres Gewicht
zu legen; denn einmal kann ein einfacher Chor ebensowohl acht-
oder neunsltimmig gesetzl werden, wie ein Doppelchor (und dieser
minderstimmig), dann wissen wir, dass der Gewinn an Stimmzahl
kein reiner, sondern durch Verlust an Bewegsamkeit, Rarakteristik
und Fasslichkeit der einzelnen Stimmen verkiimmert ist. Erst die
Gebrauchsweise der Stimmen, ihre Vertheilung in zwei Massen be-
dingt das Wesen des Doppelchors und gewihrt die ihm eignen Yor-
theile. Diese sind zunichst folgende.

1. Ablosung einer Masse von Stimmen durch die andre.

Wenn ganz einfach Masse gegen Masse tritt, eine die andre
abliosend, gleichsam eine Wechselrede von Choren: so muss dadurch
das Ganze an Beweglichkeit und Mannigfaltigkeit gewinnen. Der
Anfang der Palestrinensischen Improperien (No. 506) verauschaulicht
dies am einfachsten Inhalt. Wenn nach dem Schlusse des ersten
Chors auf D der andre Chor auf C einsetzt und so beide wechseln,
bis sie zuletzt (No. 507) verschmelzen : so muss das nothwendig man-
niglaltiger erscheinen und belebender wirken, als wenn ein einziger
Chor die Siitze nach einander vertriige®); auch wiirde dann wahr-
scheinlich (wenigstens in unsrer Zeit, wire man auch von derselben
Weise ausgegangen) die Modulation von einem Satz zum andern
eine andre geworden sein. Die Mannigfaltigkeit dieses Chorwechsels
wirkt noch entschiedner, wenn die beiden Chire nach Stimmzahl
verschieden zusammengesetzt sind, wie z. B. das Miserere von Al-
legri (dessen Schluss wir in No. 908 gesehn haben), in dem ein
fiinfstimmiger Chor (zwei Diskante, Alt, Tenor, Bass) einem vier-
stimmigen (zwei Diskante, Alt, Bass) gegeniibertritt. Aber auch
ohne dieses Hiilfsmittel kann das Ablosen der Chiore dem Ganzen
anmuthige Beweglichkeit mittheilen.

Ein geniigendes Beispiel giebt die wahrscheinlich von Michael

*) Erschallen nun die Chire von verschiednen Seiten her, vielleicht unsicht-
bar in verdunkelter Kirche (wie in der Charwoche in der Sixlina in Rom, wie
es vor Jahren Spohbr in der allg. mus. Zlg. so schin beschrieben), setzt der
folgende Chor im leisesten Hauch und allmiblich anschwellend ein, wiihrend die
letzte Harmonie des ersten Chors noch in den Liiften zu verschweben scheint:
so kann die Wirkung allerdings eine bezaubernde, — aber doch mehr aufl dem
sinnlichen Element der Darstellung, des Verhallens und Anschwellens schioner
Stimmen und reiner Harmonien, als auf dem geistigen Inhalt beruhende sein.
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Bach komponirte Motette*): ,,Tch lasse dich nicht<*. Hier intonirt
der erste Chor —

509 las - se dich  nicht, dn seg - nest mich denn.

und der andre wiederholt; der erste giebt einen zweiten, dritten
Salz, der andre wiederholl, stets nach dem Schlusse des ersten und
wortlich. Der vierte Satz wird auch noch gesondert, aber unyoll-
stindiger wiederholl; erst viel spiter greifen die Chire in einander.

Ein zweiles ihnliches Beispiel entlehnen wir einem BKyrie von
G. H. Stilzel fir Doppelchor mit Begleitung des Streichquartetts
und der Orgel. Nach einer Intonation des fiyrée durch beide ver-
einte Chére mit Zwischenspiel des Orchesters,, die uns hier

nichts
angeht, intonirt der erste Chor diesen kanonischen Salz —

Ky-ri -"e,. Ky miy o BT T R - - -
e e '

in Unterquinte und Oktave. Von t (Takt8 in No.510) an tritt nun in
gleicher Weise mit demselben Kanon der zweite Chor
Diskant den des ersten Chors, sein Alt den e
tort. Hs bildet sich also hiermit ein unendlich

Zu, so dass sein
rsten Alt abldst, und so
er Ranon, nur, wie hier
~®) 1. Seb. Bach's Motetten, in Partitur bei Breitkopf und Hirtel, Heft I,
No. 3. Von Seb. Bach ist diese oben erwihnte Motette
scheinlich, wie gesagt, von Johaunn Michael.

Marx ;, Komp, L. I, 3. Aufl, 34

gewiss nicht: wahr-
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Chor 1. J Chor 11.
die Ueberschriften anzeigen , mit ablosenden Stimmen. — Auf diesen

zweiten Chor stellt sich nun wieder der erste mit einem neuen (dem
ersten freilich gar zu #hnlichen) Kanon zum Christe —
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auf, der vom zweiten Chor anschliessend wiederholt wird; aufl des-
sen Schlusse wiederholt der erste und dann der zweite das fiyrie,
und nun erst schliessen beide vereinte Chore.

Ganz abgesehn von der grossern oder mindern Tiefe der Ron-
zeption entsteht bei solchen Konstruktionen die bedenkliche Frage:
ob nicht durch die Zertheilung des Chors an Energie und Wohl-
klang der Stimmen mehr verloren, als durch die Abwechselung ge-
wonnen wird? Wenigstens bei lingerer Fortsetzung erscheint diese
Gestaltung als eine ungiinstige. Dagegen gewihrt sie,, blos an-
fangs, zur Einleitung eines Doppelchors angewendet, den Vortheil
einer klaren Auseinanderstellung beider Massen; bei energischer
Erfassung der Aufgabe wird dann der Komponist den Wechsel der

Chore zeitig dringender werden und einen Chor in den andern ein-

greifen lassen. Hines der leuchtendsten Vorbilder bietet hier die

vierte Bach’sche Motetle™), —

*) Die erste im zweiten Hefte der Breitkopf-Hartel'schen Ausgabe.
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von der iiberhaupt gesagl werden darf, dass sie des heili igen Geistes
voll ist. Hier d:.mﬂl w:rhhdz Masse auf Masse, es thuuht nicht
eine der andern :nch sondern jede fiihrt weiter, was die andre
vorausgebracht; — und doch ist das nur der hmfnmn

Wir wollen noch einen verwandten Fall anfiihren, den Anfang
der zweiten Bach’schen Motette®), —

*) Im ersten Hefte.
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Fiirchie dich mnicht, ich bin  bei dir,

in dem ein Satz (fiirchte dich nicht — ich bin bei dir) Glied um Glied

vom ersten Chor angestimmt, vom andern nachgeahmt wird, dies aber
nur von den drei Ohmalmunvn jedes Chors, w dhlﬂlld der vereinte Bass
Leider Chire die das Ganze verbindende und tragende Grundlage bildet.
Im dritten und vierten Takt folgt, unter Vortritt des zweiten Chors,
die (ihnliche) Wiederholung, deren Schluss auf 4 zuriickfillt, und

dann die weitere Ausfihrang unter stetem Wechsel der Chore, —

‘!\::‘.‘E.—:

die erst zuleizt wieder, wie bei Takt 2 und 4, auf einen Augen-
hlick zusammentreffen. Noch lange dauert dieses Wechselspiel der
Chore fort ; — zu lange, miisste man fiirchten, wenn nichl die Macht
neuer Gedanken, gedieguer Modulation, mannigfacher Gliederung,
und besonders der dieses Wechselspiel krinende Gedanke (No. 520)

den breiten Unlerban LIaiIJ-'lL und rechtfertigte.

2. Gleichzeitige Gegeneinanderstellung beider Chore.

Pl

Schon in den vorhergehenden Fillen traten die beiden Chore
als zwei einander entgegenstehende Massen auf, aber entweder voll-
kommen von einander gesondert (No. 506, 509), oder nur durch eine
Unterlage (No. 514) verbunden, die weder der einen, noch der
andern Masse ausschliesslich gehorte, oder endlich mehr oder weniger




ineinandergreifend (No. 513, 499), doch kenntlich genug unterschie-
den durch die Zeitfolge dcs Eintritts.  Im nachfolgenden Beispiel,

dem Anfang von beh. Bach’s erster Motetle: . Singet dem Herrn
b' 1 o
ein neues Lied* (Psalm 149),

treten beide Chore gleichzeilig auf, aber der Inhalt unterscheidet sie ;
die drei (}hcnslmunvn des ersten Chors figuriren gegen die Anrufe des
zweilen, wihrend der Bass des ersten die (n-lmdl.wv des Ganzen giebt.

Gleiches geschieht bei dem Fortgang der vierten Bach’schen
Motette von No. 513 ab; der zweite Lhm setzt den Anruf, der
das erste Motiv gegeben, jml wiihrend der erste im Text und der
bis dahin nur angeregten blmununw weiter schreitet, —
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Komm, komm, komm,

lxmn:n

bis auch

der zweile Chor den neuen Gedanken ergreilt und mit dem
ersten vereint abschliesst.
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Ein dritter Fall bietet sich an dem S. 520 aus Mose ange-
fiihrten Chor, Den Aegyptern gegeniiber, die in ihrer Aufregung
wild durch einander rufen, tritt der Gegenchor der Israeliten dngstlich
zusammengedriickt, wie eine gescheuchte- wehrlose Schaar auf; —
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beide Chire sind durchaus geschieden, der erste’polyphon, der zweite
im Einklang aller Stimmen.
3. Auflosung beider Chore in ihre Stimmen.
Bringen wir uns diese Form an einem der karaktervollsten
Gebilde, die die Runst kennt, zur Anschauung. Es ist der Ghor
der wiithigen Juden (aus der Matthii’schen Passion), die Jesus ,,des

Todes schuldig®® urtheilen. —
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Hier sind beide Chire polyphon aufgelost und bilden einen eini-
gen achtstimmigen Satz. Dennoch ist der Rorper jedes Chors deutlich

zu unterscheiden, sowohl in der Stimmordnung, — Diskant, Tenor,
Alt, Bass, und abermals Diskant, Alt, Bass, Tenor, — wie auch im

Yorherrschen des ersten Chors zu Anfang und des zweiten Chors zu
Ende, das sich besonders in den Oberstimmen zeichnet. Dieses Fest-
halten der Grundbildung mitten in der allgemeinen Auflésung in ein-
zelne Stimmen darf wohl als eine Energie und Schonheit der kiinst-
lerischen Gestaltung bezeichnet werden (sie ist Bach fast iiberall
eigen), wenn man sie auch nicht zu einer unerlisslichen BEI“I]“‘IIIIU"
erheben kann. Denn waram sollte nicht der Doppelchor ,n;uh

dieser Weise zur Form des einfachen Chors zuriicktreten, wie t!l(‘sm
gelegentlich an den Vortheilen des Doppelchors seinen Antheil sucht?
4. Energische Gegenstellung von Masse und einzelnen

bljlnmcn.

Schon der einfache Chor kann gegen eine seiner Stimmen den
Verein der iibrigen auffiihren; allein der Gegensalz ist nicht blos
ein minderer, sondern die Fortfilhrung desselben eine beschrinkte
nach der Minderzahl der Stimmen, deren sich der einfache Chor zu
bedienen pflegt. Soll im vierstimmigen Chor z. B. der Bass gegen
die iibrigen Stimmen treten, so hat er nur drei jungklingende Stim-
men als Masse gegeniiber; soll nun dieser l_n‘wt,ns.ulf fortgefiihrt
werden, so muss man zu einer der obern Stimmen nach der .'unlm'n
greifen, und es ist die Frage, ob jede derselben angemessen er-
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scheint. Betrachten wir dagegen dieselbe Gestaltung in einem Dop-
pelehor; — es ist die Fortsetzung der in No. 514 und 515 ange-

fiihrten Motette. —
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Hier tritt vor allem der abgesonderten Stimme eine Masse von
sieben andern, getragen und gestirkt durch einen Bass als Unter-
stimme, gegeniiber; der Komponist hatte unter allen Stimmklassen
stets freie Wabl fiir die vortretende Partie, konnte also zweimal
den Bass vorfiihren, ohne auf dieselbe Stimme zuriickzukommen ;
Ober- und Unterstimme jeder Masse waren frei und konnten (man
sehe den Bass im ersten und letzten, den Diskant im dritten Eintritt)
in aller Macht frei gewiihlter Intervalle eintreten, wenn auch Dis-
kant oder Bass vorangegangen war.




Ein eben so michtiges Beispiel entnehmen wir der bei No. 513
angefiihrten Molette. —
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klein, das Zielist nah, die Kraft  ist klein,

Hier war es um energische Darstellung des Hauptgedanken zu
thun.  Viermal wird er vom Bass vorgetragen, eben so oft vom
Diskant beantwortet uml imiesuml von einer ius: hen Stimme einge-
selzl; der Bass tritt in seiner Kraft und minnlichen Beredisamkeit
(vergl. S. 357) allein ilul', der zartere Diskant, in seiner be Weg-
lichern und weiblich anmuthigen Weise, wird vom Schluss riua
Bassgesangs und den ganz untergeordneten Mittelstimmen getragen;
blos hieraul beschriinkt sich der Gegensatz von Masse und Einzel-
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stimme. Das ganze Gebilde war offenbar nur durch den Doppelchor
darstellbar.

So viel, um die eigenthiimlichsten Geslaltungen des Doppelehors
anzudeuten. Zu erschopfen sind sie schon darum nicht, weil jedes
neue Werk neue Gebilde bringen kann; auch wiirde eine erscho-
pfende oder moglichst erschopfende Darstellung eher nachtheilig und
als vortheilhaft sein, da sie der Erfindung mehr als noth-
Ohnedem kann und will die Lehre das Studium
sondern vielmebr auf

hindernd,
wendig vorgriffe.
der Meisterwerke nicht iiberflissig machen,
dasselbe nach Kriften hinfiihren und vorbereiten. Unsre Liebe und
unsre Bildung, beide konnen die stete, tiefste Durchdringung der
Meisterwerke nimmer entbehren, ja ohne sie nicht wohl gedacht

werden.

Dritter Abschnitt.
Die Formen des Doppelchors

Haben wir im vorigen Abschnitte die Macht des Doppelchors
angeschaut, in ihm eins iler gewaltigsten Organe der Runst erkannt:
so ist doch eben in der Weise dieser Macht ein letzter Grund fiir
sparsame, nicht nach Willkiibr, sondern nach innerer Nothwendig-
keit zu treffende Anwendung (S. D24) gegeben. Die Massenwirkung
(S. 926) bringt im Verhiltniss zur {:lnssc der Masse auch Md:l"el
an [reier Bexu'!rsmnlle;l und Durcharbeilung, so wie blE]\\lEt‘lULcll
der Auffassung mit sich. Die Ablosung eines Chors durch den
andern (8. 530) halbirt die Kraft des .iuahlln‘r_‘-ndun Personals und
kann nicht ohne Bedenken lange fortgefiihrt werden; dhnlich verhilt
es sich mit allen dem Doppelchor eignen Gestaltungen. Man erkennt:

dass der Doppelchor den einzelnen Moment mit iberwiegender

liraft darstellen kann, dass er aber eben desshalb um so schnel-
ler seine Aufgabe erfiilll, um so weniger das Bediirfniss und
das Recht weiler Ausdehnung hat.

Niemand wird die Macht der in No. 519 bis 521 milgetheilten
Siitze verkennen, aber keinem derselben wird man breitere Aus-
fiihrung wiinschen oder ohne Verderbniss zufiigen konnen.

Daher begreift man, dass der Doppelchor sich auf die breitern
Kompositionsformen, namentlich auf Choralfiguration und Fuge, in
der Regel nicht einlisst; diese Formen wiirden in Aln\'vmhmn‘ auf
ihn zu weite Ausdehnung erhalien miissen. In Bezug auf dic Fuge
ist dies schon friiher geniigend besprochen worden. [n Bezug 'ml'
die Choralfiguration ist dem Verfasser nur der weiterhin zu bespre-
chende Einleitungschor in die Matthii'sche Passion als Ausnahme
bekannt. Seb. Bach hatte hier ein in hochster Feierlichkeit vor-




zugsweis doppelchirig angelegtes, weitumfassendes Werk einzuleiten
und fand sowohl hierin, als schon im Text’ entscheidende Griinde
zu seiner Form. Wo ihn aber nicht die Lage der Sache selbst
nothigte, ging er mit seinen Choralfigurationen stets vom Doppelchor
auf Vierstimmigkeit zuriick; so in demselben Werke mit dem den
ersten Theil schliessenden Choral: ,,0 Mensch, bewein’ dein’ Siinde
gross‘‘, so in der zweiten, bei No. 514 angefiihrten Motette. Auch
die bei No. 509 angefiihrte Motette geht bei einer spiter eintreten-
den Choralfiguration auf den einfachen Chor zuriick.

So ist denn vorzugsweise der Satz, oder eine Folge von
Sitzen, motettenartig verbunden, die Form, die der Doppelchor
annimmt; den Satz kann er in iiberlegner Fiille und Energie hin-
stellen und abthun, entweder sofort schliessend, oder nach befrie-
digendster Erledigung des ersten einen zweiten mit gleichem Nach-
druck folgen lassend.

Wie viel solcher Silze in einem Gusse folgen diirfen? — das
lisst sich im Allgemeinen nicht bestimmen. Nur so viel ist gewiss,
dass mit der Zabl der an einander gereihten Siitze der Antheil und
die Dauerkraft des Schaffenden wie des Hirenden von den vorange-
gaugnen Silzen durch die nachfolgenden abgezogen, zerstreut, end-
lich geschwiicht und zersplittert wird, dass man sich also hier, bei
der Gewichtigkeit des Organs und der Aufgaben, maglichst zu be-
schrinken wohl thut. Die Bac¢h’schen Motetten haben zum Theil
grosse Ausdehnung; man kann aber selbst von ihnen nicht sagen,
dass ibr allerdings unschiitzbarer Werth mit der Ausdehnung in
sleichem Verhiiltniss stind’; vielmehr diirfte eben einigen der be-
schrinktern Siilze die hdchste Vollendung zu Theil geworden sein.
Unvergleichlich stehn dagegen die Doppelchire der Matthiii’schen
Passion da, die fast alle auf den Raum weniger Takte, aul einen
oder ein Paar Siitze beschriinkt sind und in dieser Begriinztheit die
liraft gefunden bhaben, die bedeutungvollsten Momente der ewigen
Geschichte in der Fiille ihres tiefen Inhalts hinzustellen.

Eben so wenig lisst sich im Allgemeinen vorausbestimmen, in
welcher Wahl und Folge die Miltel, die der Doppelchor anbietet,
zur Anwendung kommen sollen. In der Regel wird man mit dem
Verein beider Massen, oder auch mit der Riickkehir zum einfachen
Chor, als der einheil- und nachdruckvollsten Verwendung des Gan-
zen, zu schliessen wiinschen; gern wird man (S. 530) zu Anfang
die Massen sondern, um so das Organ in seinen Hauptpartien klar
auscinanderzusetzen. Allein dergleichen Regeln oder Rathschlige
miissen stets der Anfoderung der jedesmaligen Aufgabe weichen,
oder ergeben sich dem bis hierher Vorgedrungnen von selbst.
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Vierter Abschnitt.
Der drei- und vierfache Chor.

Die Macht des Doppelchors beruhte im Wesentlichen darauf,
dass ein Chor dem andern entgegengeselzt werden konnte. Hierzu
sind also zwei Chire erfoderlich. Wie viel gegen diesen Gewinn
an Beweglichkeit, Formreichthum u. s. w. eingehiisst wird, haben
wir gesehn.

Die Verkniipfung von drei und mehr Chiaren bringt keinen
neuen wesentlichen Gewinn und hiuft die Schwierigkeiten und Hin-
dernisse’, die wir schon bei dem Doppelchor anerkennen mussten.
Zwolf, sechszehn reale (wesentlich verschiedne) Stimmen sind, zu-
mal im Bereich der Singstimmen, nicht zu fibren; und wenn sie
zu fiihren wiren, so wirden sie vom Hérer nicht unterschicden
werden konnen, mithin blos als volle Masse wirken. Hierzu geniigt
aber der Doppelchor (wenn nicht schon der einfache) vollkommen
und lisst dabei doch die Weise der einzelnen Stimmen klarer durch-
klingen. Wir werden spiter (im vierten Theil des Lebrbuchs) er-
fahren, dass im Orchester zwdlf und mehr verschieden gebildete
Stimmen’ mit einander zu guter Wirkung gefiibrt werden konnen.
Dies ist desshalb der Fall, weil derselbe Gedanke von verschiednen
Instrumenten verschieden dargestellt werden muss und, wenn sich
verschiedne Instrumente zu demselben Satze jedes in seiner Weise
vereinen, man nicht das einzelne Instrument héren will und hért,
sondern nur die Gesammtwirkung aller in ihrer Verschmelzung.
Mit Singstimmen verhilt es sich anders. Das Organ des Menschen,
ogewidmel der bestimmien sprachlichen Anussm‘ung, i1st ein zu per-
sonliches, zu geistvolles, als dass man seine Vermischung zu un-
unterscheidbarer Masse billigen kénnte.

Aus diesen Grinden hat der drei- und vierfache Chor seit der
hohern Ausbildung unsrer Runst bei den Meistern keine Anwendung
gefunden, ausser in solchen Gestallungen, in denen zwar drei, vier
unterschiedne Massen, nicht aber drei oder mehr vollstindige Chire
auftreten. In dramatischen Scenen kann es bisweilen nothwendig
werden, drei und mehr Massen gegen einander zu fihren: in den
Opern Spontini’s und Meyerbeer’s sind dergleichen Rombinatio-
nen zu treffen. Allein dann wird einer oder werden mehrere der
Chére durch eine einzige Ghorabtheilung oder Chorstimme vertreten,
Tenire und Biisse bilden z. B. einen oder zwei, Diskant und Alt
einen oder zwei andre Chiore, die eine Partei wird von dem Chor-
bass, zwei andre werden von andern Minner- und den Frauenstim-
men dargestellt, so dass bei dem Zusammentritt aller doch nur vier
bis acht Stimmen zusammenwirken.
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Merkenswerther fiir das Studium, als alle diese mehr von den
Bedingungen der Scene abhingigen Kombinationen, ist der schon
S. 938 erwiihnte Einleitungschor der Matthiischen Passion. Dieser
Chor musste sowohl nach dvm in Frage und Entgegnung auseinan-
dertretenden Text, —

Rommt, ihr Tochter, helft mir klagen,

Sehet — ,,wen?** — den Brautigam,
Seht ihn — ,,wie?** — als wie ein Lamm,
Sebet — ,,was?* — seht die Geduld,
Seht — | wohin?** — auf unsre Schauld
u. s w.

als in Uebereinstimmung mit der ganzen Auffassung des Werkes
sich als Doppelchor gestalten; zu beiden Chéren tritt aber, von
cinem dritten Chor von Diskanten®) gesungen, der le.ll' ., 0
Lamm Gottes, unschuldigé*. Hier war also ein dreifacher Chor
nothwendig; aber in seiner Gesammtheit zihll er nur nenn Stimmen,
und der Choral stirkt vielmebr in seinem gleichformigen Einher-
schritt die Haltung des Ganzen, als dass er sie stéren kinnte.
Dergleichen seltene und dann bei zw eckmiissiger Auffassung in
sich selber vereinfachte und erleichterie Fille ausgenommen, lhnfrn
wir die Anwendung von drei- und vierfachen Choren als unange-
messen , keinen wesentlichen V ortheil, sondern entschiednen V PI'[IIQI
an der Riistigkeit und Macht des cuiid-;hen und D[lII]'lf‘ILhUl‘b bringend,
mithin als llIl]\l]ll‘«“BI‘lbl‘Il von uns weisen. Nur in der Periode der
Niederlinder, der altrémischen und venedischen Schule wurde die
hraft der Musik in solchen (und noch viel weiter gehenden) ™) Auf-
thiirmungen gesucht, die, wie schon S. 527 erwiihnt, ersetzen soll-
ten, was der Runst an geistigen Mitteln und Bildung noch nicht
zugewachsen war; die Hinterlassenschaft dieser Zeit — und in ihr
auch der dreifachen und vierfachen Chore — ist dann von histori-
schen Runstdilettanten in einem, seinem Ursprung nach loblichen
liehevollen, aber unerleuchteten Eifer iiberschitzt w orden, kann je-
doch die unbefangne Priifung dessen, der mit dem Wesen unsrer
Runst vertraut ist, nicht von den absoluten Gesetzen abwenden,
unter denen das Werk des Riinstlers cul,sl,uht, muss vielmehr erfah-
rungsgemiss bestitigen, was umsichtige Erwigang schon im Vor-
aus zu erkennen vermag. Mit der .:‘\n.mhl der Stimmen und Chire
wiichst die Schwierigkeit, die einzelnen Stimmen zu individuali-

*) Es ist Soprano ripieno vorgeschrieben; die vielfache Besetzung
dieser Stimme wiirde sich auch von selbst versteho, da eine Solostimme nicht
+wei Chiire und Orchester beherrschen kinnte.

**) Dass man endlich auveh pedantische Eitelkeit mit der (so wohlfeilen 1)
Runst vielstimmigen Satzes getrieben, zeigen Versuche: fir zwolf Chire
(scheinbar achtundvier zigstimmig!) zn setzen. Diesmal waren nicht
Dieatsche die Pedanlen, sondern Ilaluuep.
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siren, geht also die hachste geistige Kraft der Chorkomposition (die
polyphone) und — wie wir schon bei dem Doppelchor bemerken
mussten — die Maglichkeit, reichere Runstformen vortheilhaft an-
zuwenden, mehr und mehr verloren. Aber auch die Massenkraft
wird geschwicht, da die Zertheilung der Singer in zwolf oder sechs-
zehn Slimmen zu ungiinstigen Lagen und Schritten zwingt und alles
auf einander driickt, sowohl in Tiefe als Hohe.

Werfen wir, damit es nicht ganz an Belidgen fehle, einen Blick
auf ein dreichoriges (zwolfstimmiges) Benedictus von Joh.Gabrieli.
Der erste Chor besteht aus drei Diskanten und Tenor, der zweile aus
Diskant, Alt, Tenor und Bass, der dritte aus Tenor und drei Biissen, —

522 Chor 1.

-

Chor II. Be - ne - dictus
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Der letzte Takt ist dreitheilig (%) und im nichsten setzt Osanna
¢m, von dem wir (mit Uebergehung von dreizehn Takten) den wie-

der in der ersten Taktart stehenden Schluss geben. —




Dass diesem Satze besonders in seinem ersten Theil (No. 522
Feierlichkeit und Wiirde, — wenn auch nicht der treffende Aus-
druck des in den Worten ausgesprochnen Gedankens, — inwohnt,
dass der Wechsel des dimmerungtiefen dritten Chors mit dem hoch
und hell hineinklingenden ersten iiberaus sinnig (man michte sagen,
wie ein de profundis clamavi und ein osanna in excelsis), anmuth-
voll und andichtig zugleich anspricht und der mittlere gemischle
Chor wohlbedacht und wohlerwogen die Extreme der andern Chére
vermitlelt: wem kdnnle das entgehn? Allein hierauf beschriankt
sich — und muss sich beschrinken der wesentliche Gehalt dieser
und aller gleich angelegten Rompositionen. Die reiche Musikentfal-
tung, die Mannigfaltigkeit und Spanokralt der gréssern Runstformen,
die durchdringende Individualisirung der Stimmen, der tiefe und durch-
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gehende Einklang zwischen dem Gedanken des Textes und der Musik,
zwischen dem Worl und seiner Weise, daher endlich die karakte-
ristische Gestaltung jeder einzelnen Komposition und ihre nothwen-
dige und wesentliche Verschiedenbeit von jeder andern: das alles
war in solcher Fassung*) nicht erreichbar. Was aber Wesent-
liches erreicht worden, wiirde sich mit beschrinktern Mitteln, z. B.
im achtstimmigen Satze (Takt 3 bis 5 bei 4., Takt 9 und 10 bei B.)

~ Be-ne - di-ctus e
| e
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nit, he-ne = di = ctus

erreichen lassen (selbst ohne den Bass in die selten erreichbare Tiefe
von € und D zu dringen) und damit die Moglichkeit einer reichern,
individualisirten Gestaltung der Iomposition gewonnen sein.

*) Es konnte iiberhavpt in jewer Zeit, wo die Musik noch nicht freie
Runst war, sondern im Dienst der Rirche stand, weder erreichbar, noch noth-
wendig wnd begehrt sein, Diese einander ablisenden, in einander wehenden
Stimmmassen der zwei und drei Chire liessen in einer bihern und schonern
Sprache, als der gemeinen des Alltags, das Wort der Verkiindiguog oder des
Gebets vernehmen und stimmten so in die allgemeine Heiligung, die, zuniichst
von der Priesterschaft persinlich vertreten, das Grundelement des katholischen
Gottesdienstes genanut werden darf. Hierzu war ein tiefes, auslegendes und
susdeutendes Eingehn auf dus Wort weder nithig, noch zulissig; erst der
Protestantismus hat dem Volk das Wort (die Bibel) gegeben, eingedenk, dass
das Volk ein priesterlich Volk sein solle. Daher war aueh nihere
Individualisirung der Stimmen, korz alles damals nicht Gegebne, weder nithig,
noch zuldssig. Es soll also auch alles oben Angemerkte nicht ein Tadel der
alten Weisen sein; wie unhistorisch und unkritisch wir es, eine Zeil nach
den Bediirfnissen und Begriffen einer andern zu richten! Fragt sich aber, was
nnsrer Zeit gebiihrt: so dirfen und miissen wir uns an den Zeugniss ge-
benden Werken der frithern Zeit zum Bewusstsein bringen, ob das Damalige
noch ein Recht anf die Gegenwart bat. Nicht iiber die alten Meister und ihre
Werke, sondern iiber unsre Aufgabe und Obliegenheit ist hier zu urtheilen ge-
wesen, Dem Junger darf keine Kunstperiode und HKunstrichtung fremd bleiben ;
aber keine darl seine Vernunft unter dem Glauben und Vorurtheil
gefangen nehmen.

Marx , Komp. L. IIL. 8. Aufl. 39
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Es versteht sich von selbst, dass das hier Bemerkte bei dem
vierfachen Chor noch in hoherm Grade zutreffen muss. Das
Werk eines selir geschickten Meisters der neuern Zeit, Fasch’s
sechszehnstimmige Messe, gebe uns als einzig nothigen Belag den
Schluss des Kyrie. —
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Fasch schrieb diese Messe, durch vierchirige Rompositionen
von Orazio Benevoli zur Nacheiferung, zu dem Versuch ange-
regt, was die Kunstfertigkeit seiner Zeit (Ende des vorigen Jahr-
hunderts) in solchen Aufgaben der alten Meister vermige. Dass er
technisch zu seinem Unternehmen wie irgend einer seiner Zeitge-
nossen geriistet und befihigt war, hat er in diesem und andern
Werken sattsam erwiesen. Dass sein Antrieb ein mehr dusser-
licher (Nacheiferung, Erprobung des Kunstgeschicks) war, kein rein
kiinstlerischer; dass ibm auch micht die kirchliche Erhebung zu
Hiilfe kam, die die alten Meister im unmittelbaren Dienst der Rirche
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gekriftigt haben” mag: kann hier unerwogen bei Seite bleiben.
Nicht in all diesen Verhiltnissen, sondern in der Natur der Auf-
gabe liegt das Bedenkliche ihrer Lisung; nur dies zu erkennen, liegt
uns ob, wihrend eine Kritik des wiirdigen Tonseizers weder unsre
Pllicht, noch uns ziemend ist, da es hier gar nicht auf seine Beur-
theilung ankommt. Fiihren wir die sechszehn Stimmen auf ihren
Tongehalt zuriick, so erscheint etwa folgendes Resultat, —

das aber die Verdopplungen der Téne und deren Ablsungen nicht
genau und vollstindig hat aufnehmen kionnen. Wenn hier die Stim-
men einander driicken, dringen und kreuzen, die Tine der einfach-
sten Akkordfolge —
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fast unkenntlich durcheinanderziehn, im fiinften Takt wieder «, im
siebenten und zehnten wieder g in die Oberstimme tritt, offenbar
nur, um fiir alle Soprane noch eine Tonstafe mehr zu erringen: so
ist das alles kein Vorwurf fiir den Komponisten, sondern nur ein
Beweis fiir die Ungunst der Aufgabe. Und wie soll nun vollends
der Hirer aus diesem Tongewimmel die einzelnen Stimmen, oder
auch nur die eigenthiimlicher gefiihrten (z. B. den Diskaut des er-
sten, den Tenor des vierten Chors) heraushiren? — Bei alle dem
ist aber der Satz nicht einmal sechszehnstimmig; die Bisse des
zweilen und vierten Chors sind fiir eine Stimme zu achten, der
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des dritten schliesst sich ihnen bis aul zwei, der Tenor des zweiten
Chors bis auf vier Takte an u. s. w. Auch das ist, wenn einmal
die Aufgabe feststand, kein Vorwurf, war vielmehr nothwendig oder
doch vortheilhaft; jede neue Stimmabweichung hitte das Gewirr
vermehrt.

So erscheint uns denn der Doppelchor — und zwar der
achtstimmige — als Grinze fir die Chorkomposition,
die nur in seltenen Fillen und dann nicht mit vierstimmigen Choren
zur Zwolf- oder gar Sechszehnstimmigkeit, sondern mit Charen,
die insgesamml nicht iiber acht oder neun Stimmen hinausgehn, Giber-
schritten werden soll. Muss es aber doch geschehn, so bedarf es
dazu keiner neuen Liehre, auch keiner besondern Voriibung. Die
fiir den Doppelchor aufgefundnen Gruundsitze und Anschauungen
werden sich fir die noch umfassendern Kombinationen ebensowohl

geniigend erweisen.

Fiinfter Abschnitt,
Die Verhi:u!ung von Chor und Solo.

Zum vollstindigen Beschluss der ganzen Lehre von der Chor-
komposition, so weil sie hier zu geben, bedarl es nur noch weniger
Bemerkungen iiber die Verbindung und Vermischung von Chor- und
Sologesang. Meist findet sie in umfassendern und dann begleiteten
Rompositionen statl; daher ist auch erst im vierten Theil des
Lielrbuchs griindlicher von ihr zu reden. Doch kann auch im rei-
nen Vokalsatz Solo und Chor verbunden werden; es muss daher
wenigstens das Nichsle schon hier Erwihnung finden.

Ein im Allgemeinen fic Chorkomposition bestimmter Text kann
einzelne Partien enthalten, die sich nur als Aeusserung Einzel-
ner fassen lassen, mithin Sologesang werden miissen. Hiermit ist
also die Verbindung von Solo und Chor bedingt.

Die Solosiitze kénnen nur einer einzigen, oder mehrern Solo-
stimmen zuertheilt werden. In unbegleiteten Vokalsitzen wird man
in der Regel das Letztere vorziehn miissen.

Sie kinnen mit den Chorsiitzen abwechseln, oder sich mit ihnen
gleichzeilig verbinden.

Der erstere Fall kann zuniichst im Chorlied eintreten. Es
kann ein Vers mehr fiir Sologesang, der andre mehr fiir Chorgesang
geeignet seinj dann wird entweder fiir beide dieselbe Weise benutzt,
nur zuerst von den Solo-, dann von den Chorstimmen vorzutragen.
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Oder es kann bei einem Solo vorzutragenden Liede der Schlusssatz
(als sogenannter HRefrain) vom Chor gesungen werden. Oder es
kann nach einem Chorsatz ein neuer Satz fiir Solostimmen folgen
und dann der Chorsatz wiederholt werden, so dass die zweite Ron-
doform —

HS SS HS

Chor Solo Chor
heraustrilt. Aehnlicher Rombinalionen sind noch manche theils schon
versucht, theils noch maglich. Wir werden deren spiiler keunen
lernen.

Der andre Fall, das gleichzeitige Wirken von Solo und Chor,
ist, wenn nur eine Solostimme dem Chor gegeniibertritt, so anzu-
sehn, als diente der Chor der Solostimme nur zu einer mehr oder
weniger eigenthiimlich gestalteten und ausgebildeten Begleitung.
Denn aus doppelten Griinden muss der Solostimme eine vorherr-
schende Stellung gegeben werden ; einmal, weil sie als Organ einer
einzelnen Person ein bestimmtes Individuum darstellt, das, gegen-
iber einer verbundnen Masse von Individuen, vornehmliche Bedeu-
tung behauptet; dann, weil nur in hervorgehobner Stellung eine
einzelne Stimme sich der materiell iiberwiegenden Masse eines Chors
gegeniiber vernehmbar und geltend machen kann.

Wenn endlich mehrere Solostimmen dem Chor gegeniiberstehn
(wie wir unter andern in Haydn’s Oratorien und Beethoven’s
grosser Messe sehen), so treten die Grundsitze vom Doppelchor
ein; die Solostimmen stellen den einen Chor dar, der wirkliche
Chor den andern. Auch hier muss aus den oben erwihnten Griin-
den durch Hervorhebung der Solostimmen und Unterordnung des
Chors in den Momenten, wo beide gleichzeitig wirken, dafiir gesorgt
werden, dass die erstern vernehmbar und in der ihnen gebiihrenden
Bedeutsamkeit hervortreten.

Was nun den Satz der Solopartie betrifft, so scheint es —
sobald er von der Anordnung des Romponisten abhiingt — rathsam,
die Solopartie nicht in gleicher Stimmzahl mit dem Chor, sondern
in minderer zu selzen. Denn jede Stimmzahl bringt (wie wir aus
den ersten Theilen des Lehrbuehs wissen) eine besondre Satz-
weise mit sich, die von der einer andern Stimmzahl sich karakte-
ristisch unterscheidet; man denke an die Karakterverschiedenheit
der drei-, vier-, fiinfstimmigen Chorile und Fugen. Ein drei- oder
zweislimmiger Solosaiz wird sich daher von einem vier- oder fiinf-
simmigen Chorsatze nicht blos durch Besetzung und Inhalt, son-
dern auch durch die der Stimmzahl eigne Behandlung unterscheiden.
Dies bedarf kaum eines weitern Nachweises; daher sei nur auf
einen dafiir sprechenden Fall hingewiesen, auf den Chor mit Solo}:

Der Herr ist gross in seiner Macht
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in Haydn's Schopfung. Wenn hier Solo und Chor gegen einander
ireten*), —
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so trigt unverkennbar die Dreistimmigkeit des Solosalzes bei, den-
selben vom Chor noch deutlicher zu unterscheiden. Gleichen Vor-
theil genoss Haydn in den Jahreszeiten; dagegen hatte er nicht
Ursach, denselben da festzuhalten, wo — wie im Schlussgesang
der Schipfung — Solo und Chor nur abwechselnd nach, nicht ge-
gen einander auflreten.

Dass iibrigens bei dem Wechsel oder Zusammenwirken von
Solo- und Chorsatz jede der beiden Parlien ordnungsgemiiss, nam-
lich satz- oder abschnittweis, eintritt und ibren Satz vollstindig zu
Ende fiihrt, wofern nicht ein besondrer Inhalt Anderes verlangl,
folgt schon aus der Lehre vom Doppelchor und selbst von der
Stimmfiihrung. Ueberbaupt bedarf es hier weder weiterer Anlei-
tung noch — bis zur Lehre des vierten Theils — der Uebung oder
Voriibung.

*¥) 8. 158 uod 160 der Partitur. Dass die obigen besonders ihrer Popularitit
wegen gewihlten Sitze Orchesterbegleitung haben, thut hier nichts zur Sache.
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