Finfte Abtheilung.
Nahere Eriirh’mmy der Sonatenform.

In der vorigen Abtheilung kam es darauf an, auf dem gerade-
sten Weg in den Besitz einer Form einzufithren, deren Wichtigkeit
sich immer mehr herausstellen wird, je weiter wir vordringen. Bei
diesem raschen Gang konnte aber unméglich eine vollgeniigende Er-
kenntniss gewonnen werden; es wiirde auch dem Grundprinzip einer
wahren Runstlehre (die sich hierin von einer rein oder vorzugs-
weise wissenschaftlichen Lehre wesentlich unterscheidet) zu-
wider gewesen sein, hitten wir eher auf erschopfende Einsicht, als
darauf denken wollen, den Jiinger auf dem kiirzesten Wege wieder
zam Bilden und Schaffen zu filhren. Daher hielten wir fast aus-
schliesslich an einem einzigen, nach den verschiednen Seiten hinge-
wendeten Modell fest.

Nunmehr liegt uns die nidlere Erdrierung und zogleich der
Nachweis an Werken der Meister ob. Indem sich so zu den vor-
liufig bethiitigten Grundsitzen die Erfahrung an den Werken Andrer
kniipft, wird Erkenntniss und Thatkraft gleichmissig und ungetrennt
reifen, kann jene nicht zu einem abstrakten, fir den Riinstler todten
und todtenden Wissen, diese nicht zu einer bloss empirischen Nach-
ahmerei (die stets Einseitigkeit und Manier droht) umschlagen.

Erster Abschnitt.
Der I'[.'mpts:ll.z.

Yom Inhalt des Hauptsatzes aus wird nicht bloss die Form im
Allgemeinen, sondern auch die besondre Weise ihrer Ausfiihrung
und zunichst der weitere Fortgang bis zum Eintritte des Seiten-
salzes, so wie die Weise des letztern bestimmt. Aehnliche Bedeu-
tung hatte der Hauptsalz schon in den Rondoformen, auf deren Er-
kenntniss wir hier weiter bauen kénnen. :

In den ersten Rondoformen fanden wir die Hauptsitze meist
oder oft in zwei- oder dreitheiliger Liedgestalt; allein schon in
der vierten, noch mehr in der fiinften Rondoform hatten wir Ur-
sache, beweglichere Gestaltung vorzuziehn.

Dies ist auch bei der Sonatenform der Fall. Diese Form kann
den Hauptsatz eben so oft — und nach Belieben noch @fter aufstel-
len, als irgend eine Rondoform. Aber sie versetzt, verwandelt ihn,
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verschmilzt ihn mit den iibrigen Partien des Tonstiicks mehr zu einem
innig einigen Ganzen; sie lisst ihn nicht stehen, wie im
Rondo geschieht, sondern bringt ihn in Bewegung, nach an-
dern Tonarten, zu andern Siitzen und Gingen hin. Daher ist hier
die zwei- und dreitheilige Liedform viel zu fest abgeschlossen und
St{'liu‘; man wird sie nie, oder nur in seltnen Fillen (dem Verfasser
ist keiner erinnerlich) angewendet und anwendbar finden.
Die Sonate liebt u(‘lumhl, ihrem Hauptgedanken

A. die Satzform
zu geben. Allein diese engste aller abschliessenden Formen wiirde,
fiir den ll.mlrlum!nnkm eines grossern und inhaltreichen Tonstickes
angewendet, zu wenig i;u.,“]:'.h! haben. Daher wird es Bediirfniss,

1) den Satz innerlich zun erweitern
und

2) durch Wiederholung zu befestigen.
So verfihrt Beethoven in seiner geistreichen Esdur-Sonate,
Op. 29 oder 31. Dies —

;—" d_r_'—!.f. ';_;_;1.

ist der Satz, der |l1m als Hauplsatz, mllll in als Hauptgedanke sei-
nes ganzen Tonstiickes dient. So eng begrinzt er fiir diese Bestim-
mung erscheint, so wollen wir doch nicht iibersehn, dass er schon
fir sich als Satz einen ungewdhnlich reichen Inhalt hat; der erste
Takt wird wiederholt; das niichste Motiv (das in den beiden folgen-
den Takten enthaltne) wird wiederholt und vorwiirts gefiihrt; das
Ganze hat eine Ausdehnung von acht Takten und umfasst minde-
stens drei verschiedne Motive, den siebenten Takt fiir Eins gerech-
net. — Nicht also jeder Satz, nicht der Satz auf seiner untersten
Stufe, sondern der entwickeltere und damit bereicherte erscheinl fiir
unsern Zweck geeignet. Wfe aber ein solcher Satz sich bildet,
wird aus Th. II, S. 27 u. f. als bekannt vorausgesetzt.

Dieser bdt,{ nun muss nach seiner wichtigen Bestimmung und
nach dem Heichthum seines Inhalts eingepriigt, gewichtiger werden.

Beethoven geht daher vom Schlusston mit diesem Gange —

-s- {s- F-di P
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*) Hier und in den meisten folgenden Beispielen kinnen und miissen Aus-
ziige und allerlei Abkiirzungen und Andeutungen geniigen.



weiter und wiederholt seinen Satz: hierbei wird der erste Takt,
wie No. 293 andeulet, in der Hohe, der zweite (die Wiederholung des
ersten) eine Oklave tiefer, die beiden folgenden noch eine Oktave tie-
fer, die beiden niichsten zwei Oktaven héher, die letzlen auf der
alten Stelle (wie No. 293, eine Oktave unter den vorhergehenden)
genommen ; so dass das Ganze, auf- und abschwebend um seinen
urspriinglichen Standpunkt, sogleich jene Beweglichkeit annimmt, die
die Sonalenform (5. 202) karaklerisirt.

Aber hiermit noch nicht befriedigt ergreilt der Komponist nun
sein erstes Motiv, bildet daraus abermals einen Salz, — gleichsam
einen Anhang zum vorigen, —

==

und wiederholt auch diesen. So hat sich der eine Salz (No. 294 zu
No. 292 gerechnet) schon jetzt iiber 25 Takte ausgebreitet, seinen
Inhalt zugleich eingepriigt und doch beweglicher, fortschreitender er-
wiesen, als die mehrtheilige Liedform oder selbst die Periode ge-
konnt hiitte; die Beweglichkeit liegt in den mehrmaligen Abschliis-
sen und in der steten Verwandlung desselben Inhalts; Eins nach
dem Andern wird abgethan und das Wiederkehrende neu gestaltet.
Und nach alle dem werden wir weiterhin (S. 271) erfahren miissen,
dass der Komponist seinen Satz noch nicht losgelassen hat.

Uebrigens ist unser Beispiel als solches nicht ganz ohne Zwei-
fel. Die in No. 294 aufgewiesne Bildung ist zwar durchaus dem
Hauptmoliv des eigentlichen Satzes (in No. 292) entsprossen und
durfte insolern ein blosser Anhang genannt werden; allein sie kann
ebensowohl als ein fiir sich bestehender Satz gelten. Will man der
letztern Auffassung beipflichten, so wiirde der Fall nicht in diese
erste, sondern in die letzte Rategorie, die wir unter E. zu bespre-
chen haben werden, gehoren.

Ein schiirfer ausgeprigtes, — wenngleich ebenfalls nicht ausser
allem Zweifel stehendes Beispiel bietet Beethoven’s Sonate pa-

thétigue, Op. 13. Der Hauptgedanke —

Marx , Romp, L. III. 3. Aufl. 17
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ist ein breit ausgelegter, im Hauptton ganz abschliessender Satz.
Auf dem Schlusstone wird derselbe bis zum achten Takle wieder-
holt, da aber kurz in die Dominante gewendet.

246

Es ist ein Uebergang in die Tonart der Dominante und ein Ganz-
schluss; aber so fliichlig gehalten, dass man ihm nur die Wirkung
eines Halbschlusses beimessen diirfte. — Was diesen Fall einiger-
massen zweideutig macht, wird spiiter zur Sprache kommen.

Bei den Vorziigen, die sich schon hier fiir die Sonalenform am
Salze zeigen, ist klar, dass der letzlere fiir den Hauptsatz giinst-
ger und befriedigender befunden wird, als

B. die Periode.

Beobachten wir eine solche, die Dussek’s FKEsdur-Sonale,
Op. 75, als Hauptsalz dient.

Wir finden (was schon bei der ersten Anschauung dieser Form,
Th. 1, S. 29, einleuchtend geworden) den Gedanken durch die
gleichmiissige Bildung von Vorder- und Nachsaltz, so wie durch
die heiden einander entsprechenden Schliisse (der letzte Dreiklang
des Vordersatzes bei -+ ist durch den folgerechten Fortgang der Me-
lodie zu einem Dominantakkord erweilert) so sicher und befriedigend
abgeschlossen, dass in ihm selber gar kein Trieb zum weitern Fort-
schreiten liegt. Und man beherzige, dass dies nicht etwa in dem
mindern Interesse, das sein Inhalt in Vergleich mit dem Beetho-
ven’schen vielleicht erweckt, sondern nur in der abschliessenden
Form seinen Grund hat.

Daher findet nun auch der Romponist (dem denn doch sein Ge-
danke werlh gewesen sein muss, er hitt’ ihn sonst nicht festge-
halten) keinen Anlass, aus ihm elwas zu entwickeln, ihn weiter zu
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fiihren oder zu wiederholen, sondern er fiigi ihm einen Anbang,
gewissermassen einen Schlusssalz zu, —

T e b |

der zuletzt anfingt zu gehen, dann aber doch nicht weiter fiihrt.

In gleicher Lage belindet sich Beethoven in seiner Cdur-
Sonate, Op. 2, an der man lebendige Bewegung so wenig wie in-
neres Inleresse vermissen wird, Der Hauptsalz hat, wenn auch
in gedringtester Riirze, Periodenform, —

299 é{;\ 5

fiihrt daher auch nicht weiter. Es wird ein neuer Salz, und zwar
aus demselben Motiv heraus, gleichsam ein Anhang, —

gebildet, mit Versetzung der Melodie in den Bass wiederholt und
— abermals geschlossen. Weiter konnte dieser Salz auch nicht
fiilhren, da sein Interesse schon in ihm und der Periode, aus der
er als Anhang hervorgeht, erschapft ist.

ilicraus begreift sich nun eine Wendung, die iiberaus hiufig
genommen wird, Der Satz fiir sich ist meist zu unbefriedigend,
die Periode zn abschliessend, und zwar — wie wir lingst erkafint —
durch den Abschluss des Nachsatzes, der dureh den Vordersalz-
schluss vorbereitet und wverstirkl ist. Es komml also darauf an,
die Vortheile des Salzes und der Periode zu vereinen, und dies ge-
schieht durch

C. die Periode mil aufgelistem Nachsats ;

es wird ndmlich ein regelmissiger Vordersatz gebildet, der Nach-
satz aus den Moliven desselben begonnen, dann aber nicht zum
periodischen Abschlusse gebracht, sondern gangartig weiter gefiihrt
zum Seitensatze. Hierbei wird aber der Vordersatz, als eigent-
licher und alleiniger Kern der Hauptpartie, in geniigender Fiille auf-
gestelll. Betrachten wir einige Beispiele von Beethoven.

Das erste nehmen wir aus der kleinen Fmoll-Sonate, Op. 2.

Hier —
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haben wir einen Satz vor uns, aus dem sich die Hauptpartie bil-
den wird, und zwar einen Vordersatz, da der Schluss auf die
Dominante fdllt*). Der Nachsatz hebt mit dem Hanptmoliv (a. in
No. 301) an, spielt sich mit dem zweiten Motiv (4. in No. 301)

weiter, —
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findet aber keinen Abschluss, sondern liuft gangartiz zum Seilen-
salze hin.

Ein zweites Beispiel giebt der Hauptsatz des Finale der
Cismoll-Sonate, Op. 27. Er setat so —

n [t 5imile
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%) Allerdings weicht die Modulation einigermassen ab; zwischen den toni-
schen und Domivant-Dreiklang schiebt sich in der zweilen Hiilfte des siebenten
Taktes der Sextakkord b-des-g; man hitte b-des-f erwarten sollen (den
Schlussfall voo der Unter- in die Oberdomioante), wiire nicht die l"n]\i’.l'.llvr
zwel Sextakkorde fliessender gewesen.

So wird der Vordersatz einer sonst regelmissigen Periode, die der liebli-
chen Fdur-Sonate von Beethoven (Op. 10) als Hauptsatz dient, —

1
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durch den unhemmbaren Zug der Melodie zu einem Schluss in die Unterdomi-
nante gelenkt, wiithrend im Uebrigen (die vier ersten Takte sind Vorspiele —
Th. I, S. 32 — die vier folgenden Vordersalz der Periode) die periodische
Form klar hervortritt,




ein (nicht einmal die Bezifferung ist zuletzt genau, nur das No-
thigste sollte angedeutet werden ), endet also mit einem Halbschluss
— oder einem Schluss in der Tonart der Dominante, der aber nur
die Bedeutung eines Halbschlusses hat, — stellt sich mithin als ein
Vordersatz dar. In der That wollte sich nun aueh ein Nachsalz
bilden; es wird wieder mit dem Hauptmotiv (dem Abschnitte Takt 1
und 2 in No. 304) eingesetzt. Allein der Nachsatz fiihrt gangartig
zum Seitensatz in Gésmoll (also Dominante Moll fir Parallele Dur),
statt sich und die ganze Periode fest zu schliessen.

Dergleichen Gebilde vereinen die Beweglichkeit, die ein kurz
abbrechender und dann wiederholter oder verinderter Satz bietet,
mit der innerlichen Zusammengehirigkeit und Abgeschlossenheit einer
Periode. Der Vordersatz No. 301 mit dem Nachsatz No. 303, der
Vordersatz No. 304 mit seinem Nachsatze sind zusammengehoriger,
als- selbst die Sitze No. 292 und 294, obgleich diese aus ein und
demselben Motiv hervorgegangen. Dabei sind sie verhiltnissmiissig
kurz abgefertigt und — vermeiden die Einformigkeit mehrmaliger
Schlussfille gleicher Art; No. 292 schliesst auf Es, die Wieder-
holung ebenfalls, der Nachsatz No. 204 desgleichen; No. 301
schliesst auf der Dominante €, der Nachsatz No. 303 fiihrt nach
As und wird noch weiter, nach Es gehn, bevor der Seitensalz i
As eintritt.

Aehnliche Vortheile bietet

D. die erwetterte Periode,

schon wenn sie wirklich periodisch abschliesst, noch mehr, wenn
auch ihr Nachsalz in Gang aufgelost wird.

Ein Beispiel ersterer Art bietet der tiefsinnige erste Salz von
Beethoven’s £ moll-Sonate, Op. 90. Diesist— im diirftigen Auszuge —
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die Periode des Hauptsatzes. Das Hauptmotiv breitet sich iiber
vier Abschuitle (a., b., c., d.) von je zwei Takten aus, von £moll
iber d nach &dur, von Gdur iiber Jis nach Hwmoll; ein finfter
(zweigliedriger) Abschnitt (e,) weilt in Gdur, ein sechster aus ihm
entstandner ( /.) macht endlich einen Halbschluss im Hauptton. Die-
sem weiten Vordersaize (wenn der Name noch gelten darf) von
sechszehn Takten stellt sich der Nachsatz (g.) von vier Takten ge-
geniiber und muss, um zu befriedigen, nach einem Trogschlusse
wiederholt werden.

Hiermit ist allerdings der Gedanke eben so sittigend und jede
weitere Fortbewegung eben so entschieden ablehnend, wie jene
Dussek’sche Periode (No. 297), abgeschlossen ; und man kann sich
an ihm iiberzeugen, dass auch bei Dussek nicht etwa minderes
Interesse am Inhalte, sondern nur die erwihlte Form Hinderniss
weitern Forlgangs war. Dabei aber hat die vielgliedrige Periode
Beethoven’s innerlich alle Beweglichkeit und Mannigfaltigkeit,
die der Sonate zukommt.

Eine erweiterte Periode mit gangartig auslaufendem Nachsatze
sehn wir als Hauptsalz in Beethoven’s glanzvoller € dur-Sonale,
Op. 53. Zuerst erscheinl ein Satz e

a06 Allegro con brio,

der fiir einen Vordersatz gelten kinnte, wenn nicht statt des Nach-
salzes eine Wiederholung auf der tiefern Sekunde (B) folgte, die also
nach F (erstDur, dann Moll) fiihrte ; dann erst wird in dieser Weise —
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das Ganze als Vordersatz geschlossen. Hierauf kehrt, — man muss
nun annehmen, als Nachsatz, — der erste Satz (No. 306) mit einer

uns hier nicht wichtigen Aenderung wieder ; auch wiederholt wird
derselbe, aber nicht auf der tiefern, sondern jetzl auf der hohern
Sekunde, auf D; und nun wird sofort weiter modulirt nach dem
Seitensalz hin.

Achnlich gebildet, nur noch weiter ausgefiihrt und dabei inner-
lich noch einiger aneinandergeschlossen ist der Hauptsatz der den dun-
kelsten Tiefen eines michlig aufgeregten Geisles entstiegnen Fmoll-
Sonate, Op. 57, von Beethoven, eines der Werke, in denen der
iillt von seiner Aufgabe, das, was der

Geist des Niinstlers, ganz er

Unkundige oft als unvereinbare Gegensitze ansieht, — freiesten
Schwung der schaplerischen liralt und tiefste Folgerichtigkeit, Ver-
niinftigkeit, — als Untrennbar-Eins offenbart*). Die Untersuchung des

Satzes darf ohne Weileres jedem Nachstudirenden iiberlassen bleiben.

Von der erweiterten Periode, die mehrere in ihrer Form zu-
sammengefasste Sitze auffiibrt, ist nur noch ein Schritt zu der letz-
ten Form, die der Hauptsatz der Sonate anzunehmen plegt, und
swar zu der inhaltreichsten und in Vergleich zu dem Hauptsatz
der Rondoformen eigenthiimlichsten; das 1sl

E. die Satzkette,

eine Folge von Sitzen, die zwar durch Stimmung, durch Modula-
tionsordnung, durch verbindende Mittelglieder, durch gemeinsame

#) Es ist lange genug von Fachminnern, die mit ihrer Bildung nicht iiber
einen beliebigen, riickwirts gelegnen Pupkt hinaus haben vorwirts schreiten
wollen, — und den nachsprechenden, ihre Unbildung hinter technische Phrasen
verslieckenden Aesthelikern, Rezensenten u. 8. W. dem Beethoven Exzentri-
zitit, Losgebundenheit von der Form, wo nicht Ausschweifung oder Ab-
schweifung-und Formlosi gkeit, beigemessen worden , W alirend man ihm
Phantasie, Genie zugestand. Eive tiefere Erkenotniss vom Wesen der Form
wiirde gezeigt haben, dass eben er, nichst und neben Seb. Bach, die ener-
gischste Formbildung, das heisst die tiefste Folgerichtigkeit und Verniin[tigkeit
in seinen Werken beweist, — eine tiefere, als m gistens Mozarl, dem aus

angeerbter und von Jugend ber bestehender Gewohnung aucly hier ein gar nicht

zu rechtferligender Vorzug beigemessen zu werden pllegl.

]
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Motive zu einander gehiren , nicht aber durch die fest einende Pe-
riodenform zu einer nothwendigen Einheit verschmolzen sind.

Hier miissen wir vor allem jenes schon besprochenen Falles
von No. 292 bis 294 gedenken. Der lelzte Satz ist dem ersten
verwandt, kann aber auch ohne ihn selbstindig bestehn.

Ein entscheidender Beispiel giebt Beelhoven’s aus Zartheit
und spriihender Laune geborne & dur-Sonate, Op. 31. Zuerst scheint
sich (man sehe No. 256) ein Vordersatz zeichnen zu wollen, aber
weit ausgedehnt, mit einem Ganzschluss auf der Dominante statt
des Halbschlusses, und aus zweierlei verschiednen Motiven zusam-
mengesetzt. Nun werden zuvirderst die ersten drei Abschnitte
eine Stufe tiefer, auf F, wiederholt, dann aber das Hauptmotiy
(@. in No. 256) auf die Quartsextharmonie von €, zu einem Ganz-
schluss auf €, auf die Quartsextharmonie von & und zu einem drei-
mal wiederholten Ganzschluss auf & geleitet, so dass der sanze
Hauptsalz aus vierzehn Abschnitien in dreissig Takten besteht,
Und damit ist, wie wir weilerhin erfahren werden, das Walten
des Hauptsatzes noch nicht erschopft. :

In diesem Beispiel waren die einzelnen Abschnitte zum Theil
so unbedeutend (nimlich fiir sich allein ), dass man gleich erkennen
musste: nicht in ihnen, sondern im Ganzen sei der Gedanke des
Romponisten zu fassen, jeder einzelne Abschnitt fir sich sei nur
ein im Ganzen geltender Zug. Das Entgegengesetzie sehn wir
in dem gross- und edelsinnigen Hauptsalze der Sonate Op. 28 von
Beethoven. Dies —

ist der erste (auf einem Orgelpunkt ruhende), fiir sich befriedigend
abgeschlossne Satz. Er wird in héherer Oktave wiederholt ; danm
folgt ein dhnlicher, aber anstrebenderer, —

der nach der in den letzten Taklen sich aufschwingenden Ueber-
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leitung abermals in hiherer Oktave wiederholt und im Haupllone
geschlossen wird.

Hier hatte der zweite Satz eine deutlich ausgesprochne Ver-
wandtschaft mit dem ersten. Als Beispiel loserer Aneinanderreihung
diene Mozart’s anmuthige Fdur-Sonate®), in der Mannigfaltigkeit
des Inhalts und Fiille jedes Salzes dasjenige, was jeder der
vorigen Fille nur theilweis zeigte, vereint darlegen. Die Sonate
beginnt mit einem Salze, —
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der ungeachtel des ganz fremdartigen Inhalts seiner zweilen Hillte

und der durch den Orgelpunkt unbestimmt gewordnen Form des
Halbschlusses fiir eine Periode gelten mag und im zwdlften Takte
vollkommen im Hauptton abschliesst. Nun folgt (da die Perioden-
form nicht weiter fihrt) ein ganz neuer Gedanke, ein Satz, —

P
der sich mit unwesentlicher Aenderung wiederholt und einen

vollkommnen, noch zweimal wiederholten Schluss abermals im Haupt-
tone macht. Mag man nun den ersten Gedanken (No. 310) fiir
eine Periode, oder nur fiir einen periodeniihnlichen Salz anerkennen :
das steht fest, dass nach ithm ein neuer Satz kommt und somit der
Hauptsalz aus zwei oder drei ganz von einander verschiednen Ge-
danken zusammengestellt ist. Dass aber der letzte Satz (No. 311)
ungeachlet des vorhergehenden vollkommnen Abschlusses zum Haupl-
satze gehort, zeigt zunichst die Gleichheit der Tonart, dann noch
entschiedner der weitere Verlauf der Romposition, den wir spiiter
zu betrachten haben werden. Nur erscheint hier die Benennung
Hauptsatz nicht fiiglich noch anwendbar; man wiirde passender
die Benennung
Hauptpartie
fir den Inbegriff alles bis zum Seitensatz oder zur
Seitenpartie
Gegebnen brauchen.

*) Im ersten Heft der Breitkopf- Hiirtel'schen Gesammt- (No. 3 der Einzel-)
Ausgabe.
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Noch freier schreitet Beethoven in seiner D dur-Sonate,
Op. 10, vorwirts. Zuerst fiihrt er eine Periode mit verlingertem
Nachsatz auf., —
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der Nachsatz wird, — leicht figurirt, wie hier bei a., —
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\:'iedurholl; dann wird auch der Vordersatz bis Takt 4 wiederholt
and, wie in. No. 313 4. zeigl — aber ebenfalls mit unwesentlicher
Aenderung, weiter gefiibrt. Allein nach dem Halbschluss auf der
Dominante von H (bei b.) erscheint nun ein neuer, nach Tonart
und Inhalt dem ersten ganz [remder Gedanke, —
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eine Periode in Hmoll und auf dessen Dominante schliessend, die

man — ungeachtet des llllg(’,wﬁhll!icht‘ll Schlusses in der Dominante
statt Parallele — als ersten Theil eines liedmiissigen Salzes anzu-

sehn hat. Der zweite Theil fiihrt nicht auf den ersten zuriick,
schliesst auch gar nicht, sondern liuft in einen Gang aus, der
iiber 4 dur und Fismoll nach £dur (Dominante der Dominante) und
von da nach 4dur bringt. Hier wird férmlich und vollkommen ge-
schlossen und dann erst der Seitensatz in A dur, eine formlich aus-
gebildete Periode, deren Wiederholung weiter fiihrt, gebracht.

Es wiirde leicht, aber iiberfliissiz sein, die Beispiele zu ver-
vielfiltigen, auch deren von noch mannigfacherer Zusammensetzung
(man priife die Hauptsiitze in Beethoven’s grosser Bdur-Sonate,
Op. 106, oder in K. M. v. Weber’s Asdur-Sonate) beizubringen.



Ueberall wiirden uns, wie in den vorhergehenden, schon aus dem
Hauptsatz als Karakterziige der Sonatenform erhohte Beweglichkeit,
reicherer, unter steter Verwandlung festzuhaltender Inhalt entgegen-
treten. Wo diese Beweglichkeit durch scharf abgeschlossne Satz-
oder Periodenform gelmminl. werden kénnle, muss ein neuer Salz
(dann entsteht die Satzkette) oder eine Auflésung der strengen Pe-
riodenform (dann erscheint die erweilerte Periode oder die gang-
artige Fortfiihrung des Nachsatzes), oder eine weiter fiihrende Wie-
derholung des Satzes eintreten, oder — der Rarakter der Sonaten-
form wird beeintrichligt, es hitte eine andre Form gewiihlt werden
sollen.

Beobachten wir nun das fernere Walten dieses der Sonale
eignen Triebes.

Ziweiter Abschnitt.
Der I“ul‘[;‘:m:_;‘ zum Seitensatze.

Wollen wir uns hier vor iibereilten und einseitigen Urtheilen
oder Hegeln bewahren, so muss uns stets vor Augen bleiben, wie
hischst- mannigfaltig sich der Inhalt der Sonatenform schon in den
wenigen Hauptsiitzen erwiesen hat, die wir im vorhergehenden Ab-
schnitte betrachtet. Siitze, Perioden aller Art, Folgen verwandter
und verschiedner Sitze haben wir bereits als Hauptpartie gesehn;
in der Orchesterkomposition werden noch polyphone Hauptsitze man-
nigfacher Art dazu kommen. HKeine von all’ diesen Weisen ist ver-
werflich, keine schlechthin vorzuziehen. Aber

jede will ihrer Natur gemiss fortgefiihrt sein.

Dieser Grundsalz, — das einzige Geselz, das sich rechtfertigen
lisst, — ist an sich wohl ohne Weiteres einleuchtend; es ist der-

selbe, der uns immerfort und iiberall geleitet hat. Seine Anwen-
dung ist indess um so sorgfilligerer Erwiigung bediirflig, da es hier
zuniichst auf die Auffassung des Inhalls eines jeden einzelnen Ton-
stiickes ankommt.

Die Bildung des Hauptsatzes ist das erste Ergebniss der Idee,
der Slimmm]g, — kurz des Antriebs zu der Romposition, die wer-
den soll. Sie bestimmt alles Weiltere.

Zuerst bestimmt sie, dass die beginnende Romposition iiber-
haupt Sonatenform haben soll. Man durchlaufe die im vorigen Ab-
schnitt und sonst mitgetheilten Hauptsiitze, und es wird wenigstens
das sogleich ausser Zweilel sein, dass keiner von ihnen als Lied-
satz fiir sich bestehn, oder als Hauptsatz fiir ein Rondo erster bis
vierter Form geeignet sein kann. Ob nicht fir ein Rondo fiinfter
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Form? — das kann bei einigen Hauplsitzen zweifelhalt sein, weil
diese Rondoform den Uebergang zur Sonatenform bildet und be-
kanntlich auf den Uebergangspunkten die Formgrinzen in einander
fliessen ; je sonalenhafter aber ein Hauptsatz gebildet ist (die unter
den Rubriken D. und E., S. 261 und 263, meinen wir), das heisst
je entschiedner er sich von der Lied- und allgemeinen hondoweise
lossagt, desto weniger wird er auch fiir die finfte Rondoform ge-
eignet erscheinen.

Sodann bestimmt die Bildung des Hauptsatzes auch die Weise,
wie von ihm zum Seitensatze fortgeschritten werden muss. Man
hat die Wahl unter verschiednen Weisen des Forischrittes; aber
diese Wahl ist nicht der Willkiihr anheimgegeben (die wir tberall
vom Wesen der Hunst ausgeschlossen sehn), sondern beslimmt
sich vernunftgemiiss aus dem Inhalt und Wesen des Ganzen, zu-
nichst des Hauptsatzes, der von dem kiinftigen Ganzen allein
dasteht.

Es lassen sich besonders drei Weisen des Uebergangs unter-
scheiden, die wir nach einander zu betrachten haben,

A. Fortfithrung des letsten Gliedes vom Hauptsaisze.

Diese Weise, aus dem Hauptsatze fortzuschreiten, muss im
Allgemeinen die niichstliegende und folgerechteslte genannt
werden; sie bildet einen geraden IFortgang von dem eben zuletzt
aufgestellten Gedanken und aus ihm vorwirts. Allein sie muss,
um vernunftgemiss eintreten zu konnen, ebensowohl im Inhalt
und der Formung des Hauptsatzes begriindet sein, wie wir das bei
den andern Weisen finden werden.

Wo kinnen oder miissen wir nun unmittelbar aus dem letzten
Gliede des Hauptsatzes fortschreiten? —

Da, wo die Gestaltung des Hauptsatzes diesen in sich selber
unvollendet, eines Forlschritts bediirftig zeigt. Dies ist zuniichst
bei den (im ersten Abschnitt unter C. aufgefiibrten) Perioden mit
unvollendetem oder aufgelistem Nachsatze der Fall.

Das Finale von Beethoven’s Cismoll-Sonate zeigt als Haupt-
salz einen breit ausgelegten Vordersatz, No. 304. Der Vordersatz
fodert seinen Nachsalz. Dieser folgt auch, wmit den ersten zwei
Takten des Vordersatzes eintretend. Allein das arpeggirende Motiv,
der ganze Inhalt ist fiir jetzt schon befriedigend dargestellt, es be-
darf nach der Fiille des Vordersatzes des Nachsalzes nicht mehr
um des Inbhalts willen, sondern nur um der Form willen, die durch
Modulation und Halbschluss des Vordersalzes bedingt ist. Daher
lost sich der Nachsatz sofort auf; nach der Wiederholung der er-
sten beiden Takte wird das Motiv derselben hier —



269 —

auf den ersten zwei Takten wiederholt, — und mit diesen zwei
Akkorden (oder vielmehr gleich mit dem ersten) ist die dem Seiten-
satz bestimmte Tonart Gésmoll erreicht, im folgenden Takte tritt
ohne Weileres der Seitensalz auf.

So reissend schnoell konnte hier vorgeschritten werden, weil
der wesentliche Inhalt des Haupisatzes, namentlich das Hauptmotiv,
schon an sich gangartiger Natur, und letzteres, wie gesagt, schon
befriedigend genug aufgefiihrt war. Aehnlich verhilt es sich mit
der grossen C-Sonate, von deren Hauptsatze der Vordersalz in
No. 306 und 307 mitgetheilt worden ist. Nach dem Schluss des
Vordersatzes (No. 307) kehrt (wie schon S. 263 gesagt) der erste
Abschnitt (No. 306) wieder und wird eine Stufe hoher wiederholt.
Dann wird mit dem letzten Motiv weiter, iiber i nach £ modulirt, —

bo big-
o Eo-Co-

und nach noch sechs Takten, die auf der Dominante von E rubn,
in dieser Tonart der Seitensatz gebracht. Es ist fast derselbe Fall,
wie der vorige, nur dass die Dominante der Dominante wenigstens
angeregt, dann aber eine villig orgelpunktartige Ueberleitung ge-
bildet wird. Auch hier ist der Rern (No. 306) des Hauptsatzes
zur Genilige, viermal, aufgestelll und die Ueberleitung (No. 316)
durch die #hnliche Schlusswendung des Vordersatzes (No. 307)
molivirt.

Noch kiirzer fasst sich die in No. 301 angefiihrte kleine Fmoll-
Sonate. Schon im finften Takle des Nachsatzes (INo. 303) ist die
Parallele, in der der Seitensatz eintreten soll, erreicht; ein leichter
Anhang (nach No. 303) bestiirkt die Modulalion, indem er die Do-
minanttonart der Parallele —
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zweimal (die letzten beiden Takte werden wiederholt) anregt; und
nun tritt der Seitensatz ein, im ersten Augenblick sogar in der
Dominanttonart. Eine gleiche Ueberleitungsweise, nur in grissern
Verhiltnissen ausgefiihrt, ist in der grossen Fmoll- Sonate, Op. 57,
zu beobachten.

Das letzte Beispiel dieser Reihe bietet uns die S. 261 ange-
fiihrte Sonate. Wir wissen, dass nach einer Periode, von der zu-
erst der Nachsatz, dann der Vordersatz wiederholt wurde (No. 313),
ein ganz neuer Satz (No. 314) gleich dem ersten Theil eines Lie-
des in H moll, mit einem Schluss in Fismoll, auftrat. Aus den
Motiven dieses neuen Salzes — oder doch auf sie anspielend —
will sich ein zweiter Theil bilden; —

allein, nachdem sein erster Abschnitt in 4 dur sich wiederholt hat,
list sich der Salz gangarlig auf —

i
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und fiihrt tiber A dur, Fismoll, E dur nach 4dur zum Seitensalze.

Fassen wir alle angefiihrten und sonst hierher gehorigen Fille
zusammen, so ergiebt sich: dass der nichstliegende Forlgang aus
dem zulelzt ausgesprochnen Gedanken dann erfolgte, wenn entwe-
der dieser der einzig wesentliche des Hauplsalzes, oder ein voran-
gegangner Salz belriedigend abgethan war. Ist nun das Lelztere
nicht der Fall, halt der Romponist einen Gedanken angeregt und
ohne Befriedigung verlassen, so motivirt sich zunichst

B. die Riickkehr auf den friihern Gedanken,

der damil als Hauptmoliv des Hauptsalzes bezeichnet wird.

Dies konnen wir in rechter Fiille an den S. 223 und 256 er-
wiithnten Sonaten in Es und & von Beethoven beobachten. Nach
dem ersten Gedanken der Es-Sonate (No. 292) ist ein zweiler
(No. 294) aus dem Hauptmoliv des erslen hervorgegangen und wie-
derholt worden. Von hier scheint sich schon ein Gang hilden




und in Bdur, das hier schon ergriffen ist, zum Seitensalz fibhren
zu wollen. Allein der erste und vornehmste Gedanke ist dureh
den zweiten (so untergeordnelen, dass wir ihn nicht mit Unrecht
S. 257 einen blossen Anhang nennen konnten) zu frib verdringt
worden. Man muss auf ihn zuriickkommen; und nun erst wird mit
seinem zweiten, ausgedehntesten Motiv in die Dominante der Do-
minante, —

— das zweite und dritte 4z wird in der hohern Oktave ausgefiibrt, —
und zum Seitensatze fortgegangen.

Noch sprechender ist das in der G dur-Sonate vorliegende Bei-
spiel. Der Kern des Hauptsatzes ist mil seinem bezeichnetsien
Motiv «. in No. 256 gegeben. Es wird ganz getreu aul der tiefern
Stufe, also in Fdur, wiederholt, schliesst also hier in €, wie er
vorher in ) geschlossen hatte. Nun wird mit dem Hauptmoliv a.,
oder vielmehr dem letzten Abschnilie von vier Taklen —

die Schlussformel zweimal wiederholt, und dann, in Erinnerung an
das erste Motiv (Takt 1 in No. 266), ein ungestiim herausfahrender
Gang gebildet, —

gy
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der nach vierzehn Takten mil einem Halbschlusse zur Ruhe kommt.
Dieser Wurf war durch das Moliv des ersten Taktes und durch
die - Abgebrochenheit alles Fernern doppelt nothwendig bedingt.
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Allein zugleich ist damit das Hauptmoliv a. verdriingt und eine Hast
in die Romposition gebracht, die ihrem Hlnplm}mlt[* nach nicht vor-
herrschen darl.. ﬂ:l'rllLIl — kehrt Beethoven zun seinem Anfang
zuriick, komml also von jenem iiberraschenden Wurf auf das }ll}ll\,
das ihn vorbereitet und erzeugt hatte (Takt 1 in No. 256), zuriick
und von da, in weiterer Verfolgung des Rernsatzes, auf das steti-
gere Hauptmoliv. Im achten Takte wird aber, statt nach D, wie
anfangs, jelzt nach (H und) Fisdur gelenkt —

und diese Wendung durch einmalige Wiederholung des Ganzen und
zweimalige der Schlusstakle befestigt. Dann tritt nach einer figu-
rirten Verlingerung des Schlusstons —

der Seitensatz in Hdur ein. — Fiir den Jiinger in der Kunst wie
fiir den bloss betrachtenden sinnigen Kunstfreund ist diese ganze
Hauptpartie (mit Einschluss der befremdenden Tonart des Seiten-
satzes) ein besonders lehrreicher Belag zu der wiederholt aus-
gesprochnen Ueberzeugung, dass es im wahren RKunstwerke nur
verniinftige Freiheit, keine Willkiihr gebe. Die ganze Partie kann
dem -ersten {flichtigen Hinhoren wohl den Eindruck eines nur
von willkiibrlicher Laune, fast zusammenhanglos hingeworfnen Ton-
ergusses machen; schon aus dem ersten Motiv folgt das zweite (a.)
nicht 1m Mindesten, steht vielmehr mit ithm in geradem Wider-
spruch.  Aber tieferes Eingehn offenbart immer heller die Fol-
gerichligkeit des Ganzen. Jenes fahrige erste Motiv, das in fessel-
loser Laune gleich einem augenblicklichen Einfall daherfliegt, konnte
(wie spiiter auch geschieht) einen Gang, nicht aber einen Salz her-
vorrufen. Daher muss es stocken, muss ihm wie im Besinnen je-
nes zweile (a.) folgen oder vielmehr enlgegentreten; dieses ist es,
das sich stei w:*rn und dabei zu einem h,nl.f ausrunden kann, Nun
ist aber das erste verdringt und zugleich vorschnell (dem hastigen
Sinn des Ganzen eben hierin gemiss ) die Tonart der Dominante
betreten. Folglich muss das erste Moliv, folglich nach diesem wie-
der das zweite zuriickkehren. Dem !Im]:!:rrr‘n Barakter {Irn. hdu;ml
wir’ es dabei nicht enisprechend gewesen, hille dies aul der alten
Stelle in &, oder in der bereits angeregten Dominante ) “e-u]n*hn
sollen; die Modulation macht also einen Sprung (jeder formliche
Uebergang wiire fiir die fliichtige Abgebrochenheit des Satzes zu




schwerfillig gewesen) nach F. Hier aber erhiilt das zweite Motiv
(bei der Nothwendigkeit, nach dem Hauptton zuriickzukehren)
noch griosseres Uebergewicht iiber das erste, tiﬂ‘ Romponist ist —
um an einen alt bekannten Ausdruck, Th. H . 103, zu erinnern
— noch mehr Schuldner jenes Motivs gewor ilnn, er muss es end-
lich gewiihren lassen; und da bringt es (No. 323) hervor, was
es kann: eien Gang, und zwar seinem HKarakler gemiiss einen
hochst Hiichtigen. Sollte nun mit diesem Gange zum Seitensalz

hingeeilt werden? — Dann wiire das tiichtigste 1HmIm (a.) aus dem
hum{' gekommen und die ganze ”dll[ﬂpdlhf' hiitte ihre lLll!uwr ver-
loren. Sollte also jenes Hauptmoliv sofort wiederkehren? — es

war nicht mehr motivirt, wie anfangs, da das andre Motiv fir
sich zu Ende gekommen war. KEs bedurlte offenbar einer Vermit-
telung , und die bot der Wiederanfang, aus dem sowohl jener Gang,
als friiher schon die Nothwendigkeit des Motivs @. hervorgegangen
war.  Hiermit war auch als nothwendig ausgesprochen, dass
nicht jemer Gang, sondern das Salzartige der Hauptpartie den
Uebergang zur Seilenpartie machen miisste; das Bediirfniss nach
einem ganghalten Hiniberkommen (Salz aul Satz bricht sich ver-
bindungslos) zog zuletzt noch jene vermittelnde Ifigur No. 325 herbei.
— Auf den Seitensatz und seine Tonart kommen wir spiter zuriick.

Aeholiche, in derselben Weise zu begreifende Fille zeigen
sich in Beethoven’s Sonate pathétigue (No. 295), in Mozart’s
C moll-Sonate (mit vorangehender Phantasie), und vielen andern Kom-
positionen. Die MozartUsche Sonate stellt zuerst einen periodi-
schen Hauptsatz aunf, —
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dessen beide Schliisse unvollkommen sind (der Halbschluss fillt auf
emen verminderten Septimenakkord —), mithin weiter treiben. Allein
die beiden Motive der Periode sind fiir jetzt befriedigend und ferlig
hingestellt; folglich tritt mit diesem Anhange, —

der unter Umkebrung der Oberstimmen wiederholt wird und mit
ganz andern Motiven fortgeht, —
Marx , Komp. L. I11. 3. Aufl. i8
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ein neuer Satz ein. Allein der Hauptgedanke darf nicht aufgege-
ben, am wenigsten durch einen nach Inhalt und Form schwichern
Gedanken verdringt werden. Folglich kehrt jener wieder und fiihrt
mit einem Schlage zum Seilensatze ; nach Wiederholung der beiden
ersten Takte von No. 326 ergreilt der Bass das Hauptmotiv, die
Oberstimme einen hontrapunkt, —

und im folgenden Takt erscheint in Esdur der Seitensatz. — Es
ist hier abermals die Dominanttonart des neuen Tons (Bdur) ver-
siumt worden; die Folgen werden wir im nichsten Abschnitte
selin.

In all’ diesen Beispielen finden wir einen gemeinsamen Zug:
das enischiedne und kurz gefasste Hindringen auf den Seilensatz,
sobald einmal] der Hauptsalz abgemacht ist. So tritt klar hervor,
was einmal zur Hauptsache bestimmt ist: Haupt- und Seitensalz ;
die bloss vermittelnden Theile miissen sich, wie es ihrer untergeord-
nelen Bedeutung gemiiss ist, beschrinken; doeh nehmen auch sie
gern (so viel bei ihrer Bestimmung mdoglich ist) Satzform an und
bezeugen in beiden Bezichungen die Energie und durchgreifende
Uebersicht ihrer Bildner.

Blicken wir zum Schluss auf jene Dussek’sehe in No. 297
angefiihrte Sonate zuriick. Der Hauptsatz, eine Periode, gewiibrte
keinen Fortgang; sein Anhang oder der zweile Salz (No. 298)
wollte ebenfalls nicht dazu geniigen, hat aber doch den eigentlichen
Hauptsatz zuriickgedriingt. Dieser muss also wiederkehren und soll
durch einen lebhaften Nontrapunkt oder Continuo —
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(der Bass eine Oktave tiefer, als geschrieben zu lesen) beweglicher
werden. Allein dies ist nicht durch eine dusserlich zugethane Figur,
sondern nur durch die innere Ronstruktion, durch das Wesentliche
des Salzes, zu erreichen, und diese ist hier unverindert, so unbe-
wegsam wie zuvor, geblieben. Es wird also wenigstens die perio-
dische Form beseiligt und im vierten Takl in der Dominante ge-
schlossen.

Hierdurch ist ein gewissermassen neuer Salz gebildet, der aber
nur durch den baldigen Schluss in der Dominante eine gewisse
Fortschrittskraft vor der Periode No. 297 voraus hat. Der neue
Satz fodert befestigende Wiederholung, die Form Fortschritt  Es
wird also (unter Verlegung des Kontrapunkis in die Oberstimme)
derselbe in Bdur mit einem Schluss aul F — und zum dritten Mal
(der Kontrapunkt tritt wieder in den Bass) in Fdur wiederholt; —
in der That kann diese Weise des Forlschritts, wo auf der jedes-

mal nichsten, in gleicher Weise erreichten Stufe wieder gestanden

werden soll (dies spricht die Satzform aus), eher ein Fortgescho-
benwerden heissen.

Dies fiihlt der Komponist und ldst in der letzten Wiederholung
vom dritten Takt an den Satz gangartig auf, um zuletzt —

mit der letzten Hilfte des vierten Taktes abermals auf-den Hauptton
und den Ueberleitungssatz (No. 330) zuriickzukommen , der endlich
geradezu nach F gefiihrt wird, um da orgelpunktartig die Hauptpar-
tie zu schliessen.

So liegt also ein Hauptsatz von acht — oder mit dem anhin-
genden Satze von vierzehn Takten vor, nach welchem es einer
Partie von vierundzwanzig Takten zur Ueberleitung in die Sei-
tenpartic bedarf; wesentlich sind in der That nur die acht Takte
der Periode, Nebensache die iibrigen dreissig Takte.

Warum ist der omponist nach dem ersten Gange (No. 331)

18*
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nochmals aul den Satz in Esdur zuriickgegangen, stalt mit einer
nahe liegenden Wendung —

(No. 331 nachgebildet) sofort die Dominante der Dominante zu be-
festigen? Offenbar, weil die einférmige und unbewegsame Weise,
wie er von Dominante zu Dominante Satz auf Salz nach F gescho-
ben, ihm selbst als nicht geniigend, nicht genugsam ganghalt und
rasch entschieden fiihlbar wurde. Ob er nicht demungeachtet frischer
an das Ziel gekommen wire durch eine Wendung, wie die in
No. 332, als durch die Riickkehr nach dem Hauplton und Anknii-
pfung eines zweiten Ganges zu dem bereits erreicht gewesnen Ziel,
kann um so billiger dahin gestellt bleiben, weil derselbe Komponist
sich so vielfiltig formgewandt bewiesen hat. Aber eben darum
springt uns der Grund und Kern der hier sichtbaren, schwerlich in
Abrede zu stellenden Schwiiche um so deutlicher in die Augen. Es
war zuerst ein Hauptsalz aufgestellt worden, dem durch seine Form
selbst die Kraft der Fortbewegung entzogen sein musste. Sodann
war fiir den ndéthigen Forischritt nicht das energische Mittel ergrif-
fen; die zur Bewegung bestimmte Partie zeigte sich wieder still-
stehend — und endlich, dadurch bei ihr wieder aufgehalten, verlor
der Romponist den rechten Gesichtspunkt zur Wiirdigung von Haupt-
und Nebensache, raumte er der letztern gleichen, ja vielmehr iiber-
wiegend zugemessenen Raum ein.

Es wiirde sich nachweisen lassen, dass bei allen Romponisten,
die 1bhre Aulgabe mit minderer Energie, mehr Husserlichen als tief-
innerlichen Antrieben folgend, losen, dieselbe Vorbegiinstigung
der Nebensache, — der Gangpartien, — eintritt, wie das
bei den sogenannten Virtuosen- und Salonkomponisten (die zn be-
sondern Gunsten eines Instruments, oder fiir besondre Spielweise,
Bravour, Mode setzen) iiberall, — aber auch bei den Meistern zu
bemerken ist, wenn diese, elwa in Ronzertsticken, sich ausnahms-
weise solchen i#ussern Zwecken f[iigen. Im vierten Theil dieser
Lehre wird bei Gelegenheit der Konzertkomposition hiervon niiher
zu handeln sein; um so weniger bedarf es hier einer genauern Er-
orterung.

Wir sind hier gelegentlich aufmerksam gemacht worden, dass
der Hauptsatz nichl immer giinstigen Stoff zum Fortschreiten giebt.
Dies fiihrt auf die dritte Uebergangsweise :




C. Fortschreitung sum Seitensats durch neue Motive.

Den ersten Fall dieser Art giebt die in No. 299 und 300 ange-
fiihrte Sonate. Die Periode sowohl, die als Hauplsalz gelten muss,
als der aus ihr gezogne Salz mit seiner Wiederholung bewegen sich

in kurz abgebrochnen Rucken. Man kdnnte — und bei welchem
Satze wir’ das nicht moglich? — mit denselben Motiven, z. B.

aus der Wiederholung von No. 300, —

~
T
133 A

F
T!j AL
o #-
o —
o —e

vorwirts nach D und G zum Seitensalze gehn. Aber wiirde damit
das spielende Hauptmotiv, das wir in seiner Rurzangebundenheit zu-
vor schon viermal gehort haben, nicht abgenutzt? und wie viel Zeit
wiirden wir brauchen, um diese kurzen, stets so deutlich abselzen-
den Glieder endlich in Fluss und Schwung zu bringen, der eben
nach solchem Anfang doppelt wiinschenswerth scheint? —

Beecthoven, stets im richtigen Gefiihl der ganzen Sachlage,
reisst sich rasch entschieden von seinem Hauptsatze los und kniipft
anf dem Schlusston selbst einen neuen ganghaften Salz an, —
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der im nichsten Takle wiederholt, aber sogleich (im dritten Takte)
iber 4 moll und Ddur nach &dur gefiihrt wird. Zur Befestigung
dieser Tonart und zum entschiednen, gerundeten Abschluss der
Hauptpartie dient ein orgelpunkiartig anf & weilender Satz, —
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der wiederholt und mit einer taktlang hinabgefiihrten Tonleiter iv
Sechszehnteln beschlossen wird. Es ist ein angehiingter Halbschluss
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in der Weise der Sonatine, gleichsam ein Schlusssalz zur Haupt-
partie. Dann folgt sofort der Seitensatz.

Die Aehnlichkeit dieses Falles mit dem vorhergehenden ist un-
verkennbar. Auch hier ist eine Periode und ein ihr angehingter
Satz, die beide nicht haben weiter fiihren wollen. Beethoven er-
kennt nicht bloss dies, sondern auch eben so klar, was seinem Haupt-
salz an Beweglichkeit (oder Fluss) und Schwung fehlt; er giebt das
Feblende mit Einem Zuge und hat nach dreizehn Takten, die dem
Hauplgedanken gehiren, in vierzehn Takten (der dreizehnte des
Haupt- und erste des Bewegungssatzes fallen zusammen) sein Ziel
erreicht. Auch Dussek erkennt, was seinem Hauptgedanken zu wei-
term Vordringen an Beweglichkeit fehlt; aber er will es durch Bei-
werk, durch den zugefiigten Rontrapunkt, gewinnen, was denn [rei-
lich in der Hauptsache nichts dndert. Der Satz in No. 330 ist so
wenig forthewegend, als der in No. 297; er ist in der Hauptsache
(abgesehn von dem Unlerschiede zwischen Satz und Periode) ein
und dasselbe.

Ein zweites Beispiel bietet Mozart's Sonate, deren zwei erste
in der Hauptpartie auftretende Sitze wir in No. 310 und 311 ken-
nen gelernt haben.

Der erste derselben (die Periode) konnte nicht weiler fiihren.
Man hiitte, wenn man von ihm aus fortschreiten wollte, den Nach-
salz ausdehnen, aul die Dominante leiten (also einen ersten Theil
bilden) miissen; dann musste aber auch auf den Vordersalz zuriick-
gegangen, und endlich (da dieser weniger bewegsam isl) auch der
Nachsalz noch einmal angeregt werden. Hiermit wir’ indess dem
ganzen, anmuthigen, nicht aber sehr bedeutenden (zedanken viel zu
viel Breile gegeben — und bei alle dem kein lebbafter Fortgang
gewonnen worden, zu dem kein Moliv vorlag.

Auch der zweite Satz (No. 311) bot, obgleich lebhafter als der
ersle, keinen hinlinglich frischen Fortschrilt. Seinem ersten Ab-
schoitte musste vor allem eine Wiederholung folgen, wie auch bei
Mozart geschieht. Sie hiitte, statt auf derselben Stelle, auf irgend
einer andern Stufe, z. B. héher und in Moll —

(hier hat das bewegte Motiv @., das bei Mozart einen Takt friiher
eintritt, verspitet werden miissen, damit bei der fremden Tonart
der innigere Anschluss des Motivs beruhige), geschehen und in irgend
einer Weise zu einem Gang nach der Dominante
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ausgefiihrt werden kénnen. Allein auch hier wiirde die arli;.{e'llﬂr—
findung ungebiihrlich breit geworden und der leichte Gang des Gan-
sen verloren sein; abgesehn davon, dass Mozart ohnehin zu fein
und fliichtig hinschwebendem Spiel geneigler war.

Der Meister traf auch hier, wie Beethoven, das einzig Rechte.
Er verlisst den zweilen wie den ersten, und bildet einen dritten
ganghaften Salz,

[ 8

s : e . 5 _ :
wiederholt diesen mit einer Wendung nach D moll, steigert hier
sein Hauptmotiv zu hoherer Bewegung —

e o

und geht damit na{‘.h,!'_.-'lm_!u, auf dessen Dominante ein Halbschluss
die Hauptpartie endet. Mozart hat hier nach zweil vorangeschick-
len Sitzen dasselbe gethan, was Beethoven in dem vorangehen-
den Beispiele.

Aehuliche Fille, z. B. in der bei No. 306 angefiihrten Sonate,
bleiben der eignen Betrachtung iiberlassen; nur aus andern Griinden
werden wir aul den hier genannten bei No. 349 zuriickkommen.
Allein auf die kolossale Bdur-Sonate von Beethoven, Op. 106,
sei noch zuletzt ein Blick geworfen. Wie durchwee, so hat dieses
Meisterwerk schon als Hauptpartie eine ganze Reihe tiefer und
machtvoller Gedanken aufzufiihren. Nach einer energisch empor-
reissenden Einleilung —

)

Allegro. sim. -—

“o--8--8--8— —
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tritt der erste voll ausgefiihrte Gedanke der Hauplpartie auf, eine
Periode mit diesem Vordersalze. —
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Auf dem Schlusse dieser Periode wird nun mit diesem neuen
Satze (q.), —
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der sich viermal (auf den bei 4. angedeuteten Punkten) steigernd
wiederholt, zu einem Halbschluss auf der Dominante vorgeriickt. Es
versteht sich von selbst, dass nach so miichtigem Beginn und fiir
solchen Gedankenreichthum der Halbsehluss nicht geniigen, und dass
der fir jetzt nur hingeworfne Anfang (No. 340) nicht ohne Nach-
hall, ohne Fortwirkung bleiben kann. Er kehrt wieder, fasst aber
mit den letzten Schligen die Harmonie d=fis—a (slall d—fis—a-c)
und hat so in kiihnem Uebergriffe die Tonart des Seitensatzes,
G dur, erlangt. Erwiigt man nun, dass die vorhergegangnen Siitze
sehr harmoniereich waren (viel mehr, als in No. 341 und 342 an-
gedeutet ist) und dass jener kiihne Griff in die neue Tonart dem
liarakter des Ganzen durchaus angemessen ist; so begreift man auch,
dass es nun keiner weitern Vermiltlung oder Stirkung des neuen
Tons dure

1 die Dominante bedarf, dass eine solche umstindlichere
und umschweifende Modulation nur die Macht des Ganzen abschwii-
chen konnte. Und so nimmt Beethoven die Tanart fiir entschie-
den an, macht uns aber darch einen breit geliibrten gangarticen Qr-
gelpunkt, der an das Hauptmotiv von No. 340 ankniipft, in derselben
einheimisch, ehe der Seitensalz folgt. Die Einleitung hat vier,
die Periode dreizehn, der gangartige Satz achtzehn Takte, von
denen der erste mit dem vorhergehenden Schlusstakte zusammen-
fillt; der Einleitungsgedanke hat wieder vier, der Orgelpunkg
finfundzwanzig Takte, auf deren letztern der Seitensatz be-
ginnt.  Es stehn also fiinfun dzwanzig Ueberleitungstakie (oder
vielmehr den erfolgten Uebertritt befestigende) gegen achtund-
dreissig den wesentlichen Siitzen zugehorige. So sehen wir hier
— nor im erweiterten Umfang — alle bisher erkannten Grandsiitze
befolgt,

Die letzte Httlrauht.ung fiithrt uns schliesslich dahin,

D. die Modulation des Fortgangs sum Seitensatze
nochmals zu erwigen.

Die Regel war, den Weg iiber die Dominante der Domijnante
zu nehmen, damit man sich vom Hauptlon entschieden losmache und
aus emem hohern Punkt in die neue Tonart mit Rube niederlasse,
um hier den neuen Gedanken (den Seitensatz) festzustellen, Der
obige Fall hat schon eine Ausnahme gezeigt; die Sonatinenform
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weicht ebenfalls ab, weil ihr ungewichtigerer Inhalt solcher Um-
stindlichkeit und Feststellung nicht bedarf. Beethoven’s Fdur-
Sonate, Op. 10, bringt eine abermalige Abweichung. Hier bedarf
Haupt- und Seitensalz der Ablrennung um so mehr, da sie einander
in Stimmung und Form vahe verwandt sind. Gleichwohl (und zum
Theil eben deshalb) wiirde der Hauptsatz durch weitere Ausfiih-
rung nach & und C zerfliessen in Marklosigkeit, und das Ganze
durch Einschiebung eines Ueberleitungssalzes zerstreut und aus der
Stimmung gebracht; auch wiirde &dur fremd ansprechen. Beet-
hoven geht daher — in die andre Verwandtschaft von Cdur, nach
Amoll.  Allein auch die Triibniss von Moll entspricht dem Satze
nicht. Folglich geht er auf die Durdominante von . moll (und zwar
durch den E und A zweilelbaft lassenden Mischakkord [~a—c-dis),
macht so einen Halbschluss, der den Fortgang in 4moll erwarien
liesse, und wendet sich nun erst leicht und kurz angebunden nach
Cdur. Es war der einzige nach allen Seiten hin befriedigende Weg.

Dritter Abschnitt.
Der fernere Verlauf des ersten Theils.

Vom Seitensatze gilt, was wir schon bei dem Hauptsatz erkannt
haben : er‘kann die Gestalt des Salzes, der Periode, sogar der zwei-
theiligen Liedform haben, oder eine Reihe von Siitzen darstellen.
Stets folgt sowohl seine Bildung als die fernere Entwickelung des
ersten Theils dem Gesetz, das die Bildung des Hauptsatzes und
der fernere Gang der Hauptpartie geben; wir diirfen daher diese
canze zweite Masse des ersten Theils zusammenfassen und. uns
hauptsiichlich nur anf die Betrachtung solcher Beispiele beschriinken,
an denen diese folgerichtige Entwickelung nach ihren verschiednen
Richtungen sichthar wird.

Allein die Bildung der Seitenpartie folgt nicht mechanisch
der der Hauptpartie; etwa so, dass der Seitensatz eine Periode sein
miisse, wenn der Hauptsatz eine Periode gewesen sei, u. s, w. Viel-
mebr hat die Seitenpartie nur in gleichem Sinne zu vollenden
(fiir den ersten Theil ndimlich), was die Hauptpartie begonnen, zu
ergiinzen, was diese aus irgend einem Grunde unbefriedicend hin-
oestellt hat: und dies kann nicht bloss, es muss ofters in ganz
andern Formen geschebn, als die im Hauptsatz vorausgegangnen.

Im Allgemeinen wissen wir vom Seilensatze Folgendes :

Erstens. Er hat mit dem Hauptsalze durch innere Stimmung,
wie dusserlich durch den Sitz seiner Modulation und gleiche Takt-
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arl (beides nicht obne Ausnahmen) ein Ganzes zu bilden, folglich
eine gewisse Einheit und Einigkeit zu bewahren, dabei aber

Z weitens sich von ithm entschieden als ein Anderes, als ein
Gegensalz loszulosen durch den Inhalt, namentlich durch die Moda-
lation, gern auch durch die Form; Haupt- und Seitensalz stehn als
Gegensilze einander gegeniiber, die in einem umfassenden Ganzen
zu hoherer Einheit sich innig vereinen.

In diesem Paar von Siitzen ist Drittens der Hauptsalz das zu-
erst, also in erster Frische und Energie Bestimmte, mithin das ener-
gischer, markiger, absoluter Gebildete (5. 129), das Herrschende nnd
Bestimmende. Der Seitensatz dagegen ist das nach der ersien ener-
gischen Feststellung Nachgeschaffne, zum Gegensatz Dienende, von
jenem Vorangehenden Bedingte und Bestimmte, mithin seinem We-
sen nach nothwendig das Mildere, mehr schmiegsam als markig Ge-
bildete , das Weibliche gleichsam zu jenem vorangehenden Minnli-
chen. Eben in solchem Sinn ist jeder der beiden Silze ein Andres
und erst beide mit einander ein Héheres, Vollkommneres.

Aber in diesem Sinn und der Tendenz der Sonatenform ist
auch Viertens begriindet, dass beide gleiche Berechtigung haben,
der Seitensatz nicht bloss Nebenwerk, Nebensalz zum Hauptsatz
ist, mithin im Allgemeinen auch gleiche Ausbildung und gleichen
Raum wie der Hauptsalz fodert; wobei natiirlich von kleinlichem
Taktabziihlen nicht die Rede sein darf. —

Was nun weiter auf den Seitensalz folgt, — Gang und Schluss-

salz, — isl, wie wir wissen, nur sein oder auch des Hauptsatzes
Ergebniss.
Auf diese schon bekannten Grundsiilze gestiitzt, gehn wir ohne

P

Weiteres an die Beleuchtung einzelner Fille, die wir nach den For-
men des Seilensatzes ordnen.

A. Satzsform.

In Beethoven’s Esdur-Sonate (No.292) haben wir die Haupt-
partie bei aller Stetigkeit des Hauptmotivs mannigfaltig genug aus-
webildet befunden. Nach einem ersten Satz bildet sich ein zweiter
(No. 294), beide in ihren Wiederholungen veriinderlich ; nach einem
neuen satzartigen Gang (No. 320) kehrt der erste Gedanke (No. 321)
ganz umgestaltet zuriick ; alle diese Sitze, besonders der Hauptge-
danke, bewegen sich in kurz abbrechenden Abschnilten und Glie-
dern. Wie ist nun die Seilenparlie gestaltel?

Wie sie musste, um die Hauptpartie fortzusetzen und zu er-
giinzen.

Vor allem tritt der Seilensatz (schon mit Hiilfe der Begleitungs-
form, aber auch durch seinen wesentlichen Inhalt) inniger zusam-
menhiingend und fliessender auf, —




um nach den abgebrochnen Hauptsitzen mehr Halt und Fluss in das
Ganze zu bringen. Nach einem phantasiefrei gefiihrten Lauf von
vier Takten (wie oben der dritte Takt an die Hauptpartie leis’ er-
innernd) wird dieser Seitensatz noch beweglicher wiederholl, und es
scheint sich schon hier ein Schlusssalz —

6

(der eine Oklave hoher wiederholt wird) bilden zu wollen. Allein so
gewiss der Gegensalz der Seilen- gegen die Hauptpartie ein giinsti-
oer fiir das Ganze, so mag doch der stetige Kompomis| die letztere
nicht ohne Weiteres aufgeben. Er fihrt seinen Gang iiber diesen
vermeintlichen Schlusssatz hinaus, zieht in ihm Motive des Gangs
in der Hauptpartie (No. 320) wieder hervor und bildet selbst den
Schlusssalz —

nicht ohne leisen Anklang (Takt 2 und 3) an das Haupilmotiv.
— So sind Haupt- und Seitenpartie nicht bloss durch die im Ganzen
herrschende Stimmung, durch niichste Verwandtschaft der Tonarten
und Gleichheit des Taktes, sondern selbst durch gemeinschaftliche
oder zuriickgerufne Motive einander angehdrig und dabei doch in
einem solchen Gegensatze, dass auf der einen Seite gegeben wird,
was auf der andern versagt bleiben musste.

In kleinern Verhiiltnissen lisst sich das bei der No. 301 ange-
fiihrten Sonate beobachten. Der Hauptsatz baut sich aus zweitak-
ligen aufwiirts strebenden Abschnitten ; der Seitensatz antwortet fast

wortlich genau durch ein abwiirts gewendetes Motiv, —
=]
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das, durch zusammenhiingende und gleichmissige Begleitung (die
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der Hauptsatz nicht hatte) fliessend, dreimal wiederholt, das drille
Mal in einen schon geschwungnen Gang gleicher Bewegung ausge-
fiihrt wird, bis der Schlusssalz, ebenfalls dreimal wiederholt, zu der
Bewegung und Begleitungsform des Hauptsalzes zuriickkehrt.

Das Gleiche wiirde an der in No. 256 angezognen G dur-So-
nale nachzuweisen scin; hier aber beschiftigt uns vor allem der
Modulationspunkt. Der Seitensalz tritt nicht in D dur, sondern in

- Hdur auf; dies wiire nach der Verbindungsreihe der Durtonar-
ten die vierte, wenn man von Ddur die Parallele und dann deren
Durgeschlecht nimmt, die dritte Tonart in der Reihe der Ver-
wandtschaften. 'Woher nun diese bedeulende Abweichung von dem
Grundgesetz (Th. I, S. 219 Aom.) der Modulation?

Diese Frage — und alle @hnlichen kénnen hier nicht rein ge-
list werden. Denn bei der Beurtheilung jeder einzelnen Komposi-
tion kommen nicht bloss die allgemeinen Gesetze und Bedingungen
ihrer Form, sondern es kommt auch der besondre lnh;:]r, die Idee,
Stimmung u. s. w. eben dieses besondern Werks in Betracht: so
wie bei der Beurtheilung eines einzelnen Menschen nml seiner Thal
nicht bloss die "il"l‘!hl'!llih[w(‘, des Menschen iiberhaupt, der Nationa-
litit, des Alters, Geschlechts, Standes u. s. w., sondern auch das
Wesen und besondre Verhiliniss eben dieser bestimmten Person.
Demungeachtet geben jene allgemeinen Verhiltnisse (wie wir bereits
bei andern Fillen vielfiltig gesehn) doch schon fiir sich genugsam
helles Licht, um erkennen zu lassen, dass auch hier wieder nicht
nach Laune, sondern aus Griinden, die in der Sache liegen, von
einem Grundgesetz abgewichen ist.

Beelhoven bedurfte hier, wie in dem ersten Fall (S. 28 3
— und noch mehr, da der Hauptsatz noch kiirzer und hidufiger ab-
gebrochen ist, — eines fester, zusammenhingender "clnldrtuu Sei-
tensatzes, der dem Ganzen die nithige H.lilmlﬂ Zl “elu-n vermochte
und der eben zu diesem Zweck von bemmma‘ “whl:"kml war.
Wohin hiitte er nun den Seilensatz stellen kénnen ?

Nach der Oberdominante Pdur? — Allein diese ist sleich
zu Anfang (No. 256) mit einem férmlichen Uebergang, dann mit

jenem LIdHI”’ eingreifenden Gang (No. 323) und der sechs Takte

breiten it'pcr-rrm!m‘ des bti]]ll\btli\]\!lldfh milt einem so entscheiden-
den Halbschluss eingepriict worden, dass ein abermaliges Zuriick-
kehren zu ihr jeder Frische und Lnu‘gll‘ entbehrt hitle.

Der nichste Gedanke fwar also die Parallele desjenigen Tons
U) dur), den man sich versagen musste, — M moll. Allein dem lau-
nig heitern, sprithend lebendigen Karakter dieser Sonale, namentlich
;](-., vorangegangnen H.mptbaima, konnte das triibe Moll nicht za-
sagen; folglich — verwandelte es sich in Dur.

Nun beobachte man aber den fernern Einfluss dieser Wande-
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rung iiber Ddur und A moll nach Hdur. Das Lelztere war noth-
wendig erschienen, aber niiher lag Hmoll und zuniichst D dur; diese
Vorstellung konnte nicht ohne Lmlfuas bleiben. Zuniichst wird also
der ;‘Nmtunaiﬁ in Hdur —
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:ml'gestcllt und mit P]l]CI‘ festen Schlusswendung wiederholt, Dann,
sleichsam in Reue iiber die iibergangnen Tone, tritt derselbe Satz

in"— Hmoll auf (die Melodie im Basse, die Begleitung in Sechs-
zehnteln), wendet sich bei der Wiederholung nach — Ddur; von

hier weiter nach Fis, E, D — zu einem Schluss in # moll, abermals
nach D und dann denselben Weg zu einem abermaligen Schluss in
H moll. Hier folgt der kleine Schlusssatz in Hmoll, der aber dann
wieder an das zuerst so nothwendige und dann doch zuriickge-
wichne Hdur —

maoll moll _

erinnern muss. So ist zwar dem ersten Antriebe zu Dur (H dur)
geniigt und derselbe nichl vergessen worden, aber die nihere Moll-
tonart hat ihr Recht, und das niichst gelegne Ddur in dreimaliger
Beriibrung so viel Genugthuung erhalten, als ibm unter diesen
Umstinden zukam. Reizend frisch, wie ein anmuthiger Liedklang
aus der Fremde, hat Hdur uns angesprochen, und unbeschadet des
zusammenhaltenden Wesens, das hier dem Seitensalze nothwendig
war, ist ein so anregender Wechsel in die Modulation dieser ['al‘lna
gekommen, dass sie dadurch dem gaukelnd muthwilligen Wesen der
i[.mpti.unv erst ganz entspricht™)

Zuletzt in dieser Reihe hunwun wir zwel Fille zur ‘*pl'u!!o. in
denen der Seitensatz aus Pllll.-l\hl{'-lﬂ. auf die Hauptpartie von einer
bedeutendern Entwickelung zuriickgehalten werden musste.

Den ersten bietet uns die in No. 305 angezogne Beethoven'-
sche Sonate, eine der tiefsinnigsten Schopfungen (wenigstens
ihrem ersten Satze nach), die in der Musik iiberhaupt uns vergonnt
worden, in deren ersiem Satze kein Zug gefunden wird, der nicht
der unmittelbare und reinste Ausdruck eines tief beweglen Geistes
wire. Der Hauptsatz ist als erweiterte Periode reich bis zu voll-
ster Belriedigung ausgestaltet, voll emphatischer Beredsamkeil auf
uns vimlringénd, dann in sich geschlossen, nicht weiter filhrend. Es
tritt also ein neuer Satz ein, der sich bald gangartig —

*) Hierzu der Anhang K,
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empor- und losreisst, die gangartige Hilfte in 4 moll und B dur wie-
derholt, dann mit der ersten Hiilfte den Akkord ais (aus b)-cis-e-g
erbaut, und nun, Schritt fiir Schritt voll beredtesten Gesangs, iiber
H nach Fis und damit sogleich nach Hmoll zuriick zom Seitensalz
geht. Dass hier der Seitensatz nicht in der Parallele & dur, sondern
in der Molldominante auftritt, ist leicht zu begreifen. Die Paral-
lele ist fiir die Mollkonstruktion nur darum (Th. [, S. 215) der
regelmissig nichste Modulationsmoment, weil in der Regel der
Inhalt der Komposition nicht das tiefere Diister von Moll auf Moll
fodert oder zulisst; wo nun das Gegentheil stattfindet, FEllE von
selbst die Regel mit ihrem Grunde weg; iibrigens tritt im vorlie-
genden Fall zwischen beiden Mollionen Cdur (No. 349) und Bdur |
mit Nachdruck auf.

Allein der Seitensalz selbst erscheint im Verhiliniss zum Haupt-
die Enl-

satze von geringer Entwickelung; er ist fast nichts, als
vegnung anf den ersten Abschnitt des zweiten Satzes (No. 34Y)

der Hauptpartie, —

D
!
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wird auch in der gesteigerten Wiederholung (Takt 7) nicht reicher
entfaltet; und gleich auf dem Schlusse der Wiederholung selzl der
Schlusssatz (vier Takte, Wiederholung, Anhang) ein. Es kann hier
nicht davon die Rede sein, wie leidenschaltlich einschneidend, wie
schmerzvoll dahinsterbend beide Sitze sind; dieser Inbalt und
selbst die dem Tondichter gewordnen Motive hiitten weilere, noch
tiefer eindringende Ausfihrung zugelassen. Allein beiden Momenten
sollte und durfte kein grosserer Raum gestattet werden, weil das




Miunlichere, Wiirdigere und zugleich Tiefere sich zu fest in der
Hauptpartie ausgepriigt hatte, als dass es sich durch die leidenschalt-
lichen Hingebungen der Seitenpartie hiitte aufwiegen lassen diirfen, —
Die Hauptpartie hat diesmal vierundfun fzig, die Seitenpartie
siebenundzwanzig Takte. — Es ist iibrigens bemerkenswerth,
dass jenes Verhiltniss der Haupt- und Seitenpartie sich in dieser
Sonate in grosserm Verhiltnisse wiederholt. Der erste, oben be-
sprochne Salz ist den iibrigen, namentlich dem zarten, innigen, aber
hinschmachtenden Finale eben so machtvoll iberlegen, wie in ihm
die Haupt- der Seitenpartie. Es konnte nicht anders sein.

Das Gleiche ist an K. M. W eber’s gehaltvoller A4sdur-Sonate
zu beobachten. Die Hauplpartie hat sich in so breiten Lagen enl-
faltet (ein Satz von elf, ein zweiler von acht, ein drilter, der
die Ueberleitung herbeifiibrt, von vierundzwa nzig Taklen), dass
der Seitensalz nach einer Vorbereitung in den zwei letzlen Takten
sich auf zwei Takte — die wiederholt werden — beschriinkt, weil
er Alles, was salzmissig gesagt sein will, schon bis zur Siittigung
ausgesprochen findet, und seine gleichmissige oder dhnliche Ausfih-
rang zur hichsten Ueberladenheit des Ganzen fihren wiirde. Hier-
mit wir’ indess dem Ebenmaass gar zu wenig Riicksicht ge-
gonnt; auch dem Inhalte nach gewihrt der Seitensatz nicht die Er-
hebung, die nach der edlen, aber zu weil ergossnen Sentimentalildt
der Hauplpartie so wiinschenswerth war. Daher reiht sich nun
(anfangs satzartig) ein breiter Salz, eine schwunghafte Passage an,
die nach achtzehn Takten zum Schluss — oder vielmehr zur
Riickkehr in den Anfang und zum Fortgang in den zweiten Theil
mittels eines dem ersten Satz entlehnten Motivs hinfiihrt. Die niihere
Betrachtung bleibe anheimgestellt.

B. Periodenform.

Einen periodenmiissiy gebildeten Seitensatz linden wir in der
Sonate pathétiqgue. Nach den breiten Satzbildungen (No. 209) der
Hauptpartie tritt eine gleich volle, dabei aber doch leichter geghe-
derte Periode als Gegen- oder Seitensalz auf. Aueh hier hdtle die
Freundlichkeit der Paralleltonart dem Sinn des Hauplsatzes nicht
enlsprochen; ja, wenn im Gegensatze gegen die breite Fihrung des
Hauptsatzes die Seitenpartie leicht gegliedert auftreten sollte, so wiire
sie. wohl gar in Dur kleinlich oder weichlich erschienen. Beet-
hoven geht daher auf dem oben (S. 284) bezeichneten Wege iiber
Esdur nach Esmoll; hier stellt er seinen Seilensalz auf, —

e o A i D hr=.
151 e A e Pl nE (D =i —F e e P —
£ S e 9 A e e k= ——

AW

-

¥ C
der seinem diister und ungestiim emporstiirmenden ersten Gedanken
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mit unruhvollen Klagelauten antwortet. Aber auch hier will die
eigentlich nichstberechtigte Tonart sich nicht vergessen lassen; in
ihr, in FEsdur, bildet sich ein zweiler muthvoll andringender Satz
(gangartig und an Ganges Statt), und wird mit stirkerm Ausgange
wiederholt. Auch der Schlusssatz steht in Dur.

Einen gleichen Fall giebt die grosse C-Sonate (No. 306), in der
die periodische Gestaltung des Seitensalzes (beilidufig gesagt) unzwei-
deutiger erscheint, als in der vorerwihnten KRomposition. Die Mo-
dulation (der Seilensalz ftritt in £ dur auf) wird man sich nach dem
oben Gesagten unschwer erkliren.

C. Zweitheilige Liedform des Seitensatzes.

An einer ganzen Reihe von Fillen haben wir schon die tiefe
Verniinfligkeit in Beethoven’s (und aller wahren Riinstler) Wer-
ken anzuerkennen gehabt. Diese Verniinftigkeit dussert sich zu-
nichst darin, dass stets der jedesmaligen Idee gemiiss, aus ihr her-
aus das Ganze und jeder Zug desselben geschaffen wird. Die andre
Seile dieser hichsten iinstlereigenschaft ist aber, dass sie in der
Gesammtheit aller Werke die hochste Mannigfaltigkeit, eine stets
wahrhafte Originalitiit®) hervorbringt, weil eben nicht nach irgend
einer allgemeinen Formregel oder Schablone*), sondern in jedem
Werke nach dessen besonderm Wesen gebildet wird.

Und so finden wir abermals in einem Beethoven, in der
grossen B dur-Sonate (No. 340) sogar die zweitheilige Liedform —

wenigslens einen Ansalz dazu — fiir den’ Seilensalz angewendet.
Dies —
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ist der erste Theil; er michte seiner Kiirze nach sich fiir einen
blossen Yordersatz ausgeben, hat aber Vordersatzschluss (im zwei-
ten, oder, wenn man auf die einfache Taktart zuriickgeht, vom drit-
ten zum vierten Takte) und formlichen Theilschluss in der Tenar!
der Dominante. Der zweite Theil wird dann weiter und zu einem
breiten satzartigen Gange [ortgefiihrt, der mit allem Nachkommen-
den hier keiner weitern Erdrterung bedarf; der Seitensatz nimmt,

*) Die wahrhafte Originalitit geht mit der wahrhaften Treue; die falsche
Originalitit sucht das, was nicht in der Sache begriindet ist, als das vermeint-
lich Neue, Ueberraschende, Wirksame herbei und zerstirt damil das Werk und
den Rarakter des zu ihr verirrten Riinstlers.

**) So heissen bekanntlich jene durchbroehnen Formen, iiber die — mit dem
dicken Farbenpinsel hinfahrend — die Anstreicher ihre Kanten, Rosetten u. 5. w.
fix und gleichmissig, wie Salonkomponisten, an die Wand werfen.
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wie man bemerkt, dieselbe modulatorische Stellung zum Hauptsatz

" ein, wie jener der G dur-Sonale S. 284, wendel sich aber nicht nach

seinem Moll, sondern in Folge der hihern Liraft und Riistigkeil des
Ganzen nach seiner Unterdominante € dur — mil Anspielungen auf
Cmoll im Schlusssalze — zuriick.

D. Satzkette als Form der Seitenpartie.

Oben (8. 289) haben wir Beschrinkung der Seitenpartie aus
Riicksicht auf die Hauptpartie beobachtet.. In den folgenden Fillen
finden wir Ausdehnung der Seitenparlie aus derselben Riicksicht;
und zwar enlweder bloss um zwischen beiden Partien ein gewisses
Ebenmaass oder Gleichgewichl zu erhalten, auf das man ohne be-
sondre Griinde nicht gern verzichtet, oder um zu erginzen, was in
der Hauplpartie etwa ungeschehn blieb.

Das erstere Streben (bei dem aber, wie schon gesagt, nichl an
ingstliches Taktabzihlen zu denken ist) beobachten wir zuerst
an Beethoven’s Esdur-Sonate, Op. 7. — Nach einem einleilen-
den Ansatze —

tritt mit dem Abschnitte . (der bei e. auf der Dominante, sodann
wieder, eine Oktave iiber 5., auf der Tonika wiederholt wird ) der
Hauptsatz auf. Seine sehr freie Umkehrung fiihrt gangartig auf das
Einleitungsmotiv «., das zu einem neuen Silzchen — 7

wird, zuriick, und mit diesem weiter iiber I nach B zum Seitensatze.
Dieser ist dem Hauptsatze wenigstens durch fortlaufende Achtelbe-
wegung und freie Umkehrung bei der Wiederbolung ihnlich, Es
fehlt also an einem beruhigenden Satz als Gegengewichl gegen den
zweiten aus a. gebildeten Gedanken der Hauptpartie; und noch darf
nicht an den Schlusssatz (der beruhigen kinnte) gedacht werden,
weil beide Hauptgedanken dureh die gleichmissig fortlaufende Ach-
telbewegung fast gangarlig wirken und dem Ganzen die nothige
Marx , Komp. L. I11. 3. Aufl 19
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Haltung noch fehlt. Daher tritt ein zweiler, in halben Schliigen
ruhig wandelnder Satz a. —

) %i’

auf, der zuletzt und bei der Wiederholung (4.) freilich wieder die
angeregle Achtelbewegung in sich anfnehmen muss. Allein, so ge-
wiss dieser reich und seelenvoll ausgeliihrte Gedanke nul}mt_‘ndw
war, so bedarf es doch wieder der feurigen Erhebung zu d[zm
lebendigen Anfang und noch iiber ihn hinaus. Es muss also ein
dritter Satz, in Achteln und Sechszehnteln gangartig Pulpimlnnfrend
in der Wiederholung noch stiirmischer gesteigerl, eingefiihrt sein,
der slalt eines '[mu;_{s (es sind ja von [iinf Siitzen qt'imn drei gang-
artig) einen in Sechszehnteln hmnmmmh figurirten Orgelpunkt nm.h
sich zieht. — Hiermit ist nun allerdings li]t?- Seitenpartie (bis hier-
her 87 Takte) der Hauptpartie (40 Takte) an Ausdehnung und Ge-
halt iiberlegen, hat sie aus unserm Sinne verdringt. Folglich kehrt
der Schlusssatz zu einem wohl ausgepriglen Motiv der Hauptpartie
(dem zweiten in No. 394 ) zuriick, um diese gegen die iiberlegne
Seitenpartie selbst innerhalb derselben zu unterstiitzen.

Aehunlich verhdlt es sich mit der Seitenpartie in der No. 312
angefiibrten Sonate. Die Hauptpartie brachte nach dem ersten Satz
einen zweiten (No. 314), durch Tonart und Inhalt fremden. Die
Seitenpartie stellt ihren ersten Gedanken in der Dominante (4 dur)
auf und wiederholt ihn, gleichsam ungewiss, unsicher werdend, in
Amoll, auf dem verminderten Seplimenakkord unbefriedigt anhal-
tend. Dann muss ein zweiter Satz folgen, um anfangs (a.) —

gy i
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leise, spiiter (4.) entschiedner an das Motiv des ersten Hauptsatzes
zu erinnern. Er fiihrt zum Schlusssatze (a.),

*) Eine Oktave tiefer zu lesen.
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der sich an dasselbe Moliv lehnt und einen zweiten Schlusssatlz in
ruhigen Halbschligen nach ‘sich zieht, Und nochmals bildet sich aus
demselben Motiv ein Satz, der zum Anfang zurick- und in den
zweilen Theil hineinfiihrt.

fn der Cdur-Sonate Op. 2 ist der erste Satz (No. 299) zu sin-
nig und dabei zu fest die Tonart aussprechend, der zweile, der sich
zum Gang ausbildet (No. . 334), zu frisch und fest abermals im Haupt-
ton |I]I|'F[“\|L“| der Schluss dieser Partie endlich ebenfalls so scharl
and fest auf der Dominante des Haupttons gebildet, als dass nicht,
wenn der Seilensatz nun L.nrrlcuh auf der :,Llln n I]mnln.m dem al L
semeinen (resetz nach \\udm' in Dur auftriite, das (-rm.o:o eine an
Frivolitit grdnzende ‘i]nnlvr]»mt und Helligkeit annihme, — wovon
der hum:{h{\ Inhalt der Hauptpartie, namentlich der keck hineinge-
worfne zweite Salz vorziglich Ursach wire. Solche Wendung
sagt aber dem Komponisten nicht zus er fihrt lieher seinen bm-
tensatz in — Gmoll (statt Gdur) ein und wiederholt ihn — in
Dmoll.  Allein so sinnig diese Wendung und Gegenstellung gegen
die kurz angebundne “:lllil 1uti|1£" S0 {_,I]”.l.‘“L'[I, abgeirrt vom eigent-
lichen Plad {-:wthunl. sie doch in modulatorischer Hinsicht. Folglich
muss sich jener erste Seilensalz, gleichsam als wir’ er nicht der
rechte gewesen, von seinem G- und D moll nach 4 moll (Hauptpar-
allele) wenden und eine kurze Satzkelte iiber &G moll zu einem
festen Sechluss in D dur fihren. Nun erst erscheint, gleichsam als
wiir’ er erst der rechte, ein neuer, ruhig und sicher in & dur ausge-
fiibrter zweiter Seitensatz. Allein mit alle dem ist die Hauptpartie
weit zuriickgestellt, — Da tritt, eben so keck wie das ersle Mal,
jenes frische Motiv (No. 334) zu einem Gang auf und macht sich
nach dem, ibnlich dem ersten Gedanken (No. 299) abbrechenden
Schlusssatze nochmals als letzten Schluss geltend.

Hier handelte es sich darum, einer Llnbcllzul\vit auszuweichen,
die auf dem geraden Wege von der Hauptpartie zu dem regelmis-
sigen uulpuuklc‘ des "\(‘ltpnsdt.w hervorgetreten ware ; (IdIl:Il von
dieser Aus- oder Abweichung wieder einzulenken. In der No. 302
angefiihrten Sonate ist, wie dort schon bemerkt, gar keine Modu-
laltun in die Umnmmlv (viel weniger iiber die zweile Dominante,
von F' iiber & nach C) erfolgt, bOII{]LH] nach einem kurz gelassten
Schluss aul der Dominante von 4 moll der Seitensalz —

&
|1
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ﬁ I——-d sim.
eingetreten , also nicht bloss ohne den vorbereitenden modulatorischen
Nachdruck, sondern in unverkennbarer Aehnlichkeit mit dem ersten
19+
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Hauptgedanken, folglich — ungeachtet seiner Anmuth — als zwei-

ter Hauplgedanke ungeniigend. Dies Verhiltniss treibt den Kom-
ponisten weiter; der Salz wird zum Gange nach Gdur, diese Ton-
art (die zweite Dominante) wird nachdriicklich eingepriglt und nun
folgt ein zweiter Satz (Cdur, dann Cmoll, weil Cdur schon dop-
pelt in Wirksamkeit gekommen), Gang und Schlusssatz. — In ihn-
lichem Sinne bringt Mozart’'s Cmoll-Sonate (No. 326) die Do-
minante der Seitenpartie (Bdur von Esdur) nach dem ersten Satze
der letztern nach und lisst dann einen zweiten Salz folgen. In bei-
den Fillen ist rascher und frischerer Fortgang gewonnen und dem
Modulationsgeselze doch Genugthuung geworden.

Vierter Abschnitt.
Der zweite und dritte Theil.

Nach dem bisher, namentlich im vierten bis achten Abschnitte
der vorigen Abtheilung, Vorgetragnen kéonnen wir uns hier an we-
nigen zusammenfassenden und erginzenden Hinblicken geniigen las-
sen; sowohl die wesentlichen Momente, -—— welches die Bestim-
mung und der Inbalt des zweiten und dritten Theiles sei, als die in
Anwendung kommenden Gesetze der Satz-, Perioden-, Gangbildung,
der Aufllosung jener in Ginge u. s. w., sind schon bekannt und an
Beispielen genugsam aufgewiesen.

A. Der zweite Theil.

Dieser ist in der Sonatenform wie in allen Formen der Be-
wegungstheil. Auoch die Sitze und Perioden, die in ihm aul-
treten, gehioren dem Elemente der Bewegong an; dies zeigt sich
schon darin, dass sie nicht in dem Haupllon und der niichstgehari-
gen Tonart aullrelen, dass sie in sich selber verdndert, also aus
ihrem urspriinglichen Wesen herausgefiibrt, dass sie gangartig auf-
gelost oder zu Ende und in andre Sdtze iibergefiihrt werden, ja, dass
ihr Dasein im zweiten Theil iiberhaupt nicht nothwendig ist, son-
dern bald der Haupt-, bald der Seitensalz, — und bei dem Vorhan-
densein mehrerer Siilze in der Haupt- oder Seitenpartie bald dieser,
bald jener vorgezogen, die andern aber iibergangen werden kiénnen.
Nun aber ist das Wesen der Bewegung seinem Begriffe nach ein
schrankenloses, im Gegensatz zu dem scharf bestimmien des Satzes
oder Ruhemoments. Der Satz muss sich abgrinzen, er muss sich
sein Ende setzen, — und zwar ein bestimmtes und nothwendiges.
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Der Gang hat an sich selber gar kein nothwendiges Ende; er
wird abgebrochen, weil er eben nicht ewig forigefiihrt werden kann
und weil hohere Riicksichten auf das Ganze den Homponisten abru-
fen zu andern Gestalten. So auch hat der Satz einen beslimmten
Modulationssitz; er gehort einer Tonart ganz oder doch vornehm-
lich an und muss gewissen Modulationsgesetzen, ohne die es keinen
Schluss giebt, gehorchen. Der Gang dagegen hat keinen bestimm-
ten Modulationssitz ; er kann ebensowohl durch beliebige Tonar-
ten gehn, als in einer bleiben, kann jedes beliebige Motiv befolgen
oder auch verlassen.

Dieselbe Freiheit in der Wahl des Stoffes, in seiner Anord-
nung, in der Modulation, in der Ausdehnung ist dem zweilen So-
natentheil eigen.

L. Inhalt des zweiten Theils.

Hat der Hauptsatz vorwiegendes Interesse, so beschil-
tigt sich der zweite Theil ausschliesslich oder vorzugsweis mit ithm.
So in Beethoven’s Sonate pathétigue, wo nach einem aus einer
Einleitung genommenen Zwischensatze (der dem eigentlichen Be-
stand der Hauptmasse ganz fremd ist) der Hauptsalz — oder we-
nigstens ein ihm nachgebildeter Satz —
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(man vergleiche @. mit 295) zweimal in der Oberstimme, dann (der
Hauptsache, @., nach) dreimal im Bass erscheint, — in Emoll, G—D,
F, B und Cmoll, — und dann mit kurzer gangartiger Fortfiihrung
zum Orgelpunkt gelangt. So in der Emoll-Sonate, Op. 90, in der’
der Hauptsatz schon im ersten Theil das iiberwiegende Interesse auf
sich gezogen hatle; im zweiten Theile wird erst sein Hauptmoliv
(a. in No. 305), dann sein zweites (der Abschnilt e,), jedes hesonders,
mit innigster Versenkung in den das Ganze beseelenden Sinn durch-
gefihrt.  So in der bei No. 292 betrachteten Sonate, in der beide
Silze der Hauptpartie (No. 292 und 264) zur Geltung kommen.
In andern Fillen ist es der Seitensatz, der im zweilen Theil
Aufnahme findet. Dies sehn wir am entschiedensten in der gros-
sen Esdur-Sonate von Haydn (Anhang I. No. 545), wo nach einer
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karzen Erinnerung aus dem Schlusse des ersten Theils der Seiten-
satz in Edur und nach einer weiten gangartigen Ausfiihrung aber-
mals in Cdur auftritt.

Hiufiger scheinen die Fille, in denen Haupt- und Seiten-
satz mit einander benutzt werden. Dies ist im Grunde schon
bei der eben erwiihnten Romposition zuzugestehn; zwar tritt der
Seitensatz auf das Entschiedenste als Hauptsache hervor, doch fin-
det im Gang auch eine Partie des Hauptsalzes (relegenheit, sich gel-
tend zu machen. Umgekehrt dient in der C7s moll-Sonate (No. 304)
das Motiv des Hauptsalzes zur Einleitung, um von der Ober-
zur Unlerdominante zu bringen. Hier wird der Seitensalz vollstin-
dig in der Oberstimme vorgetragen, in der Unterstimme mit einem
Schlussfall nach Gdur, hier mit einer Wendung nach Cismoll wie-
derholt, und unter Benutzung scines letzten Motivs gangartig auf
die Dominante zum Orgelpunkt gefiihrt.

Dasselbe sehn wir in der bei No. 301 betrachteten Fmoll-So-
nate. Der erste Theil hat in 4sdur geschlossen, der zweile trilt
mit dem ersten Abschnitle des Hauptsatzes (No. 301 ¢.) in demsel-
ben Ton auf, stellt sich unter Wiederholung des letzten Taktes auf
die Dominante, wiederholt da den Abschnitt 7. und geht, wieder mit
Wiederholung des letzten Taktes, auf die Dominante von B moll, also
in die Unterdominante des Haupttons. Hier nun tritt der Seitensalz
acht Takle lang mit einer Wendung nach Cmoll (Oberdominante
des Haupltons) ein, wird da zweimal zwei Takte lang (No. 346
wiederholt) von der Oberstimme, wieder zwel Takte lang vom Bass,
nochmals von demselben auf der Dominante von Bmoll und aber-
mals aul der von Asmoll (das Moll der Parallele, — ein schritt-
weises Hinabgehn von € nach B nach Asmoll) aufgestellt, und nun
ganz gangmiissig auf den Orgelpunkt gefiihrt, wo zuletzt ein Moliv
des Hauptsatzes (a. in No. 303) zu demselben und damit in den dritten
Theil einladet.

Auch in der grossen Fmoll-Sonate (S. 263) geht Beethoven
denselben Weg. Der erste Theil hat in A4smoll geschlossen; der
zweile tritt in einer Wendung von da nach Edur (as-ces-es,
gis-h-dis , — gis-h—e) mil dem Hauptsalz anf und bildet nun aus
dem Hauptmoment desselben —

-85 -8
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cine Satzkette, die von hier aus, von zwei zu zwei Takten abwech-
selnd in Ober- und Unterstimme den Satz aufstellend (die ersten
Noten fallen in der Oberstimme weg, weil sie neben der ebenfalls
bedeutsamen Gegenstimme keinen Raum finden), diesen Weg —
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wuf die Dominante von Desdur®) geht, aul welcher orgelpunktar-
tig die schon im ersten Theil gegebne Einleitung zum Seitensatz —
nur noch weiter ausgefiibrt —, and nach ihr auf der Tonika Des der
Seitensatz selber erscheint. Dieser wendet sich mit seinem Schlusse
nach Bmoll, wiederholt sich da vollstindig , wendet sich ferner nach
Gesdur, und fiihrt hier erst, nach abermaliger Aufstellung seines

ersten Abschnities, —
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mit dem letzten Motiv (4.) und dann in freien Arpeggien zum Orgel-
punkt, auf dem aber sofort der dritte Theil mit dem Hauptsalz
eintritt.

Und abermals dasselbe ist in Mozart’s Cmoll-Sonate (No. 326)
ou sehn. Hier wird nach dem Schlusssalze schon im ersten Theil
der Vordersatz des Hauptsalzes in Es dur gehracht und mit emer Wen-
dung auf die Dominante von Cmoll gesehlossen. So dient er zuerst,
am auf den Anfang (und die Wiederholung des ersten Theils) zurtick-,
dann. um in den zweilen Theil iiberzufiihren. Dieser fiihrt mil dem
Hauptmotiv (a.) and dem aus No. 329 bekannten Gegensalze —
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nach der Unterdominante, wo der erste Satz der Seitenpartie (vier
Takte) auftritt, dann aber wieder das Hauptmotiv in F'moll, aul Do-

*) Beethoven verbirgt fur den ersten Hinblick die letzte in No. 361 ange-
gebne Harmonie, indem er — um leichler gelesen zu werden — in derselben
stalt bb ein a setzt: er wechselt mit den Akkorden a-c-es-ges und c-es-ges-bb,

was oben als unwesentlich nicht avgegeben worden ist.
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minante und Tonika von G moll, auf Dominante, Tonika und aber-
mals Dominante von Cmoll auftritt und nach kurzem Orgelpunkte
(fiinf Takte) der dritte Theil anhebt.

Bisweilen zieht statt des Seitensalzes der Schlusssatz ne-
ben dem Hauptsatze das Interesse auf sich. Dies tritt sehr ein-
fach in Beethoven’s Ddur-Sonate, Op. 28, hervor, in der sich der
(erste) Scitensalz vollkommen dem Sinn des Ganzen gemiiss, nicht
aber in einer Weise gebildet hat, die ihm im zweiten Theile neben
dem Hauptsalz oder statt desselben Geltung verschaffen kinnte. Der
edelsinnige Hauptsatz (und zwar der erste, No. 308 ) tritt zuerst
hier wieder, in der Unterdominante & dur, auf und wird mit anzie-
hender Verinderung in Gmoll wiederholt. Nun ist das Interesse
an ihn gefesselt und kann nicht sobald ihn verlassen. Die letzten
Takte mit einem neuen Gegensalze —

werden auf der Dominante, dann unter Umkehrung der Stimmen (so
dass sich gleichsam ein kleines Fugato macht) wieder auf Tonika
und Dominante ausgefiihrt und von hier, meist mit dem Motiv des
letzten Taktes, ein weiler Gang und Orgelpunkt auf der Dominante
von A gebildet, der sehr rubig zu Ende geht. Hiermit ist nun der
Hauptsatz so weit befriedigt, dass man ihn weder weiler verfolgen,
noch sogleich mit dem dritten Theil wieder bringen diirfte. Der sehr
stille Seilensatz kann hier auch nicht Igsen ; folglich tritt fiic ihn
der reizende Schlusssatz in H dur ein, wiederholt in Hmoll, — und
nun wird mit Wiederholung seines letzten Gliedes zum Hauptton
und in den dritten Theil gegangen.

Noch schneller mischt die Esdur-Sonate Gedanken des Haupt-
und Schlusssatzes. Nach dem ersten des Hauptsatzes (No. 353 «.)
und einem freien Achtelgang zweier Stimmen wird ein ziemlich weit
geliihrtes Spiel mit einem Motiv des Schlusssatzes geiibt und dann
wieder zweimal auf das erste Motiv des Hauptsatzes -(mit neuer
Fortfihrung) zuriickgegangen.

In der Cdur-Sonate (No. 306) dient der letzte Abschnitt des
Schlusssatzes zur Einfihrung (von Ewmoll und Cdur) in die Unter-
dominante, wo der Hauptsatz auftritt, der mit Hiilfe eines Gangmo-
tivs, das im ersten Theil an den Seilensatz anschloss, auf den Or-
gelpunkt und zum dritten Theile leitet.

Und so sehn wir endlich in der grossen B-Sonate (Op. 106)
im zweiten Theile die umfassendste Benutzung der Hauptpartie und
des Schlusses; — so miissen wir uns hier ausdriicken, weil dieses




T

— 297

amfassendste aller Rlavierwerke neben mehrern Sitzen der Haupt-
und Seitenpartie auch zwei Schlusssitze, — einen zur Beruhigung
nach dem hoch gesteigerten Seilensalze, den andern zu nmtinnilmm
Abschluss und Imlmlmtt in den Wiederanfang und in den zweiten
Theil, — aufstellt. Der letzte Schlusssatz ((rdm), der noch einen
\nLIuw an das erste Motiv des Ganzen nach sich gezogen halte,
fihrt uns zu Anfang des zweiten Theils nach C moll :md Esdur.
Hier wird aus jenem ersten Motiv (die vier ersten Noten in No.
340) ein weit geliihrter Nachahmungssalz erst zweistimmig, —
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dann drei- und vierstimmig gebildet, der zum ersten Schlusssatz in
Hdur filhet und in derselben Tonart wieder anhebt, um nach Bdur
und sofort in den dritten Theil fortzugehn™).

So mannigfallig die Benutzung des Inhalts, so mannigfach

2. die Modulation

des zweiten Theils. Allerdings bestehn im Allgemeinen die modu-
latorischen Grundsitze fort. Man wird also im zweiten Theil nicht
die dem ersten und dritten Theil angehirigen Tone, den Hauptton
und in Dur die Dominante, in Moll die Parallele, hervortreten las-
sen, oder letztere nur dann, wenn sie im ersten Theil nicht zur
Anwendung , gekommen sind. Ferner wird man sich eher zu den
niichstverwandten und nichstnGthigen, als zu entferntern Tonarten
hinwenden. Allein hiervon sind im Bewegungstheile mehr als ir-
gendwo sonst zahlreiche — und die [reiesten Abweichungen mog-
lich und statthaft, sobald sie in dem Gang und Inhalt des Ganzen
ihren Grund haben. Es bedarf hierzu keiner fernern Belige, da
deren schon genugsam im Vorhergehenden gegeben sind; eben so
wenig dirfen wir uns nm'hmnis iber die Beweggriinde zu fremdern
Modulationen einlassen, iiber die schon 1m Brsh{- igen so viel Aufkli-
rung gegeben ist, als die Fm mlehre — ohne Lrgrumilmg des be-
sondern Inhalts der Runstwerke — darbietet.

B. Der dritte Theil
bat vornehmlich die Wiederholung des ersten zur Aufgabé, je-
doch bekanntlich in der Weise, dass auch die Seitenpartie in den
Hauptton gestellt wird., Allein wir diicfen dabei nicht aus den
Augen lassen, dass er im engsten Verbande steht mit dem vorher-

¥) Hierzn der Anhang L.
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gelienden zweiten und ersten Theile, mithin auf deren Gang fort-

wiihrend Riicksicht nehmen und néthigenfalls das, was in jenem hat
versinmt werden miissen, erselzen muss. Dies aber kann in der
mannigfaltigsten Weise geschehn, wovon wir nur wenig Beispiele zur
iuu*”unﬂ weiterer Fors nllunfj uelmn

L

In der Fdur-Sonate (No. 302) war der erste und anziehendste
(edanke l]t“ Seitenpartie ohne illIllclI]H]ll-llC modulatorische Yorberei-
tung (8. 291) aufgetreten und dem Hauptsatze so nah .verwandt, dass
man ihn eher zur Hauptpartie zihlen mn('hle. wenn nicht die Ton-
art selber widerspriiche. Der dritte Theil benutzt dies; er hiingt
diesen zweifelhaften Satz sogleich an den Hauptsalz, so dass beide
eine durch kein Vermittlungsglied erst an einander gehingte, sondern
unmittelbar verschmolzne Masse, gleichsam einen einzigen Ge-
danken bilden. Erst mit diesem Seitensatze wird dann zur Domi-

gegangen und von da an regelmiissig weiler.
9

Al v

nante

Die Sonate pathétigue hat ihren Seitensatz (No. 351) von
Cmoll aus nicht in Esdur, sondern in Esmoll aufgestellt, und ist erst
spiter nach Esdur gegangen; im zweiten Theil 1st &.uu.u'ﬁmult als
Hauptmoment der Moduolation erschienen, weil in ihim der Hauptsalz
.:ul;::u[uinl. wird. Der dritte Theil geht vom Hauptsatz in € moll nach
der Unterdominante F'moll, um Inc'r den Seitensalz zu bringen; ersl
die Wiederholung desselben geschieht in Cmoll. Mit jener Wen-
dung ist der Seitensalz eben so scharf in sein eignes Licht gestellt,
wie im erslen Theil durch sein Esmoll, es ist aber f_ngltwil der

Hauptton (Th. I, S. 218) befestigt. Demungeachtel wird — wobhl
nicht ohne Riicksicht auf das Vorangegangne — zuletzt in einem An-

hange noch einmal auf die Einleitung und den Hauptsatz, natiirlich
im ImeL on, zuriickgegangen.
S F

In der Cismoll-Sonate ist der Hauptgedanke (No. 304) hei
aller Energie seines Inhalts (oder vielmehr um derselben willen) ein-
fach auf das eine Moliv seines Vordersalzes geslellt und der begin-
nende Nachsatz fast nur eine Wiederholung des erstern. Der drilte
Theil wirft diesen Nachsalz ganz weg und geht von dem breiten
Schlusse des Vordersatzes n.uh Sonatinenart un:mllelh.u zum Sei-
lensalze. Nun aber wird nach vollstindiger Ausfiihrung des Seiten-
und Schlusssalzes in einem Anhange das Motiv des Hauptsatzes
nochmals in die Unterdominante gestellt, und der Hauplgedanke der
Seilenpartie mit neuem Ausgang und zuletzt dem alten Schlusssalz
im Haupllone wiederholt. Es ist, nur aus anderm Grunde, dieselbe
Gestaltung , wie oben bei 1.
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4.

In der grossen C'dur-Sonate (No. 306) war der Seilensatz be-
kanntlich (S. 269) in E dur aufgetreten und der erste Theil in & moll
geschlossen worden. Abgesehn von der tiefern Begriindung dieser
Wendung muss man diese sofort fiir auffallend und schon durch ihre
Fremdheit reizend anerkennen. Sie darf also im dritten Theile nicht
verloren gehun; der Seitensalz wiirde hier gegen den erslen Theil
einbiissen, wenn er gleich normal in Cdur auftrite. — Nun ist
jenes Edur im ersten Theil (8. 269) eigentlich statt £ moll und
dieses statt Gdur gesetzt. In gleicher Weise trilt im dritten Theil
der Seitensatz in 4 dur (statt 4 moll, statt Cdur) auf; hier aber
bleibt er nicht ( wie im ersten Theil in £dur), sondern wird sofort
in 4 moll mit einer Wendung nach € und dann noch zweimal in
Cdur wiederbolt, macht also thatsichlich den Weg, den wir gedan-
kenmissig dem Komponisten zugeschrieben hatten*), durch. Dann
lolgt das Weitere ganz normal; da aber der sinnig-ruhige Schluss-
salz fiir das glinzende, feurig bewegte Ganze keinen befriedigenden
Ausgang gewiibrte, so warde mil ihm nach Desdur (Anfangs der
Sonate von € nach B und von € nach D) geriickt, hier der Haupt-
salz und, nach einer weiten Aus

iihrung, nochmals im Haupttone der
Seiten- und zuletzt der Hauptsatz gebracht. Dieser umfassende An-
hang gebiihrte dem reichen und kiihn modellirten Satze.

-

5.

Das Gleiche sehn wir in der & dur-Sonate. Ihr Seitensalz
war im erslen Theil (No. 346) in Hdur und A moll aufgetreten ; im
dritten Theil erscheint er daher in Edur und Emoll, wird aber dann
noch zweimal in Gdur aufgestellt. Hiermit ist aber der Haupt-
satz in bedenklicher Weise zuriickgedriingt, um so mehr, da er zu-
vor nicht, wie im ersten Tleile, wiederholt worden. Folglich wird
pun in einem Anhang zuerst der ihm angehirige Gang (No. 323)
mit dem breiten Halbschlusse wieder gebracht, dann aus dem Haupt-
moltiv selber —

#) Noch einmal sei das Missverstiindniss zuriickgewiesen, als nihmen wir
an, der Komponist habe sich seinen Weg in logischer Vollstindigkeit und Um-
stindlichkeit herausgedacht. Ihn hat wohl nur der Glanz und iiberhaupt der
Sinn seines Seitentons (Edur) wmichtig angezogen. Dass dies aber kein ver-
fiilirerisches Blendwerk , keine Verirrung gewesen, zeigt sich eben bei der ge-
dankenmiissigen Priifung.




ein reizend zarter und das launig-gaukelnde Getriebe des Hauptsalzes
zuletzt noch mit innigerer Riihrung durchhauchender Schluss gebil-
det, bei der anziehendsten Verwandlung doch dem Grundton der
Stimmung treu, wie sich elwa mitten im muthwilligen Rindergetiin-
del sinnigere Schwiirmerei, die eher dem jungfraulichen Alter
eigen, iiberraschend ahnen lidsst, doch bald wieder in der spiegelhellen
HRinderlust verschwanden ist.
6.

Die weitumfassende Bdur-Sonate (No. 340) setzt auch im drit-
ten Theil ihre kiihne Modulation durch. Der erste Haupisalz tritt
im Hauptton, der zweite in Gesdur, dann wieder der erste in // moll
(Unterdominante von Fis— Ges) auf; von hier kehrt die Modulation
in den Hauptton zuriick, in dem nun erst die vollstindige Seilen-
partie, unlerstiitzt von einem weiten, aus dem Hauptmotiv des erslen
(zedankens machtvoll herausgebildeten Anhang, die befriedigende mo-
dulatorische Abrundung und Ruhe herstellt.
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