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Vierte Abtheilung.

Die Sonatenform.

Das lose Aneinanderreihen verschiedner Sitze und Ginge war
als Karakterzug der Rondoformen erschienen. Nur ein Salz, der
Hauptsatz, war urspriinglich im Rondo wichlig genug, um wieder-
holt zu werden; er war dann aber auch das einzige Feslstehende
des Ganzen, und musste eben darum immer in derselben Weise
(wenigstens im Wesentlichen) und in derselben Tonart wieder-
gebracht werden. So hatte man an ihm steten Anbalt; aber
zugleich war die Modulation durch ihren mehrmaligen Riickgang
aul denselben Punkt von freierer und energischer Enlwickelung zu-
riickgehalten, fast nur auf die Riume zwischen Haupt- und Seiten-
sitzen beschrinkt.

Die vierte und besonders die fiinfle Rondoform sind iiber diesen
beengenden Hreislauf hinausgegangen. Indem sie Haupt- und ersien
Seitensalz zu einer einheitvollern Masse vereinen, besonders im
dritten Theil beide (mit dem Schlusssalze, wenn ein solcher vor-
handen) im Hauplton eng verbunden wiederbringen, giebt sich in
ihnen eine andre und hihere Richtung zu erkennen. Nicht mehr

das Einzelne (einzelne Siitze) in seiner Vereinzelung
soll gelten, sondern der innige Verein der Einzelheiten (einzelnen
Sitze) zu einem Ganzen, also

das Ganze in seiner innern Einheit
wird zur Hauptsache. In diesem Ganzen fingt auch das Einzelne
an, sich aus seiner Starrheit zu lgsen: es ist nicht mehr bloss fiir
sich da und muss auf sich beschrinkt seinen Platz bewahren; es
hewegt sich (wenigstens der erste Seilensatz) von seinem urspring-
lichen Sitze zu einer andern Stelle (von der Dominanten- oder Par-
alleltonart zum Hauptton), und zwar nach dem Bediirfniss des
Ganzen, das nun in grosserer Einheit und mit grosserer Masse im
Haupttone sich abschliessen will.

Nur der zweile Seilensatz ist dieser Tendenz fremd geblieben.
Er steht fiir sich da, als ein Fremdes zwischen dem ersten und
dritten Theil. Man werfe aus dem S. 186 gewiesenen Schema, —
oder aus dem S. 191 betrachteten Beethoven’schen Rondo den
zweilen Seitensalz mit seinen Anhiingseln (Gang und Orgelpunkt)
aus: so bilden erster und dritter Theil ein Tonstick von so lester
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Einheit, wie keine der Rondoformen darbietet. — Dass tibrigens
diese Operation an Beethoven’s Rondo schon aus innern Griin-
den (die leidenschaftliche Unruhe des Ganzen fodert den im zweilen
Seilensatze gebotenen beschwichligenden Gegensalz) verwerflich sein
wiirde, kommt hier nicht in Betracht.

Die Sonatenform®) vollfiihet, was die vierte und fiinfle
Rondoform begonnen hat. Sie thut dies im Allgemeinen in zwie-
facher Weise. Einmal dadurch, dass sie das Fremde, — den zwei-
ten Seitensatz, — das die fiinfte Rondoform zwischen dem ver-
schmolznen ersten und dritten Theile noch festhilt, aufgiebl (wie
wir oben S. 201 bloss aus formellen Griinden vorgeschlagen) und
sich auf die enger vereinigten Partien beschrinkt. Dies ist die
kleine Sonaten- oder Sonatinenform. Dann, indem sie
einen neuen zweiten oder mittlern Theil bildet, und zwar in Ein-
heit mit dem ersten Theil, also aus dessen Inhalte. Dies ist die
eigentliche Sonatenform.

Beide Formen, oder vielmehr Arten der einen Sonalenform
werden fiir Sidtze schneller wie langsamer Bewegung angewendet.
Wir werden sie zuerst an erslern studiren, weil sie eben hier, wo
die Bewegung von einem Satze zum andern und die Beweglichkeit
der Siitze vorherrscht, ihre Natur am deutlichsten enthiillen. Die
kleine Sonatenform wiirde iibrigens kaum einer besondern Aufwei-
sung bediirfen, wenn wir nicht damit zugleich der eigentlichen So-
natenform vorarbeiteten. Aus diesem Grunde sei sie im Folgenden
genau durchgenommen.

Erster Abschnitt.
Die Sonatinenform.

Diese Form ist bei dem ersten Hinblick als Zuriickfihrung
der fiinften Rondoform auf zwei Theile durch Auswerfung des
mittlern erschienen. Allein es versteht sich, dass solche Auffas-
sungsweise nur eine vorliufige Veranschaulichung beabsichtigte, uns

*) Sonate heisst bekanntlich (wie weiterhin zu besprechen sein wird) ein
avs mehrern abgesonderien Sitzen, z. B. aus Allegro, Adagio, Scherzo und
Finale zusammengeselztes Tonstiick fiir ein (oder zwei) Instromente, Mit dem
Namen Sonatenform aber bezeichnen wir — in Ermangelung eines andern
bereits geldufiy wordnen Namens — die ganz bestimmte Form eines einzigen
Tonstiicks. Der hin und wieder gebrauchte Name ,,Allegro*® oder _,_,t'b.I-E o=
groform® ist schon deswegen unangemessen, weil die Sonatenform auch haufig
fiir langsame Sitze angewendet wird.
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nur vorliufig vergewissern sollte, dass wir alle Bedingungen und
Vorausselzungen der neuen Form schon in Hinden hitten. In
der That aber wird diese Form wie jede durch den Inhall des Ton-
werkes, wie er sich in der Seele des HKomponisten gebiert und aus-
gestaltet, hervorgerufen, oder vielmehr: ist nichts als diese Ausge-
staltung.

Hiermil verweiset selbst jene idusserliche Ankniipfung auf den
Inhalt und Antrieb der Sonatinenform.

Ein leichterer, flichtig weiter fiihrender Satz, der nicht sowohl
fiir sich, vielmehr als Bestandtheil eines grossern Ganzen beweglich
in einander greifender Bestandtheile gelten will: das ist der Keim
eines solechen Tonstiicks; leichte Fortbewegung und Verkniipfung
ist hervortretender Rarakterzug desselben.

Hier*) —
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haben wir einen solchen Satz vor uns, der als Beispiel der So-
natinenform in Duar dienen soll. Wollten wir auch annehmen,
dass er irgend einen Grad von kiinstlerischem Interesse erweckl: so
ist doch offenbar sein Inhalt ein nicht tief anregender, das Ganze
aus leichten Motiven leicht und flichtig gewebt. Der Satz erscheint
fiir sich selbst nicht wichtig genug, reizl uns also zu raschem Fort-
schreiten.  Sollte er Hauptsatz eines Rondo’s werden, so miissten

¥} In diesem und den folgenden Beispielen hat aus Riicksicht auf den Raum
nur das Nothwendigste gegeben, nur ein Entwurl auf einer Zeile
geselzt werden konnen. Die Unlerstimme soll den Bass andeulen und ist
dazu bald eine, bald zwei Oktaven tiefer zu stellen, bald als blosse Harmonie-
Andeutung anzusehn. — Diese Abfassungsweise hat aunech auf den lohalt nach-
theiligen Einfluss gebabl; er erseheint zu einseitig in die Diskantregion ge-
driingt, wicht spielvoll, nicht klaviermiissig, iiberkaupt nichts weniger als reich
entwickelt.
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wir ihn durch festern Abschluss wenigstens zu einer formellen Be-
stimmtheit fordern, um ungeachtet der Leichtigkeit seines Inhalts
geniigenden Anhalt an ihm zu haben. — Umgekehrt hat in dem
S. 191 betrachteten Beethoven’schen Rondo die leidenschaft-
liche, in scharfen an einander gedringten Gegensilzen sich kundge-
bende Bewegung ersetzt, was dem Hauptsalz an fester Ausprigung
der Form abgeht.

Wie haben wir nun den obigen Anfang (No. 223) weiler zu
fiihren?

Er zeigt sich als ein Vordersatz, fodert also anscheinend
seinen Nachsatz, das heisst: vollendete Periodengestalt. Dagegen
ist kein Antrich zu zweitheiliger Liedform vorhanden; der Inhalt
ist nicht so bedeulsam, dass er weitern Raum foderte; und der (auf
die Dominante fallende) Halbschluss lisst eher einen Schluss im
Hauption, als in der Tonart der Dominante erwarlen.

Wir gehn so weiler:

Dass hier ein Salz geschlossen, ist klar. Aber wie? nicht
einmal mit einem Ganzschluss, weder im Haupltone noch in der
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Dominante. Zwar zeigt sich im dreizehnten Takte der Dominant-
akkord (oder gar nur verminderte Dreiklang) von D dur; aber er
tritt auf dem vierten Viertel, also auf dem leichtesten Takttheil,
in einer Umkehrung und zu einer so beweglichen Kantilene auf,
dass gar nicht das Gefiihl des Schlusses, sondern das Bediirfniss
weitern Fortgangs entsteht. Darauf folgt denn — ein Halbschluss
im Hauptton (wie in No. 225 bei dem Vordersatze), und zwar mit
der Mollharmonie der Tonika, so dass man nicht einmal an einen
sogenannten Kirchenschluss in D (Th. 1, 5. 319) denken kann. Die
ganze Formel von Takt 3 bis zu Ende ist nichts, als ein befestig-
ter Halbschluss im Hauplione.

Der Vordersatz hitte zu einem Hauptsatze fir ein Rondo be-
nutzt werden kionnen; jetzt, wo die Flichtigkeit der Geslaltung zu
der Leichtigkeit des Inhalts kommt, .ist nicht mehr an die Stabili-
tit eines Rondo, sondern nur an gleich leichten Fortschritt und
somit an den fortdringenden Gang der Sonatenform zu denken.

Allein — ist denn der Inhalt unsers Satzes ein dringender?
Dazu haben wir ihn wobl schon zu leicht befunden; er fodert
leichtere Behandlung, — wie im Bisherigen, so im Waeitern.

Dies zeigl sich zuniichst in der Weise, wie der Seitensalz an
dem Hauptsatz anschliesst; eine Weise, die der Sonatinenform
eigen und ihr auffallendster Unterschied von der Sonatenform ist,
Wir zeigen ihun gleich praktisch am vorliegenden Falle.

Der Schluss in No. 226 ist unstreitig ein blosser Halbschluss
und die Tonart unverindert &dur. Allein der letzte Akkord, —
also der Schlussakkord, — ist der Dreiklang auf der Dominante,
aul d. Nach einer lingst uns geliufigen Vorstellung (Th. I, 8. 79)
erinnert dieser Dreiklang an die Tonart seines Grundtons, an
Ddur; ja, in der Modulationslehre haben wir schon (Th.I, S. 238)
erkannt, dass ein nach einem Schlusse frisch eintretender Dreiklang
uns in die von ithm angedeutete Tonart versetzen kann, — millels
eines Modulationssprunges. Ein solcher finde hier statt.

Wir sind zwar noch in Gdur, der Schlussakkord ist nur
der Dominantdreiklang von &, aber er erinnert an die Tonart
der Dominante, Ddur, und so bestimmen wir:

er soll der tonische Dreiklang dieser neuen Tonart sein.
Dies ist unstreitig die leichteste oder fliichtigste Weise, in die
neue Tonart und zum Seitensalze gelangt zu sein; es ist die Mo-
dulationsweise der Sonatine.

Wir fahren also, mit Wiederholung des letzten Taktes aus
No. 226, so fort: —
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Der Seitensatz, der hier mit dem zweiten Takt anhebt, hat
nicht einmal den Weg zu periodischer Bildung eingeschlagen; er
besteht im Grunde nur aus einem einfachen auf dem vierten Takte
schliessenden Salze, der mit einer Wendung nach FEmoll, dann
noch zweimal in Emoll, — slels unter Versetzung aus einer Stimme
in die andre, — wiederholt wird; auch hier also offenbart sich die
leichte Weise des Ganzen. Mit dem zehnten Takte wird in den

jetzigen Hauptton (den Hauption des Seitensatzes) zuriickgegangen

und derselbe nun festgehalten; der zehnte bis zwolfie Takt wie-
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derholt (wenigstens im Wesentlichen) den Iern des Seitensatzes,
so dass man denselben erst hier fiir geschlossen erachten muss.

Von diesem Abschluss des Seitensatzes an war jedenfalls noch
ein weiterer Fortgang nothwendig, um das Ganze in der Tonart
des Seitensatzes fester und befriedigend abzurunden; dies war um
so nothwendiger, je loser die Modulation des Seitensalzes sich ge-
bildet hatte. Daher beginnt nun vom zwilften Taki ein Gang, der
in den letzten finf Takten (die mit beés bezeichneten doppelt ge-
rechnet) durch einen Schlusssalz den ersten Theil des Tonstiicks
endet.

Nach dieser Uebersicht des Ganzen ist zweierlei noch beson-
ders nachzuholen.

Erstens: wir haben die Modulation des Seitensalzes eine
losere genanntj ist sie folglich nicht tadelnswerth, da es ja bei uns
stand, sie fester zu bilden? Nein. Obgleich man von Siilzen, die
nur zur VYeranschaulichung der Lehre und Arbeitsweise verfasst
worden, nicht die tiefe Begriindung fodern wird (S. 166 Anm.),
die dem wahren Runstwerk aus der Fiille des in ihn versenkten
Riinstlergeistes innere Nothwendigkeit aller seiner Momente giebt:
so ist doch die Bildung des Seitensatzes der des Hauptsatzes, also
dem Sinn des Ganzen wohl entsprechend. Auch der Hauptsaiz ist
keine fest abgerundete Bildung, sondern besteht wesentlich aus dem
Satz in No. 220 (oder dem hLern der zwei ersten Takle daselbst),
dem nun statt eines abschliessenden Nachsalzes verinderte und
weiter fihrende Wiederholung (No. 226) folgt. lhm entspricht die
Bildung des Seilensalzes, in welchem Takt 3 der kurze KRernsatz
in wortlicher Wiederholung, nur in einer andern Stimme, wieder-
kehrt und erst am Schluss anders gewendet wird. Der Satz selbst
1st hiermil befestigl; aber es hat sich an seiner Wiederholung eine
neue Intention kundgethan: der Wechsel zweier Stimmen. Folg-
lich musste auch dieser weitere Folge gegeben werden, wenn sie
nicht als eine bloss zulillige und einflusslose wieder fallen sollte
selbst wenn die Wiederholung der alternirenden Stimmen verzo-
gert, z. B. so —
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mit einem Zusalze zu einem festen Satz (der hier mit dem siehen-
ten Takte schliesst) abgerundet wiirde, kinnte die Wiederholung
— punmebr des ganzen Satzes (sie beginnt Takt 8 im obigen Bei-
spiel) nicht wohl umgangen werden ; siec war vielmehr bei der gros-
sern Gewichtigkeit des Satzes um so nothwendiger geworden. Ueb-
rigens erkennt man an diesem Beispiel, dass ein fester gebildeter
Seitensatz weniger dem Sinne des Tonstiicks entspriche, als der in
No. 227 feslgesetzle.

Zweitens: ist das, was wir in No. 227 dem Seitensatze bis
zum Schlusssatze zugefiigt haben, wirklich ein Gang? — Wir haben
es oben kurzweg so genannt, weil dieses Zugefiigte jedenfalls
an der Stelle oder anstatt eines Gangs ist; genauer hiitten
wir diese Bildung als eine jener zweideuligen oder Mittelgestalten
bezeichnen sollen. Bei schiirferer Betrachtung finden wir nimlich
den auf den elften Takt des Seitensatzes fallenden Schluss in
Takt 12 und 13 durch abermalige Schlussformeln verstirkt; mit dem
letzten Takie beginnt ein Satz von vier Takten, der abermals auf
einen wiederholten Schluss ausliuft; auch dieser Salz wird (obwohl
sehr geindert) wiederholt, und hier erst wird der Schluss, nach-
dem er verlingert worden, vom zweiundzwanzigsten Takt an gang-
arlig weitergefiilhrt, — um bald wieder in den Hauptton und zum
Schlusssatze zu fiihren.  Vorherrschend ist also hier die Satzform,
und zwar mit fortwihrender Neigung, einen Schluss im Haupttone
zu machen oder zu befestigen; man konnte jeden der Silze fiir
einen Schlusssalz erachten, so wenig eigne Bedeutung hat er, so
wenig isl einer derselben um seiner selbst willen da; sogar der
eigentliche Schlusssatz gewinnl durch seine Stiitzung aufl die Unter-
dominante festere Haltung. Aber eben darin spricht sich das Gang-
hafte jener Silze aus. Es hat sich nur dadurch verborgen, dass
die Siitze insgesammt in derselben Tonarl bleiben. Wiren wir von
Takt 13 an so, —
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oder auch nur nach Festselzung des ersten dieser ditze vom sechs-
zehnten Takte so —

L 2 o g

T—ipte wapht (e
s
glied- oder satzweise fortgeschritten, so wiirde die Natur des Ganges
klarer hervorgetreten sein. Dann wiire aber bei der Beweglichkeit
des Seitensalzes ein Uebergewicht der Bewegung. eine Erregung
die Folge gewesen, die dem leichten Inhalt und Gange des Ganzen
nicht angemessen schiene. ——

Hiermit haben wir

den ersten Theil

unsers Tonstiickes, dhnlich dem der finften Rondoform, festgestellt.

Soll jetzt als zweiter Theil, wie in den letzten Rondoformen,
ein zweiler Seitensatz folgen? — Der Inhalt des ersten Theils ist
s dass er zu weiterm Fort-

zu leicht gefasst und abgefertigt, a
schreiten, zur Aufstellung eines Gegensalzes reizen konnte.

Daher geht nun unser Weg entweder ohne Weileres zum
Wiederanfang des Hauptsatzes, oder es erfolgt diese Riickkehr des
Hauptsalzes nach einem iiberleilenden Gange, der entweder schon
aul der Dominante des Hauptlons orgelpunktartig steht, oder zu
einem Orgelpunkte dahin fihrt.

Im obigen Beispiel wiirden wir den sofortigen Wiederanfang
vorziehn, weil Harmonie und Melodie auf das Beste dazu bereit
liegen. Wiire dies nicht der Fall, hitten wir z. B. fiir gut befun-
den, den Schlusssatz lebhalter hinaufzufiihren —

(eine Heftigkeit, die im Vorhergehenden gar nicht begriindet wiire),
so wiirden wir eines Ueberleitungssatzes bediirfen, um wieder auf
den barmlosern Anfang zuriickzukommen: wir konnten so —

Marx, Komp. L. III, 3, Aufl, 14




zum Anfang (im lelzten Takle) zuriickkehren. — Gleiches Bediirf-
niss tritt hervor, wenn Seiten- und Schlusssatz in einer fremdern
Tonart stehn, z. B. in einem Tonstiick aus Moll in der Parallele.
Angenommen, unser Hauptlon wire #moll gewesen und der Schluss
stind’ also in der Parallele, Ddur: so wir’ es nicht wohlgethan,
von da (nach No. 227) sogleich wieder nach Hmoll, mit der Quinte
in der Oberstimme, zuriickzuspringen; man hitte Grund zu einer
vermittelnden Ueberleitung, die sich vom vorletzien Takte wvon
No. 227 etwa so, —

hitte machen und in den Hauptton (das jetzt dafir angenommene
Hmoll) und das erste Motiv hiitte zuriickfiihren kénnen. — Man er-
kennt hier, und schon im Schlusssatze von No. 227, wie vortheil-
haft es fiir innigere Verkniipfung des Ganzen ist, wenn man
am Schluss und vor dem Wiederanfang auf die ersten Molive zu-
riickkommen kann. Technisch wiirde dies allerdings jederzeit mog-
lich sein, nicht aber dem Sinn jeder besondern Romposition gemiiss.
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Wir wollen uns also das Vortheilhafte solcher Ueberleitung nicht
entgehn lassen, wohl aber auch hier uns hiiten, aus einer bis-
weilen oder oft erspriesslichen Maassnahme eine allgemeine zwin-
gende Regel zu machen.

Es ist noch ein dritter Fall (S. 207) moglich. Wir be-
diicfen bhisweilen einer Ueberleitung oder Einschiebung zwischen
dem Schluss des ersten Theils und dem Wiederanfang, migen aber
dazu keins der schon vorhandnen Motive benutzen. Angenommen,
unser erster Theil hiitte den in No. 231 aufgewiesenen Schluss ge-
habt und wir fiihlten das Bedirfoiss, der damit gegebnen zu gros-
sen Erregung eine um so entschiednere Berubigung entgegen zu
selzen: so kinnte schon die in No. 232 gegebne oder jede
dhnliche Riickleitung zu lebhaft, also fiir den jelzigen Zweck unge-
eignet erscheinen. Wir wollen, um den bewegtern Schluss besser
zu moliviren, abermals als Hauption nicht & dur, sondern Z/moll
annehmen. Dann kdnnte sich eine Ueberleitung, wie die nach-
folgende —
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ergeben.

Hier sehn wir abermals, wie eng sich die Sonatinenform und
durch sie die Sonatenform an die fiinfte Rondoform anschliesst. Der
in No. 235 auftretende Satz tritt offenbar an die Stelle des zwei-
ten Seitensatzes. Nur reift er nicht zu einem solchen; er ist viel-
mehr aaf einfache Satzform und den Umfang von vier Takten be-
schrinkt, und fiihrt nach einmaliger Wiederholung in einen Gang
und zum Wiederanfang, so dass Niemand ihn fiir gleich gewichtig
mit dem Haupt- oder ersten Seitensatz ansehn wird.

14"
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Wie nun auch der Riickschritt zum Hauptsatz geschehn sei,

mit seinem Eintritt beginnt

der zweite Theil
der Sonatine, Hierans ergiebt sich schon, dass sie nur aus zwei
Theilen bestehn kann; der chemalige zweite Theil (ndmlich aus
der fiinften Rondoform der zweite Seitensalz) ist ja ausgefallen und
damit der ehemalige dritte Theil zum zweiten geworden.

Der Inhalt dieses zweiten Theils nun ist aus der Rondoform
bekannt; er ist aus

Hauptsalz, Seitensatz, Gang und Schlusssatz
zusammenzustellen , die insgesammt im Hauptton, — also bei uns
in &dur, — aullreten.

Allein auch bei der Zusammenstellung waltet die leichtere
Weise der Sonatinenform vor. :

Im ersten Theil endete der Hauptsatz mit seinen Anhingseln
in einem Halbschluss aul der Dominante des Haupltons, und wir
setzten damals fest: :

es solle diese Dominante fiir den Sitz der neuen Tonart
Ddur, fir den Seitensalz gellen.

Diese Annahme war willkiihrlich; eben so gut (oder vielmehr
richtiger ) konnte der damalige Schlussakkord als Dominante des
Haupttons (& dur) gelten, und wir erkannten nur in jener Leichtig-
keit, uns aus einem in den andern Ton zu versetzen, einen Ka-
rakterzug der Sonatine. '

Jetzt, — im zweiten Theile, — wird zuvérderst der ganze
Hauptsatz mit seinem Anhange, bis zum Schlusse von No. 226
wiederholt. Nun aber wenden wir uns auf die andre Seite obiger
Modulationsannahme :

der Schlussakkord soll als Dominante des Haupttons geltend
bleiben ;
und hiermit wird denn der Seilensalz mit Gcang und Schlusssalz,
wie er in No. 227 gebildet war, wiederholt, jelzt aber, zum Ab-
schluss des Ganzen (wie im Rondo vierter oder finfter Form) im
Hauptton. Er setzt also so —
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ein und geht mit kleinen Abweichungen oder in worllicher Wieder-
bolung zu Ende.

Ob- dann noch ein Anhang gebildet, ob in demselben — oder
gelegentlich bei Wiederholung des Seitensatzes, oder des nach-

folgenden Ganges die Unterdominante beriihrt werden soll: das ist



in jedem einzelnen Falle nach dem Bediirfniss desselben zu beur-
theilen. Der Anbang sowohl als die Beriihrung der Unterdominante
dienen bekanntlich zu festerer und ruhigerer Abschliessung eines
Tonstiicks; es muss also aus dem Inhalt jeder besondern Komposi-
tion entschieden werden, ob und wie weit es fiir sie einer solchen
verstirkten Abschliessung bedarf. Im vorliegenden Falle scheint
eine solche unmotivirt; bei dem leichten Inhalt und dem langen
Verweilen des Gangs und Schlusssatzes in der Tonart des Seiten-
satzes (No. 227), also zuletzt im Hauptione, bedarf es keiner wei-
tern Befestigung des Schlusses. Wire dem aber anders, so kinnle
gleich beim Eintritt des Seilensatzes die Unterdominante angeregl
werden, —
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worauf das Weilere im Hauptton folgte, wie in No. 227 in der
Dominante. Oder man kiénnte einen Abschnitl des Seitensalzes in
die Unterdominante stellen. —

Bei a@. hiitte sich der Satz nach _.4moll wenden sollen, wie in
No. 227 nach Emoll; statt dessen tritt er in die Unterdominante.
Bei 4. hitte fortgefahren werden konnen, wie in No. 227 im
neunten Takte des Seilensatzes; statt dessen wird nun die Wen-
dung nach 4 moll nachgeholt und erst im letzten Takte wieder in
die urspriingliche Weise eingelenkt, so dass der Seitensatz um zwei
Takte erweitert ist. Oder endlich konnte im Gang oder einem An-
hange die Unterdominante benutzt werden, was keiner weilern Auf-
weisung bedarf.

Dies ist die Form der Sonaline. Sie zeigt wieder zweilheilige
Ronstruktion,

Theil 1I. Theil II.
HS SS G SZ HS SS G SZ
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dergleichen wir seit den Lied- und Etiidenformen nicht mehr ge-
funden; ja, es ist sogar der zweite Theil der Hauptsache nach
nichts als Wiederholung des ersten. Und dennoch: wie weit
reicher und gesittigter ist hier die Form der Zweitheiligkeit, als
zuvor! — Gleichwobl herrscht dasselbe Honstruktionsgesetz, nur
auf grossere Massen und zusammengeseizlere Verhiltnisse ange-
wandt. Dieses Forthestehn und immer weiter greifende Wal-
ten unsrer ersten Grundsilze ist aber nicht bloss, wie wir Th. I,
S. 7 vorhergesagt, eine Bestitigung derselben, sondern eine mich-
tige Hiilfe bei der kiinstlerischen Ronzeption: denn damit werden
die so einfachen und doch so durchgreifenden Gesetze der Vorstel-
lungs - und Denkweise dem Kiinstler wabrhaft zu eigen; sie lenken,
bestimmen, sichern seine Auffassungen vom ersten Keim an bis zur
Vollendung des Werks. :

Die

Sonatinenform in Moll

diicfte sich wohl seltener gerechifertigt finden , da der Rarakler des
Mollgeschlechts dem leichten, flichtigen Sinne der Sonatinenform
weniger entspricht; auch erinnern wir uns keines erheblichen Falls
dieser Form.

Sollte sié¢ zur Anwendung kommen, so miisste sie denselben
Gesetzen folgen. Nur ein mehr leicht beriihrender als tief greilen-
der Salz, z. B. dieser, —

Allegro moderato. 4 i
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der nach erfoderlicher Weiterfiihrung einen befestigten Halbschluss
auf der Dominante machte, z. B. —




wiirde gegriindeten Anlass fiir die leichte Form geben. Nach dem
Halbschlusse wiirde, eben wie in Dursiitzen, im ersten Theile der
Seitensalz in der Parallele eintreten, z. B., —

im letzten Theil erfolgte derselbe Eintritt im Haupltone — und zwar

in Moll oder sogar in Dur, —
oder H'; ——

und zwar in allen Fillen ohne eigentlichen Uebergang, — und
wenn man fiir gut gefunden hitte, den Seitensalz auch zuletzt in
Dur aufzufiihren, so kinnte Gang und Schlusssatz in Dur gesetzt,
oder damit nach Moll zuriickgekehrt werden. Im letztern Fall
wiirde es wahrscheinlich eines weitern Anhangs bediirfen, um dem
zuriickgeselzten Moll noch das erfoderliche Gewicht zu geben.

Ziweiter Abschnitt.
Niihere Nachweise iiber die Sonatinenform.

Wir haben im vorigen Abschnitte die Sonatinenform an prak-
tisch vor uns entstehenden Beispielen erliutert. Jetzt liegt uns
der Nachweis derselben an einigen Werken der Meister ob.
Wir wenden uns hier vornehmlich an Mozart; in der Richtung
seiner [ilavierkomposition war es bedingt, dass er sich der leichten
Form hiiufiger bediente. Oft mag die Hast, die ihm durch Ver-
hiltnisse (wie er selber klagt) geboten wurde, dazu gedringt haben ;
stels kam i1hm dann die geniale Leichligkeit seiner Konzeption zu
Hiilfe, dergestalt, dass man bei keiner seiner hierher zu zihlenden
Kompositionen Anlass findet, sie anders oder statt ihrer eine andre
zu wiinschen.

Das erste Beispiel giebt uns der erste Satz der vierhindigen
D dur - Sonate ).

Der Hauptsalz ist noch leichter gewebt, wie der unsrige ; nach
einem aus zweierlei Motiven gebildeten Satze —

*) Heft 7, No. 3 der Breitkopf-Héartel’schen Gesammtausgabe; No, 1 der
neuen Eill;ﬂclﬂusi_juim,




(die letzten beiden Takte werden wiederholt) folgt ein zweiles
Silzchen —

(das hochstens mit seinem zweiten Motiv an den ersten Salz erin-
nert), und diesem ein drittes, —

das mit einem Halbschlusse den ganzen Hauptsalz auf das Riirzeste
und Leichteste endet.

Nun wird anf den Grund des Dnmin:mhl|‘£'ik|:lng.~s angenommen,
dass wir uns in der Tonart der Dominante befinden, nnd ohne Wei-
teres ein eben so locker gewebter Seitensatz in 4dur eingesetzt.
Er besteht im Grunde nur aus dem Sitzchen, —

das mit einer kleinen Aenderung wiederholt und
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geschlossen wird. Hier hiingt Mozart eine ganghafte, aber salz-
arlig schliessende Stelle an —

(eine jener Mittelbildungen, die zwischen zwei Formen stehn und
von beiden annehmen), und endet mit eben so leichtem Schlusssatze.
Nun folgt als Ueberleitung zum Wiederanfang eine Reihe von



ecinundzwanzig Takten. Bemerkt man, dass der ganze erste
Theil nur dreissig Takte hat, so konnte der vorliufige Anblick
zweifelhaft machen, ob wir nicht hier ein Rondo fiinfter Form vor
uns hitten. Allein die genauere Betrachtung zeigt uns, dass hier
von einem zweilen Seitensalze nicht die Rede sein kann. Mozart
stellt zuvorderst einen neuen, wieder aus zwei verschiednen Par-
tien gebildeten Salz in der Dominantparallele auf, —

: P
und wiederholt ihn eine Stufe tiefer, also in .4dur. Nun folgt ein
Gang —
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von acht Takten, der auf einen Halbschluss auf der Dominante des
Hauptions und zwei Takle weiter zum Hauptsatz zuriickfihrt. Es
ist klar, dass das viertaktige, in der Modulation sogleich weiter
riickende Sitzchen in No. 249 nur ein vermittelnder, kein Seiten-
salz sein kann. — Von da an wird der Hauptsatz mit seinem
Halbschluss unverindert wiederholt.

Dasselbe geschieht mit dem Seitensatze, der nun wie im vori-
gen Beispiel ohne Weiteres im Hauplton auftritt, sichen Takte weit.
Hier aber macht der Komponist einen vollkommnen Schluss und

wiederholt den ganzen Seitensatz, — aber die ersten Takte in Moll
(D moll), — woranf dann Gang und Schlusssatz (dieser ebenfalls

erweilert ) das Ganze beenden.

Ein sehr dhnliches Beispiel bietet der erste Salz der vierhin-
digen Bdur-Sonate desselben Meisters *), nur dass sie in allen
Theilen energischer zusammengehalten ist; schon der Hauptsatz,
noch mehr der Seitensatz (bei dessen Wiederholung sich ein artiges
Spiel der Stimmen —

*) In demselben Hefte No. 4; No. 2 der neuen Einzelausgabe.
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macht) bezeugen das. Daher bedarf es eines kriftigern Schluss-
satzes , der sich so —
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(wie hier der diirftige Auszug andeutet) bildet, mit Versetzung
der Stimmen wiederholt, und noch eine Durchfiihrung des ersten
Motivs aus dem Hauptsatze (gleichsam einen Anhang ) nach sich
zieht, die zu beruhigenderm Schluss und zugleich zur Riickfihrung
in den Hauptsatz und Ueberfiihrung in den zweiten Theil dient.
Letztere macht sich einiger mit dem Vorhergegangenen und zu-
gleich kiirzer, als in der D) dur-Sonate. Zu Ende des zweilen
Theils wird der Schlusssatz in die Unterdominante gewendet, —
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von da in die Oberdominante und den Hauptton, abermals wieder-
holt und jene RHeminiszenz aus dem Hauptsatze zu einem voll be-
friedigenden Anhange benutzt.

Das letzte Beispiel gebe der erste Satz der freundlichen kiei-
nen C'dur-Sonate*). Es ist hier, nach allem bereits Erorterten,
nar die ungleich reichere und buntere Zusammenselzung merkens-
werth,

Ein Siitzchen von zwei Takten, das wiederholt wird , beginnt
den Hauptsatz; ein bloss durch gleiche Begleitungsform und ver-
wandie Stimmung mit dem ersten zusammenhingender zweiter Salz
von vier Takten, abermals wiederholt, ein mehr gangartiger Zusatz
von zwei Taklen und dessen Wiederholung bilden den Hauptsalz,
und nun folgt, mit Beriihrung der Unterdominante, ganz kurz (in
zwei Takten) der Halbschluss.

Der Seitensatz bringt zuerst folgenden Satz —

*) No. 1 des ersten Hefts; No. 1 der Einzelausgabe.



mit seiner Wiederholung ; dieser schliesst sich unmittelbar ein ganz
verschiedener, —

ebenfalls wiederholter Satz an, dem nach einer kleinen Ausdehnung
des Schlusses eine Periode, wieder ganz neuen Inhalts (stalt
des Halbschlusses hat der Vordersalz einen unvollkommnen Ganz-
schluss in der Dominanttonart) folgt. Man kénnte versucht sein,
in diesem neuen (xebilde den Schlusssalz zu sehn, wenn nicht nun,
wieder aus neuem Stoff, ein lebhalterer gangartiger Salz (statt
Ganges) und endlich der eigentliche Schlusssatz folgte. — Was
diesen ersten Theil der Sonate von den vorhergehenden Beispielen
und vielen andern Arbeiten in dieser Form unterscheidet, ist die
Vielheit seiner Siilze, die in der zweiten Partie*) (vom Seitensalz
an, — sie ziihlt vierzig, die erste achtzehn Takte) nur durch Ton-
art und ungefihre Stimmung zusammengehalten werden.

Der zweite Theil beginnt mit einer Zwischenpartie ( oder,
wenn man will, Ueberleitung) von gleicher Beschaffenheit. Ein
Satz von achl Takten in & dur scheint zu einem Orgelpunkt fiihren
zu wollen; allein es schliesst sich mit einer Wendung nach _4 moll
ein zweiter an, und dieser erst bringt einen Orgelpunkt und, mit
dem Eintritte des Haupttons, den Hauptsalz zuriick. Auch hier
also erhalten wir wenigstens einen, wo nicht zwei Siitze [remden,
wenn auch verwandten Inhalts. Eine innere Nothwendigkeit fiir
dieselben mochte schwerlich nachzuweisen seiny; dem reichen Ton-
dichter hat es beliebt, sich in angenchmen Vorstellungen zu erge-
hen, deren keine ihn tiefer zu erregen und damit zu fesseln ver-
mochte ; in gleichem Sinn geniessen wir seine Gabe.

*) Wenn Haupt- oder Seitensatz aus zwei oder mehrern Sitzen besteht,

wollen wir — um die ewige Wiederholung des Wortes Satz ( das wir ohoehin
so vielfach gebrauchen miissen) zu vermeiden — gelegentlich die Ausdriicke

Partic, Hauptpartie, Seitenpartie henntzen.
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Der Hauptsatz wird mit kleinen Aenderungen wiederholt und
zu seinem Hauptschluss gefiihrt. Jetzt tritt der erste Satz der
Seitenperiode (No. 204) ein, — in &Gdur; allein sogleich auf dem
vierten Takte wendet sich die Modulation in den Hauptton zuriick,
und von hier an bietet der weitere Verlaul nichts Abweichendes
oder sonst der Erorterung Bediirfliges. — Jene Einfiihrung des
Scitensalzes in der. Dominanten- statt Haupttonart diente dem Rom-
ponisten, sich um so bestimmter in"die letztere zuriickzuwenden, sie
mit einem formlichen Uebergang zu befestigen. Dies war ihm nicht
nur ”'['N'['l”i‘t, sondern auch néthig, weil die Seilenpartic vier oder
finf Sitze (d: Schlusssatz isl di: fiinfte) mit ihren Wiederholun-
gen zihlt. * hiitte also von der Wiederkchr des ".l.ll Jisalzes an
zweimal sie ht‘n Sitze (und noch einen Anhang) in derselben
Tonart eintreten lassen miissen, wenn er nichl jenen Ausweg ge-

funden.

Ist nun die Mozarl'sche Weise, dieses Aneinanderreiben vieler
kleiner Siilze, nachahmenswerth oder tadelnswerth? — HReins von
beiden. Dem Tondichter, — zumal einem so Vieles bringenden,

— muss frei stehn, sich gelegentlich auch in leichter Weise, wie
der Schmetterling von einer Blithe zur andern irrt, im artigen
Spiel mit leichten Vorstellungen gewissermassen absichllos zu er-
gehen. Das Rarakteristische des Spiels liegt aber eben in der Ab-
sichtlosigkeit; der Komponist verlisst eine Vorstellung, einen Salz
um den andern, nicht weil er es sich vorgeselzt hat, sondern weil
diese Vorstellung nicht die Macht gehabt hat, ihn davernder zu
fesselny und das ist die innere Nothwendigkeil soleher Gestaltun-
gen. Das aber bedarf keiner geflissenllichen Uebung; viel-
mehr das Gegentheil, Festhalten der Gedanken und "rut.it_',lcn in
dieselben, muss geiibt und als eine besondre, eine der entscheidend-
sten Fibigkeiten fiir den hiinstler erzogen werden.

Dritter Abschnitt.
Die Sonatenform.

Die Sonatinenform musste sogleich als eine der fliichtigen
Mittelgestaltungen erscheinen, die zwar innerlich und in der Helle
aller Kunstformen berechtigt und nothwendig, in denen aber ein
bestimmter Formgedanke noch nicht zu seiner Reife und Fiille ge-
kommen ist.

Die Sonatine streble iiber die Rondoformen hinaus zu einer
noch innigeren Einheit des Inbalts; aber sie erlangte dieselbe durch



Aufopferung eines Theils des friihern Inhalts, — des zweilen Sei-
tensatzes —, mithin durch eine Yerminderung des Gehalts. Und
dann war sie doch wieder geneigl, statt des ausgefallenen Theils
einen Zwischen- oder Ueberleitungssatz einzufiihren; zum Beweise,
dass der ausgeschiedne zweite Theil seine gute Berechligung halte.
Aber das statt seiner Eingeschobne kann ibn nicht ersetzen. Da-
her eignet sich diese Form nur fiir flichtige Gebilde.

Diese Betrachtung fihrt zu der eigentlichen Sonatenform und
sogleich auf ihren wesentlichen Rarakterzug.

Die Sonatenform kann einen mittlern Theil (zwischen dem
ersten und letzten der Sonaline) nicht entbehren, sie muss drei-
theilig werden. Aber dieser mittlere oder zweile Theil darf
nicht wie in den Rondoformen Fremdes, — einen zweilen Sei-
tensatz, — bringen und damit die Einheit storen, deren vollkomme-
nere Erreichung eben die Aufgabe der Sonate ist.

Folglich muss der zweite Theil*) der Sonatenform den Inhalt
des ersten Theils festhalten, und zwar

entweder ausschliesslich,
oder doch hauptsichlich.

Hiernach stellt sich nun die neue Form in ihren Hauplzigen
folgendermassen fest;

Theil 1. Theil 2. Theil 3.
HS SS G SZ — — — HS SS G SZ

und man erkennt sogleich, dass der erste und letzte Theil wenig-
stens der Hauptsache nach aus der funflen Hondo- und Sonalinen-
form bekannt, nur der mitilere Theil das wesentlich Neue ist.
Ehe wir jedoch zu diesem, als dem wichtigsten {-ll‘gr’nsl:'.mlu
des neuen Studiums fortschreiten, ergeben sich schon aus der vor-

*) Dem gewiholichen Sprachgebrauche nach erkennt man nurzweiTheile
der in Sonalenform geschriebenen Tounstiicke an. Der erste Theil, der gewihn-
lich wiederholt und durch das Wiederholungszeichen kenntlich abgeschnitten
wird, gilt als soleher; alles Weitere, .'E.E.\'-- zweiter und dritter Theil ge-
meinschaftlich, gilt als ein einziger, als zweiler Theil; so auch oft bei den
Rondo’s fiunfler Form. Allein die Scheidung des zweiten und dritten Theils
ist, wie wir schon jetzt wissen, so wesenthich, dass wir sie npicht iibergehn
kiinnen, ohne die Anschavung der Form zu stiren und ihren Vernunligrund aus
den Augen zu verlieren.. Dies ist auch fruher geluhlt worden und man hat im
sogenannten zweiten Theil (dem vereinten zweiten und dritten) die Wiederkehr
des “.'llilll!_\'ill}',u.‘i und alles Weilere die Re prise, das Vorangehende aber die
Dureharbeitung genannt. Das wiren ja aber die drei Theile mit der
wesentlichen Abscheidung des dritten vom zweiten! Nuor die Namen scheinen
nicht genau (der dritte Theil ist keineswegs blosse Reprise oder Wiedecholung,
- iFlll‘l']l:lE'Iu'iI.Ilug_’,' findet in allen Theilen und obenein in vielen andern Kiunst-
formen statt) und es wird — beildulig zur Erschwerung des Studiums — als
zweiter Theil zusammengeworfen, was gleich davaof doch wieder geschieden
werden muss,
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liufigen Anschauung der Form einige Betrachlungen, die wir vor-
weg nehmen.

Erstens. Stellen wir uns im Voraus ein Tonstiick vor, das
durch drei Theile an seinem Haupt- und Seitensatze festhilt: so
miissen wir diesem stetigen Inhalt eine tiefere Bedeutung beimessen,
als dem der Sonatinenform; oder was dasselbe ist: der Komponist
muss sich von diesen Siitzen mehr angezogen, er muss sich be-
stimmt fiihlen, sich mebr mit ihnen zu beschiftigen. Daher werden
Sitze, die fiir jene fliichtigere Form wohl geeignet sind, fir die
hihere Sonatenform zu leicht erscheinen. So wiirden die im vorigen
Beispiel (No. 225 bis 238) aufgestellten Siitze fiir die hihere Form
nicht eben so wohl geeignet sein, als fiir die Sonatine. Dasselbe
darf von den Mozart’schen (No. 243 bis 255) behauptet werden;
es ist damit nicht ein Tadel des verewigten Riinstlers ausgesprochen,
sondern vielmehr die Anerkennung, dass er auch in diesen Fillen
jedesmal die geeignetste Form gefunden hat. — Wenn wir dem-
ungeachtel unsre Sonalensidtze weiterhin auch als Beispiele fiir die
hohere Form benutzen, so geschieht es nur um der Raumersparniss
willen, und um an denselben Silzen die abweichenden Modifikatio-
nen der verschiednen Formen um so anschaulicher hinzustellen.

Zweitens. Die blosse Wiederholung eines Salzes zeiglt
schon das Interesse, ihn gleichsam als einen Besilz festzuhalten.
So diente in den Rondoformen besonders der Hauplsalz als ein fester
Moment des Ganzen, auf den man zuriickkam, um ihn aber- und
abermals zu wiederholen. Ein hoheres Interesse zeigt sich in der
Sonatenform. Es findet nicht mehr darin B{‘.i‘[‘ieijigiﬂ.i{._',', den fest-
zuhaltenden Satz gleich einem todlen Besitzstiick wiederzubringen,
sondern belebt 1thn, lisst ihn sich verdndern, in andern Weisen,
nach andern Zielpunkien hin sich wiederholen, — es macht aus
dem Salz ein Anderes, das gleichwohl als Ausgeburt des
erstern erkannt wird und statt seiner gilt. Ein vorliufiges geringes
Beispiel giebt No. 226, wo der Kern von No. 225 mil einer we-
sentlichen Aenderung (Beugung in die Unter- statt Oberdominante)
wiederholt wird. Das Rondo konnte sich auf wesentliche Aende-
rung der Siitze nicht eivnlassen, sondern nur auf beiliufige, der-
gleichen die Sonatenform auch zulisst und wir ohne weitere Er-
wihnung in No. 228 gemacht haben.

In diesen Umgestaltungen des Satzes liegt nun offenbar die
Iiraft , mannigfacheres und gesteigertes Interesse fir denselben an-
zuregen, wie das selbst dem geringen Fall in No. 226 zugestanden
werden kann. Daher ist es maglich, einen an sich weniger bedeu-
tenden Salz zum wiirdigen und befriedigenden Gegenstand der gris-
sern Form zu erheben; ja, es zeigt sich nichl selten eben an sol-
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chen auf den ersten Anblick unwichticern Anlissen die Rraft der
Form und des Komponisten in vorziiglicherer Weise, obwohl es
unkiinstlerisch scheint, dergleichen geflissentlich zu suchen, um
daran eine Probe seines Runstgeschicks abzulegen, — und fahr-
lissig, mit dem ersten besten Einfall ohne wahren Beruf dazu,
ohne innere Erregtheit dafiir sich an die Arbeit zu geben. Eins
der gliicklichsten Beispiele bietet” der erste Satz von Beethoven’s
G dur-Sonate, 0p. 31. Der geistreich von Humor spriihende Haupt-
salz hat diesen Hern, —

Allegro vivace. kﬁ |

L

den man, sollte er fiic sich allein und unverindert stehn bleiben,
wohl erregl, nicht aber bedeutend nennen kionnte. Und eben ihm
gewinnt der angeregte (xeist des Kiinstlers die geistvollsten Wen-
dungen in reizendem Wechsel ab, die uns immer tiefer gefangen
nehmen und zulelzt sogar weichere Anklinge der unerwartet ge-

rilhrien Seele bieten. — Es hiesse, dem Meister ein kleines Schii-
lerlob ertheilen, wollte man annehmen, er habe seinen Salz zu
solchem Spiel technischer Gewandtheit erkoren. Hier war, — bei

dem Riinstler ist nichts Technik; was der Kiinsllergeist ergreift,
das wird unter dem Walten eiferyoller Liebe seinem Geist eigen
und lebendiges, lieberfiilltes Zeugniss dieses Geistes. Das lisst
sich an diesem Beethoven’schen Satze, wie an jedem Runstwerk
erkennen und erweisen, und jeder Kiinstler weiss es. Der kiinst-
lerischen Liebe aber ist Technik, — iusserliches Geschick, oder
gar eitles Spiel mit ihr ganz fern.

Drittens. In der hohern Sonatenform, in der das Ganze
vom Drange nach einheitvollem kriftigen Fortschreiten und Fort-
bilden durchdrungen und bedingt ist, kann jene leichte, in ibrer
Willkiihrlichkeit auch oberflichliche Weise, in der die Sonatinen-
form vom Halbschluss des Hauptsatzes in den Seitensalz und seine
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Tonart springt, nicht mehr befriedigen. Hier macht sich ein form-
licher Uebergang nothwendig, der uns mit Bestimmtheil aus dem
Sitze des Hauptsatzes in den des Seilensalzes fihrt und diesen be-
festigt.

Dazu wird nach langst bekannten Grundsilzen im ersten
Theil vom Hauptsatz und Hauplton aus in die Dominante der Do-
minante und von da zuriick in die letzlere modulirt. Sollte z. B.
unser Hauptsatz aus No. 225 und 226 liir die grossere Sonatenform ver-
wendet werden, so kinnte schon vom neunten Takt in No. 226 anso *) —

tiber 4 (moll und) dur nach dem Dominantakkord von £ dur (im vor-
letzten Takt) und nach dem Seilensalz (im letzten Takte) gegangen
werden. Dass ibrigens hier ein Halbschluss aul der Dominante
von 4 gemacht ist, geschah bloss, um den gemiissesten Eintritt des
Seitensalzes, wie er einmal in No. 227 angenommen, zu bewirken ;
eben so gut konnle sofort nach Ddur iibergegangen werden, —

z. B. vom drittletzten Takt in No. 237 an,

Seilensalz.

*) Es sei hier nochmals und zum letzten Mal erwiihot , dass die beschriinkte
Weise des auf eine einzige Zeile gedriinglen Entwurfs auf den Inhalt selbs
ungiinstigen Einfluss geiibt und diesen unabsichtlich und — abgeselin vom #Has-
serlichen Anlass — tadeloswerth in den hiohern Tooregionen mit Ausschluss
der liefern gelesselt hat.
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wenn ein anderer Seitensalz (wie wir hier annelimen) eine andere
Einfiihrung loderte.

In Mollsiitzen wiirde, wie uns ehenfalls bereits bekannt ist,
in der Hegel nicht in die Dominante, sondern in die Parallele zu
moduliren sein. Nach denselben Grundsiitzen wiirde im dritten
Theil entweder vom Hauptsatz aus iiber Unter- und Oberdomi-
nante zum Seitensatze modulirt werden miissen; z. B. vom zehnten

Takt in No. 226 an, —-

und nun im dreizehnten Takte vou No. 226 weiler; oder man kinnte,
wie im iiltern Beispiel oder dem Mozarl’schen, 5. 218 erwiihnten
geschieht, sogleich den Seitensatz folgen lassen und die Unterdo-

minanle, wie in No. 237 oder 238, spiler nachbringen, wie es in
jedem besondern Falle gelegen oder der Tendenz des Romponisten
gemiiss erscheint.

Von diesen leicht zu beseiligenden Punklen wenden wir uns
nun zam wichtligsten, zur Ronstruktion des zweiten Theils, die eine
abgesonderte Betrachlung fodert.

Vierter Abschnitt.
Der zweite Theil der Sonatenform.

Der zweite Theil, das steht bereits fest, erhilt in der Sonaten-
form im Wesenltlichen keinen neuen Inhalt.
Folglich muss er sich wesentlich mit dem Inhalte des ersten
Theils,
mit dem Hauplsatze, —
mit dem Seilensatze, —
auch wohl mit dem Schlusssatze,
beschiltigen, und zwar
enlweder nur mil einem,
oder mit zweien dieser Siilze,
oder gar mit allen,

Marx , Komp. L. 11, 3. Aufl 19
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Allein diese Beschiiftigung ist keineswegs, gleich der Behand-
lung des Hauptsatzes im Rondo, blosse Wiederholung. Die wie-
derkehrenden Silze werden vielmehr in jeder dem Moment der
Romposition zusagenden Weise gewihlt, geordnet und ver-
kniipft, verindert.

So zeigt sich schon im Voraus der zweite Theil vorzugsweis
als Sitz der Mannigfaltigkeit und Bewegung, und abermals treten
uns die urspriinglichen Gegensitze, das Grundgeselz aller musika-
lischen Bildung :

Ruhe — Bewegung — Ruhe
in den drei Theilen der Sonatenform vor Augen.

Im Karakter des zweilen (oder Bewegungs-) Theiles liegt nun
der Antrieb zu grosser Mannigfaltigkeit in der Anordnung und
Verwendung des Stoffes. Die Aufgabe ist im Allgemeinen :

vom Schlusse des ersten Theils mit dem aus ihm erwiihlten
Stoffe zum Orgelpunkt auf der Dominante des Haupttons und
zum Eintritte des dritten Theils zu fiihren.

Die Mannigfaltigkeit aber findet zunéichst in der Ankniipfung,
in der Weise, wie vom ersten Theil weiter geschritten wird; so-
dann in der Durchfiihrung des durchaus oder wenigstens der
Hauptsache nach dem ersten Theil entlehnlen Inhalls statt.

Es wiirde kaum maéglich, gewiss aber unndthig sein, alle Fille
und Abweichungen, die hiernach fiir den zweiten Theil der Sona-
tenform eintreten kénnen, aufzuzihlen oder gar vorzuarbeilen; wir
miissen und diirfen uns auf die wichtigsten, weleche Hauptrichtungen
andeuten, beschrinken. Ebensowenig ist aber Anlass vorhanden,
ausser der Sonatinenform noch mehrere Unterarten der Sonatenform
anzunehmen, wie bei dem Rondo geschehn miissen. Die Unter-
schiede der Rondoformen sind wesentliche, insofern sie die Zahl der
Haupttheile (Haupt- und Seitensitze) oder ihre Hombination zu
grossern Partien betreffen. Die unterschiedlichen Wege, die der
zweite Theil einer Sonatenform nimmt, konnen nicht als wesenl-
liche gelten, weil sie weder neue Haupttheile bringen, noch wesent-
lich verschiedne Partien bilden.

Hiernach gehn wir nun die wichtigsten Momente des zweilen
Theils gleich praktisch durch und legen, um den Raum maglichst
zu schonen, das alte Beispiel (No. 225) fortwihrend zum Grunde,
ohune weilere Riicksicht, ob dasselbe zu jeder der verschiednen
Entwickelungen am geeignetsten ist, oder nicht,

A. Sofortige Riickkehr zum Hauplsatze.

Der erste Theil ist wie in No. 227 geschlossen und es ist ein
zweiler Theil zu erwarten. Der Schluss, wie der ganze Inhalt
des ersten Theils war rubhig, nichts weniger als aufregend oder



michtig vordringend; daher eben erschien die Sonatinenform fiir ihn
als die geniigende und geeignelste. Jelzl nehmen wir an, es sei
Grund vorhanden, einen zweiten und dritten Theil zu bilden,
also die Sonatenform zu benutzen. Da der Inhalt des Ganzen und
namentlich der Schluss nicht besonders vordringend ist, so kann
nur ein lebhafter Interesse fiir irgend eine Hauptpartie weiter fiih-
ren. Dies kann aber im gegebnen Falle nur
der Hauptsalz

sein; denn der Schlusssalz (das Lelzte, das uns beschiiftigt hat) ist
beschrinkt und so eben wiederholt dagewesen; der Seilensatz ist
ebenfalis kurz zuvor gehort worden und besleht aus einer vier-
oder finfmaligen Wiederholung seines ersten Abschniltes.

Aber in welchem Tone soll der Hauptsatz auftreten? — Nicht
in dem schon genugsam beselzten £ dur, nicht in dessen Dominante
A dur (weil wir sonst einférmig von einer Dominante zur andern, —
G, D, A4, cingen), und noch weniger im Haupllone & dur,
der dem letzten Theil vorbehallen werden muss.

Die bequemste Ankniipfung wir’, abgesehn von dem eben be-
zeichneten Gegengrunde, unstreitig Gdur. Denn da der Hauplsalz
mit der Quinte anhebt, so wire sein Eintritt durch den Schlusston
des ersten Theils ohne Weiteres motivirt. Da nun & dur unzulissig
ist, so wiirde sich die Aufstellung des Hauptsatzes in & moll

Schluss v. Th. 1.
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in formeller Hinsicht am leichtesten machen. Allein diese Wendung
scheint fiir die Stimmung des ersten Theils zu ernst und triib, zu-
mal da wir von & mull aus kaum den weilern Hinabschritt nach
Cmoll (D, &, C) umgehn konnten.

Wir ziehn daher Hmoll, als Parallele der letzten Tonart
(Ddur) vor. — Hitten wir Ursach’, auch diesen Ton zu meiden,
so wiirde sich zunidchst B dur (Parallele des Haupttons im Mollge-
schlecht) darbieten, zu dem der Schlusston des ersten Theils, als
Terz der mneuen tonischen Harmonie, ebensowohl Vermittelung
bietet, als zu Amoll. Letzteres ist jedoch niher verwandt, und
Bdur mit seinen nichsten Umgebungen (F, Esdur, Gmoll) ist
ebenfalls fir die Stimmung unsers ersten Theils zu wenig hell®).

Allein fiir Hmoll (wie auch fiir Bdur) dient der Schlusston
nicht zu so bequemer Ankniipfung, wie oben fir Gdur oder moll.
Folglich werden wir — zu einer Aenderung am Hauptsalze gedriingt.
Er trete nunmehr so ein: —

*) Yergl. fir jetzt die allgem. Musiklehre, G, Aufl., S. 331.
15°
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Hier sollte zuniichst bloss die erste Note geindert werden, um
den Anschluss an die letzte des vorigen Theils zu bewirken. Dies

zog schon die Aenderung des ersten Molivs nach sich; erst der
Schluss des Abschnittes konnte in die urspriingliche Form (No. 225)
zuriickkehren. Der folgende Abschnitt musste sich dem ersten, sei-
nem niichsten Vorbilde, gleich oder ihnlich gestaltet anschliessen ;
— und so bildet sich eine theils verwandelte, theils getreue Wie-
derholung des Vordersatzes, mit dem die Hauptpartie im ersten
Theil eintrat.

Wenden wir uns hier einen Augenblick lang zu den Rondo-
formen zuriick, so ist der Unterschied der Sonatenform ven ihnen
und die ebensowohl energische als einheitvollere Entwickelung der

Sonatenform mit dem ersten Zuge des zweiten Theils in das un-
zweideutigste Licht gestellt. Auch hier tritt jetzt der Hauptsalz
zum zweiten Mal auf, wie in der dritten und vierten Rondoform,
und wird abermals, vielleicht unverindert, im dritten Theil erschei-
nen. Aber er ist ein andrer geworden, und zwar in wesentlichen
Wendungen (sogar im Tongeschlecht), nicht bloss in beiliufigen Zii-
gen der Begleitung; wesentlich diirfen wir jene Abweichungen
nennen, weil sie, wie gezeigl worden, aus den Verhiltnissen, unter
denen der Hauptsalz wieder auftrelen musste, als nothwendig be-
dingte hervortreten. Schon das war entscheidend, dass der Haupt-
satz hier seinen ersten Sitz eben so geflissentlich zu vermeiden,
als in den Rondoformen zu behaupten hatte; damit war das Prinzip
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der Bewegung, des Fortschritts zur Herrschaft erhoben gegen das
untergeordnele Prinzip der Stabilitit in den Rondoformen. —

In No. 261 ist der Kern, sogar der ganze Vordersatz des
Hauptsatzes zuriickgefiihet; wenn auch verindert, doch kenntlich
oenug. Bedarf es noch einer weitern Verfolgung des Hauptsatzes ?
— Nur deswegen, weil der vorangehende Halbschluss einen Nach-
satz, und zwar (unter dem Einflusse des in No. 226 Gegebnen) einen
an das Hauptmotiv des Vordersalzes gekniipften verlangt. Sobald
diesem geniigt ist, konnen wir das im ersten Theil Gegebne ver-
lassen und — weiler gehen.

Das Einfachste ist hier, mit Motiven des eben aufgestellten
Satzes einen Gang bilden, der zuletzt aul den Orgelpunkt und
iiber diesen zum dritten Theil fiihrt. Es konnte so —
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oeschehn; der dritte Theil setzt hier mit dem Anfang des Haupt-
satzes im letzten, der Orgelpunkt mit dem fiinfundzwanzigsten Takte
(wobei die wiederholten ausgezihlt sind) ein. A

Ueberblicken wir nun den ganzen Entwurf des zweiten Theils
(No. 261 und 262), so kann uns freilich nicht entgehn, dass in
demselben das Hauptmotiv (oben Takt 1) fast unausgesetzt verwendet
und die Wiederkehr des Hauptsatzes gleich darauf im dritten Theil
bedenklich worden ist. Hitten wir gleichwohl iberhaupt ein wabr-
haft tieferes Interesse am Hauptsatze (hier ist bloss ein solches an-
genommen , um die Erérterung an das bereits vorhandne Beispiel
zu kniipfen, S.222), so wiirden wir eben in dieser ausdauernden
Beschiftigung mit dem Hauplmotiv kein Uebermaass empfinden, oder
wir wiirden von demselben freier und weiter, als oben (No. 262,
Takt 7) geschehn, abschweifen und wieder zuriickkehren. So hitte
im Obigen schon das Motiv des siebenten Taktes weiter geliihrt, —
oder vom zwdolften Takt mit einem andern Motiv, z. B. dem des
zweiten Taktes, —

weiter gearbeitet werden konnen, oder man konnte an irgend einer
Stelle aus der erst im Vorstehenden unterbrochnen Achtelbewegung
zu einer erreglern oder flichtigern iibergehn, z. B. die lelzlen Takte
von No. 265 so um- und weiter bilden, —
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und spiter (vielleicht erst iiber dem Orgelpunkt, am Schluss des-
selben) in die urspriingliche Bewegung zuriicklenken.

Diese Andeutungen einiger von unzihligen Fillen geniigen
hoffentlich, um dem.bisher mit uns fortgeschrittnen Jiinger die
Wege des Fortschritts auch an dieser Stelle zu offnen. Hier wie -
iiberall kommt es vor allem darauf an, dass er sich iiberzeuge :
es seien unerschipfliche Mittel und Wege dem Kundigen bereit;
dann: dass er sie alle durch Nachdenken, stetes Arbeiten und
Studium der Meister (das letztere aber erst, wenn er durch eigne
Arbeiten sich dieser Aufgaben bis zur geliufigen Ausfiihrung be-
michtigt hat, damit er nirgends nachahme, iiberall aus eigner Kraft
schaffe) sich ganz zu eigen mache; zuletzt: dass er in ununter-
brochner Ausfithrung des einmal begonnenen Werks und ungestorter
Vertielung in dessen Stimmung und Gedanken die einheitvolle Durch-
fiilhrung, getreu der ersten Anregung, sichre. — Das Letzte ist in
den obigen Versuchen schlechthin aus Riicksicht auf den Raum
(5. 222) aufgegeben; namentlich scheinen sich die Fortfiihrungen in
No. 263 und 264 von der urspriinglichen Stimmung ganz zu ent-
fernen ; was man denn hier als gleichgiiltig auf sich beruhn lassen
kann,

- Fiinfter Abschnitt.

Zweite Art der Ankniipfung und Bildung des
zweiten Theils. ‘

Die im vorigen Abschnitt aufgewiesene erste Ankniipfungsweise
des zweiten Theils kann insofern als die niichstliegende in der
Reihe der Sonatenform gelten, als sie sich der einfachsten Sonati-
nenform (S. 208) anschliesst und gleichsam Miene macht, den er-
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sten Theil ohne Weileres zu wiederholen. Nur dass dabei nicht
der Hauptton (S. 210) oder doch wenigstens dessen andres Ge-
schlecht (No. 260) ergriffen wird, nur (|.l~. fiihrt dann tiber die So-
natinenform hinaus.

Wie nun, wenn der Komponist keinen Antrieb hat, sofort zum
Hauptsalze zu greifen? — Dann muss ein andrer Stoff fiir die Ein-
fihrung des zweiten Theils gesucht werden. Es treten hier fol-
gende Fille ein, die wir dem ersten, im vorigen Abschnitt aufge-
wiesenen anreihen.

B. Arkniipfung mittels eines fremden Zwischensatzes.

Es wird vorausgesetzt, dass sich fiir keinen der im ersten

Theil aufgestellten Sitze ein Antrieb zu sofortiger Wiedereinfiih-

rung zeigt, oder dass sogar Grund vorhanden ist, alles bisher Ge-
gebne einstweilen ber Seite zu schieben. Einen solchen kénnten
wir im vorliegenden Falle wobl in der ununterbrochnen Achtelbe-
wegung linden, die einformig und listig wird, sobald wir die leichte
Erfindung gegen ihren eigentlichen Sinn in die hohere Sonatenform
hinauftreiben. Diese Achtelbewegung konnte friiher, z. B. bei dem
Seitensalze, verlassen, derselbe statt wie in No. 227 vielleicht so —
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eingefiihrt werden. Dies ist aber nicht geschehn, gleichviel, ob die
frithere Bildung mehr zusagte, oder die drohende Einformigkeit erst
zu spiit bemerkt wurde.

Hier retten wir uns nun aus ihr durch einen neuen Salz von
andrer Bewegungsweise. HEs kann der zweite Theil (also nach
No. 227) so (eine Nachahmung von No. 235) eingefiihrt werden: —

Der Satz ist nach allen Beziehungen, besonders in seiner rhyth-
mischen Ronstruktion, ein durchaus neuer. Sind wir durch seine
Einfilhrung auf die fiinfte Rondoform zuriickgegangen? —
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Nein. Der zweite Seitensatz im Rondo muss sich, um den
wiederholl anfiretenden andern Partien das Gegengewicht zu halten,
bestimmt liedmissig, wenigstens periodisch, und mit belriedigender
Fiille ausbilden. Hierzu ist oben kein Antrieb vorhanden. Der
neue Gedanke schliesst im fiinften Takt in seiner Tonart ab und
setzt sich dann in einer ganz andern, nicht einmal niichstverwandten
fort. Dies ist die Weise einer Salzkelte oder eines (angs, nicht
aber eines festen Liedsalzes; und so wird schon durch den Eintritt
des neuen Satzes klar, dass hier so wenig wie bei dem friihern
Fall in der Sonatine (S. 211) ein Rondo im Werden ist. Selbst
wenn der Zwischensatz durch Wiederholung und weitere Ausfiih-
rung, z. B. so —

befestigt wird, kann man ihm nicht die Bedeutung eines zweiten
Seitensatzes im Rondo beimessen. Diese Befestigung erscheint noth-
wendig, damit der neue Gedanke zur Reife und tiefern Wirksamkeit
gelange; auch die Riickkehr der einmal angeregten Achtelbewegung
war, wenn nicht nothwendig, doch das Nichstliegende fiir das Ton-
stiick, wie es sich nun einmal gebildet hat.

Hiermit ist nun der zweite Theil eingeleitet, und zwar mit
einstweiliger Beseiligung des im ersien gegebnen Inbalts. Nun
muss zu diesem zuriickgekehrt werden.

Was und wie viel wir von demselben ausheben, in welcher
Ordnung und Verkniipfung wir es auffiihren: das hingt in jedem
einzelnen Fall von der Stimmung des Tonstiicks, von der Tendenz
und Geltung seiner einzelnen Sitze ab. Wir kinnen nun

Erstens vom Zwischensatz aus, also am fiiglichsten mit den
in ihm bereits gegebnen Motiven, auf den Hauptsatz losgehn,
z. B. nach No. 267 so —
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fortschreiten.

Hier will der Hauptsatz in Cdur, also in der Unterdominante
des Haupttons, und in tiefer Lage wiederkehren. DBeides war uns
nahe gelegt. Der Auftritt des Zwischensatzes in Bdur und 2 moll
fiihrte uns von allen erhdhten Tonarten (Emoll u. s. w.) ab, und
so war die Unterdominante allerdings der nichstliegende Ton; die
tiefe Lage ergab sich mit gleichem Recht aus der vorhergegangnen
Erhebung in.die hdchsten Tonlagen.

Allein unser Hauptsatz bedurfte wohl im Grunde keiner Wie-
deranfiihrung ; sein leichter Inhalt findet Raum genug im ersten und
dritten Theil. Und jedenfalls erscheint der Ernst der Unterdomi-
nante und der tiefen Tonlage wenig ihm angemessen. — Kolglich
begniigen wir uns mit seiner blossen Anfihrung oder Andeu-
tung und gehen sogleich weiter zum dritten Theil, —
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oder konnen zuvor statt der beiden letzten Takte einen ausfiibr-
lichern Orgelpunkt aufstellen und dann erst den Anfang des dritten
Theils bringen. Hier erscheint iibrigens der Orgelpunkt unnithng,
da die uc“uhh‘rc Unterdominante und die hr‘qurmc, breite Mm]u-
lation {ICb Hd::plmllaes (im dritten Theil) den Hauptton genugsam
befestigen.

Zweitens konnen wir, wenn der Seitensatz fir Wie-
derbenutzung vorziiglicher scheint, diesen zum Hauptmoment des
zweiten Theils erheben. Von No. 267 ausgehend wiren hierzu die
ersten fiinf Takte aus No. 268 zu benutzen, nach denen wir so —
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fortschreiten, auf H einen unvollkommnen Schluss (an der Stelle
eines Halbschlusses) machen, und dann in Emoll den Seitensaiz
auffiibren.

Hiernach fragt sich, ob derselhe vollstindig und unverindert
aufgefihrt werden soll? Im Allgemeinen ist wohl Beides nicht rath-
sam, da der dritte Theil der Sonale (wie der fiinften Rondoform)
Seiten- und Hauplsalz mindestens vollstindig wiederbringt und dex
Bewegungskarakter der Sonale sich auch darin (S. 228) ausspricht,
dass er die wiederkehrenden Sitze, — zumal im zweiten Theil,
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dem vorzugsweisen Sitze der Bewegung, — gern verinderl. Nur bei
ganz vorziiglicher Wichtigkeit und Gedringtheit des Seilensalzes,
wenn sich eine Abweichung ohne Nachtheil nicht ausfihrbar zeigen
sollte, wiirde genaues Festhalten an der ersten Gestallung rath-
sam sein; aber selbst dann miisste wenigstens der Ausgang ein
andrer werden, da der Seitensalz im ersten Theil zum Schluss in
seiner Tonart, im zweiten Theil aber aus seiner Tonart
heraus auf die Dominante des Haupttons dringt. Unser Seiten-
salz z. B. stand im ersten Theil (No. 227) in Ddur und zog den
Theilschluss in derselben Tonarl nach sich; jetzt tritt er in £ moll
auf und muss sich auf die Dominante von & dur wenden.

Im vorliegenden Fall also werden wir so wenig, wie in der
ersten Ausfihrung des zweiten Theils mit dem EI;llipIS:lIz (INo.:262)
Anlass haben, den Seitensatz vollstindig aufzufiihren; er giebt viel-
mehr erwiinschte Gelegenheit, uns noch einmal aus der Gleichfir-
migkeit der Achtelbewegung zu befreien. Wir stellen ihn mit sei-
ner Fortfihrung bis zum dritten Theil so auf.
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Es hat sich hier aus dem HKern des Seilensalzes und in seiner

urspriinglichen Form (mit einander antwortenden Stimmen) ein neues
Gebild® ergeben, eben so, wie in No. 261 der Hauptsalz von einer
andern Seite gezeigt worden war; gleichwoll ist in beiden Gebil-
den der urspriingliche (edanke unverkennbar ausgepragt. lu'l'\\'ii;,';t
man nun, dass és fiir solche Umbildungen in der That keine Griinze
giebt, weil jeder Moment, jedes Motiv irgend eines Salzes An-
kniipfungspunkt der mannigfachsten Neugestaltungen werden kann:
so muss der unerschipfliche Beichthum der Sonatenform, ihre Be-
wegsamkeil ond lebendige Fortschritiskraft hier noch klarer als
dass diese liraft mit jedem Schritt vorwiirts sich in das Unberechen-
bare vervielfiltigen wird, Diese Ueberzeugung aber kann nicht
friih und nicht stark genug eingeprigt werden, weil sie vor allem
geeignel ist, die Schaffenslust des Jiingers von lihmendem Zweifel-
muth, — ob die Rraft zureichen werde? ob nicht der Riinstler oder
gar die Runst selber (wie mancher unserer Zeilgenossen aus eig-
nem Ermatten oder missverstindigen Folgerungen aus den Lehren

friiher (5. 228) in das Auge fallen und uns die Gewissheit geben,

eines grossen Philosophen annehmen wollen) erschipft sei? — zu
befreien und den Eifer fir seine Durchbildung, — die unerliissliche
Ht'ilingilng eines reichen Riinstlerlebens. — zu stihlen.

Drittens konnen in der Durcharbeitung des zweiten Theils
Hauptsatz und Seilensatz mit einander, oder vielmehr
nach einander, benutzt werden, — eleichviel in welcher Ord-
nung. So hiitten wir entweder nach der Auslithrung von No. 261
und 262 an geleguer Stelle, statt auf die Dominante des Hauptions
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in eine andre Tonart moduliren; daselbst den Seitensatz (rein oder
verinderl) auffihren, und von diesem endlich auf die Dominante
des Haupttons gehn konnen. Oder umgekehrt konnten wir nach
der Ausfiihrung in No. 271 statt der Dominante 2 eine andre Ton-
art ergreifen, in dieser den Haupisatz aufstellen und dann — nach
einer lingern Ausfibrung (damit der Eintritt des Hauplsalzes im
dritten Theil durch die vorherige Ausarbeitung im zweiten nicht zu
sehr verliere) — aul die Dominante des Haupllons und den dritten
Theil kommen. Ob diese allerdings weit umfassendere Ausfiihrung
durch die Wichtigkeit der Sitze, oder das besondre, Inleresse an
ihrer Umgestaltung, oder aus irgend einem andern Grunde motivirt
sei, muss nach den besondern Verhiiltnissen jedes einzelnen Ton-
stiickes beurtheilt werden. In keinem Fall bedarf es weiterer
Auleitung, da die Ausfiihrung wohl umfassender ist, mehr Haupt-
momente, als bisher, begreift, aber keiner wesentlich neuen Miltel
oder Weisen benothigt ist.

Sechster Abschnitt.
Die fernern Aukniipf‘uugen des zweiten Theils.

Die in den vorigen Abschnitten gezeigten Weisen, den zweiten
Theil einzafiihren, miissen — wie gehaltvoll sie auch ausgefiihrt
und wie richlig motivirt sie in einzelnen Fillen sein mégen — doch
nur als lockere Ankniipfungen gelteén. Entweder geht dabei die
Romposition auf einen Satz zuriick, von dem im Augenblick des
Schlusses am wenigsten die Rede gewesen (nimlich auf den Haupt-
salz, von dem man durch Seiten-, Schlusssalz und Giinge getrennt
ist), oder es wird ein ganz fremder Satz eingeschoben, der also
mit dem Vorhergehenden vollends keine Verbindung hat.

Diese Betrachtung erschliesst uns die folgenden Ankniipfungs-
weisen.

C. Adnkniipfung mittels eines auf den Hauptsats suriickweisenden
Schlusses.

Die erste Ankniipfung (die im vierten Abschnitle S. 227 ge-
zeigte) mittels des Haupisalzes nannten wir eben eine lose, weil
zunichst vor dem Eintritte des zweiten Theils vom Hauptsatze nicht
die Rede gewesen sei. Ist aber der Trieb, den Hauptsatz schleunig
wieder zu bringen, rege, so gestallet sich entweder der Schluss-
satz aus Motiven des Hauptsatzes und dient selbst zur Ueberleitung
in denselben, oder es wird nach dem Schlusssatz noch ein Anhang
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(gleichsam ein zweiter Schlusssalz) aus Motiven des Hauptsatzes
gebildet. Dann aber ist offenbar eine innige Verbindung beider
Theile vorhanden.

Der erstere Fall ist offenbar bei unserm Modellsatz eingetreten ;
der Schluss (in No. 227) lehnt deutlich genug an den Hauplsalz an,
daher man auch, wenn einmal ein zweiter Theil gebildet werden
sollte, die Ankniipfung an den Hauptsatz (No. 261) gar nicht un-
molivirt finden wird, gleichviel, ob eben diese Weise seiner Be-
nutzung angemessen erscheint.

Den andern Fall wollen wir zunichst an No. 231 aufweisen.

Hier ist zwar derselbe Schlusssalz. aber es ist in fremderer
Weise iiber ihn hinausgegangen, worauf im folgenden Takie der
Schluss des ersten Theils und (nach Belieben) dessen Wiederholung
folgen wiirde. Stalt dessen kniipfen wir jetzt an den achten Takt
von No. 231 an und fiihren den Satz so —

morendo
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zum Schluss, um nach der Wiederholung des ersten Theils (oder
sogleich) ohne Weiteres — oder mit leichter Verkniipfung, z. B,
slatt der letzten beiden Takte von No. 272 so —

[,
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morendo

in den zweiten Theil und daselbst zuniichst in den Hauptsalz ein-
zufiihren.

Dasselbe Verfahren wiirde auch bei einem dem Hauptsatz ganz
fremden Schluss anzuwenden sein.
 Selzen wir statt des urspriinglichen Schlusssatzes in No. 227
emen ganz neuen und fremden. Es werde vom sechsundzwanzig-
sten Takt an so




geschlossen. Hier bietet sich keine Ankniipfung an den Haupisatz;
soll er den zweiten Theil sofort beginnen, so miissen wir ihn ent-
weder unvermillelt einfihren, oder eine Vermitielung erst bewerk-
stelligen. Ja, sogar die sofortige Wiederholung des ersten Theils
wiirde aus demselben Grunde des innigern Zusammenhangs mit die-
sem Schluss enthehren,

Deshalb kniipfen wir. so befriedigend der Schlusssalz fiir sei-
nen nichsten Zweck gewesen sein mag, noch einen Anhang oder
zweilen Schlusssalz an, der dem Hauptsatze wieder niher bringt.
Stalt der obigen zwei Schlusstakte gehn wir so —
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weiler; bei I'ma wvolta wird zu der hiermit vorbereiteten Wieder-
holung des ersten Theils, mittels des Ilda volta eben so motivirt
in den zweiten Theil zur Auffihrung des Hauptsatzes geschritten.

Dass freilich diese Schlusssitze und diese Weise, den Haupt-
satz wieder darzustellen, dem urspriinglichen KRarakter unsers
Modells nichts weniger als entsprechend sind, kann nicht iiber-
sehn und nur den iusserlichen Riicksichten aul Raum und klare
Aufweisung aller erheblichen Wendungen an demselben Stofle bei-
gemessen werden. Je weiler wir dringen, desto weiler miissen
wir uns natiirlicher Weise vom eigentlichen Bediirfniss und Rarak-
ter jener leichten Erfindungsentfernen.

D. Einfiihrung des mweiten Theils mittels des selbstindigen
Schlusssalzes.

Im Obigen haben wir dem ersten Schlusssatze (dem in No. 274
anfgestellten) emen zweilen nachgesendet, weil jener uns nicht auf
die Stelle brachte, wohin wir begehrten: zu der motivirten Riick-
kehr des Hauptsatzes. Allein wir wissen ja bereits, dass es gar
nicht nothwendig ist, den ersten Theil zu wiederholen und den
zweiten mit dem Hauptsatze zu beginnen. Es kommt wesentlich
nur darauf an:

in geschlossener Einheit und Folgerichtigkeit aus dem ersten
Theile den zweiten zu entwickeln.

Hat nun der erste Theil mit dem Schlusssatze geendet, so ist
es ja dieser, der uns zulelzl beschiftigt hat und an den wir zu-
nichst anzukniipfen haben, um weiter, in den zweiten Theil zu
dringen. Am wurspriinglichen Schlusssatz (in No. 227) ist dies we-
niger klar zu zeigen, weil derselbe schon eine Anspielung auf den
Hauptsatz enthielt, mithin ohne Weiteres am natiirlichsten aufl die-
sen zuriickfiibrt. Wir benutzen daher den neuen Schlusssalz und
gehen, — vom vierten Takt aus No. 274 in den zweiten Theil
zum Hauptsatz,
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der hier in der Unterdominante auftritt, oder (an den fiinften Takt
von No. 276 ankniipfend) nach dem Seitensalze, —

T e (B R
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der in Bdur aufgefiihrt werden soll. Im erstern Falle sind wir in
den beiden oder vier letzten Takten auf das Moliv des Hauptsatzes
selber gekommen; im letztern Falle kann schon das diatonische
Motiv und die Synkope des zweilen und dritten Viertels im Schluss-
salze, dann die ununterbrochne Viertelhewegung in der Unierstimme
dem Eintritte des Seitensatzes (zumal in einer an No. 271 erin-
nernden Darslellungsweise) zur Molivirung gereichen.

Alle bisherigen Einfihrungen des zweiten Theils lassen sich
aul zwei Formen zuriickfiihren: entweder wurde sogleich zu einem
der Hauptstiicke, und zwar (No. 260, 261) zum Hauptsalze gegrif-
fen, oder man bediente sich irgend eines Satzes (des Schlusssatzes
in No. 277, 275, oder eines fremden in No. 266) zur Yermittlung,
das heisst also: um sich mitltels seiner zu dem eigentlichen Haupt-
momente (dem Haupt- oder Seilensatze) hinzubewegen. Im letztern
Fall ist obne Weileres Bewegung das nichste Bedirfniss des
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zweilen Theils; aber auch im erstern. Denn wenn auch sofort der
Hauptsatz ergriffen wird, so muss er doch auch nach dem Karakter
der Sonale sogleich in Bewegung geselzl werden.

Daher ist es leicht begreiflich, dass noch eine letzte Weise
fiir die Einfiibrung des zweiten Theils, nimlich

E. .die gangartige Einfiihrung

méglich, und zwar diejenige ist, in welcher sich der Grandkarakter
des zweilen Theils, — vorherrschende Bewegung, — am
schnellsten und entschiedensten ausspricht.

Diese Einfiihrung kniipft bald an einem beweglichen Motiv des
Schlusssalzes an und fiihet dasselbe gangartig weiter, bis ein geeig-
neter Punkt zur Einfiihrung eines Hauptmomentes erreicht ist. Ein
kleines Beispiel bietet hietzu No. 234, wo das letzte und beweg-
lichste Motiv des Schlusssatzes (die Achtel cis, g, e, cis) benulzl
wird, um von Ddur iber Hmoll nach Fisdur zu fiihren, wo ein
andres dem Hauptsalz angehoriges und schon vorbereiletes Motiv
weiter zum Hauoptsatz in A moll leitet. —

Bald wird zu gleichem Zwecke nach Beendigung des Schluss-
salzes ein zuvor Llwl'“ esenes Motiv ergriffen und mit demselben ein
Gang gebildet. bn konnten wir vom \b]lrlzlerl Takt in No. 227 auf
das lelzte Gangmoliv zuriickkommen und damit weiter arbeiten, —

" "—4 —r—1 —
2 AR R T~

EE - r_ m
= f:!: ip—

oder wir konnten auf ein noch friiheres Motiv zuriickgehn, das mit
v nlolo i A 5 1 : . i
dem letzten des Schlusssatzes besser zusammenhiingt, —
167
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oder wir wiissten selbst einem anscheinend ungiinstigern Motiv (aus
dem vierzehnten Takt) eine geeignete Seite abzugewinnen, —

und jeden dieser Ginge an das geselzte Ziel zu fiihren.

Bald endlich wird geradezu ein neues, dem bisherigen wenig-
stens nicht ganz widersprechendes Moltiv ergriffen und zum Gange
benutzt, — freilich nicht mit jener Inmigkeit und Kraft, die aus
einheityoller Durchfiibrung eines oder weniger Hauptmomente ge-
wonnen werden konnen, und nur dann am rechten Orle, wenn es
emes erfrischenden Gegensalzes gegen die [riihern einstweilen er-
miideten Motive bedarf oder eine besondere Intention des Rompo-
nisten den Wechsel gebietet. Ein kleines Beispiel hierzu, das je-
doch einen Orgelpunkt auf dem schon vorhandnen Halteton, keinen
eigentlichen und freiern Gang bietet, findet sich in No. 231; der
sanze (egenstand ist zu einfach und bei friihern Anlissen schon zu
geniigend erliutert, als-dass ihm hiermit nicht genug geschehn wiire.

Siebenter Abschnitt.

Nachtriige iiber die Ausarbeitung des zweiten Theils.

Da die Einleitung des zweiten Theils mit der weitern Ausfiih-
rang desselben ein unzertrenntes Ganze bildet: so ist, eingedenk
der praktischen Tendenz und Methode des ganzen Lehrbuchs, gleich
bei den verschiednen Weisen der Einfiihrung in den zweiten Theil
auch dessen weiterer Verfolg gezeigl worden.

Hierbei musste jedoch das Augenmerk zuniichst auf die Einfiih-
rung gerichtet und das Weitere auf dem kiirzesten und einfachsten
Wege beseitigt werden, so dass daraus zwar zu wiederholten Malen
der volle Anblick des zweiten Theils gewonnen wurde, wenn auch
nicht der ganze Reichthum seiner Geslaltungen aufgewiesen werden
konnte.
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Unter diesen Umstinden bedarf es zundchst einiger nachtrig-
lichen Winke iiber die Ausarbeitung des zweiten Theils, die sich
jedoch mit wenig Worten geben lassen.

Zuvorderst also versteht sich

1

von selbst, dass alle Momente, die wir im zweiten Theil aufgewie-
sen haben, in grisserer Fiille und Ausdehnung auftreten kénnen, als
im Lehrbuche, wo des Raumes wegen die beschriinkteste Ausfiih-
rung, wenn sie nur die Sache in das gehirige Licht stellt, vor jeder
weilern und reichern den Vorzug haben muss. Besonders wird es
fiir die Ginge und Orgelpunkte meist einer weitern Ausfiihrung be-
diirfen, als der hier gegebnen; unsre Beispiele werden aber hoffent-
lich geniigen, da nach allem Vorangeschickten nichts leichter ist, als
einen bereits angekniipften Gang oder Orgelpunkl weiter zu fiihren.
Wie weit iibrigens gegangen werden soll, muss in jedem einzelnen
Fall nach der besondern Tendenz desselben entschieden werden; es
lisst sich im Allgemeinen nur das rathen: dass man, — wenn nicht
besondre Griinde (die aus dem Inhalt und der Stimmung der hom-
position sich ergeben) ein Andres fodern, — wohl thut, den ver-
schiednen Partien ein gewisses Ebenmaass oder Gleichgewicht ge-
een einander zu ertheilen, so dass der zweile Theil ungefihr
eben so lang sei, als der erste, die Partie des wiederkehrenden
Haupl- oder Seitensatzes ungelihr der vorangehenden oder nach-
folgenden Gangmasse gleiche, u. s. w. Dieses Ebenmaass der (e-
staltung ist der Ausdruck des ebenmiissigen Antheils und Ueber-
blicks, der im Romponisten fir alle Partien seiner Schipfung wal-
ten soll, und ruft das Wohlgefiihl des allgerechten und sichern
Wallens auch im Horer hervor, wenngleich dieser nicht berufen
ist, nachzurechnen, vielleicht von dem ganzen Organismus, der ihn
erfreut und fordert, gar kein heller Bewusstsein hat. — Nur dacf
das Streben nach solchem Ebenmaass nie in ingstliches Nach-
rechnen und Auszihlen der Takte, zumal wihrend der Kom-
position, ausarten; dies wiirde der Tod jeder kiinstlerischen Re-
gung sein. Haben wir doch schon bei der Liedkomposition, also in
viel engerm und ibersichtlicherm Raume, lingst den Fortschritt vom
Gleichmaass zum Ebenmaass gethan und uns iiberzeugt, dass es des
erstern fiic das Wohlgefiihl und die Verniinftigkeit des letztern nicht
bedarl. Wenn wir schon damals gegen vier Takte mit fiinf,
sechs u. s. w. auftreten durflen, so kann es jetzt in so viel umfas-
sendern und mannigfaltigern Zusammenselzangen noch weniger auf
einige Takte mehr oder weniger ankommen.

Wir wissen [erner schon seit dem ersten Auftreten der Poly-
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phonie, dass Ginge und Siitze ebensowohl polyphon als homophon
gebildet oder ausgefihrt werden konnen. Daher versieht sich
9

von selbst, dass auch in der Sonalenform und namentlich in den den
zweiten Theil bildenden Durchfliihrungen schon dagewesener Siitze
und Gangmotive von der Polyphonie der ausgedehnteste (ebrauch
gemacht werden kann. Durch sie vermdgen wir bekanntlich emmem
Satze ganz neue Bedeutung zu ertheilen, namentlich durch die For-
men der Umkehrung (Th. IT, S. 424) einem bekannten Satz einen
ganz neuen Gesichtspunkt abzugewinnen, und dem Ganzen bei allem
Wechsel der Gestallung eine Einheit und Festigkeit zu verleihn,
die in grissern Ausfihrungen kaum anders, als mit den Formen der
Polyphonie zu erlangen ist. — Auch hieriiber bedarf es nach den
Uebungen des zweiten Theils keiner weitern Anleitung; die vor-
stehenden Beispiele fiir den zweiten Theil der Sonale enthalten zwar
nur sehr geringe, aber doch geniigende Andeutungen.

Hieraus folgt sogleich weiter, dass

3.
auch von der Fugenform in der Ausfihrung des zweiten Theils Ge-
brauch gemacht werden kann. Es ist aber klar, dass hier keine
firmliche und selbstindige Fuge, sondern nur Benulzung ihrer Form
fiir einen besondern Theil des Ganzen statthaben kann.

Als Thema der Fuge kann natiirlich weder der Haupt- noch
der Seitensatz dienen: es muss aus Motiven des einen oder an-
dern, zundchst wohl aus dem Anfange, gebildet werden. In den
meisten Fillen diirfte die Wahl hier aul den Hauptsatz fallen, da
derselbe aus schon bekannten Griinden die energischste, fir Fugen-
arbeit zusagendste Gestaltung zu haben pflegt. Doch kann hieraus
keine Regel gefolgert werden; sehr oft ist der Seitensatz fir die
Bildung des Fugenthema’s geeigneter, oder im Verlauf des zweilen
Theils fiir die Stimmung des lomponisten gelegner. Der Hauptsalz
unsers Uebungsstiickes (No. 225) wiirde z. B. fiir ein Fugenthema
keinen giinstigen Stoff bieten, — man miisste denn zu einem Dop-
pelthema und der Form der Doppelfuge,
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oder sogleich bei der Einfihrung des Thema’s zu einem Gegensatze
. . ? *
(Continuo oder Rontrapunkt) —

greifen.

~ Ein so gebildetes Thema wird meistens nur einmal, wenn auch
ubervollstindig, oder zweimal schuell hinter einander durchgeliihrt,
und dann wird wie in der Fuge, also in der Weise der Zwischen-
silze, weiler gearbeitet bis zum Orgelpunkt, der — mit oder ohne
Wiederkehr des Thema’s — zum dritten Theil fiihrt. Bei der Be-
deutsamkeit der Fugenarbeit wird gewéhunlich der gewichtigste Ton,
die Unterdominante, — zum Sitz des Fugato gewiihlt und nach dem-
selben nicht noch auf andre Silze, sondern wie gesagl gleich zum
dritten Theil iibergegangen, oder auch der zweite Theil ausschliess-
lich der Fugen-Arbeit gewidmet; doch kann hieraus keine Regel ge-
bildet, vielmehr in jedem einzelnen Falle nur nach den obwaltenden
Verhiiltnissen entschieden werden. :

Auch hier bedarf es keiner fernern Anweisung. Das einzige
allenfalls Neue ist die Herausbildung oder Hervorhebung des Fugen-
thema’s aus einem Salze, der in seiner urspriinglichen Beschallen-
heit nichts weniger als zu einem solchen geeignet ist. Auch dies
meinen wir durch die vorstehenden Beispiele (No. 281 und 282) an
einem besonders ungiinstigen Falle geniigend angedeutet zu haben.
Wie wir einst (‘Th. II, S. 254) aus unzulinglichen Anfingen immer
befriedigendere mannigfaltige Fugenthemate herausgebildet haben: so
kommt es hier allein darauf an, einen liedformigen oder doch fiir
ein Fugenthema zu weit ausgedehnten und sonst ungee
aul seinen Kiern zuriickzudriingen und diesen fugenmissig auszuge-
stalten.

Zulelzt ist

ignelen Salz

4.
noch zu erwihnen, dass bisweilen der zweite Theil nicht bloss durch
Fortfihrung des Schlusssatzes eingeleitet, sondern ausschliesslich der
Durchfiihrung desselben gewidmet wird. Dies geschieht, wenn der
Schlusssatz dem Romponisten vorzugsweis fesselndes Interesse ab-
gewinnt, Haupt- und Seilensatz dagegen ihrer Beschaffenheit nach,

— 7z, B. wenn sie eincn in [||;|||11igi'¢u_-]|er Weise wiederholten hern-
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satz enthalten und schen bei jhrem ersien Auftreten geniigend viel-
seitig gezeigt worden sind, — einer weilern Durcharbeitung weniger
hediirfen. Auch hier bedarf es keiner weilern Anleitung. Wer
iiberhaupt einen Satz durchzufiihren versteht, — und dafiir geniigen
die vorangeschickten Bemerkungen, — dem kann es gleichviel gel-
ten, ob der durchzufiihrende Satz urspriinglich ein Schlusssatz war,
oder ein andrer.

Uebrigens darf man wohl den Fall als einen Ausnahmfall be-
trachten, da er das Hauptgewicht auf einen Nebensatz statl auf eins
der Hauptstiicke (Haupt- und Seitensalz) wendet.

Achter Abschnitt.
Der dritte Theil der Sonatenform.

Ueber die Bildung des dritten Theils in der Sonatenform ist
nach dem bei der fiinften Rondoform (S. 193) und im dritten Ab-
schnitt von der Sonate (S. 220) Gesaglen nur Weniges nachzutra-
gen, da derselbe im Wesenllichen ganz wie der dritte Theil jener
Rondoform gestaltet wird.

Er beginnt mit dem Hauptsatze, der vollstindig wiederholt,
auch wohl an irgend einem besonders geeigneten Punkle verindert,
vielleicht, — besonders, wenn sich der zweite Theil mehr mit dem
Seiten- oder Schlusssatze beschiftigt hat, — weiter ausgefiibrt wird.
So konnte unser Hauptsalz vom zweilen Takt in No. 226 an sich
auf die Unterdominante Moll (¢c-es—g) wenden und dann vom vier-
ten Takle so weiter gefiihrt werden, —

A ~
| N 3
Tz 18 | - d | = | | - \ 1
-0 ".ﬁ""':——,‘_—..i::—__: i i b ¥ i o | 75720 Lz oot oz
2983  TAy- o AT g E, T AR IS IOt g SN, RTEEE
0 R R g i & —— ~ ——l——y t & T
S g Tt Ty S e R e e S R e DA b PRIy
B / _’— ﬁ’_ | _i'_ | i .{ "

v 8




oy -

und dann wie vom zwilften Takt in No. 226 zu Ende gehn, an-
genommen , dass dieser Salz uns besonders anzoge und im zweilen
Theil iibergangen worden wiire.

Nach dem Hauptsatze folgt, wie wir bereits wissen, der Sei-
tensatz, und zwar im Haupltone, zu dessen entschiedner Einfiih-
rung bekanntlich die Beriihrung der Tonarten von Unter- und Ober-
dominante (vergl. No. 213 und 250) dient. Die Beriihrung der er-
stern kann leicht abgefertigt, ja allenfalls ganz unterlassen werden,
wenn diese Tonart im zweiten Theile mit Gewicht hervorgehoben
worden.

Diese Modulation nun macht sich nach den besondern Umslin-
den jedes einzelnen Tonstiickes verschieden.

In den meisten Fillen findet sie mittels einer gangartigen Forl-
fihrung des Hauptsatzes in derselben statt; so ist in No. 239 ge-
schehn ; dasselbe kann auf die mannigfachste Weise ausgefiihrt werden.

Bisweilen, wenn der Hauptsatz fest abgeschlossen worden, wird
noch ein besondrer Gang oder eine Salzkette angehiingt, und in die-
ser — wie im ersten Theil die Modulation in die Dominante der
Dominante — so im dritten die in die Unterdominante bewerkstel-
ligt; die folgende Abtheilung wird uns dazu Beispiele liefern.

Bisweilen kann es angemessen erscheinen, den Seilensalz erst
leicht einzufiihren, dann aber mit ihm selber nach der Unterdominante
and hieraul wieder zuriick iiber die Oberdominante in den Hauplion
zu moduliren, Hitte z, B. in unserm Moll der Hauptsatz vermige
des zweiten Theils ein grosseres Gewicht und entschiednere, krif-
ligere Haltung gewonnen: so konnte die Abschliessung, die ihm in
den vier letzten Takten von No. 226, — oder die weilere Ausfiih-
rung, die thm in No, 257 und 25Y gegeben worden, unangemessen
erscheinen, und dafir im dritten Theil vom dreizehnten Takte von
No. 226 gleich ohne Weiteres in den Seitensatz gegangen, hier aber
diec Modulation in die Unierdominaunte und der Riickgang in den
Hauplton —-

celenkl werden.
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Bisweilen kann diese Stelle zu einer nochmaligen Durcharbei-

tung des Hauptsatzes oder seiner Motive, — gleichsam als Nach-
trag zum zweiten Theil, — bewmutzt werden, wenn der Hauptsatz

besonders wichtig oder ergiebig erscheint, oder wenn er im zweiten
Theil nicht zur Erirterung gekommen ist.

Hitten wir also in unsrer Modell-Arbeit den Hauptsalz im
zweiten Theil gar nicht, sondern dafiic den Seiten- oder Schlusssalz
mit Fiille durchgefiihrt : so wiirde die gleiche Berechtigung des Haupt-
satzes uns auffodern, auch ihn irgendwo noch ausfihrlicher zur
Sprache zu bringen. Hierzu wiire nun der Punkl, wo er im drit-
ten Theil wieder aufgefiihrt und die Nothwendigkeit einer weitern
Modulation ohnehin vorhanden ist, zunichst geeignet. Wir kinn-
ten den dritten Theil mit der Wiederholung von No. 225 beginnen

und vom wvierten Takte in No. 226 an bis in den Seitensalz so —
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fortschreiten. Hier ist durch die Abwendung von der urspriinglichen
Weise des Hauptsatzes nicht bloss eine Erweiterung, sondern auch
oleichsam eine abermalige Auffiihrung desselben (in Hmoll, im
zwolften Takt anhebend) gewonnen worden. Erst von dieser aus
wird nun iber Unter- und Oberdominante in den Hauptlon zariick
zum Seitensalze gegangen.

Die Folge dieser neunen Aus- oder Durchfibrung kann dann,
wie das obige Beispiel andeutet, eine dhnliche Abschweifung in der
Ausfithrung des Seitensatzes sein.

Endlich kann auch der Schlusssatz oder der vorhergehende Gang
erweitert oder ein Anhang zugeliigl werden, der dann zuniichst die
Bestimmung hiitte, den Hauptsatz noch einmal zur Geltung zu brin-
gen. Alle diese Erweiterungen gehoren nicht zum Wesen der Form,
sind nicht nothwendig, konnen also (wie wir bei dhnlichen Zusiitzen
zur Rondoform, S. 184, gesehn) leicht zur Ueberlast werden. Es
ist daher in jedem einzelnen Falle wohl zu erwiigen, ob Anlass
zu solchen Erweiterungen vorhanden, ob die Siitze der mehrmaligen
An- und Ausfihrung bediirftig und werth — und ob die abermali-
gen Ausfiihrungen im dritten Theil durch ihre Bedeutung ibhr Da-
sein rechtfertigen™).

Neunter Abschnitt,

Die Sonatenform in |;mg.~;:1mm‘ B{_‘\\'ngnug.

Die Roundoformen haben uns, aus der langsamen Bewegung an-
steigend, zur schnellen Bewegung gefiihrt; dem Prinzip der letztern
haben wir die Sonatenform am gemiissesten befunden. Dies schliesst
aber nicht aus, dass dieselbe Form nicht auch fiir Tonsiitze langsa-
mer Bewegung zuginglich wire, da ja die Sonatenform wie jede
andre auch ihre stehenden Momente hat, so gut wie umgekehrt die
Rondoformen, selbst die ersten, ihre Bewegungsparlie.

Das Prinzip der Stabilitit spricht sich im Rondo (S. 228) vor-
nehmlich darin aus: dass der eine Hauptsalz feststehender Mittel-
punkt der ganzen Komposition ist, auf den immer wieder zuriick-
gekommen werden muss, namentlich am Schlusse, nach Abfertigung

) Hierzu der Anhang I.
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der Seitensiitze. Das Prinzip der Bewegung &usserte sich (schon
in den hiohern Rondoformen und dann) in der Sonatenform zunichst
darin, dass man nicht bei dem einen Hauptsalze stehen blieb, son-
dern zwischen ihm und dem Seilensatze hin und her ging, daher mit
dem Hauptsatze zwar den Anfang machte, mit dem Seitensatz da-
gegen (abgesehn von einem etwaigen Schlusssatz oder Anhang)
endete.

Hierin spricht sich vor allem erhéhter Antheil am Seitensatz
aus, den man nach seiner einmaligen Auffiilhrung nicht fiir immer auf-
geben mag.

Nun ist aber leicht begreiflich, dass erhohier Antheil eben-
sowohl bei einem Tonstick erwachen kann, das nach seinem
sonstigen Inhalt dem Prinzip der langsamen Bewegung, also eher
den Rondoformen angehdrig wiire. Dann wiirde diese Konstruktion
(der wir beispielsweis die nidchsten Modulationspunkte beifiigen)

HS i S et Ry
C dur &z dur ' dur ('dur
enlstehn, — das heisst: eine Sonatenform, wenn auch in gedring-

tester Fassung.

Hiermit ist nun sogleich die ganze Lehre fiir die Sonatenform
in langsamer Bewegung begriindet.

Dem Prinzip der langsamen Bewegung — und schon der ius-
serhichen Riicksicht auf die lingere Dauer langsam fortschreilender
homposition gemiss wird hier die Sonatenform sich in engern
Schranken halten; sie wird vor allem ihre eigentlichen Bewegungs-
partien, die Ginge und besonders den zweiten Theil, entweder
aufgeben oder doch beschriinken; auch die Sitze werden sich nur
einfacher und beschriinkter entwickeln. — Da hiernach nichts Neues
aufzuweisen ist, so geniigen stall des Vorarbeitens einige Beispiele
aus allgemein zuginglichen Werken.

Erstens: das Adagio aus Mozart's Fdur-Sonate, der dritten
aus dem ersten Hefte der gesammelten Werke (INo.3 der Einzelausgabe).
— Der Hauptsatz tritt mit einem regelmissigen Vordersalz auf, —

wiederholt sich dann in Moll und schliesst mit einem wvollkommnen
Ganzschluss —

*) Blosser Auszugj; das Original ist reicher, zierlicher ausgeliibrt.
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auf der Dominante in Moll. Hier tritt sofort der Seitensatz —
aber ganz normal in Dur — auf, wird durch Wiederholung und
Anhang befriedigend ausgebildet, und zieht einen kleinen Schluss-
satz nach sich, der aber zugleich den Orgelpunkt auf der jetzigen
Tonika (Dominante des H.'ul]:l*;u!;rt'L mit unwesentlichen Veriinde-
rungen und Verzierungen) mit seinem Schluss in der Tonart der

]Juunn.mle — diesmal Dur — enthilt,
e —
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und nun schliesst sich, indem diesmal I als blosse Dominante des
Haupttons aufgefasst wird, mit einfacher Riickwendung nach B dur
der Seiten- und Schlusssatz an.

Hier haben wir nun alle Bestandtheile der Sonate beisammen ;
nur fehlt vor allem der mittlere Theil, und der Riickschritt vom bchlu:,s
des Hauptsatzes in den Hauplton macht sich ebenfalls mehr nach der
Weise der Sonatinenform. Ferner ist die Modulation zwischen Haupt-
und Seilensatz dem erstern einverleibl und damit der besondre Gang
zwischen beiden erspart; desgleichen sind, abermals mit Ueber-
gehung eines Zwischengangs, Schlusssatz und Orgelpunkt —
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zusammengefallen.  Endlich sind auch alle Rdume beschrankt; der
Hauptsatz hat acht, der Seilensalz mit seiner Fortbewegung und dem
Schlusssalze zwdll, das ganze Tonstiick vierzig Takle

Zweites Beispiel: das Adagio aus Beethoven's Bdur-
Sonate, Op. 22. — Der Hauptsatz schliesst vollkommen im neun-
ten Takt im Hauptton (Esdur) ab und erhilt dann noch einen An-
hang von vier Takten, ebenfalls mit vollkommnem Abschluss. An
diesen Anhang wird nun ein Gang von vier Takten iiber Fdur in
die Dominante gekniipft und hier, also in Bdur, der Seitensalz ein-
gefiihrt.  Dieser beschriankt sich auf ein Sitzchen, —
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das llTlI]‘lll[Llh:ll‘ {mit innern \ri‘l‘.itllil”t‘llllfrf‘n ohne Einfluss auf die
(zestaltung im Ganzen) wiederholl, mil i".m('ln kleinen Anbang (an




den vorherigen Gang erinnernd) befestigt wird und einen eben so
kleinen Gang und Schlusssatz nach sich zieht.

Hier haben wir nun einen vollstindigen ersten Theil (Haupt-
satz, Gang mit der normalen Modulation iiber die zweite Dominante
in die Dominante des Haupttons, Seitensalz, Gang und Schlusssatz)
vor uns, allein in den Raum von dreissig Takten zusammenge-
driingt, ungeachtet der festen und siittigenden Ausbildung des Haupt-
salzes.

Nun bildet sich ans dem Hauptmotiv des Hauptsalzes ein zwei-
ter Theil. Nach dem Schlusse des ersten in B ergreift der Bass g
zuniichst als' neuen Grundlon zu dem vorherigen b; es wird aber
dann der Dominantakkord von €moll darauf gebaut und hier, also
in der Parallele des Haupltons, der Hauptsatz eingefiihrt. Schon im
vierten Takte verwandell er sich in einen Gang, —
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der von Unterdominante zu Unterdominante nach .4smoll sinkt, dann
uber Esmoll anfdie Dominante B und mit einem Orgelpunkte zum
dritten Theil fiihrt; dieser wird ganz normal dem ersten nachge-
bildet. Der zweite Theil hat sechszehn, der dritte einunddreis-
sig Takte.

Als drittes Beispiel diene das anmuth- und empfindungsvolle
Andante in Mozart’s A moll-Sonate, der sechsten des ersten Hefls
(No.6 der Einzelausgabe). — Hier schliessen Haupt- und Seitensatz im
ersten und dritten Theile wieder in der Weise der Sonatinenform an
einander. Der zweite Theil hebt in der Dominante (in der Seiten- und
Schlusssatz des ersten Theils gestanden) mit leiser Erinnerung an
den Haunptsatz an, bringt aber dann neue Motive zur Ausfiihrung,
bis endlich der dritte Theil die Einheit des Ganzen wieder befe-
stigt. — Man konnte zweifelhaft sein, ob nicht ein Rondo fiinf-
ter Form vorlige, wiire nicht jene Erinnerung an den Hauptsalz
gegeben und der weitere Inhalt bis zum dritten Theil ginzlich gang-

artiger Natur. Nur die ersten sechs Takte, — eben die an den
Hauptsatz ankniipfenden, — bilden einen Satz, der aber unmiglich

als zweiler Seitensatz in der finflen Rondoform (S. 192) geniigen
kinnte. Zudem ist uns die Weise Mozart’s, von Erfindung zu Er-
findung lieblich zu schwirmen (S. 220), schon bekannt. Sie hat ihr
gutes Recht, wenngleich ihr die Vertiefung Beethoven’scher Kon-
zeption abgeht, die dann wieder an andern Orten auch jenem reich
gesegneten (xeiste verginnt war,
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