- = — - - —. = h = 2

Pritte Abtheilung.
Die grossern Rondoformen.

Die bisherigen Rondoformen haben uns die leichtesten Rombi-
nationen aller zusammengesetzten Formen, die einfachste Zusam-
mensetzung gezeigt; neben dem Hauplsalze stellte  sich noch ein
zweiter Satz oder gar nur ein Gang auf, — dies waren die bei-
den Hau [utp artien, die sich in jenen kleinern Formen vereinten.

Nun aber haben wir schon erkannt, dass neben den Hauptsatz
enlweder ein Gang, oder ein Seitensatz treten, und dass diese

beiden sehr vielfachen Inhalt haben, — desgleichen, dass wir fir
den Seilensatz unter verschiednen Tonarten wihlen kionnen; so gul
wir einen Seilensatz, — er soll mit 4. bezeichnet werden, — er-
greifen, eben so gul konnte es auc h ein andrer, — er soll B.
h(‘!hhlll, — sein} und so gut wir denselben in der Parallele, eben

so gut kénnen wir ibn in der Unterdominante oder einem aurim n
I(m (und umgekehrt) aultreten lassen.
So liegt es also nahe, einem Rondo
statt eines Seitensalzes deren zwel
zu gebenj vorher sahen wir ein, dass es einen oder den andern
haben konne, jetzl beschliessen wir, dass es einen und den andern
haben soll.

Hiermit ist die Grundbestimmung fir die gréssern
Rondoformen ausgesprochen. Sie sind solche, die

aus einem Haupt- und zwei Seitensitzen
bestehn. Dass ausser diesen drei Han plbt‘slandthc]lcn auch
noch andre Sitze und Ginge zulreten konnen, sehn wir schon vor-
aus 3 haben {]mh auch die kleinern Rondoformen ausser ihren zwei
Hauptpartien noch Ginge und Sitze zur Verknfipfung, zum An-
hang u. s. w. gebracht.

In der verschiednen Anordnung, Verkniipfung und Verwendang
der Hauptpartien und des sonstigen Inhalts, den wir allmihlich ken-
nen lernen werden. sind die neuen Formen begriindet und unter-
schieden, die wir nun einzeln zu betrachten h.nhﬂn.

Krster Abschnitt.
Die dritte Rondoform im langsamern Zeilmaasse.

Die dritte Rondoform besleht im Allgemeinen aus einem Haupt-
satz und zwei Seitensitzen. An die Stelle des einen Seiten-
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salzes, — mdaglicherweise beider, — kann auch eine gangartige
Entwickelung treten; nur wiirde, wenn beide Seitensitze sich gang-
artig auflosten, in der Homposition ein Missverhiltniss, zu viel des
unsteten Elementes, zu besorgen sein.

Wir haben bis jetzt die Form nur éusserlich nach ihren Haupt-

bestandtheilen bezeichnet., — Wie 1st aber 1thre kiinstlerische
Euntstehung zu fassen? — Die Antwort auf diese Frage wird

uns sogleich Wesen und Gesetz der ganzen Form, und den Grund-
sedanken der folgenden Rondoformen aufschliessen.

So viel ist von selbst einleuchtend :

wir haben uns die dritte Rondoform als I"-‘-""“"H**g""{-_!ﬂ" aus
der zweiten oder ersten vorzustellen.

In diesen niimlich sind wir vom Hauptsalz abgegangen, um ein
Anderes, einen Gegensatz gegen ihn zu suchen; dann sind wir auf
den Hauptsatz zuriickgekehrt, Nun aber fiihrt uns der innere Trieb
abermals vom Hauptton ab auf einen neuen Seitensatz, — und wir
werden dann nochmals auf den Hauptsatz zuriickkommen. Es sind
gleichsam zwei in einander geschobne Rondo’s erster oder zweiler
Form, —

G
HS —SS—HS
HS—-SS—HS

die das Rondo dritter Form bilden. Nennen wir den Hauptsatz 4.,
den ersten Seitensatz B., den zweilen C., so ist dies —
A—B—A—-C—A
das Schema der neuen Form.
Hieraus erkennen wir alle Geselze derselben.
Der Hauptsalz.

Erstens muss der Hauptsatz fihig sein, zwei Seitensilze
zu ertragen. — Er muss vor allem wichlig und kriftig genug, oder
fiic neue Ausbildung besonders geeignet sein, dass wir ibn zwar
zweimal verlassen diirfen, doch aber jedesmal angezogen sind, auf

ihn zurickzukommen. Dann muss er nicht von so scharf abge-

it im Stande wiir’, ihm ver-
schiedne und doch auch nicht zu fremde Seitensitze enlgegenzu-
stellen.

In dieser Hinsicht wiirden wir den in No. 88 beschlossnen
Hauptsalz zu einer Bearbeitung nach dritter Rondoform wenig ge-
eignet finden. Er ist von einem so in sich abgeschlossnen Rarakier,
dass im Gegensatz zu seiner [eierlichen und gemessnen Hallung
der eine bewegtere und sich erhebende Nebengedanke, der den
(sang stalt eines Seilensalzes angeregt hat, geniigend erscheint, und

schlossnem Inhalte sein, dass man nic
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ein zweiter Gegensatz so weil hergeholt werden miisste, dass da-
durch der Hauptsatz von unsrer Theilnahme hinweggedriingt, das
Ganze uneinig in sich selber wiirde. Auch lisst jener Hauplsatz
keine Umgestaltung, kaum Aecnderungen und Zusiitze ohne Beein-
trichtigung seines Karakters zu.

Auch der in No. 94 angefangne Hauptsalz scheint wenig geeig-
net fir die weitere Ausfibrung in unsrer. jetzigen Form. Wenn
man ithm auch Antheil zuwenden wolllte, so wiirde doch das ihm
eigne weiche Wesen nicht inbaltreich und nachhaltig genug sein,
um dreimalige Darstellung wiinschenswerth zu machen.  leich-
wobhl werden wir, um Raum zu sparen, diesen Hauptsalz mit sei-
nem zweilen Theil und dem Seitensalze mit seinen verschiednen
Riickwendungen zum Hauplsatze (also No. 94, 97, 102, 105) unsern
foleenden Versuchen zam Grunde legen.

Aus dhnlichen Ursachen wiirden auch die von Mozart No. 107,
Haydn No.109, Beethoven S. 119, und die andern angefiihrten
Hauptsiitze fir die dritte Form wenig geeignet sein. Das Beel-
hoven’sche 8. 119 erwidhnte Thema ist von zu weichem, wenig
nachhaltigem Rarakter; das S. 126 erwiihnte, so wie das in No. 121
miltgetheilte ist von zu abgeschlossnem und unabiinderlichem Harak-
ter (das letztere auch zu kurz und schoell voribergehend), das in
No. 118 bis 120 angefiihrte ist in sich selber so erschipfend aus-
geliihrt, dass man es nicht ohne Schmilerung des Antheils zum
dritten Mal aufstellen mochte. — Es versteht sich, dass diese Be-
merkungen keinen Tadel jener Sitze, sondern vielmehr die Aner-
kennung aussprechen, dass ihre Erfinder genau erkannt, welche
Behandlung fiir jeden die angemessenste.

Die Seilensitze.

Zweitens miissen die Seitensidtze beide mil dem Haupt-
satz aus einer Grundstimmung hervorgegangen und dennoch beide
secen ihn in gegensiitzlichem Verhiltnisse sein. Dies versteht sich
nach dem frither Erliuterten. Wir selzen aber sogleich hinzu :

die beiden Seitensitze miissen auch unter einander im

Gegensalze stehen ;

denn sonst wiren sie mehr oder weniger blosse Wiederholung des-
selben Inhalts und wiirden nicht nur das Ganze ohne Vortheil ver-
breitern, sondern auch durch ihre iibereinstimmende Wirkung das
[nteresse vom Hauptsatz ab und auf sich hinziehen. .

Hieraus folgen souzleich idnsserliche Entschliisse, die zwar die
Sache nicht erschapfen, doch aber als Fingerzeige fiir den Neuling
wohl merkenswerlh sind.

s T e s e
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Wir wollen den beiden Seilensiilzen verschiedne Tonar-
ten zuertheilen. Steht der eine im Minore oder der Parallele, so
mag der andre in der Unterdominante stehn, u. s. w.

Desgleichen wollen wir beiden Seitensitzen verschiedne
Bewegung geben; ist der eine hewegler, so sei der andre ruhi-
ger, oder wenigstens in einer andern Form bewegt.

Wir wollen die beiden Seitensiitlze verschieden konstruiren:
— wobei wir bekaunllich die Wahl zwischen Gangform (oder Salz-
ketle), salzmissiger oder periodischer, zwei- oder dreitheiliger, fest
abgeschlossner oder in Gangform sich aullisender i.iedform haben. —
Das Weilere und Tiefere hiingt von Stimmung und Anschauung jedes

hesondern Falles ab.
Verkniipfung.

Drittens konnen die Hauptpartien (Hauplsatz und Seitensiltze)
einander bald olne, bald mit vermitlelnden Sitzen und Gingen an-
schliessen , kann der Schluss mit oder ohne Anhang gebildet, der
Inhalt aller dieser Nebenpartien bald aus dieser, bald aus jener
Hauptpartie genommen, sogar neu gebildet werden; es kann endlich
jede der Nebenpartien ihr besondres Motiv haben, oder auch nicht.

Dies und alles Nihere sei jetzt praktisch an besondern Fillen
erprobt.

Unsre erste Aufgabe soll sich, wie gesagt, an den No. 94 auf-
rgslelllen ]Iz:npts;tlz kniiplen, nngc';u'hh‘! er dazu (3. 140) weni-

o

ger geeignet scheint. Wir behalten eben so den Seilensalz
i- U7 11 T LI 1 ocaharioa Tohorle: o ;

No. 97 mit der zu ihm gehirigen Ueberleitung bei.

Sollen wir diesen Seitensalz zweitheilig ausbi den, oder gang-

artig ausgehn lassen, etwa wie in No. 134 angedeutet ist? — Wir

wiirden das Letziere vorziehn: denn dadurch wird die Gleichheit

der Ronstruktion aufgehoben und das Gewicht des Seitensalzes ge-
gen den fiir die jetzige Form ohnehin zu schwachen Hauplsatz ge-
mindert.

Nach diesem Seitensatze, — wie er sich auch gebildet haben
mag, — kehren wir zum Hauplsatze zuriick und wiederholen den-
selben.

Nun stehn wir auf der Griinze beider Rondoformen. Wollen
wir der friihern, zweiten Rondoform anhiingie bleiben, so wird mit
dem Hauptsatz allein, oder mit ihm und noch einem Anhange ge-
schlossen,

Wollen wir zur dritten Form iibergehn und noch einen
zweilen Seilensalz folgen lassen, so wird schon

der Riickgang vom (ersten) Seitensalze zum Hauplsalz
eine Aenderung erfahren. Wir kinnen diesen Riickgang leichter
bebhandeln, weil er doch nicht zur letzten Hauptpartie fihrt, der
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Hauptton und Hauptsatz doch noch einmal eingefiihrt werden muss.
Namentlich bedarf es nun keines weit oder inhaltschwer ausgefiihr-
ten Orgelpunktes. Hitten wir z. B. den Seilensatz wie in No. 134
ausgehn lassen, so kinnte es geniigen, wenn wir so —
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= =

in den Hauptsalz zuriicklenken, der dann bei der kurzen Abferli-
gung und Ueberleitung des Seitensatzes wohl gern an der Bewe-
gung desselben Theil nihm’, um die durch diesen angeregte Stim-
mung festzuhalten. Oder wollte man den Hauplsalz ganz unver-
indert beibehalten, so kinnle die Bewegung schon im fiinften Takte
von No. 136 geindert werden. In diesem Falle wiirde man den
Ueberleitungssatz verlingern, um die verinderte Bewegung, die mit
dem Hauptsatz eintritt, erst zu befestigen.

Wie nun auch der Riickgang gemacht worden sei, es folgt
nach ihm, veriindert oder unveriindert, Wiederholung des Haupt-
satzes. Da wir die Auslihrung der dritten Form beabsichtigen, so
steht ferner fest, dass wir vom Hauptsalz abermals abgebn und
einen zweiten Seilensatz bilden werden.

Wo soll dieser stehen?

Wir haben im Hauptsalz Fmoll und dessen Parallele, 4sdur,
gebraucht; diese Tonarten werden so oft, als der Haupisatz selbst




USROS | S

(die Wiederholung der Theile ungerechnet) wiederkehren. Dann im
ersten Seitensatze war Desdur und abermals 4sdur (zum Schlusse
des ersten Theils, als Dominante von Des) aufgetreten. Von die-
sen Tonarten kann also nicht mehr die Rede sein.

Sollen wir uns in die Dominante des Haupltons, nach € moll,
wenden? Dann wiirde Moll auf Moll folgen (Fmoll, Cmoll, Fmoll):
auch ist die Stufe €' schon am Schlusse des ersten Theils des Haupt-
satzes und beim Riickgang in letztern (No. 136) benutzt worden
und wird bei jeder Wiederholung des Hauptsatzes und bei dem
zweiten Riickgang in denselben noch wiederholt werden miissen.

Sollen wir die Unterdominante, Bmoll, wihlen? Auch hier
hiitten wir die triibe Folge von Moll auf Moll, durch den getriibten
arakter von Bmoll noch fiihlbarer. Auch wiirde uns keine giin-
stige. Modulation offenstehn; denn die Dominante des neuen Tons
wire der Hauptton selber, die Parallele wiire das schon im ersten
Scitensalz gebrauchte Desdur. — [Wir wiihlen also das Maggiore,
Fdur.

Und nun die Bewegung. Dem ersten Seilensalz ist eine er-
regtere und [remde (dreitheilig stalt zweitheilig) eigen; der zweite
muss sich hiervon, wie vom Hauptsatz unterscheiden. Wir fiihren

ihn — No. 94 als Wiederholung des Hauptsatzes vorausgeselzlt
und mit Abdnderung des Schlusstaktes — so ein.

— —
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Das Gefiihl, dass die Erfindung der ersten Silze ungeeignel zu
einer weitern Ausfiihirung ist, macht die Vollendung dieses drilten
Satzes (des zweilen Seilensalzes) unerfreulich. KEs gentige hier,
Erstens einen Satz eingeliihrt zu haben, der vom Haupt- und ersten
Seitensatz hinlinglich verschieden ist, um zu ihnen heiden einen
Gegensalz zu bilden, ohne gleichwobl sich ihnen so weil zu ent-
fremden, dass die Einheit des Ganzen beeintriichtigt wire. Jenes
Bewusstsein, dass die dritte Rondoform dem fur die zweite wohl
geeignelen Inhalte nicht gemiiss sei, hal auch veranlasst, dass der
neue Salz weniger bestimmt ausgebildete Form hal. Sein Rern
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ist der Satz Takt 6 bis 9 und dessen Wiederholung, die aber
schon keinen Abschluss hat, sondern mit einem Trugschluss 1n
einen Gang iibergeht, worauf die letzten Takte auf den lernsatz
zuriickfiihren und im Hauptton schliessen zu wollen scheinen, wenn
sie nicht (etwa mit Hiilfe einer Verwandlung des letzten % in ces
nach Asdur, und so fort) abermals in einen Gang iibergefiihrt und
endlich auf die Dominante des Haupttons geleilet werden, woraul
dann der Orgelpunkt und die letzte Wiederholung des Hauptsatzes
foleen und mit dieser oder noch einem Anhang (etwa einer aber-
maligen, nur theilweisen und verinderten Wiederholung des Haupt-
satzes) geschlossen werden miisste. — Wir wiirden iibrigens, wenn
das Tonstiick in der hohern Form ausgefiihrt werden sollte, nach
dem zweilen Seitensatz einen weilern Gang durch mehrere Tonar-
ten rathsam finden. Denn da dieser Satz schon in I steht, so
bleibt ohne vorherige Entfernung von diesem Tone kein Mittel, den
Eintritt des Orgelpunkts und des Haupttons (#'moll nach Fdur) vor
Einfarbigkeit zu bewahren.

Ziweiter Abschnitt.
Weiterer Nachweis dieser Form.

Betrachten wir nun zwei unsrer Form angehorige Tonstiicke.
In beiden wird sich die Form in ihren Grundziigen bewiihren; in
beiden aber werden wir auch, wie wir lingst sehon an andern
Formen erfahren haben, Abweichungen in einzelnen Punkten zu
bemerken und nach ihren Ursachen und Folgen zu forschen haben.

Das erste Tonsliick ist das bekannte Andante ,,La consolationt*
von Dussek.

Der Hauptsatz, Bdur, hat zweitheilige Liedform. Dies —

ist der Vordersatz; der Nachsatz wiederholt die ersten Takte mit
geringer Verdnderung und fiihrt zum Schluss in der Parallele, G moll,
Marx, Komp. L. 1II. 3. Aull. 10
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eine in Dur (besonders in Dussek’s Zeit) zwar ungewdihnlichere
Schlusswendung, die aber mit ihrem wehmiithigen Ausdrucke der
vorgeselzien Aufgabe des Tonsliickes entspricht und nach dem be-
reits fir den Vordersalz verwendeten Schluss in der Dominante
dient, Eintonigkeit der Schlussfille zu vermeiden. Der zweite Theil
setzt mit dem Hauptmotiv des ersten in Cmoll (als der Unterdomi-
nante von G moll) ein, geht von da in dessen Parallele Esdur (Un-
terdominante des Haupttons), und wendet sich iiber Bmoll, — mit
einem #hnlichen Ausdrucke, wie am Schlusse des ersten Theils, —
im achten Takte zu einem Schluss in Fdur. Dann folgt mit leich-
ten Veriinderungen die Wiederholung des ersten Theils, nur dass
der Nachsatz sich schon vom zweiten Takte zum Schluss im Haupt-
lon wendet. — Wir nannlen oben die Form eine zweitheilige. Man
sicht, dass sie auch wohl fir dreitheilig gelten konnte, nur dass
der zweite Theil durch gehfiufte und unstete Modulation, — € moll,
Esdur, Bdur und moll, Esdur und Fdur, — und unvollkommnen,
ja zweideatigen Schluss (er macht sich durch ges-b-des-e, weiset
also eher nach Moll) nicht festgebildet und abgeschlossen wiire, —
was iibrigens auch nicht nothwendig ist. Jeder der beiden Theile
iibrigens, die wir oben bezeichnet, wird wiederholt.

Nun setzl in Bmoll der erste Seitensatz ein, ebenfalls
zweitheilige Liedform. Sein Rern ist dieser Satz, —

sollo voce i
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der gesteigert wiederholt wird, bis sich die Bewegung des Basses
unter alle Stimmen vertheilt und der Satz figurativ in der Parallele,
Desdur, zu Ende geht. Der zweite Theil fasst das Hauptmotiv

des obigen hernsatzes (a. in No. 139) auf, behilt auch — wenn
gleich nur in untergeordneter Weise — die Sechszehntelbewegung

bei, verwendet aber beide in ermuthigenderm Sinne, —
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und geht so iiber Gesdur und Esmoll nach Bmoll zuriick, wo im
funfzehnten Takte die Wiederholung des Liernsatzes (No. 139) und
seiner Steigerung, und — nur in andrer und weilerer Ausfiithrung —
der figurativ gebildete Schluss des ganzen Seitensalzes erfolgl. Auch
hier liegt, wie man sieht, die Dreitheiligkeit, nur unentwickelt, in
der Zweitheiligkeit zum Grunde.

Betrachlen wir vor weiterm Fortschreiten den Seitensalz im
Verhiiltniss zu seinem Hauptsalze, so linden wir nur eine leise, elwa
im Hauptmoliv (2. in No. 139) angedeutete Beziehung zum Haupt-
satze, der ebenfalls das beruhigende Niedersinken auf den Haupt-
takttheil festhilt; man kann es sich so —

Hauptsatz.

e S EE pngeney
N i s — o ————— ——— - —

[V

durch Begleitung und Vortrag hetont.

Seilensalz.
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veranschaulichen; auch die Gleichheit der Tonika wirkt fiir innere
Verbindung beider Silze mit. Dabei aber tritt das verinderte
Tongeschlecht (doch auch hierzu hat es im Hauptsatze nicht an
Anklingen gefeblt), die Form der Begleitung durch selbstindig
gewordnen Bass, der ligurative Ausgang beider Theile des Seiten-
salzes in enlschiednen Gegensalz zum Hauptgedanken, wie schon
an No. 139 zu erkennen gewesen. Man hat hier, wenn gleich die
Flomposition nicht zu den tiefsinnigsten zu rechnen ist, doch wieder
Gelegenheit, die Einheit von Inhalt oder Stimmung und Form zu
beobachten. Der ganze Seitensatz spricht das Zuriicksinken in Gram
im Gegensalz zur trostvollen Erhebung des Hauptsalzes aus. Dem
gemiiss stellt er Moll gegen Dur, ruhende Accente gegen die ela-
stischern Motive des Hauptsalzes (man vergleiche in No. 141),
verschmelzenden Bassgang und fliessende Figuration gegen die fest-
gegliederten Rhythmen des Hauptsalzes,

Zugleich bemerke man, dass der Seitensalz in seiner geschlos-
sen hinziechenden Weise keine Wiederkehr, Veriinderung, weitere
Ausfiihrung wiinschenswerth macht, obgleich das alles bei ihm, wie
bei jedem andern Salze miglich wiire. Nach einer Wiederholung
Jedes Theils ist er fiic immer abgethan.

Jetzt kehrt der vollstindige Hauptsatz wieder; die Wieder-
holung seines ersten Theils geschieht in vyerdnderter, belebterer
Gestalt, —

as

10
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ie dann bis zu Ende des Ganzen beibehalten wird.
Darauf tritt, abermals ohne weitere Vermittlung, der zweile
Seitensatz in Esdur ganz frisch und mit nenen Motiven auf. Dies

con spirito

ist der lern des neuen Satzes, der sich wie die vorigen zweitheilig
mit Wiederholung jedes Theils in ununterbrochner Bewegung voll-
endet. Welchen entschiednen Gegensalz er in seiner I*Jl%llt' und
Beweglichkeit gegen den grimelnden ersten Seitensatz und gegen
den sanflten, oft wehmiithigen Hauptsatz bildet, ist ohne Weileres
klar; seine Einheit mit dem Vorhergehenden beruht hauplsichlich
aufl der im Hauptsatz (No. 142) erhohten und nun noch weiter ge-
steigerten Bewegung und der naheliegenden Modulation in die Unter-
dominante.

Bis hierhin sind die Siitze ohne alle Vermittlung neben oder
nach einander aufgetreten und man konnte insofern zweifelhaft
sein, ob die Homposition wirkliche Rondoform oder nur eine Folge
von Liedsdtzen darstellte, wie wir sie Th. II, S. 79 kennen gelernt.
Nur das stiand’ einstweilen der lL'I;f.!(ﬂn Annahme entgegen, dass
beide Seilensiitze nicht fest genug gegliedert sind, um fiir sich selb-
stindig zu bestehn, wie man vom Trio eines Marsches, Tanzes
in der Regel erwartet. Sie sind nur im Verein mit dem Haupt-
salze gellend zu machen; und darin eben offenbart sich ihr Rarakter
als der eines Seitensatzes und der richtige Formsinn des Kompo-

*) Die Sextolen sind eigentlich Doppeltriolen. Vgl. d. Verl. allgem. Musik-
lehre, S. 86, 136.
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nisten. Jetzt aber trennen sich die nahverwandten Formen (Lied-
kette und Rondo) unzweideuliger.

Nach dem Abschlusse des letzten Seitensatzes wird die Bewe-
gung in der Begleitung beibehalten und dariiber ein neues Siitzchen
eingeliihrt. —

con aflelto
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Dies wiederholt sich mit einem Schluss auf Es, abermals mit
einer Wendung auf die Dominante von € moll, wird da weiler aus-
und auf die Dominante des Haupttons zu einem Orgelpunkte von
neun Takten gefihrt, worauf der Hauptsatz wiederkehrt, erst
mil leichten Aenderungen, dann von der Wiederholung des ersten
Theils an abermals mit gesteigerter Bewegung, —
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die vollstindig durchgefiihrt und dann nebst dem Hauptmoliv zur
Bildung eines Anhangs —
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von 16 Takten benutzt wird.
S‘n zeichnet sich das ganze Tonstiick in folgendem Schema ab :
HS SS1 HS 882 G u. OP HS Anhang

Die W iederholungen der einzelnen Theile zugerechnet, Imhcu
diese verschiednen lIwI folgende Liingen:

13, der Hauptsatz 258 und 2516 Takte
2) - Aste Seitensatz 2-8 - 2-2 -
3) - 2te - -8 - 2: 8 -
4) - Gang mit Orgelpunkt 19 Takte

oo sanhang oo aii e S8

Die Modulation gehl in den Hauptstiicken den einfachsten Weg:
B dur, Bmoll, Bdur, Esdur, Bdur,
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kann sich aber im Innern der Silze (wie oben gelegentlich bemerkt
worden) um so freier gehn lassen.

Nur zweierlei kann aunffallen: die Gleichformigkeit in der Ge-
stallung der drei Siitze und der Mangel verbindender Ginge vor
und nach dem ersten und vor dem zweiten Seitensatze. Das Er-
stere konnte allerdings zur Einférmigkeit fiihren, wenn nicht der
Inhalt der drei Sitze so enlschieden mannigfaltig wir'. Der Ginge
aber bedurfte es nicht, da die Modulation sich im engsten Kreise
bewegt (namentlich zu Anfang zwischen B dur und Bmoll hin und
her) und iiberdies beide Seitensiitze, besonders der zweite, selbst
so viel des Gangartigen in sich haben, dass Zwischenginge allzu-
viel Beweglichkeit in das Ganze gebracht hitten. In Bezug auf
den zweiten Seilensatz (No. 143) scheint dies unwidersprechlich ;
der erste Seilensatz hiitte nach der Wiederkehr: seines Anfangs im
zweiten Theil auf der Dominante festgehalten und gangartiger von
da in den Hauptsatz iibergeleitet, werden kionnen. Allein einen we-
senllichen Gewinn hiitte dies (ausser einem vielleicht noch frischern
Eintritt des Hauptsatzes) nicht gebracht; er schliesst auch jetzt mil
acht figuralen Takten und hat daran genug ™).

Die zweite Romposition, die wir zu betrachten haben, ist ein
Rondo aus 4 moll von Mozart™), eine der feinsten und gefiihl-
vollsten Rlavierkompositionen jenes Tondichters, obwohl der Behand-
lungsweise des Instruments zu eigen gegeben, die schon der dama-
lige Zustand der Instrumente und des Spiels bedingte.

Der Hauptsatz hat dreitheilige Liedform. Dieser Vordersatz
des ersten Theils —
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wird mit feinen Aenderungen als Nachsatz wiederholt und im Haupt-
tone geschlossen. Der zweite Theil tritt mit dem Hauptmotiv des
ersten (a. in No. 147) unmittelbar in der Parallele, Cdur, auf; er
fiigt sich (wie Mozart oft lieht) aus kleinen Sitzen zugammen, —
einem von 4 Takten, mit Schluss in C'dur, einem abermals vier-
taktigen, der iiher &'dur wieder in Cdur schliessen will , aber mit

*Y Hierzu der Anhang &,

*) Band 6 der Breitkopf-Hirtel'schen Gesammtausgabe; No. 3 der neuen
Ausgabe der einzelnen ,,Zwill Rlavierstiicke!f.
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einem Trugschlusse nach 4 moll wendet, und der Wiederholung des
letztern mit vollkommnem Schluss in Cdur, wihrend die vorigen
zwei Schliisse unvollkommen waren. Von dem Schlusstakte wird

in dieser Weise, — :
~— — Wiederanlang.

also miltels des Hauptmotivs zu dem ersten Theile zuriickgelenkt
und derselbe als dritter, wieder mit sinnigen Aenderungen, wiederholt.

Hiermit sind Hauptton und Parallele einstweilen erschapft.
In welcher Tonart sollte der Romponist wohl den nun zu erwar-
tenden Seitensatz auffiihren? Der nichste giinstigste Ton, die Par-
allele, ist schon vorweggenommen. Die Dominanten, Dmoll und
Emoll, wiren, zumal bei der weichen wehmiithigen Stimmung des
Hauptsatzes, zu triib; abgesehn hiervon wiirde D moll den Yorzug
verdienen, weil dann die Riickkehr zum Hauplsalz einen Auf-
schwung bote. Diese Sachlage bewog den Komponisten™), sich —
nach der Parallele der Unterdominante, nach Fdur, zu wenden;
akkordisch liegt diese Modulation (der Mediante, s. Th. I, S. 219)
ebenfalls mnahe.

*) Nicht stark und oft genug Kann man gegen die so oft falsch gefasste
und ausgelegte Vorstellung protestiren, dass im Kiinstler das Schaflen ,,unbe-
wusst vor sich gehe und dass man lieber das Studinm und Nachdenken
fliehn solle, um nur jene ,,Naivetat‘‘ ja nicht zu stiren, oder wo miglich
wieder heranzulriumen. Gapz gewiss waltet iiber den Schopfungsmomenten
des Riinstlers ein Mysterium (kinnen wir doch iiberhaupt nicht angeben, woher
uns Gedanken kommen!), und sicherlich kann ein HKuostwerk nicht zu-
sammengedacht und zusammengerechnet werden; — aber eben so wenig
zusammengetraumt. Was im Runslwerk an den Tag kommt, muss zuvor
im Riinstler gewesen, muss ihm in Sinn und Geisle gekeimt und avfgewachsen
sein. In welcher Form es ihm dann in der schipferischen Stunde zugekom-
men, ob z. B. Mozart bei der Komposition seines Rondo sich gesagt, dass und
warum er den Seitensalz in die Parallele der Unterdominante stellen wolle,
oder ob ihn eine rasche Empfindung der Verhiltnisse in diesen Ton gefiihrt,
das ist sehr gleichgiiltig; er hiitle aber lehlgegriffen oder wiirde nur znfillig
einmal das Rechte ertappt und das nachste Mal vielleicht wieder feblgegriffen
haben, wiire nicht sein Geist schon vor dem Beginn der I;II[lI|II1:-'i1iIIIJ in ernstem
Sinnen und Arbeiten durchgebildet worden,

Zufallig vnd glueklich fir die Zweifeloden trifft es sich, dass Mozart
iiber einen ganz dhnlichen Fall die Beweggriinde seiner Modulation schriltlich
hinterlassen hat. In der Arie des Osmin in Belmonte und Ronstanze: ,,Solche
hergelanfoe Laffen*t geht er aus bestimmten und bewuosslen Griinden, gleich
den oben angeflilirten, von Fdur nicht nach I moll, sondern in die nichste
Tonart, 4Amoll, also den gleichen Weg, nur umgekehrt. Wie klar er seine
Griinde dariiber ausspricht, ist in der Nissen’schen Biographie .oder im Uni-

versal-Lexikon der Tonkunst (in seiner Biographie vom Verfl. dieses) zu lesen.
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In Fdur also tritt der erste Seitensatz aul, und zwar, wie
hier —
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der Vordersatz (er schliesst bei <) zeigt, in ganz abweichender,
nur durch die Stimmung des Ganzen an (]L‘n Haunptsatz anlehnender
Weise, — wenn man nicht die Verzierung des Aunfangs und die
Erinnerung an ein Nebenmotiv (4. in No. 11:’) als formell bestimm-
lere \ukrmpluug aufnehmen will. Der obige Satz wiederholt sich
und wird noch weiler, in die Dominante gewendel, benutzt; so bil-
det sich der erste Theil. Der zweite Theil fiihrt die Motive des
ersten iiber Cmoll und Fmoll weiter und wiederholt den ersten
mit einer Schlusswendung in den Hauptton des Seitensatzes, Fdur.
Der ganze Satz ist in der beweglichen Weise des oben gezeigten
Anfangs lebhaft und sinnreich fUl‘l}ijllhlt bald Ober-, bald M;tlrl-
oder l_n[culumnc haben die in No. 149 in der M:tte liegende Be-
wegung zu unterhalten.

\un dem fremdern Fdur war aber kein unmittelbarer Riick-
schritt. zum Hauptton und lldll]JLb-l[?L zu thun. Daher setzt auf
dem Schlusstakte selber ein (xang ein, aus Motiven des vorigen
Satzes gebildet, fiihrt zuerst gcrudca“ egs nach 4 moll,
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gebt dann zu besserer Befestigung mit einem andern Motive des
bulunw!ns nach £, wo mit einem dritten Motive des Seitensalzes
ein Orgelpunkt gebildet wird, der endlich zur Wiederholung des
Hauptsatzes uhcrluhrt.

Allein diese Wiederholung ist unvollstindig; nur der erste
Theil des Hauptsatzes kehrt wzcr]u Woher diese Abweichung oder
Abkiirzung der Form?
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Erstens ist, wie wir schon erfahren haben, der Inbalt des
Hauptsatzes so einfach, dass vollstindige Wiederbringung und da-
mit breite Wiederkehr der langsamen Bewegung nuh {ict‘ beseel-
tern des Seilensalzes (man vergleiche No. lu mit 149) eher ldstig
als giinstig gefunden werden miisste. — Wir werden jedoch Imld
die Folgen sehn.

Zweitens wiirde der zweite Theil des Hauptsatzes wiederum
Cdur in aller Breite gebracht und keinen gleich frischen Ton in
der Niihe des Hauptlones fiir den zweiten Seilensatz iibrig gelassen
haben.

Der dritte Grund zeigt sich erst im zweiten Seitensatze.

Dieser tritlt ndmlich so &dhnlich dem Hauptsatz —
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und mit so naheliegender Modulation (nach .4 moll 4 dur) auf, dass
weilere Ausfiihrung des Hauptsatzes durch den Seitensatz selbst
iiberfliissig wird. Allein hierbei konnte es nicht bewenden; der neue
Gedanke musste mit dem vorangehenden in (egensalz treten, so
eng’ er sich ihm auch anfangs anschloss; der wehmiithigen Stim-
mung des Hauptsalzes, aus der sich schon der erste Seilensatz er-
muthigend losgerissen und erhoben, musste Mozarl's liebreiches
Wesen sanften, siiss erheiternden Trost folgen lassen. So stimmt
wiederum das Verlangen der Form mit dem psychologischen Her-
gang im Gemiith iiberein; nach dem sanften Anschluss an die Klage
des Hauptsatzes belebt sich der Seitensatz zu lebendigerer Regung;
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aus gleichem Stoff und in gleicher Stimmung hildet sich der zweite
Theil und schliesst mit dem eben angefiihrten Satz in 4 dur.

Hier war nun wieder ein Gang néthiz, um das Erscheinen des
Hauptsatzes zu vermitteln und dem belebten Momente des Seiten-
satzes (No. 152) vollen Spielraum zu gewihren. Es wird zunichst
der zweite Takt von No. 152 als M(}ln ergriffen, vom Bass in
A dur, dann mit einer Wendung nach Fismoll , mtt einer gleichen
nach D dur gesetzt; dann Enitie[ sich aus diesem Stoff und harmo-
nischer Figuration der weilere Gang nach Cis, H, Adaur iiber .4 moll
und Bdur nach E zu einem abermali igen ()r'ri‘lpunkle
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Nun folgt ordnungsmiissig die Wiederholung des Hauptsatzes,
und zwar vollstindig, wiederum mit Verdnderungen.

Dass ein so weit gefiihrtes Tonstiick nicht leicht ohne Anhang
enden wird, ist ohnehin vorauszuseizen; denn der Schluss des
Hauptsatzes, der fiir diesen allein geniigt hat, kann schwerlich auch
fiir die ganze so viel mehr umfassende Romposition befriedigen.
Allein zum Anphang und fir denselben wirken noch besondre
Griinde mit.

Der Haupisatz ist, wie wir wissen, bei seiner vorigen Wie-
derholung abgekiirzt worden, — mit Recht, aber gleichwohl zu
seiner Benachtheiligung, Sodann ist er ungeachtet der neuen und
beweglicher geschmiicklen _»'s.u.-;l'l'iin'img doch im Ganzen zu ruhig,
als dass er nach beiden bewegten Seitensiitzen einen befriedigenden
Schluss bote. Es muss zwar mit ihm, aber mit der erhihten Be-
wegung der Seitensitze geschlossen werden.

Daher fiilhrt Mozart zunichst den Schluss mit iihnlichen Mo-
tiven weiter auf die Dominante und wiederholt dann den Kern des
Hauptsatzes mit einer figuralen Gegenstimme, die zuersf vom Basse, —

dann (ganz Trei) von der Oberstimme (wihrend der Bass den Satz
ibernimmt) gefiihrt wird. Hiermit ist die Bewegung des ersten
Seilensalzes reprisentirt; nun wird aber auch des zweiten gedacht:
der Bewegungssatz desselben (No. 152) wird zweimal frt:nii;'x'[ith im
Hauptton) aufgefiihrt und mit gleich bewegter harmonischer Figu-
ration und dem Hauptmotiv des Hauptsalzes (. in No. 147) ge-
schlossen.

Die riumlichen Verhilinisse dieser Komposition sind folgende :

1) Hauptsalz: Th. I, 8, Th. II, 14, Th. III, 8 Takte;

2) ersler Seitensatz: Th. I, 11, Th. H, 23 Takle;
3) Gang und Orgelpunkt: 10 und 7 Takte:
4) Hauptsatz: Th. I, wie oben;
9) zweiter Seitensatz: Th. I, 9, Th. H, 15 Takte;
) Gang und Orgelpunkt: 10 und 7 Takte
/) Hauptsalz: wie oben, und 4 Takte weiter gefiihrt;
6) Anhang: 20 Takte.




Durchweg sind dabei diejenigen Schlusstakte, die zugleich An-
fang eines u|"E:Jlll‘t1 Ganges sind, doppelt gerechnet. Die unregel-
miissigen Taktzahlen iibrigens: 7, 9, 11, 23 u. s. w. werden Nie-
mand befremden, der unsern llnthmmhcn Entwickelungen bei der
Liedform (Th. II, S, 27 u. f.) gefolgt ist.

Dritter Abschnitt.
Unterschied des langsamen und hcwcgl.et'n Zeitmaasses.

Die kleinern Rondoformen haben wir (S. 99) im langsamern

Zeitmaasse dargestellt, ohne zuvor nihere Bestimmung zu geben
wir haben einstweilen auf Erfahrung und Instinkt des II[II”’(_’]S ge-
rechnet. Nun aber ist Anlass und Nothwendigkeit vorhanden, den

Einfluss des Zeitmaasses auf die Form zu erwiigen; die
dritte Rondoform bildet den Uebergang, insofern sie sich beiden
Seiten, dem langsamern und schnellern Zeitmaasse geeignet erweist.

Wollen wir hier zu festen Resultaten gelangen, so miissen wir
uns klar machen, welcher Sinn im Zeitmaasse liegt? Wir
diirfen dabei alle feinern Abstufungen bei Seite selzen und nur den
Unterschied vom langsamen und schnellen Zeitmaasse in das Auge
fassens hiernach begreift sich der Sinn des mehr oder minder
schnellen oder langsamen Zeitmaasses von selbst.

Die Bedeutung des Zeitmaasses ist keineswegs damit erschopft,
dass man sich sagt: das eine habe schnellere, das andre langsamere
Tonfolge. Dieser Gegensatz kann in demselben Zeitmaasse dargestellt
werden; ein Gang von Sechszehnteln oder Zweiunddreissigsteln im
Adagio kann schneller sein, als ein Gang von Vierteln oder Achteln
im Allegro; ein Adagio kann mehr solcher schnell folgenden Téne
enthalten, als ein Allegro. Hier ist also die zufdllige Bildung dieser
oder jener Komposition allein waltend und ein wesentlicher Unter-
schied nicht zu finden. Dennoch liegt er nahebei.

Der Sinn des langsamen Zeitmaasses ist: vorherrschendes
Verweilen bei den einzelnen Momenten. Wenn im Ihomponisten

diese Neigung waltet, so durchdringt sie das Ganze mil dem Hang,
die einzelnen Momente tiefer, inniger und darum weilender zu fas-
sen; die Einzelheiten werden fiir sich wichtiger und selbstindiger.

Der Sinn des schnellen Tempo ist: Vorherrschen der Be-
wegung. Wenn im Romponisten diese Neigung waltet, dann
bedingt sie schnelles Zeitmaass, indem sie das Ganze in allen
Partien durchdringt. nicht bloss beildufig, etwa in zufilligen
Sechszehntel- oder Zweiunddreissigstelgingen und Verzierangen.
Es tritt mehr die Bedeutung des Ganzen im kriftig einigen Flusse
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hervor und die einzelnen Partien geben sich der Bewegung des
Ganzen als dessen Theile hin.

Nun erinnere man sich der ersten Ronstruktionsgesetze , so
werden sich die Harakterziige der Sitze in schnellerm Tempo im
Gegensatze zu denen im langsamen Tempo sicher und leicht er-
kennen lassen.

Welches ist die. Grundform der Bewegung, nimlich die-
jenige Grundform, in der die Bewegung vorherrscht? Der Gang.
Folglich werden im schnellen Tempo Ginge, — gleichviel, ob sie
sich als blosse Tonreihe, oder als harmonische Folge oder als Satz-
kette bilden, — héufiger und in grésserer Ausdehnung staltfinden,
als in Rompositionen langsamen Tempo’s. :

Welches ist umgekebrt die feste Form, gleichsam der ste-
heud gewordne musikalische Gedanke? Der Satz. Dass dieser,
wie die aus ihm hervorgegangnen Formen der Periode und des
zwei- und dreitheiligen Liedes in keiner Komposition (das einfachste
Vorspiel und die priludienhalte unterste Gattung der Etiide ausge-
nommen) entbehrt werden kénnen, wissen wir bereits. Wir sehn
aber voraus: dass, wenn im schnellen Zeitmaasse der Trieb der Be-
wegung vorherrschen soll, hiufiger die Form des Satzes,
als die der Periode und des zwei- oder dreitheiligen
Liedes Anwendung finden werden. Denn die letztern Formen
bestehn aus zwei oder mehr Sitzen, gewiibren also der Neigung
zur Stetigkeit vorziigliche Geltung. Dagegen haben wir schon bei-
laufig erkannt, dass in Sitzen langsamen Zeilmaasses gern die
zwei- und dreitheilige Liedform ihre Stelle .nimmt.

Wodurch endlich wird selbst im Satz oder in der Periode die
Bewegung fliissiger und erregter? Hinsichts der Rounstruktion
durch fliessende, gleichsam an einander geschmolzne Glieder, durch
fortgehende und gleichmissige Bewegung der einzelnen Theile; har-
monisch durch einfachere, mehrere oder viele Melodienoten zu-
sammenfassende und damit verschmelzende Akkordfolge; melodisech
durch grissere Gleichheit der Bewegung (Tonfolge und Rhythmik)
und Richtungen.

Dies sind die Gesetze, die uns bei der Bildung von Sitzen im
schnellen Tempo leiten werden; es sind Folgerungen aus Anschau-
ungen und Grundsidtzen, die uns lingst *) geldufiz worden sind.
Das Entgegengesetzie wiire fiir langsamer bewegte Kompositionen
Geselz.

Daher trigt dieses Thema aus Beethoven’s Ouvertire zu
Egmont, —

*) Th. I, S. 415 v. f.
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oder dieses aus Mozart's & moll-Symphonie, —
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oder dieses aus dem Allegro einer Sonate von Hummel —

simile
den Karakter eines Tonstiickes in schneller Bewegung an sich; alle
diese Silze miisste man als Allegrosiilze erkennen, wenn auch gar
kein Tempo angegeben wiire; ja man miisste sie als Adagiosiilze
geradezu schlecht nennen.

Wenden wir uns nun zu frihern Beispielen zuriick und priifen
an ihnen die neuen Grundsitze.

Kionnte wohl das Thema No. 94 schnelle Bewegung vertra-
gen? — Gewiss nicht; es zeigt kleine rhythmisch und harmonisch
von einander abgesonderte Glieder, mannigfache Motive der Melodie,
ausgefiihrte, abwechslungsreiche Begleitung ; alles das will vernom-
men und gefiihlt sein und widerstrebt daher schnellerer Bewegung.
Fiir eine solche, z. B. fiir ein Rondo-Allegro, miisste sich der Salz
etwa in dieser Weise — :
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umgestalten. Aus denselben Griinden, die hier entscheiden, wiirden
die in No. 96 und 97 angedeuteten oder ausgefiihrten Sitze schon
lebhaftere Bewegung vertragen, und das bei letzterm angezeich-
nete P2 animato hat daher seinen innern Anlass. Dasselbe gilt
von den Haydn’schen Themaien No. 109, 111, von den Beetho-
ven'schen No. 112, 114, so wie auch das Tempo des Beetho-
ven'schen Satzes No. 118 hiernach zu beurtheilen ist. Dieser letz-
tere Satz ist, wenn man ihn nach den obigerr Grundsiitzen er-
misst, weder der Tendenz des langsamen, noch des schnellen Tem-
po’s unbedingt und ausschliesslich angeeignet, — und darum hat er
auch ein mittleres Tempo, ein Allegretto mit vorherrschender Vier-
telbewegung.

So viel iiber die einzelnen Partien [iir jetzt. Leichter noch
begreift sich der Einfluss des Zeitmaasses oder vielmehr des
fic das eine oder andre Zeitmaass geeigneten Inhalts auf die For-
mung des Ganzen.

Im schnellen Zeitmaasse herrscht das Prinzip der Bewegung
vor; folglich kénnen wir nicht nur, wir miissen mehr Hauptpartien
haben, die der Gegenstand dieser angereglen grossern Gemiiths- und
Tonbewegung sind. Im langsamern Tempo verweilend, vertiefen
wir uns mehbr in die Einzelheiten; und darum kinnen wir fir we-
niger Partien Zeit und Fassungskraft finden.

Daher kommt es, dass die kleinern Formen vorzugsweise
fiir langsamere Siilze geeignet sind, und umgekehrt bewegle Sitze
umfassendere Formen bedingen; ja dass — wie wir weiterhin sehn
werden — die umfassendern Formen, wenn man sie aul langsamere
Sitze anwendet, gern abgekiirzt werden, Es war also nicht Will-
kiihr, sondern im Wesen der Sache begriindet, dass die ersten
Rondoformen an Sitzen langsamen Tempo’s gezeigt wurden; und
hierin erkenmnen wir den leizten Grund, warum die Erhebung
des in No. 94 begonnenen Andante zu einem Rondo dritter Form
(No. 137) kein erfreulicheres Resultat geben wollte.

Die dritte Rondoform ist, wie schon die Ueberschrift des ersten
Abschnilts (S. 138) andeutet, ebensowohl fiir schnelles als langsa-
mes Tempo geeignet; an sie kniiplt sich daher die Rarakteristik
des Tempo’s und der Uebergang zu den Formen des schnellen Tem-
po’s am natiirlichsten an, — obwohl manche dieser letztern nach
der geistig-beweglichen Natur alles Tonwesens sich riickwiirls auf
Sitze langsamen Tempo’s iibertragen lassen werden.

Allein in einer Beziehung neigt die dritte Rondoform schon
mit Uebergewicht zu dem Vorherrschen der Bewegung hin; dies
ist die grosstre Anzahl ihrer Partien. Die dritte Form umfasst,
die ‘Wiederholungen eingerechnet, fiinf Sitze, ungerechnet die

i
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Ginge und den Anhang; und diese Siilze haben meist zwel- oder
dreitheilige Liedform. Diese Reibe von Siitzen, die nach der Natur
des Luvrs.nmun Tempo zur Vertiefung in die Einzelheiten ihres
Inbalts .mliodun ja nothigen, muss in ilirer Ganzheit lastend , ja
sie kann leicht ermiidend erscheinen, so anziehend auch jede ein-
zelne Parlie sein mag. Selbst die beiden zuvor betrachteten Ron-
do’s von Dussek und Mozart, so sinnig und anziehend sie —
besonders das Mozart'sche — fast in jedem Zuge sind, scheinen
uns doch eine gewisse Liinge fiihlbar zu machen ja die lompo-
nisten scheinen diese gefiiblt und Alles aufgeboten zu haben, um
den Nachtheil zu mindern. Hierhin deutet ]}m Dussek die bei jeder
Wiederholung des Hauptsatzes (No. 138) gesteigerte Bew 03:1113‘
(No. 142, 145), bei Mozart die zuletzt fast iiberladne Auszierung
des Hauptsatzes und das Bediirfniss, denselben in der Mitte (S. 1))}
zu verkiirzen. Auch darin spricht sich die Hinneigung zu der
Form des schnellen Tempo’s aus, dass bei Dussek die Sitze selbst
(namentlich der zweile Seitensatz, No. 143) ganghaften harakter
annehmen, bei Mozart die Ginge und ganghaften Siitze sich aus-
zubreilen und fast vorzuherrschen beginnen.

So viel fiir jetzt iiber die Bedeutung des Tempo fiir den Iom-
ponisten. Dass nicht iiberall alle Rarakterziige getroffen, dass bald
dieses, bald jenes Geselz unberiicksichligt gelassen und das hier
Versiumte auf andre Weise erginzt oder ersetzt werden, dass es
endlich gemischle und Mittelformen geben kann, wie eben das Rondo
dritter Form — : das alles ist \1'1I|1' kann uns aber nicht befrem-
den, da wir fortwihrend, schon in dt.‘:l ersten Theilen der Lebhre,
erkannt haben , dass mechanisch scharfes Abgrinzen dem Wesen
der unst nicht gemiiss und darum weder ausfiibrbar noch nothig
ist.  Auch hier, wie friiher bei der Fugenlehre (Th.II, S. 365)
und anderwirts, muss ausgesprochen werden: dass der Begrifl einer
Runstform vollstindig in keinem einzelnen ihr angehdrigen Werke,
sondern in der Gesammtheit aller enthalten und zu suchen ist. Jede
hwunstform ist nur ein allgemeinerer Gedanke, ein Gattungsge-
danke, dessen besondre Bethitigung in den einzelnen Runstwer-
ken alle Besonderheiten, eigenthiimliche Wendungen und Abwei-
chungen an sich haben (LII‘ und muss, die aus der besondern ldee
des einzelnen Werks hervorgehn. .h’, vielfacher nun der Inhalt
eines Runstwerkes, desto hiufiger ist auch Anlass zu solchen Be-

sonderheiten, und so kann selbst — bald mit Recht, bald mit Un-
recht und aus Schwiiche — in einzelnen Partien vom Sinn und

Streben des Ganzen mehr oder weniger abgewichen werden™).

*) So kann z, B. durch die Begleitung (vergl. Th. I, S. 449 u, f.) ein und
demse!ben Salze verschiedne Bedeutung und Richlung gegeben werden; der
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Nicht diese Abweichungen sind dem Jiinger das zuniichst Wich-
tige und Lehrreiche, sondern die Grundform, aus der er die ganze
Reihe der dahin gehdrigen Gestaltungen und selbst die Abweichungen
von ihr zu begreifen hat und von der auch seine ersten Versuche
geleitet werden.

Vierter Abschnitt.

Die dritte Rondoform im l)uwcgtm-n Zeitmaasse.

Zur Einfiihrung in die dritte Rondoform schnellen Tempo’s ge-
niigt nunmehr die blosse Hinweisung auf die vom Tempo bedingten
Unterschiede, — oder vielmehr aul die Unterschiede des Inhalts,
welche sich zunichst in der Wahl eines andern Tempo kundgeben,
— von der Ausfiibrung derselben Form im langsamen Tempo. Es
werden also simmtliche Gesetze und Beobachtungen, die sich im
ersten und zweiten Abschnitt ergeben haben, auch hier ihre An-
wendung finden; nur wird der Inhalt von Grund aus andre Ten-
denz und Gestaltung offenbaren.

Um diesen Unterschied scharf zu fassen, wenden wir uns auf
unsern No. 94 aufgestellten Rondosatz zuriick.

Es ist schon S. 157 angedeutet worden, warum der Inbalt die-
ses Satzes langsame Bewegung innerlich nothwendig mache und zu
schuneller Bewegung ungeeignet sei. Versuchen wir seine Umge-
staltung, wie sie in No. 157 schon begonnen ist, zu einem Salz im
schnellen Tempo, — des Raumes wegen nur in der Hauptstimme
mit Andeutung der Begleitung.

Mozart'sche Satz No. 147 erscheint in No. 153 beunrubigt, und der Allegrosatz
No. 155 kiinote durch lastendere Begleitung und eine nachdruckvollere Rhythmik —
| —
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allenfalls in einen Andantesatz umgewandelt werden. Aber es geschiihe nicht
nur zum Schaden der lebenvollen Mozart'schen Romposition, sondern es wiirde
der so einfachen, lebendigen Fluss heischenden Melodie eine diesem Verhalten
schnurgerade entgegenlanfende Begleitung aufgeladen ; dieser innere Widerspruch
wurde das Ganze als unwahr aufweisen und jede lebendige Wirkung zerstoren.
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Im ganzen Satze, No. 157 und 159, giebt sich ein schnelles
Zeilmaass, etwa Allegro agitalo, zu erkennen; die Stimmung von
No. 94 erscheint in ihm leidenschaftlich gesteigert, die einzelnen
Momente des Ganzen haben fliessendere, meist diatonische Gestalt
(No. 157, Takt 1 bis 2, No. 159, Takt 3, Takt 5 bis 6) angenom-
men, die Motive werden weiter und in einheitvollerer Richtung
(No. 159, Takt 8 bis 11) benutzt; es bilden sich Abschnitte von je
vier Takten statt der zweitaktigen von No. 94; die Abschnitte sind
nicht, oder nicht bestimmt und trennbar gegliedert. Endlich ist
das Ganze ein einziger Salz (der Vordersatz schliesst No. 159,
Takt 4), dessen eigentlicher Schluss auf Takt 12 in No. 159 fallt;
das Weitere ist Anhang.

Schon das wiirde in einem Rondo langsamer Bewegung nicht
wohl angehn, dass der Hauptsalz aus einer einzigen Periode be-
stiind®); der umstindlicher und feiner gegliederte Inhalt langsamer
Sitze (namentlich der Hauplsiitze) driingt von selbst zu einer Aus-
einandersetzung in zwei oder drei Theilen. In einem Rondo schnel-
ler Bewegung dagegen kinnte eine voll ausgefiihrie, allenfalls durch
Anhiinge noch befriedigender abgeschlossne Periode, wie die vor-
stehende, figlich als Hauptsatz gelten. Doch erscheint selhst hier
die zweitheilige Liedform, — weniger die dreitheilige, — als die
dem Grundgedanken des Rondo giinstigere; der eine Hauplsatz des
Ganzen, auf den immer wieder zuriickgegangen wird, erhilt dadurch
eine Iiille, die ihm stets das Uebergewicht zuwendet und ihn, gegen
die Giinge und Secilensiitze gehalten, als Hauptgedanken, aul dem
alles Andre berubt, erscheinen lisst. — Man kann aussprechen :

der Hauptsalz im langsamen Tempo ist eher der Dreitheiligkeit

zugeneigt, als der einfachen Periodenform; der Hauplsalz im

schnellen Tempo wiirde eher die einfache Periodenform, als

die Dreitheiligkeil ergreifen ;

*) Oder dieselbe miisste, wie der in No. 87 geschlossne, mit griisster Aus
fiihrlichkeit gebildet sein.

Miarx . Jil-li!'lr. L. II1. 3. Aull. 11
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so dass beide Formen in der Zweitheiligkeit die 1hnen gemeinsam
erwiinschteste Ausdehnung [inden™).

Bleiben wir vorerst bei der obigen Gestallung des Hauptsalzes,
so kann von ihm aus enlweder unmittelbar oder mit einem kurzen
Gang oder Zwischensalz aul den ersten Seitensalz iibergegangen
werden; — wir setzen ihn z. B. nach dem Schlusse des Haupt-
satzes in der Parallele so —

ein. Der Schluss des Hauptsatzes fillt hier auf das erste Achte
von Takt 2; sogleich tritt ein Satz von drei oder vier Takten ein
(der Schlusstakt des Hauptsatzes kann fiiglich fir ihn nochmals ge-
rechnet werden), der uns in die neue Tonart versetzt, daselbst
schliesst und mit Abiinderungen wiederholt wird. Allein schon die
fiirze, in der er abgefertigt wird, lisst vermuthen, dass ein andrer
Seilensatz folgen wird, — wiewohl aunch jener dazu hiitlte erhoben
werden konnen. Der eigentliche Seitensatz tritt nun Takt 9 bei
SS ein; ihn vollstindig hier auszufiihren, diirfen wir uns nach dem
bisher Erorterten aus Riicksicht auf den Raum erlassen; vielleicht
wiirde der verbindende Salz (Takt 2) als Anhang und l‘“m‘lluitnng
wiederkehren.

Wie sind wir auf den Zwischensalz gefiihrt worden?

Durch die fliessende Bewegung in der Begleitung des Haupt-
salzes (in No. 157 angedeutet) war das Bediirfniss festerer Rhyth-

e e e i e i

*) Hierzu der Ambang 1L




mik als Gegensatz hervorgerufen worden; daher schien es weder
rathsam, sogleich einen beweglen Seitensatz, noch einen Gang an-
zukniipfen, der sich zuniichst doch wieder in Achleln, wie die Be-
gleitung des Hauptsalzes, hitte entfalten miissen. Oder hiitten wir
einen bewegtern Gang, etwa in Achteltriolen, Dbilden sollen? Das
wir’ eine neue Geslaltung gewesen, die zu ihrer Ausfihrung brei-
ten Raum verlangt hiilte; so hiitle sich hier ein weit gefiihrter Gang
gestaltet, ein gleicher wire nach dem ersten, ein dritter nach dem
zweilen Seitensatze nithig geworden (vielleicht noch ein vierter vor
dem lelzten), und so wiirde das Gangelement sich iibermissig aus-
gebreitet haben, — um so bedenklicher, da der Haupisatz selbst
sich auf einfache Periodengestalt beschrinkt.

Wie sollen wir nun weiler gehn? —

Vor allem muss der Seitensalz ausgeliihrt werden. IHier stos-
sen wir auf das schon oben (S. 161) angedeutele Bedenken iiber
die beschriinkte Form des Hauptsatzes. Soll der Seitensalz (und
zwar der erste, der sich jenem zuniichst anschliesst) nicht das Ueber-
gewicht iiber den Hauptsatz erhalten, so kdnnen wir nicht fiiglich
iiber die Satz- und Periodenform hinausgehn; dann aber wird unsre
ganze Ilomposition, wire sie auch in jedem einzelnen Momente be-
friedigend , eine gewisse Hastigkeit annehmen (die Sitze zwischen
den Giéngen hiitten zu wenig nachhaltige Fille), die nur in beson-
dern Stimmungen zusagen konnte. Hs bestitigt sich daher hier
praktisch, dass in der dritten Rondoform auch im schnellen Tempo
fiir den Hauptsatz zweitheilige Liedform vor der blossen Perioden-
form im Allgemeinen den Vorzug hat. Geben wir also die ersle
Gestaltung des Hauptlsalzes aul; wir haben erkannt, dass sie brauch-
bar, aber auch, dass sie nicht besonders giinstig wiire.

Vor allem muss also der Hauptsatz zu einem zweitheiligen Lied
erhoben werden. Wie dies geschieht, ist uns lingst bekannl; es
konnte z. B. in No. 139 von Takt 9 an der erste Theil so —

in der Parallele geschlossen und der zweite Theil nach bekannten
Grundsitzen gebildet werden. Wir nehmen an, dies sei geschehn
und so, wie in No. 160 im Haupllone geschlossen.

I!.r
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Nun entstehn zwei Fragen.

In welchem Ton soll der ersie Seitensalz auftreten? — Wiire
die Paralleltonart, in der der erste Theil des Hauplsatzes schloss,
mit Nachdruck um] Fiille geltend gemacht, so wiirde deren noch-
malige Benutzung (8. !.}l) bedenklich scheinen und ein fremderer
Ton, vielleicht Desdur, vorzuzieben sein. Allein die Stimmung
des Hauptsaizes hat den hellern Durton nicht ungestort lassen
kionnen, wir haben uns bald (No. 161, Takt 4) von ihm zuruck nach
Moll in den Hauptton und sogar in IIIE‘S.‘::(‘II Unterdominante (B moll,
Takt 6 in No. 161) r'r*\u,miel und nur die letzten Takle wieder in
den Parallelton fallen |.|.~:svn, auch im zweiten Theil wird aus dem-
selben Grunde wahrscheinlich mehr Gewicht aul den Hauption und
dessen Dominante (Cmoll) gelegt werden, als aufl die Parallele.
Wir kénnen sie daher unbedenklich zum Sitz des ersten Seiten-
satzes machen.

Wichliger ist die zweite Frage: welche Gestalt diesem Seiten-
satze die giinstigste sei?

In den bisherigen Rondoformen haben wir in der Regel jedem
der zwei oder drei Silze zwei- oder dreitheilige Liedform gegeben.
Dies war dort wohlgerathen, weil dem Satzelemente das Ueberge-
wicht, also den einzelnen Sitzen breitere, umfassendere Form ge-
biihrte; obwohl auch da sich schon (S. 118) eine Neigung zeigle,
in den Seitensiitzen den zweiten Theil gangartig aufzuldsen, um der
Einformigkeit und zu grossen Uillsldl][“li IeLt it in den Sitzen zu ent-
gehn. Allein in _l':_t‘}lldt)b schneller Bewegung wiirde mehrmalige
Anwendung zwei- oder dreitheiliger Liedformen leicht den Gang
des Ganzen zu sehr beschweren. Hier also hat im Allgemeinen
Satz- oder Periodenform, namentlich auch jene entwickeltere Perio-
denform, die auns drei mlt‘r vier Sitzen statt aus blossem Vorder-
und Nachsatz*) besteht, den Vorzug. Ja, es kann sogar stalt des
einen Seilenthema’s eine Folge von zwei, nicht enger verbundnen,
sondern nur modulatorisch an einander gereihten Silzen eingefiibrt
werden.

Demnach kann sich unser Seitensatz Inltvl’h:][‘rma-ﬁﬂ.cn cestalten.
o
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Er kniipft Takt 2 mit einem Motiv des Zwischensatzes an, der
im No. 160 statt eines Ganges zu dem dorligen Seilensatze fiihrte.
Allein der festere Eintritt, die breitere Ausliibrung, die gediegnere
Theilnahme der begleitenden Stimmen?*), die weitere Fortfibrung,
alles giebt den hier auftretenden Satz als einen Haupltheil des Gan-
zen, nicht als ein blosses Mitlel- oder Verbindungsglied zu erken-
nen. Auch ist offenbar das zuletzt (Takt 14 und 15) Anschlies-
sende im Verhiltniss zu den in Takt 2 und 8 eintrelenden Silzen
das Untergeordnetere, wiihrend in No. 160 der neue, Takt 9 ein-
tretende Salz, obgleich nur sein erster Abschnitt gegeben ist, sich
als das Festergestaltete und dadurch als Hauptgedanke in dieser
Partie der Komposition darstellt.

Welches ist nun die Gestalt unsers Seitensalzes?

Sein eigentlicher Kern ist der Satz Takt 2 bis 8. Dieser
Salz hitte als Vordersalz des ersten Theils einer zwei- oder drei-
theiligen Liedkomposition benutzt, der erste Theil dann in der Do-
minante, z. B. von Takt 12 an so —

il | . - . " ol . - L
*) Es bedarf keiner Bemerkung, dass die Begleitung in No. 160 wie in vie-
len andern Beispielen vur entwurfsmassig angedeutet ist.
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zum Schluss oder in den zweiten Theil hinein gefiihrt werden kin-
nen. Dies ist aber nicht geschehn, die Wiederholung des kern-
salzes viclmehr in einen ganz fremden Ton gewendet und damit die
regelmissige Perioden- oder Theilform aufgegeben worden: Der
Seitensatz besteht also wesentlich aus einem einfachen Satz und
dessen Wiederholung ; und dies erscheint hier nicht grundlos. Denn
jener Salz ist in der Stimmfiihrung umstiindlicher, als man nach der
Geslaltung des Hauplsatzes wohl hitte erwarten sollen™); ja, er
neigt fast zu einem etwas langsamern Tempo, als der Hauptsalz.
Hiitte er mit periodischer Strenge und den Umschweifen zweier oder
dreier Theile ausgefiihri werden sollen, so wiirden wir uns noch
weil mehr in seine Weise vertieft und von der fliessenden Bewe-
gung des Hauptsalzes entfernt baben.

Hiernach wiire der Seitensatz oder doch sein wesentlicher In-
halt mit Takt 14 geschlossen. In der That kinnte von hier weiter
gegangen werden; mil Motiven jener Siilze liesse sich (wie mit
jedem Motiv!) ein Gang ankniipfen, —

(!

*) Wir miissen nochmals, wie in den ersten Theilen des Lehrbuchs, daran

erinnern, dass man von Beispielen zur Lehre, die eben zu Gunsten ihres Zweckes
wihrend der Lehrentwickelung, in Einem Gusse mit dieser, erfunden wor-
den, nicht jene Wiirme und Einheit der Slimmung gewirtigen darf, die von einer
rein kiinstlerischen Konzeption zu fodern — oder doch stets zu wiinschen sind.
Die Lehrbeispicle sollen das Tonstiick vor den Avgen des Jiingers entstehn und
je nach verschiednen Tendenzen bald in diesem, bald in jenem Theile sich anders-
wohin wenden oder verwandeln lassen, ibm dadurch das kiinstlerische
Bewusstsein, — an das allein sich die Lelire wenden, das allein mit Sicher-
heit und Bestimmtheit erzogen werden kann und fiir die Stunde der freien kiinst-

i

lerischen Empfavpgniss schon erzogen sein muss, — Gffnen und befestigen. Dann
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and von diesem aus aufl die Dominante des Haupltons zum Orgel-
punkt und Hauptsalze fortschreilen. Allein einestheils wiirden diese
‘m Liernsatze No. 162 vorwaltenden Motive bei weiterer Ausliih-
rung leicht jene Hohlheit hervorbringen, die der harmonischen Fi-

o

ouration (Th. I, S. 450) eigen ist; wie wir uns denn auch schon
Takt 13 in No. 162 und Takt 5 in No. 164 zu andern Moliven
bewogen finden mussten. Anderntheils erscheinen jene Siitze schon
ihrer Modulalionswendung wegen nicht geniigend als alleinige Sub-
stanz des ersten Seitensatzes. Dies ist der Grund, warum Takt 14
in No. 162 noch einen neuen, wenn auch mit den vorhergehenden
nahe verwandlen Satz ankniipft. Dieser Satz wird wahrscheinlich
wiederholt werden miissen, — auf denselben oder andern Stufen,
veriindert oder nicht, — aber er kann nur dazu dienen, an den
Lern des Seitensatzes den nun néthigen Gang anzukniiplen.

Dass dieser Gang vorzugsweis melodischen Inhalt haben, oder
auf einer Harmonienfolge beruhen oder eine Salzkelle sein kann,
wissen wir. Er konnte von No. 162 aus so ankniipfen,

o
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und von hier an sich in Achteltriolen (angeregt im [iinften Takle)
rein und gangmiissig, oder in neu gebildeten Sdtzen und Abschmitien
forthewegen. -

Hier diirfen wir von der weilern Verfolgung des Beispiels ab-
stehn. Es ist uns schon bekannt, wohin der Gang fihren, wie
sich der Orgelpunkt bilden, die Wiederholung des Hauptsatzes und
alles Weitere machen muss. Nur zweierlei mag, wenn auch viel-
leicht iiberfliissig, nochmals erwogen werden. Erstens, dass die
Giinge in der gréssern und schueller voriibereilenden Iomposition
weitere Ausfiibrung fodern; zweilens, dass bei der kurzgefassten
Woeise des ersten Seitensalzes der zweile, um dem Ganzen Hal-
tung zu geben, wohl am besten breitere, zwei- oder dreitheilige
Form annehmen und sich auch dureh seine Bewegungsweise von
beiden vorhergehenden Sitzen unterscheiden wird,

erst ist es geralhen, ihn zn wirklichen, f[reien Iunstwerken zu fubren, deren
Molive zwar ebenfalls dem verniinfligen Bewusstwerden offen liegen, aber meist
vielfach zusammenwirkenden Ursachen enlsprungen sind, deren Umfang schon

sechwerer zu uberschauen ist.
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Betrachten wir nun ein in dieser Form vollendetes Rondo,
das Finale von Beethoven’s grosser Cdur-Sonate, Op. 53. Man
muss sich, um seine Gestaltung besser zu verstehn, vergegenwir-
tigen, dass schon der erste .“I['Jl ler Sonate ein ilmhal. hc“c"tc‘-
Wesen, reiches Tonspiel entfaltet hat. Es ist eine der ghumcnd—
sten Rlavierkompositionen, die jemals geschrieben worden; der Ra-
rakter schneller Bewegung (S. 155) herrscht dergestalt vor, dass
das Adagio nicht sowobl ein Mitlelsalz zwischen dem ersten und
letzten Allegro, als vielmehr Einleitung zu dem letzlern ist; Beel-
hoven nennt es auch Introdaktion. Das letzte Allegro (Allegretto
moderato, dann Prestissimo) ist wie gesagt Rondo dritter Form.
Von all’ dem Reizenden und Merkenswerthen der Ausfiihrung kann
hier nicht ndher geredet werden, sondern nur von der Konstruk-
tion des Ganzen.

Der Hauptsatz giebt (zu harmenischer Figurirung in Sechs-
zehnteln) ihlgemlns Sitzchen, —

dem ein gleichgebildetes auf der Dominante —

anschliesst. Takt a. und 4. werden in Dur, dann Takt @. nochmals
in Moll wiederholt, der auf dem folgenden Takt sich vollendende
Halbschluss aber verlingert und orgelpunktartig iiber elf Takte aus-
gedehnt; man muss daher einer dreisitzigen Periode gewirlig sein,
deren dritter Abschnilt wahrscheinlich den ersien wiederholen und
zum vollen Schluss fiihren wird. Dies wiire gleichsam ein dreithei-
liger Liedsatz, nur dass statt der Theile Siitze stinden. Allein
nicht bloss deswegen, sondern auch wegen der leicht dahin spielenden

Weise, — die ﬂe"lmtunv der Sitze 1-l die hier bei a. gegebne, —
...--.'-u.-.. = e — e [ e
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der Orgelpunkt, ein einstimmiger Gang, hat als I'T;mplnu:-li\-' die Fi-
gur ., — musste ein soleher Satz dem Homponisten fiir einen
Hauptsatz, zumal in einer grossartig und glinzend ausgefiihrien
Romposition, zu gewichtlos erscheinen.

Daher wiederholt er, wie vorauszusehen war, nicht nur den
ersten Salz, und zwar in erhohter Gestaltung, —
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sondern auch noch den zweiten Satz und, nach einem Orgelpunkte
von drei Takten, abermals den ersten, diesen zu rollender diatoni-
scher Begleitung. Diese Reihe von fiinf Sitzen (die Wiederholun-
gen BiIIf_’,‘BI'E-H-IIHL’-i,), die durch Inhalt, Schlussweise und ununterbrochen
fortllutende Begleitung als Eine Masse erscheint, dient als Haupt-
salz: sie endet mit einem Ganzschluss, aber unvollkommen, —

L70

mithin weiterer Entfaltang entgegenfiihrend.

Hier nun erhebt sich die Komposition. Noch als Nachklang
der vorherigen harmonischen Figuration, aber gesteigert, wird mit
diesem Satze, —

A
 — | e —— e e

der sich in hoherer Akkordlage und Akkordumkehrung wiederholt,
zn dem ersten Seitensatze iibergeleitet; dass der vorstehende
Salz nicht selber der Seitensalz ist, zeigt sowohl seine Gestalt, als
seine Stellung im Tone des Hauptsalzes.

Der Scitensatz nun bricht tosender, in der Parallele, herein.
Dies —
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ist sein Vordersatz, der sogleich in der hiohern Oktave wiederholt
wird, worauf der Nachsatz —

5
===

== ,,_—__J
¥ [ |
5= B ¥

und dessen im Bass veriinderte Wiederholung, — der Bass bildet
sich so,
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in der tiefern Oktave folgt. Ein Anhang iber der schon zuvor
angekniipften Sechszehntelfigur im Basse, —
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der sich  mit Verlingerung des letzten Siitzchens (a.) wiederholt,
fiihrt allmiiblich 1(‘1||]|r"mni zum Schlusse.

Ueberblicken wir hier das Bisherige, so iiberzeugen wir uns
wieder (wie bei jedem wahren Runstwerke) von der \mnunfinnkml
und Folgerichtigkeit, mit der Eins das Andre bedingt und Eins
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zum Andern sich verkniipft. Die Weise des Haupisalzes kann na-
tiiclich nur aus dem ganzen Zug der Somate in ihrer Wahrhaftig-
keit aufgewiesen und muss hier, wo dazu noch nicht Zeit ist, als die
rechte vorausgesetzt werden. Nimmt man aber das an, erkennt
man das erste Sitzchen (No. 166 und 168) fiir recht, so ist sogleich
klar, dass dies Gebilde zu leicht war, zu einer formlichen Periode
als Hauptsatz fiir ein grosses Finale, oder yielmehr nach dem Vor-
dersatzschluss auf der Tonika zu einem ersten Liedtheil’ ausgedehnt
zu werden; oder wiirde ein Lied mit diesem ersten Theile —

o s e

(denn so ungefihr hiitte er sich gestalten miissen) geniigt haben,
wiirde er nicht bei dem leichten Inhalt zu formell und beschwert
mit einer gar nicht in ihm liegenden Bedeutsamkeit aufgetreten sein?
Ihm sagte die spielende Wiederholung (in No. 166) besser zu. —
Damit war der weitere Hergang des Hauplsalzes, aus dessen steter,
erst sanfter, dann gesteigerler Bewegung dann wieder dic Weise
des Seitensalzes bedingt. Oder sollte derselbe nach dem sanflen
Hauptsatze noch ruhiger und damit schlifrig, — oder im ‘grellen
Widerspruch mit der angereglen Stimmung scharf accentuirt, —
oder durfte er nach einundsechszig Takten voll Sechszehntel und Vier-
tel wieder mit der Sechszehntel- und Viertelbewegung auftreten? —
So war seine Gestalt und namentlich seine Bewegung in Sechs-
zehnteltriolen und gegeniiberstehenden Achteln nothwendig. Nun
aber lag nichts niher, als unter Beibehaltung der Triolenbewegung
diec Auflssung der Achtel in Sechszehntel (No. 174) und damit
(No. 175) die nithige Beruhigung und Riickkehr in dic Bewegung
des Hauptsalzes, der jetzt, wie wir wissen, wiederholt werden muss.

Allein wie soll der Uebergang zu ihm geschehn? Ein Gang ist
nicht anwendbar, da wir aus der lebhaften Bewegung noch nicht
zur Ruhe gekommen sind und der zu erwartende Hauptsalz wieder
Bewegung bringt. Dennoch bedarf es einer Ueberleitung aus 4 moll
in den Hauptton. —

Beethoven schliesst den Anbang firmlich ab und lisst ihm, in
derselben Tonart, eine Erinnernng an den Hauptsalz folgen; —

weil also das ganghafte Wesen bis jelzt vorgeherrscht hat, muss
nun statt des erfoderlichen Ganges ein Satz, und zwar in hochster
Binfachheit auftreten. Dieser Salz wird auf F wiederholt, selat
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nochmals auf & ein, dehnt sich aber hier, im Dominantakkorde,
iiber acht Takte aus und fiihrt nun ohne Weiteres die vollstindige

und genaue Wiederholung des Hauptsatzes herbei.

Der zweite Seitensatz tritt in Cmoll und in der Bewe-

gung des Hauptsatzes —

sempre forte
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auf. Dieser enge Anschluss ist durch den schon ausgepriigten
aufgeregten und oft stiirmischen Rarakter des Ganzen motivirts aber
es folgt auch sogleich daraus, dass hier abermals von keiner scharf
geformten Perioden- oder mehrtheiligen Liedform die Rede sein
kann; die Rapiditit des Ganzen fodert kurze rapide Siitze. So wird
denn der erste Satz auf /' wiederholt und — mit einer Art von

Nachsatz (in gleicher Ausfiihrung) —

hern desselben. Er wird sofort vollstindig, mit einer Gegenstimme
in Sechszehnteltriolen, wiederholt, also nochmals in As geschlossen.
Um diesen befremdenden Ausgang mit dem Hauptione (Cmoll) zu
versohnen, fiihrt eine Umbildung des Satzes —

all’ 8va

unler einem Gegensalz in Sechszehnteltriolen auf einen Schluss in
Cmoll; auch dieser neue Satz wird wiederholt, und zwar in der
Oberstimme, wiihrend der Bass die Triolenbewegung in freier Nach-
ahmung ibernimmt. Dann bildet ein Anhang, an den Nachsalz ge-

kniipft, einen stark befestigten Schluss.

Auch hier kann von einem Gange zur Wiederholung des Haupt-
satzes nicht die Rede sein, noch weniger wie nach dem ersten Sei-

lensatze, da sich die Masse der Bewegung vergrossert und gestei-




gert hat. Beethoven ergreift daher wieder den Satz (No. 177),
der vom ersten Scitensalze zuriickgefiihrt hatte, jetzt zuerst in
Asdur, dann in Fmoll, und zum dritten Mal in Des dur. Hier wird
2 ;. . . . ) 2
der letzte Abschnitt zweimal wiederholt und mittels der Schlussak-
korde noch um drei Takte erweitert, und nun beginnt in dieser
Weise —
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ein Gang iiber des, as, es, b, f, ¢, der sich nach nochmaliger Be-
setzumg von F aul C niederlisst. Mit breiten Arpeggien in Sechs-
zehnteln werden nun auf €, dann auf F, dann auf B orgelpunkt-
artige Gangsliicke (zu je dreimal zwei Takten) gebildet, mil ge-
mischten Sechszehntelfiguren iiber es, as, des, g pach € und von
da weiter auf die Dominante gegangen. Hier entfaltet sich ein
breiter Orgelpunkt, der schon den Anfang des Hauplsalzes verneh-
men lisst und zu demselben zuriickfihrt.

Ehe wir weiler gehn, zieht die Modulation der vorherigen Par-
tic unsre Betrachtung an.

Beethoven hat den zweilen Seitensatz in Cmoll eingefiibrt, also
durch Tonika und Dominante in niichster Verbindung mit dem Haupt-
satz und dadurch dem fliessenden Wesen der ganzen Romposition
am angemessensten, wihrend die Verwandlung des Tongeschlechts
(nach C'dur Cmoll) den nothwendigen Gegensalz vermittelt. Kine
andre Molltonart war im Kreise der Verwandten nicht vorhanden,
da A moll schon [iir den ersten Seitensalz benutzt worden: unter
den Durlonarten wire & dur am wenigsten frisch (No. 167 u. a.),
Fdur zu weich und als Unterdominante eine Herabstimmung, As dur
zu feierlich, Edur gegen den unschuldig spiclenden Hauptsalz zu
glinzend feurig™) gewesen.

Hierans folgt alles Weitere. Nach dem lkarakter des ganzen
Tonstiicks und nach seinem eignen Eintritte (No. 178) konnte der
Seitensatz nicht fiiglich strenge Perioden- oder mebrtheilige Lied-
form annehmen. Daher wendet er sich weder in die Dominante
(das ohnehin so viel gebrauchie &), noch in die Parallele, sondern
in die Unterdominante Moll und von da in deren Parallele, um von
da den umgekehrten Weg —

C'moll, Fmoll, As dur,
Asdar, IF'moll, C moll

#) Vergl. die allgem. Musiklehre, 8. 331 der 6. Auflage.
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zuriickzumessen. Was also an der Modulation fremd und gewagt
erscheint, wird nicht bloss durch die oben (5. 172) erwihnte Wieder-
holung, sondern auch durch den gemessenen Riickgang erliutert und
beschwichligt.

Nun aber stehn wir wieder auf derselben Tonika, iiber der
der Hauptton zuriickkehren soll, oder vielmehr, wir haben sie im
Wesentlichen noch gar nicht verlassen. Daher bedarf es eines
breiten modulationsreichen Gangs, der die Tonart aus dem Sinn
riicke, damit sie frischer wiederkehre.

Der Hauptsatz kehrt jetzt wieder, aber abgekiirzt; sein
erster Abschnitt tritt sogleich in der No. 169 gezeigten Geslalt aulf,
dann der zweite, dann der erste, der wie in No. 170 schliesst.

Hiermit ist dér Rondoform im Wesentlichen genug gethan;
durch die lebendigen Seilensilze hat sich aber das Bediirfniss er-
zeugt, auch den Hauptsatz zu erhchter Lebendigkeit zn steigern;
ohnehin bedarf der weit gefiihrte Satz eines durch Anhiinge befestig-
ten Schlusses.

Dies bereitet der Romponist schon durch abgekiirzte Darstel-
lung des Hauptsatzes vor; sie lisst dessen nochmaliges Erschei-
nen voraussehn. Zuniichst kehrt das Motiv des ersten Gangs (No. 171)
wieder, leitet aber nicht zum ersten Seitensatze, sondern in bedeu-
tenderer Ausfiihrung abermals auf die Dominante zu breitem, bloss

akkordisch ausgefiilllem Orgelpunkt. - Dann kehrt — und zwar im
Prestissimo — der erste Satz des Hauptstiickes wieder, wird figu-

rirt, gangartig weiter gefiihrt, in F wiederholt, und nach Darstel-
lung des zweilen Satzes (No. 167) auf & und weil modulirenden
Zwischengingen nochmals in Cdur und Cmoll, in Asdur und
Fmoll, und abermals in Cduar aufgestellt, worauf endlich der or-
gelpunktartig an der Tonika festhaltende Schluss (der letzte Ak-
kord wird allein funfzehn Takie weit figurirt oder wiederholt) er-
folgt.

So endet dieser reiche, eben so feurig als leicht bewegte Satz.

Hat man erst die Lebendigkeit und Wirme seiner lonzeption em-
pfunden und dann die tiefe Verniinftigkeit seines Baues, die Folge-
richtigkeit jedes seiner Schrille erwogen: so wird wieder einmal
einlenchtend, dass die hichste Freiheit des Riinstlers nichls Andres
ist, als die hichste Verniinftigkeit, dass das wahre Runsigeselz kein
andres ist, als die Runstvernunfl, und endlich, dass Kunst und Runst-
lehre nur dann aus einander kommen oder einander widersprechen
kdnnen, wenn eine — oder beide in der Irre gehn.

Die rdumlichen Verhiltnisse dieses Rondo’s sind iibrigens folgende :
Hauptsatz -. WPEEN, LT O IiaE 062 Takte,
erster Seilensalz mit dazu gehirigen Giingen

QUER SMIZENLE. = b 1505 s [l lnIE et DOh T
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Hauptsalz wie zuvor. . . . . « . . . . . 02 Takte,
zweiter Seitensalz mit den Giingen . . . 138 -

Hauptsatz bis zum Prestissimo . . . . ", 90 -
Anhang (Prestissimo) . . . . ... ... 141 -

Die Konstruklionsordnung und Verhiiltnissmiissigkeit der einzel-
nen Partien machen das Ganze eben so leicht beweglich als fasslich.

Kiinfter Abschnitt.
Die vierte Rondoform.

Ueberblicken wir die bisherigen Geslaltungen des Rondo’s, so
hat sich die Entwickelung zuniichst als eine quantitative, als ein
Zuwachs an Massen der Romposition erwiesen. Wir gingen vom
einfachen Lied aus, fiigten einen Gang, dann einen Seilensalz, end-
lich zwei Seitensiitze nebst Gingen und Anhang zu. Es fragt sich,
ob nicht noch eine — wo nicht gar noch mehrere solche Erweite-
rungen stallfinden, ob man nicht nach den bisherigen Formen ein
Rondo mit drei oder noch mehr Seitensiilzen aufstellen konne?

Unmoglich, das sieht man leicht, wiir’ eine solche Erweiterung
nicht; aber sie wiirde keine erwiinschien Resultate bringen. Ihr
Schema

HS—SS 1—HS—SS 2— HS—SS 3—HS

zeigl schon, warum. Man miisste dreimal in den Hauption zuriick
und dazu drei mehr oder w eniger alwr('dchn[r Orgelpunkle auf der-
selben Stufe bilden; man miisste viermal den Hauptsalz bringen und
gewirtigen, dass iiber dem zweilen und dritten Seitensalze der
erste ganz vergessen wiirde; zum Schlusse wiirde das Bediirfniss
eines Anbangs in gleichem Verhiltnisse mit der Ausdehnung er-
wachsen und eine finfte vollstindige oder theilweise Auffihrung des
Hauptsatzes kaum zu umgehen sein. Diese bedenklichen Verhilt-
nisse wiren nicht die einzigen; es wiirde selbst dem begabtesten
Komponisten selten verginnt sein, in einer einzigen unabgebrochnen
Romposition vier (('H(‘nmlfc (den Hauptsatz und die i:c1 Seiten-
silze) aufzustellen , {hf- gleichwohl durch Stimmung und innere Be-
ziige eine cinheitvolle Gesammimasse bildeten; es wiirde nicht leicht
gelingen, fiir so viele Hauptpartien und die nn1|nnml Verbindungs-
glieder einen einheitvollen und dabei nicht einténigen Modulations-
plan durchzufiihren.

Wir befinden uns also hier an einer Formgrinze, deren
Ueberschreitung zwar méglich, nicht aber rathsam erscheint, und
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deshalb — so viel dem Verfasser irgend bekannt — auch noch nie-
mals von einem namhaften Kiinstler unternommen worden ist. Sties-
sen wir doch schon in der dritten Form auf die Gefahr, weitschweifig
und ermiidend zu werden! Schon in ihr fanden wir uns mit so viel
von einander geschiednen, im Grunde doch nur an einander ge-
hingten, nicht in einander verwebten Parlien beladen, dass
wir Bedacht nehmen mussten, die Masse bald da, bald dort durch
Abkiirzung einzelner Theile zu erleichtern.

Aus dieser Erkenntniss geht das Streben nach innigerer Ver-
webung der einzelnen Partien hervor und fiihrt zu den weilern For-
men des Rondo’s und der Sonate. Auf der andern Seile ist hier
der Grund zu suchen, warum die dritte Rondoform, besonders in
schneller Bewegung, ungleich sellener angewendet worden ist, als
die nun folgenden; der Romponist fand sich entweder an den ersten
Formen begniigt, oder iiber die dritte hinausgezogen zu fester aus-
cebildeten.

Worin hat die Lockerheit, der Mangel an festerer Verbindung
in der dritten Rondoform seinen Grund? Darin, dass stels ein Satz
nach dem andern auf- und wieder abtritt, und nur aul den Haupt-
satz mit Nachdruck zuriickgegangen wird; die beiden Seitensilze
fallen einer wie der andre dahin, um nie wiederzukehgen ; hach-
stens kann im Anhang auf sie hingedeutet werden. Damit steht
in Verbindang, dass zuletzt auch der Hauplton keinen hinlinglichen
Inhalt bekommt; in ihm kehrt der schon zweimal gehorte Hauptsaiz
wieder, der kaum durch den Anhang mit dem letzten Seitensatz und
Gang in Gleichgewicht geselzt wird.

Hier ‘tritt die vierte Rondoform ausgleichend ein. Die
dritte hatte der Hauptsache nach folgendes Schema :

HS SS 1 HS Sy 2 HS.

Die vierte will den letzten Aufiritt des Hauptsatzes, auch ab-
gesehn vom Anhange, verstirken, greift also zum ersten Seiten-
salze — denn der zweite ist ja eben dagewesen — und lisst ihn
dem Hauplsalze nochmals folgen. Dies ist der karakteristische
Zug der neuen Form, deren Hauplbestandiheile sich in diesem
Schema

JHS SS 1 HS SS 2 HS SS 1

darslellen. \

So bildet Hauptsatz und erster Seilensalz eine enger zusam-
mengehirige Masse. Dies war schon in den frithern Formen durch
die meist engere Verkniipfung beider angedeutel; jetzt wird es bei
der gemeinschaftlichen Wiederholung beider entschieden und durch
die Modulation nock mehr belestict. Denn da nunmehr der
Seilensatz, abgesehn vom Anhange, den Schluss macht, so versteht
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sich von selbst, dass er zuletzt im Hauptton auftreten muss. Aber
auch in seinem ersten Auftreten schliesst er sich nun gern dem
Hauptsalze ndher an, indem er seinen Sitz in einer nichstver-
wandten Tonart (Oberdominante oder Parallele) zu nehmen liebt.

Die Abweichungen der neuen Form von der vorhergehenden
sind sonach zwar entscheidend, doch aber nicht in dem Maasse neu-
ernd, dass wir uns nicht auf den Nachweis an einigen bekannten
Kompositionen beschrinken diirften.

Den ersten finden wir im Finale von Beethoven’s Asdur-
Sonate, Op. 26.

Der Hauptsatz hat periodische Liedform. Dies —

Allegro,
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bringt denselben Inhalt in der Umkehrung und macht ordnungs-
miissig einen vollkommnen Schluss im Haupttone. So entspricht
dieser Satz dem bei der vorigen Form in Bezug aul das schnelle
Tempo Gesagten.

E's musste nun zum ersten Seitensalze forigeschrilten werden.
Hier zu bedurltees eines Uebergangs, und zwar in beweglichen oder
doch abgesonderten Siitzen; denn dem Sinne der ganzen Sonate ge-
miss und entsprechend der Tendenz, die das Finale schon durch
den Hauptsatz erhalten, konnten auch die Seitensitze nicht fiiglich
andre, als bewegliche Gestalt haben. Beethoven bildet jetzt diesen
Salz, —

| BA el E i ae T s
der in der Umkehrung in Esdur und noch einmal, in erster Slimmlage,
in Asdur, hier aber mit einer abschliessenden Verlangerung, —
25 2 und 4 Takte, —
Marx, Komp. L. 11I. 3. Aufl, 12
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wiederholt wird. Dieser ganze Satz von acht Takten wird noch-
mals in der Umkehrung wiederholt. Nun erst wird aus den drei
ersten Vierteln des Hauptsatzes (No.182) ein Salz gebildet (er ist
No. 188 «. zu sehn), der uns nach Es bringt; er wird wiederholt
und fiihrt nach B.

Hier tritt sofort der erste Seitensatz ein. Dieser Ab-
schnitt, — a@., —
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wird erst wortlich, dann in der Umkehrung (6.) wiederholt, hier
erweitert und in freier Weise, mit dem Salz a., —
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der noch zweimal erweitert (bei ., zuletzt wieder eine Terz hoher)
wiederkehrt , beschlossen. Ein kurzer Orgelpunkt fihrt zur Wie-
derholung des Hauplsalzes.

Ueber diesen ist, ehe wir weiter gehn, eine kleine Unter-
suchung nothwendig; er zeigt eine neue Gestalt, die wir in spi-
tern Formen iafters wiederfinden werden.

Oben haben wir kurzweg die in No. 182 und 183 skizzirte
Periode als Hauptsalz bezeichnet; sie ist auch unstreilig der hern
desselben und in sich vollkommen abgeschlossen. Allein ihr Inbalt
ist gangartiger Natur; wir sehn in No. 182 einen Gang, der nur
in seiner zweiten Hiilfte zu einem Satz abgeschlossen wird, und zwar
wieder in fliessender gangartiger Weise; sogar Vorder- und Nach-
satz sind durch keine Unterbrechung des Sechszehntelflusses geschie-
den. Dies geniigt dem Komponisten als Grundlage seines Finale
nicht, am wenigsten kann er nach einem ganghaften Salz noch einen
Gang bringen. Daher stellt er, wo der Fortschritt zum Seitensalz
erwartet wird, wieder einen Satz (No. 184) auf, und dieser Salz
schliesst sich mit seinen Wiederholungen abermals in periodischer,
wenn auch nicht nach der Grundform geregellter Weise ab. So
haben wir hier einen zweiten periodischen Bau im Sitze des Haupt-
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satzes, den wir durchaus zum Hauplsatze rechnen miissen, da der
Seitensatz (No. 18D) erst spiler, und — wie sich’s gebiihrt — 1n
einer andern Tonart auftritt, auch der Gang nach dem Seilensalz
erst nach jenem zweiten Llﬂli.‘i.’ﬂ?’. und mit andern Motiven erfolgt.

Oder ist der zweile Satz nur als zweiter Theil des ersten zu
achten? Gewiss nicht. Er ist aus ganz neuen Motiven gebildet,
und es miisste sonach ein dritler lhe:l folgen, der den ganzen oder
doch den hauptsichlichen Inhalt des ersten Theils mr_'.clellu.u,hlrz; auch
wiirde man nicht zwei oder drei Theile in dieselbe Tonart stellen
und auf derselben Tonika schliessen.

Wir haben mithin

einen aus zwei Liedsidtzen bestehenden Hauptsatz

vor uns; jeder der Liedsiitze ist ein fiir sich selbstindig und befrie-
digend abgeschlossner periodischer Bauj; der zweile mi. eingelreten,
weil sich nach dem ersten weder der Seilensalz noch ein Gang
giinstig ankniipfen liess; auch der zweile gab zu beidem keinen
\n]aas} und so wurde zum ersten zuriickgegangen, um seine Motive
jetzt gangarlig zu benulzen. Ohne die L“I}:L-Ell_‘-llh[(.‘.“llllg des zwei-
ten Satzes wiirde dasselbe Moliv, das schon im ersten Satze zehn-
mal gewirkt hatte, fir den (ang ermiidend abgenutzt worden sein,
oder der [mmpomsl. hitte mit fremden Moliven einen Gang bilden
und damit den Satz um alle Haltung bringen miissen. — Es zeigt
dieser zweite Liedsatz in einer hchern Bildung dasselbe, was
wir schon S. 105 erfahren haben, wo wir statt eines Ganges einen
iiberleitenden Zwischensatz rathsam fanden.

Nach der ersten Wiederholung des l]{lllpl‘iEHZC s, und
zwar beider Liedsitze aus No. 182 uml 184 (so dass wir hier die
letzte Bestirkung unsrer obigen Bestimmung erhalten), tritt ohne
Weileres der zweite Seitensatz in Cmoll ein. Er bildet
einen regelmissigen ersten Theil mit einem Schluss in der Domi-
nante G moll. Statt des zweiten Theils aber tritt der Kern des-
selben mit einem zweitaktigen Satze nochmals in & moll auf, wie-
derholt sich zweimal mit Schlussfillen auf Fmoll, noch einmal mit
einem Schluss in Esdur, und hier wird mit einem kurzen Orgel-
punkt zur Wiede ;Imluuu des Hauptsatzes fortgegangen, die
abermals beide Liedsiitze d{'wwlfmn qubldmhn wiederholt.

Bis hierher ist nur die Doppelmasse des Hauptsalzes neu ge-
wesen; nun konnte moglicher Weise mil oder ohne Anhang ge-
schlossen werden und wir bitten dann ein Rondo dritter Form vor
uns.  Allein es wire weder rathsam gewesen, mit dem zweilen
Liedsatze (No. 184) zu schliessen, noch aus dem Hauplsalze sofort
(S. 178) cinen Gang und Anhang herauszuheben; auch der zweite
Seitensatz, der ohnehin eben dagewesen, hitte — wie sein Hern
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zeigt — dazu keinen giinstigen Stoff gegeben.

Hiermit war also der Uebergang zur vierten Rondoform gebo-
ten. Beethoven geht nach dem Abschlusse des Hauplsatzes, also
von dem in No. 184 angedeuteten Liedsalze, mit einem aus dem
ersten Liedsatz (No. 182) entlehnten Sitzchen (a@.) —

weiter nach Esdur, mit dessen Umkehrung nach Bmoll, mit aber-
maliger Umkehrung nach Fmoll und eben so nach Cmoll; darauf
wird das Schlussmoliv (¢.) ergriffen und damit der Gang zu einem
Halbschluss im Hauplton, also auf der Dominante Ks, gefliihrt, wo
denn der erste Seitensatz eben so eintritt, wie das erste Mal
auf der Dominante von Esdur, und vollstindig durchgefiihrt wird.
INun ist es auch thunlich, aus den Motiven des eigentlichen Haupt-
salzes (No. 184) einen Anhang zu bilden; es geschieht in Orgel-
punktform aunf der Tonika.

Ueberblicken wir den Modulationsplan in seinen Hauptpunk-

ten, so ist er folgender; — wir wollen die beiden Liedsitze des
Hauptsatzes 4. und B. nennen.
HS SS1 HS 5SS 2 HS SS1
e ela il M
A B A B A B

Asdar Esdur  Asdur Cmoll Asdur _Asdur.

Hier sowohl, wie bei der Abwiigung der einzelnen Massen, —
Giinge und Anhang zu den vorangehenden Siitzen gezihlt, —

HS SS1 HS SS 2 HS SS1 und Anhang

32 20 28 28 38 31
wird die grossere und inpnigere Zusammenordnung der Massen und
die kriftigere KRonzentrirung auf dem Hauptlon einleuchlend ; beides
verdanken wir dem Forlschritte zur vierten Form.

Noch eine Bemerkung kniipfen wir an dieses Rondo.

Es bestebt fast nur aus Sitzen — und dennoch ist nicht das
Element des Salzes, sondern das des Ganges darin vorhérrschend.
Woher dies? Erstens, weil alle diese Sitze mehr oder weniger
ganghaften Inhalt haben; zweitens, weil aof keinen besondres
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Gewicht gelegt wird, wie etwa auf die Hauptsitze in den Formen
langsamer Bewegung. Ja, der Hauptsatz besteht hier zum ersten
Mal aus zwei vollkommnen Liedsitzen; aber eben weil ihrer zwei
in derselben Tonart neben einander gestellt sind, haben beide weniger
bestehende HKraft, als ein einziger mehriheiliger oder sonst (elwa
durch Wiederholung, vergl. Anhang H, No. +{3) mit Nachdruck
ausgefihrter.

Ein zweites Beispiel fiir unsre Form giebt das Finale der A dur-
Sonate, Op. 2, von Beethoven.

Der ungemein reizende Hauptsatz hat zweitheilige Liedform.
Dies —

ist der Vordersalz; der Nachsalz wiederholt den ersten Abschnitt
(Takt 2 e~fis auf dem Quintsextakkorde auf @is) mit einem Schluss
in Edur. Der zweite Theil hat einen figurativen Vordersatz auf
dem orgelpunktartig festgehaltnen e; der Nachsalz bringt - den
ersten Abschnitt (No. 189) wieder und schliesst anf der Tonika.

Da dieser Satz keinen erwiinschten Stoff zum Fortschreiten bie-
tet, so wird ein zweiter beweglicherer —

- ﬂ'ﬁ—ﬂ(—lll

angekniipft, der mit noch zwei Taklen fester schhiesst. Allein iiber
den Schluss hinweg fiihrt die ununterbrochne Sechszehntelbewegung
zu einer Wiederholung in der hohern Oktave und da zu einem

wiederholten Schlussfall in Edur. — Man sieht hier einen Haupt-
salz von festerm Hern, das Saizartige mehr wie im ersten Beispiel
befestigt (das Tempo — Grasioso — ist auch ein weniger schnel-

les), und darum war der satzmissige Abschluss des zweiten Gedan-
ken (No. 190) nicht, wie im ersten Falle, bedingt.

Mit dem Schlusse des in No. 190 angekniipften Ganges setzt
nun der erste Seitensatz ein. Dies —
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1st, iiber fortgehender Sechszehnlelbewegung, sein Hauptinhalt; zwei-
mal wird dieses Silzchen mit gesteigertem Anfang wiederholt und
dann mit einem kurzen Gang iiber Ddur, Cismoll, Hdur nach £ dur
zu einem Halbschluss auf B gefiihrt, worauf nach leichtem Orgel-
punkte die vollstindige Wiederholung des Hauptsatzes folgt.

Der weitere Verlaul wird uns die vierte Rondoform eben so
bestimmt zeichnen, wie das erste Beispiel. Hier aber tritt noch
ein, wenn auch nicht durchgehender, doch hiufig anzutreffender

neuner Rarakterzug
dieser Form, und zwar

am zweiten Seilensatze
hervor. '

Blicken wir noch einmal auf das erste Beispiel (S. 177) zu-
riick, so zeigen sich beide Seitensiilze, besonders aber der zweile,
im Vergleich zum Hauptsatz in untergeordneter Entwickelung; es
liegt sogar im Karakter jener Homposition, dass auf keinen der vier
Sitze (S.179) vornehmliches Gewicht gelegt wird, sondern alle
fliichtig vor uns dahin eilen. Demungeachtet zeigte sich schon dort
(man betrachte nur das Schema S. 180) ein engeres Zusammenge-
horen von Haupt- und ersiem Seitensatze, theils durch die Modu-
lation, theils durch das beiden gemeinsame Motiv («. in No. 183 und
185), endlich durch den Verein beider am Schlusse, so dass ihnen
gegeniiber der zweite Seitensalz als isolirtere Masse unterschie-
den werden konnte.

Dies ist nun mit voller Bestimmtheit in dem jelzt vorliegenden
Rondo der Fall und wird sich bei vielen, wohl den meisten Kom-
positionen dieser Form zeigen. Es treten
_ drei Hauptmassen
hervor, —

I i =L
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und damit kehrt im* Grossen und Zusammengesetzten die dreithei-
lige Form wieder. Ja, dieselbe ist schon im ersten Gliede
dieser (zestaltung

I
1 _ 2 3
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vorhanden, und auch (abgesehn vom veriinderien Sitze des Seiten-
satzes) im lelzten wieder zu erkennen, vorausgeselzt, dass ein
Anhang, und zwar aus Elementen des Hauptsatzes, wie sich ge-
biihrt, gebildet ist.

Nun aber springt in die Augen, dass im obern Schema die
Partie Il unterliegen muss gegen die andern Partien, deren jede
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aus zwei Silzen und einer Wiederholung (oder Anbang) besteht,
wofern ihr nicht besondres Gewicht ertheill wird. Dies aber
kinnen wir jetzt an dem B eelhoven'schen .4 dur-Rondo beob-
achten.

Man erwige vor allem, dass der Hauplsalz vollkommen aus-
gebildet, der erste Seilensalz aber ohne besondern Nachdruck (dazu
hitte erst mach Th. I, S.219, in die Dominante der Dominante, von
A dur iiber Hdur nach E dur, gegangen werden miissen) eingefiihrt
und nicht periodisch ausgefiibrt, nicht einmal bestimml abgeschlossen
und eben so gelinde in den Hauptsalz zuriickgegangen ist.

Nun beginnt der zweite Seitensatz. Schon seine Aus-
dehnung giebt ihm das Uebergewicht gegen jeden vorigen Satz. Es

hat nimlich — unter Zurechnung der Ginge —
ders HauDtsalz, e -irinsioldis stisiine Uil e ot 26 Takte,
 ioth LS R SAL G Sl ey S st e el e
- Hauptsatz (seine Wiederholung ohne Giinge) . 16 -
- gweite Seitensatz — mit den Wiederholungen 33 -
also fast gleiche Ausdehnung mit der vorhergehenden Masse.
Dieser Seitensatz tritt ferner, — in 4 moll, — mit einer ganz

neuen Figur (Achteltriolen) und schon dadurch im scharfen (egen-
satze mit dem Vorigen auf. Es bildet sich ein scharf gezeichneter
erster Theil mit vollkommnem Schluss in Cdur, und zwar der Vor-
dersatz wie bei a., —

(A4 moll) 4 a
-,

der Nachsatz unter Umkehrung beider Motive (4.) aus demselben
Stoffe. Eben so fest geformt bildet sich aus demselben Stoffe, —

unter Riickkehr auf den Anfang (No. 192 a.), der zweite Theil,
der seinen Vordersatz in Emoll (der letzte Akkord wird sogleich
zum Dominant- oder Nonen-Akkorde von .4 moll), den Nachsatz aber
in 4moll sehliesst. Der erste Theil war ganz wiederholt worden,
auch .der zweite wird wiederholt; vom vorletzten Takt an aber
bildet sich ein Orgelpunkt, der nun den vollstiindigen , etwas ver-
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inderten Haupisatz zuriickbringt. Eben so kehrt auch der
erste Seitensatz wieder, und zwar im Haupttone; die Ueber-
leitung bildet der schon zuvor (No. 190) gebrauchte Gang, nur
dass der Schluss in Edur nur einmal gesetzt und dann e sogleich
als Dominante festgehalten, also wieder auf den Hauptton zuriick-
gegangen wird.

Hiermit ist dem Wesentlichen der Form geniigt. Es schliesst
sich nun noch ein Anhang an, der mit l'll.il]l]l"[:l(‘hl‘ll Wendungen
erst den Kern des ”dlip[h;lli(‘s, dann den des zweiten Seitensatzes,
endlich nochmals den Hauptsatz bringt. Die reizendsten, gefiihlte-
sten Wendungen schenkt uns ”(‘f‘l,llﬂ‘-('!l in diesem Anhange ;
wer hiitte sie empfunden und kénnte auch nur eine davon auszu-
loschen wagen! Und dennoch wird man sich das Gefiihl, dass hier
etwas zu viel geschehn, wohl nicht ableugnen kénnen. Der Haupt-

salz ist nach seinem dreimaligen Aulftreten erschopft, und die aber-
nmh-ri., reiche Durchfiihrung seines Hauptgedanken (No. 189), der
nun schon neunmal zu uns gesprochen und im Anhange mu‘h
elfmal theils ausgefiihrt, theils angedeutet wird, erinnert uns an
jene Grinze (S. I.‘:)) iber die das Rondo schwerlich mit Gliick
hinausschreiten wird. Der innerlichst bewegte, in der Verein-
samung der Taubheit lmd des Alleinstehens immer tiefer in sich
\cramkrmlo Sinn des unsterblichen Tondichters hat oft, gegeniiber

=]

dieser Unerschopflichkeit seines Empfindens, die kligliche zeitige
Grinze zu bewahren versiumt, die weniger tief erregte Gemiither
ohne Beschwer finden und .nhl(n- es war dies eine Bedingung
seines Wesens, das, wie jedes sterbliche, seine mangelhaften bu—
ten haben musste. Solche Erkenniniss vertrigt sich nicht bloss
mit der reinsten \-'L'{‘L'iu‘lmh' und liebevollsten D.lemrl\mf sie ist
auch Pflicht gegen uns und die Jinger. An den Thaten dvl' Vor-
ginger sollen wir uns zu der Wahrheit erheben, die ihre wie unsre

Aufgabe und Pflicht war, in der sie wahrhaft fortleben und fort-
wirken, —

Ein drittes Beispiel giebt die Cdur-Sonate Beethoven’s,
Op. 2, ebenfalls im Finale. Hier diirfen wir uns schon kiirzer
fassen und, vornehmlich das vom vorigen Abweichende hervorheben.

Der Hauptsatz ist, streng genommen, eine Periode von
zweimal vier Takten, deren Vordersalz —
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nur etwa durch den Sehluss nach G dur hin bemerkenswerth ist.
Nun setzt ein ganz abweichender Salz ein, —

oleichsam ein zweiter Theil, der nach Gdur und zur Wiederkehr
des obigen Vordersalzes (No. 194) fiihrt. Dieser aber macht einen
Schluss nach Ewmoll hin und geht mit dem Motiv a. aus No. 194
weiter fort nach Ddar. Hier wird die Tonika zur Dominante und
auf ihr, also nun in Gdur, der erste Seitensatz gebracht,
Es ist nur ein Salz, der frei ausgeht, wiederholt und noch freier
canghaft fortgefiihrt wird.
Hier nun wird Beruhigung nithig; der letzte Gang —

|
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zumal im Tempo eines Allegro assai — ist zu unstit und hastig,
als dass er unmittelbar in den Hauptsaiz fiihren kénnte; es wird
erst ein Orgelpunkt (in diesem Siitzchen —

und dessen Wiederholung in héherer Oktave) gebildet und dann in
leichterer Weise zum Hauptsalze zuriickgekehrl.

Allein nun zeigt sich, dass der Komponist den Hauptsatz eben
so angesehn, wie oben wir, und den zweiten Salz (No. 199) nicht
eigentlich dazu gerechnet hat. Dieses zweite Stiick bleibt weg;

dafiir wird mit dem Kernsatze (No. 194) kriiltig weiter gearbeitet, —

und nach zwei Wiederholungen auf D und E (ohne Schluss der letz-
ten) ‘\\'mlt'r gegangen zu dem sehr breit und ruohig ausgefiihrien
zwellen Seitensatze.
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Die niichste Wiederholung des Hauptsatzes geschieht vollstin-
dig, oder vielmehr iibervollstindig; denn die ganze Periode (No. 194)
wird in der Umkebhrung (frei) wiederholt und dann auch noch der
unwichtigere Satz No. 195 mit der Wiederholung des Kerns nach-
gebracht. Der ‘weitere Verlaof dieses feurig, voll geniigend und
doch nicht zu weit ausgefihrten Satzes bietet nichts Neues fiir
unsre jetzige Betrachtung.

Sechster Abschnitt.
Die fiinfte Rondoform.

In der vorhergehenden Rondoform traten schon immer deutlicher
drei Hauptmassen hervor, deren erste und dritte aus der Vereini-
gung von Haupt- und ersiem Seilensatze bestand. Diese Vereini-
gung sprach sich am kenntlichsten in der letzten Masse aus, wo
der Seitensatz sogar seine Tonart verliess, um sich auch in dieser
Hinsicht dem Haupisaiz eng anzuschliessen.

Hiermit ist allerdings in Vergleich zu den frihern Formen das
Gewicht des Hauptsatzes vermindert, und es wird ein solches Ge-
wicht auf die Vereinigung des Seitensalzes mit ihm gelegt, dass
man Haupt- und Seitensatz vereint als ein einigeres Ganze ansehen
muss und mehr aul sie, als auf die nachfolgende (mittlere) Auffiih-
rung des Hauplsatzes ankommt.

Diese Erkenntniss filhet zur fiinften Rondoform.

Ibr erster Rarakterzug ist der, dass sie den Verein von
Haupt- und Seitensalz bekriltigt, so dass derselbe

als besondrer Theil
der ganzen Komposition dasteht. Dieser Theil schliesst mit oder
nach dem Seitensatze; wie, — das wird sich weiterhin zeigen.
Darauof tritt der zweite Seitensatz
als zweiter Theil,
und die letzte Wiederholung von Haupt- und erstem Seitensalz
als dritter Theil
auf, das Ganze hat mithin diese Form,
| I1 I
HS SS1 SS2 HS SS1
eine Form, die an das friihere Schema (S. 182) erinnert.

Man bemerkt hier, dass die mittlere Aufstellung des Haupt-
satzes unterblieben ist. In der That erscheint sie — und das ist
der zweite harakterzug — aus Griinden, die wir gleich er-
fahren werden, entbehrlich, oder doch im Vergleich zu den friihern
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Formen unwichtic. Wir erkennen, dass nur besondrer Antheil am
Hauptsalze bewegen kann, ihn wie in der vorhergehenden Form
zwischen erstem und zweitem Seitensatze zum zweiten Mal zn
bringen. Allerdings haben wir aber an dieser Wiederholung des Haupt-
salzes festen Abschluss der ersten Partie des Rondo’s (8. 176) und
Befestigung der Modulation gefunden.

Das Nichste und Wichtigste, was wir demnach zu betrachten
haben, ist

der Abschluss des ersten Theils.

Kann mit dem ersten Secitensatze befriedigend geschlossen wer-
den? — Nein. Denn erstens ist er von minderm Gewicht und
loserm Gewebe, als der Hauptsatz ; zweitens sind wir mit ihm eben
in der neuen Tonart angelangt, und es bedarf noch eines besondern
Nachdrucks, in ihr zur Ruhe zu kommen.

Auch ein Gang, der hinter dem Seitensatz folgte, wiirde diese
Kraft nicht haben; der Gang loset und fiihrt weiter, thut also das
Gegentheil von dem, was uns jetzL nothwendig ist.

Wir bediirfen also eines Satzes, der den Schluss unsrer
zusammengeselzten Masse oder unsers ersten Theils befestige, also
eimnes

Schlusssatzes,

wie wir ihn bereits Th. II, S. 83 kennen gelernt haben. Blicken
wir hierbei aul jene Urform aller musikalischen Bewegung,

tuhe, — Bewegung, — Rubhe,

Tonika, Tonleiter, Tonika
zariick, die wir schon Th. I, S. 23 kennen gelernt und iiberall in
steigender Ausbildung und Bewegung wieder gefunden haben, —
z.B.in der Liedform (Th.1I, S.78), in der Fugenform (Th. II, 8. 366),
in den kleinern Rondoformen (8. 103): so sehn wir dieselbe hier
abermals in grosserer Ausdehnung und Bedeutung als

Hauptsatz — Seitensatz mit Gingen — Schlusssalz

verwirklicht.

Hiernach ordnet sich die weitere Lehre sehr einfach. Wir

miissen die Bildung des Schlusssatzes — der einzigen neuen (e-
stalt an unsrer jetzigen Form — und dann die Anordnung und Ent-
wickelung des Ganzen kennen lernen. Der erstere ist friher

(Th. IT) dem dortigen Standpunkte gemiiss, nur als Zugabe behan-
delt worden; hier kommt er ernstlicher zur Erwigung.

A. Der Schiusssaiz.

Die niichsie Bestimmung des Schlusssalzes ist, zu schlies-
sen; sein einfachster und zugleich nothwendigster Inhalt wire da-
her, auf den harmonischen Grundbegriff zuriickgefiihrt, die bekannte
ans Dominant- und tonischem Akkord gebildete Schlossformel.
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Allein diese ist wohl fiir den Ausgang eines Salzes oder einer
Periode geeignet (und auch da wird sie bekanntlich — Th. II, S. 29
— durch Zusiitze erweitert und verstirkt), nicht aber zum lelzten
Abschluss einer Masse von Sitzen und Gingen geniigend. Daher
billet man, je mnach der Ausdehnung und dem Gewicht des
Vorangehenden, Siilze von griosserm oder minderm Umfang, auch
wohl Perioden, oder wiederholt die Sitze mit oder ohne Aenderun-
gen, oder ldsst sogar dem ausgedehntern noch einen kleinern Salz
folgen. Alle diese Gebilde miissen aber ihrer Bestimmung, zum
Schlusse, mithin zur Ruhe zu bringen, getreu bleiben; daher liegt
ihnen allen mebr oder weniger die harmonische Schlussformel zum
Grunde und ist der Inhalt aller mit seltenen Ausnahmen ein beruhi-
gender.

Der unzihlige Mal in Opernsitzen (Arien u. s. w.) und ander-
wirts gehorte Anhang —

T Ercrar

kann hier als erstes und einfaches, wenn auch nicht einfachsles
Beispiel dienen; dieser zweile, —
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der mit dem lelzlen Takt sich, mit der Melodie der Oberstimme
im Bass oder einer Millelstimme, zu wiederholen beginnt, — hat
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wesentlich keinen andern, sondern nur breiter ausgefiihrten Inhalt,

als der vorhergehende Schlusssalz. Er konnte von Takt 12 an sich
. W s - = g " m . .

mit einem Trugschluss in fremde Tonarten wenden, ja lange in den-

selben weilen, wie z. B., —
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in einer fremden Tonart ein neuer Satz eingeschoben, wiederholt
und dann nochmals im Hauptton ein Schlusssatz gebildet, oder der
vorige wieder benulzt werden: — in all' diesen Fillen ist mebr
oder weniger die Grundformel des Schlusses vorherrschend und
die Neigung zum Enden des ganzen Tonstickes empfindbar, nur
bald verzigert, bald durch Abschweife scheinbar aufgegeben, aber
dann wieder ergriffen; wie z. B. dic Abschweifungen in No. 201
und 202 sich schon durch ihre Fremdheit und die Plotzlichkeit
ihres gar nicht weiter motivirten Eintritts als etwas, bei dem es
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nicht bleiben kann, von dem [auf den verlassenen Standpunkt zu-
riickgegangen werden muss, zu erkennen geben.

Mau sieht sogleich, dass es keiner Voriibung fir Erfindung
der Schlusssiitze bedarf, wenn man sich nur ihre eigentliche Be-
stimmung klar gemacht hat. Bildet man sie iibrigens aus Motiven
des Hauptsalzes, so bekommt das Ganze noch stirkern Zusam-
menbalt. Doch ist dies weder nothig, noch immer ausfiihrbar; es
fragt sich, ob das Hauptmotiv zum Schlusssalze geeignet und
ob es nicht bereits hinlinglich in Thitigkeit gesetzt worden ist.

B. Die Anordnung des Ganzen.

Nach der Erliuterung des Schlusssatzes ist die Geslaltung der
fiinften Rondoform leicht zu fassen. Sie zeigt (S. 186) drei ver-
schiedne Theile.

Im ersten Theile tritt der Hau ptsatz und unmittelbar nach
ihm, oder durch einen Zyischengang oder Satz vermittelt, der erste
Seitensatz aul; ersterer im Haupltone, dieser in der Dominante
oder Parallele. Ihm schliesst sich, mit oder ohne Zwischengang,
in derselben Tonart der Schlusssatz an. Hiermit ist entweder der
erste Theil sofort abgethan, oder es wird derselbe vollstindig wie-
derholt, wobei es bisweilen einer Zuriickleitung in den Anfang be-
darf, dergleichen wir schon bei den Liedformen und anderwirts
kennen gelernt haben. Statt der Wiederholung des ersten Theils
wird auch wohl bloss der Hauptsalz oder dessen Kern wiederholt.

Der zweite Theil besteht aus dem zweiten Seitensatz und
einem Gang und Orgelpunkle, der uns in den Hauptton und zum
dritten Theile bringt.

Hier wird Hauptsalz, erster Seiten- und Schlusssatz wieder-
holt, letztere beide treten aber nun im Hauptton auf, und zu diesem
Zweck nehmen die vermittelnden Ginge, wie sich von selbst ver-
steht, ihre Richtung auf den Hauptton, statt aul Dominante oder
Parallele.

[st der erste Seiten- und Schlusssatz anfangs in einem andern
Tongeschlecht aufgetreten, ist z. B. eine Molltonart der Sitz des
Tonstiicks und der Seitensatz in der Parallel-Durtonart aufgestellt
worden: so bringt der dritte Theil den Seiten- und Schlusssatz in
der Regel wieder im Durgeschlechte des Haupttons, so dass eine
Mollkomposition mit einem breiten Durschlusse zu Ende geht. Doch
konnen auch durch Verwandlung des Geschlechts beide Siitze, oder
wenigstens der Schlusssalz in Moll aufgestellt werden.

Eine scharf gezeichnete Anwendung unsrer Form findet sich
im Finale von Beethoven’s kleiner Fmoll-Sonate, Op. 2, das wir

S,



statt iiberfliissigen Vorarbeitens hier benutzen. Wir werden (wie
immer) mehr als eine Abweichung von der allgemeinen Skizzirung
der Form gewahr werden, aber keine, die uns nach dem bisher
Bemerkten irre machen konnte.

Erster Theil.

Schon der Hauptsatz zeigt sich darin auffallend, dass er
nicht einmal vollstindige Periodenform hat und aus zwei entschie-

den fremdartigen Elementen besteht. Zuerst tritt dieser Salz —

auf und wiederholt sich; man kdnnte ihn fiir eine blosse Einleitung
(Th. II, S. 32) halten, wenn nicht das Folgende sogleich in einem
andern Ton auftrite. Dem erstern Satze schliesst sich ndmlich nun
dieser ganz abweichende —

(die beiden Unterstimmen in tieferer Oktave) an, scine ersten Ab-
schnitte (bis <) werden im Hauptton wiederholt, im folgenden Takt
aber eine rasche Wendung nach & dur gemacht und von da nach
einer orgelpunktartigen Befestigung in die Dominante des Hauptlons
gegangen, — nach C'moll.

Sowohl die Unstitheit in der Bildung des Hauptsalzes, der von
Fmoll sich sofort nach Asdur wirft, um iiber Fmoll in & zu
schliessen (und zwar unvollkommen), als die Wahl der Molldomi-
nante statt der Durparallele sind dem leidenschaltlichen, bis zu wil-
dem Schmerz aufgereizien Rarakter des Finale beizumessen. Man
sieht aber am Hauplsatze bestiitigt, was uns schon S. 161 hat ein-
leuchten miissen, und wird sich leicht iiberzeugen, dass ein solcher
Hauptsatz durchaus ungeniigend und unpassend gewesen ware fur
die erstern Rondoformen, vielmehr die letztern herbeirufen ‘musste.

[n Cmoll tritt der erste Seitensatz auf, der diesen liern —

dreimal, die beiden letzten Male gesteigert, wiederholt und in dieser
Weise (unter fortdauernder Triolenbewegung) —
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zum Schluss gebt; auch dieser Abschnitt wird wiederholt. Wir
haben also wieder einen blossen Satz mit unvollstindiger Wieder-
holung vor uns, von gleichem Ungestiim mit dem ﬂ.luplsnlre von
gleicher rhythmischer Gestaltung, eng mit demselben verkniipft.

Nun fiihlt sich das Bediirfniss des Schlusssatzes, der den
ersten Theil beschwichtigend abrunde. Die Triolenbewegung kann
zwar nach so heftiger Anregung nicht aufgegeben werden; aber
sie ordnet sich unter, indem sie bloss als harmonische Figuration
den Schlusssalz*) —
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begleitet. Auch der Schlusssalz wird, und zwar vollst tindig, wie-
derholt. Man wird ebensowohl seinen abschliessenden, zur Ruhe
bringenden Rarakter , als die Einheit und wl!qtaml:ur Abrundung
des ganzen Theils, entschieden iiber Alles | hinaus, was die friihern
lmmen hierin leisten konnlen, anerkennen.

Allein der Grundkarakter des ganzen Finale widerstrebt die-
sem ruhigen Abschluss; auch verlangt der so stiirmisch, im Haupt-
Salze so unstit voriibergeeille erste Theil Wiederholung, mithin
Lmur_thltlunr* in den vom Schlusssatze so verschiednen Anfang.
Daher wird nach dem Schlusssalze der Anfangssatz (No. 203) in
Cmoll aufgestellt und mit eirer kleinen V l:rluw{'mnrr nach Fmoll,
zur W uwlmhnhmw des ganzen Theiles lln]'fi‘hl}”i‘ﬂ. Das zweile
Mal wird in (an im‘mlmh geschlossen umi dmn mit dem dreimal
einfach angeschlagnen Ummlmn[.akl\mde nach Asdur gelenkt.

Diese Aufstellung des Anfangssatzes in Cmoll (sechs Takte
lang bis zur lmh’nkunﬂ nach Fmoll) nimmt fast das Ansehn eines
zweilen Schlusssatzes an; — oder man kénnte auf den ersten Hin-
blick geneigt sein, sie als den einzigen Schlusssatz, und den vor-
hel"vlwmlm als ein zweiles zum butr‘umt; gehoriges (xebilde an-
zusehn. Allein die Ruhe dieses und die He [lluL:I[ des vermeint-
lichen {'“{‘III’TI Schlusssatzes — man vergleiche I\n 203 und 207 —
'-"-p[(’{'llt]'l zu bestimmt dagegen und fiir dm obige Auffassung.

*

) Blosse Skizze, wie viele Auflihrungen.
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Zweiter Theil.

Der zweite Seitensatz tritt nun in Asdur, ruhig in vor-
herrschender Viertelbewegung auf, — ein entschiedner, gegen den
bisherigen Ungestim labsalvoller Gegensatz. Er hat vollkommen
abgerundete zweitheilige Liedform. Dies —

sempre piano e dolce
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der fliessender wiederholt wird, woranf das Wesentliche des ersten

Theils den Schluss macht und der ganze Theil wiederholl wird.
Nun kniipft lebhaftere Riickkehr zum ersten Salze (No.203) an.

Dieser Satz —
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wird auf dem Dominant- (Terzquart-) Akkorde von Fmoll, dann auf
F selber wiederholt; hier aber wird als letzter Akkord des—f-as
aufgestellt und mit dem lelzten Motiv (a. in No. 210) nach Des dur,
Bmoll und Cmoll gegangen. Statt Cmoll wird aber c-e—g ge-
setzt und mit deutlicherer Hinweisung aul’ den Anfang —
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ein Orgelpunkt gebildet, der auf den Wiederanfang fihrt.

Dritter Theil.

Der dritte Theil bringt vor allem den Anfang des Hauplsatzes,
die in No. 203 und 204 aufgewiesenen Siitze wieder. Auch die
Marx , Kowp. L. 111, 3. Aufl, 13
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Wiederholung der ersten Abschnitte von No. 204 im Haupttone ge-
schieht, hier aber durch Umkehrungen —

verdoppelt, eine nicht weiter folgenreiche Aenderung.

Nun aber wird nicht, wie anfangs, nach & und von da weiter
nach Cmoll gegangen, sondern der Sitz der Modulation bleibt Fmoll,
und auf seiner Dominante (€) wird die orgelpunktartige Ausfiihrung
gemacht, die anfangs auf der Dominante von Cmoll (&) statthatte,
Hierauf wird der erste Seitensatz — im Wesentlichen wie zu-
vor, nur in andrer Richtung der Figuren (No. 205), und mit dieser
Schlussmodulation iiber Unter- und Oberdominante —
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(vergl. No. 206) — nach ihm der Schlusssatz vollstindig , aber im
Haupttone, wiederholt. Auch der dem Anfang entlehnte Zusatz,
der nach dem” Schlusssatze des ersten Theils folgte, erscheint hier,
nur in gesteigerter Bewegung, — *

wieder, so dass hiermit das Ganze in demselben leidenschafilichen
Schwunge zu Ende geht, mit dem es begonnen. — .Es ist eine
der frithern und kleinern Kompositionen Beethoven’s, aber eine
der karaktervollsten und gehaltensten, die je geschrieben worden.
Am Schlusse des Ganzen iiberzeugt man sich, wie unnothig
und iibel angebracht die mitilere Wiederholung des Hauptsalzes ge-
wesen wiire. In ihm gesellen sich (S. 191) zwei verschiedne Ele-
mente, der heftige Anfang (No. 203) und der weichere, jener Hef-
tigkeit gleichsam bittend entgegnende zweite Satz (No. 204), der
sich — wenn auch von ganz abweichendem Inhalte, doch mehr der
Stimmung des zweiten Seilensatzes (No. 208) als der des Anfangs
nihert. Was sollte nun zwischen dem ersten Theil und dem zwei-
ten Seitensatze wiederholt werden? Der ganze Hauptsatz? — Aber
sein erster (edanke war eben als Zusatz (S. 193) geltend gemacht,
unid der- zweite Gedanke hitte den dhnlich gestimmien zweiten
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Seitensatz beeintrichtigt.  Bloss der zweite oder erste Gedanke?
Das hitte dieselben Bedenken gegeben. Oder hdtte man dem
Hauptsatz eine neue Form geben und den zweiten Gedanken voran
stellen sollen? Dies wiire vor allen Dingen eine wesentliche Abin-
derung des Hauptsatzes, nicht seine Wiederholung, sondern eine
Umgestaltung seines Inhalts geworden, die dem Rondo nicht eigen
, dergleichen wir vielmehr bei der Sonatenform finden werden;
das I‘nnbLuLL wiirde mithin aus dem HKreis unsrer gegenwiirtigen
Beurtheilung fallen. Aber es wiire auch ein durchaus ungiinstiger
Ausweg, denn damit wiirde der Gegensatz des Heftigen und
Mildern, der jelzt so grossarlig zwischen ersiem und zweilem
Theile verhandelt wird, in kleinere sich wiederholende Wechsel-
sitze zersplittert sein. Schon zu Anfang, im Hauptsalze, musste
der schnelle Wechsel der Stimmung und Gestaltung uns (S. 191)
auffallen; dort war er aber vorbedeutend und die Grundstimmung
befestigte sich sogleich im Gang und ersten Seilensatze; hier wir’
er nur kleinlich und storend.

Ein zweites Beispiel bietet uns das Finale von Beethoven’s

1st

Sonate pathétigue.
Erster Theil.
Der Hauptsatz (Cmoll) hat vollstindig ausgefiihrte Perio-
denform; —

—

der Nachsalz wird wiederholt un:l noch ein Anhang zugesetzt, —
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ebenfalls wiederholt, und dann ganz fest und vollkommen im Haupt-
tone geschlossen.
Ein Zwischensatz (statt Ganges) —

stellt uns in Fmoll, seine Wiederholung bringt nach Esdur zum
ersten Seilensatze.

13 *
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Dieser ist ein sich wiederholender, aber mit der Wiederholung
sich verwebender einfacher Satz, der bloss zur Erliuterung der Ver-
webung hier aufgelihrt sei; — _
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vom sechsien Takt an wendet sich die Modulation nach Esmoll
und von da nach Bdur. Hier wird mit ganz neuen Motiven ein
gangartiger Satz —
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nach Esdur und in der Wiederholung iiber 4s dur zu einem Schluss
in Esdur gefihrt. Mit dieser ihrem Inhalte nach mehr gang- als
satzartigen Ausfilhrang kann der Theil nicht zur Ruhe gelangen; es
folgt noch der Schlusssatz, von dem hier der Vordersatz —

f 4
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stehe, dessen Nachsatz sich dhnlich bildet und in Esdur schliesst.
Allein — auch dieser so kleine Schlusssatz kann nicht belriedigen ;
das erkennt man, wenn man ihn mit dem in No, 207 aufgewiesnen
vergleicht. Daher geht Beethoven mit dem schon in No. 219 an-
geregten Gang abermals weiler, und zwar auf die Dominante des
Hauptions. Hier wird der Hauptsatz™®) vollstindig wiederholt.

*) Man sehe 3. 198.
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Zweiter Theil.

Der zweile Seitensatz hat zweitheilige Liedform. Dieser
Vordersalz (a.) —

hat einen ihnlichen, in der Dominante schliessenden Nachsalz zur
Folge ; der hiermit gebildete erste Theil wird mit leichten Aende-
rangen (b.) wiederholt; der zweite Theil bringt einen kleinen frem-
den Zwischensalz und dann die Wiederholung des ersten Theils in
dieser Umgestaltung. —

Statt des Schlusses wird aber nach & dur umgebogen und hier
erst in Sechszehnteln, dann breiter in Achteltriolen ein Orgelpunkt
in harmonischer Figuration ausgefiihrt, der uns auf der Dominante
des Haupttons festselzl.

Dritter Theil.

Nun tritt der Hauptsatz wieder auf. Da aber von ibhm
nicht nach Esdur gegangen, sondern der erste Seitensatz im Haupt-
tone (Dur) aufgestelit werden soll, so [illt erstens der Anhang
(S.195), der im ersten Theile Cmoll noch fester einzuprigen diente,
zweilens der Zwischensalz (No. 217), der nach Esdur iiberfiihrte,
wegs; drittens wird die Wiederholung des Nachsatzes in  dieser
Weise —




— 198

fortgeselzt, um iiber die Unterdominante (Fmoll) nach der Ober-
dominante (Gdur) za bringen und hier den Seitensatz im Haupt-
ton, aber in dem ihm eigenthiimlichen (Geschlechle folgen zu lassen.

Er schliesst, wie zuvor, in der Dominante, hier also in & dur;
darauf folgt auch der Gang des ersten Theils (etwas verindert)
in Gdur, mit einem vollkommnen Schluss in Cdur; endlich, in
derselben Tonart, der Schlusssatz. In seinem Nachsatz aber
wendet sich schon der erste Abschnitt nach Cmoll, wiederholt sich
in Esdur und fiihrt iber &dur in den Hauptton.

Hier bildet sich nun noch ein besondrer Anhang. Zuvorderst
wird der Hauptsatz vollstindig mit abweichender Wiederholung sei-
nes Nachsalzes wiederholt; dann wird mit Elementen des ersten
Ganges (No. 219) zweimal ein Satz in Fmoll mit Schlissen 1m
Haupttone gebildet, mit cinem neuen Motiv —
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nochmals der Hauptton befestigt, nach einer Fermate in .4sdur
zweimal der ‘erste Abschnitt des Hauptsalzes gebracht und endlich
im Haupttone geschlossen.

Nur zwei Punkte scheinen nochmals Erwigung zu fodern.

Erstens die Aufstellung des vollstindigen Hauptsalzes mit sei-
nem Anhang in der Mitle, wihrend in dem vorigen Beispiel die
Wiederkehr des Hauptsatzes ganz unterbleiben durfte, sogar in der
dritten und vierten Form (S. 153, 185) die unvollstindige Anfiih-
rung bisweilen geniigte. Allein die Beschaffenheit des Seiten - und
des Schlusssatzes foderten hier gewichtige Wiederkehr des Haupt-
satzes. Der erste ist so fliissig und in seinem Ausgang unbe-
stimmt, der zweite so kurz und karg gehalten, — beiden sind
nothwendig Giinge angehiingt: dass in dieser ganzen Masse kein
fester Anhalt und Abschluss zu finden war; nur der Hauptsalz mit
seinem Anhange bol einen solchen, war mithin unentbehrlich.

Zweitens die weite Ausfibrung am Ende des “dritten Theils
nach dem Schlusssatze. Hier walteten jedoch, wie nun schon ein-
leuchtet, dieselben Griinde ob, und noch stirker; weil jetzi die
ganze Komposition abgeschlossen werden soll und der vorhergehende
erste Seiten- und Schlusssatz fast durchaus in Dur verweilen, wiih-
rend fiir die Stimmung des Ganzen Riickkehr und Schluss in Moll
hier *) nothwendig ist. —

*) Hier, — aber keineswegs immer. OIt gestatiet Stimmuog und Ten-
denz eines Tonsticks in Moll einen Schluss™ in Dur; es wird dann mit
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Ist aber nicht dennoch in diesem Fall ein Rondo mit vier-
maliger Aufstellung des Hauptsatzes gegeben, also eine
(sechste) Form, die uns oben (S. 175) unrathsam schien? Nein.
Der Hauptsatz erscheint zwar allerdings viermal; wir kinnen ihn
aber bei seinem letzlen Erscheinen nicht als neue Hauptpartie,
sondern nur als wiederholenden Anhang anerkennen, weil ibm keine
neue Zwischenpartie (kein dritter Seitensatz, wie im Schema
S. 175) vorangeht. Das Schema®) dieser unsrer Form wiirde sein :

Thy L. Th.1I. Th. I1I.
HS 851 SZ HS SS2  HS SS1 SZ HS oder Anhang.

Wir haben also wieder eine dreitheilige, nur weil reicher
zusammengeselzte Honstruktion vor uns, deren dritter Theil Wie-
derholung des ersten (mit den nothigen Modulationsinderungen) ist.

SCHIlss]nnm'l‘knng.

Hiermit sind wir an eine sehr bezeichnende Grinze der Ron-
doformen gelangt, obwohl noch nicht das letzte Worl iiber diesel-
ben gesagt werden kann.

Ueberblicken wir alle bisherigen (xestaltungen, so triit uns aus
allen als erster Rarakterzug das enlgegen:

dass das Rondo als Hern und Hauptsache einen liedlGrmigen
Satz (Hauptsatz) aufstellt, von ihm aus auf Ginge und andre
Sitze (Seitensiitze) iibergeht, von diesen aber stels wieder auf
den Hauptsatz zurickkommt.

So ist also das Wesen der Rondoform Aneinanderkettung
verschiedner Sitze und Giinge; hierin liegt sowohl die Ausdeh-
nungsfihigkeit, die wir von Stufe zu Stufe der Rondoformen
haben wachsen sehn, als die Lockerheit des innern Verbands
ausgesprochen. Daher wurden eben je grissere und grissere Zu-
sammensetzungen miglich, und wo man nicht wagen darf, den Haupt-
salz zum vierten Mal mit einem dritten Seilensatze zu wiederho-
len, da wiederholt man ihn ohne letztern, wenigstens theilweis im
Anhange, ldsst ibkn dafiir aber auch ganz oder theilweis in der
Mitte fallen.

Als zweiter Rarakterzug tritt sodann in allen Rondo’s
im Aligemeinen der leichtere, weniger wichtig genommene In-
halt vor Augen. Jeder Satz eilt, sich liedférmig abzurunden, um

Seiten- und Schlusssatz in Dur geendet, oder auch der Anhang in Dur ge-
setzt.

1"1

57 soll Schlusssutz bedeuten, die Ginge sind unerwiihnt.
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dann andern Sitzen und Gingen Platz zu machen; ja, die Seiten-
silze losen sich ganz oder theilweis in (zinge auf und gewihren
§0 noch leichteres Tonspiel. Dieser Rarakterzug wird erst im Ge-
gensaiz zur Sonalenform, zu der wir jetzt fortschreiten, vollkom-
wen erkannl werden. Einstweilen vergleiche man, um sich vor-
liufig zu orientiren, die Rondoformen in der Lockerheit ihres Zu-
sammenhangs mit der uns schon bekannten Fuge. Die Fuge lisst
ihren oder ihre Gedanken (die Subjekte) nie los, das Rondo lisst
einen um den andern fallen ; die Fuge verwandelt ihre Hauptgrup-
pen (die Du|'r:h!'1'ihrungcn, oder das Thema selbst) unaufhorlich, das
Rondo hiilt seinen Hauptsatz, von unwesentlichen Veriinderungen
abgesehn, stels, sogar in derselben Tonart fest. Diese Betrachtang
muss an den Ursprung der Rondoform aus der Liedform und an
die nabe Verwandischaft derselben mit der Liedketie erinnern, eine
so nahe, dass es bei einzelnen Rompositionen einen Augenblick
lang (8. 115) zweifelhaft erscheinen konnte, ob sie der Rondoform
angehorten, oder bloss Lied mit Trio oder Liedkette seien. Die
Lockerheit im Verbande dieser letztern Formen ist aber bereits
Th. II, S. 80 erkannt worden.

Beide oben bezeichnete Rarakterziize treffen am wenigsien
in der vierten und fiinften Rondoform zu, die aus Haupt- und
erstem Seitensalz eine zusammenhiingendere Masse zu bilden streben.
Aber eben hier bildet sich auch der Uebergang zu einer neuen Form,
zu der Sonatenform, die wir nun zu erkennen und zu iiben
haben.
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