Neunte Abtheilung.

Harmoniefreie Tione innerhalb harmonischen Salzes.

Vorhalte und vorgreifende Tine waren der erste Schritt zur
Befreiung vom ewigen Terzenwesen unsrer Akkorde, und von der
Abhingigkeit jedes Melodietons von der darunter befindlichen Har-
monie. Im Grunde dauert freilich diese Abhingigkeit der Melodie
von den Akkorden noch fort. Wenn unsre Melodie nicht zu dem
darunterstehenden Akkorde gehéren will, muss sie sich an den vor-
angehenden oder nachfolgenden Akkord halten. Gleichwohl haben
wir doch eben diese Wahl erlangt, und zwar ist uns die neue Frei-
heit aus dem Akkordwesen selbst, — oder genauer zu reden —

aus der Verbindung der Akkorde
erwachsen.

Nun wissen wir aber, dass in dem einzelnen Akkorde selbst
ein melodisches Element liegt, dass wir seine Tone nach einander,
in melodischer Form, auffiibren kionnen. Dies ist die andre Seile
der Harmoniegestaltungen ; sie muss uns jetzt neue melodische Bah-

o
nen erdoffnen. — Hier —

haben wir die Oberstimme durch alle Tine des Akkordes melodisch
durchgefiihrt. Sie ist demmach in lautler Terzen -einherge-
schritlten.

Was ist aber die Terz anders, als die dvitte Stufe — die wir
fiir eine solche erkennen, weil wir wissen, weil wir uns vor-
stellen, dass zwischen Grundton und drilter Stufe noch eine
Stufe milten inne liegt, zwischen ¢ und e das d? So hilfl sich
auch der angehende Singer, wenn er ¢-e nicht treffen kann, dadurch,
dass er das zwischenliegende d mitsumm L.

Wie nahe liegt es also, diesen Zwischenton wirklich in der
Melodie mit aulzunehmen !

Ein solcher Ton wird
. Durchgang
genannt; wir gehen von ¢ durch  hindurch nach ¢




Hiermit haben wir das Wesen des Durchgangs erkannt. Der
Durchganglon ist nicht zur Harmonie gehiorig, weder zur
gegenwiirtigen , noch zu einer vor angegangnen oder nachfolgenden.
I|- ist nur III{"U\!Ib(fitl'i Wesen, -\mlulnunr: oder Ausfiil-
lung der Melodie, 'H,t'unflluwr zwischen den beiden Melodiets-
nen [r* und ) , welche in der H.n'nmum begriindet sind. Vertriglich
aber mit der II.‘u‘nuimic erscheint er, weil die Stimme, die ihn
bringt, von ecinem Harmonieton aus- und wieder zn einem Harmo-
nieton hingeht.

srster Abschnitt.
Der diatonische Durchgang.

Wir baben ihn oben kennen gelernt. — Von e (in No. 369)

aus hiillen wir einen zweilen Durchgang nach g anbringen kénnen,
nimlich /.

Statt der liegenbleibenden Akkorditne kinnten wir auch die einzel-
nen Takitheile mit Wiederholungen dieses Akkordes besetzen.

Man sieht, dass die Akkord-Einsiilze hier chpsnml aufl die harmo-
nischen Tone der Melodie treffen, und gewiss verlragen sich diese
mit den neuen Einsitzen des ;\LLUH[{‘ am beslen.

Hierdureh haben wir za ein und demselben wiedergegebnen
Akkorde den grissten Theil der Tonleiter stellen gelernt. Yersu-
chen wir nun, die ganze Tonleiter iiber denselben .\hkmd zu stellen ;

auch die Wiederholungen des Akkordes auf jedem Takttheile sind
hier beibehalten.
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Dies fiihrt auf etwas Neues. Wir sehen, dass die letzte Wie-
derholung des Akkordes nicht mit einem lmnmsmchvn sondern mit
einem Dun-l:ganglon der Melodie, mit £, zusammentrifit. Gewiss
ist dieses Zusammentreffen widerspruchvoller, befremdender, als
die friiher getrofine Anordnung, obwohl der vierte Akkord am Ende
nichts ist, als ein gosvlmller{-s Fortgehn der bisher schon zu d, f
und @ wrtrflg]uh gewesenen Harmonie. Noch auffallender wiirde
daher dieselbe Form sein, wenn nicht Akkordwiederholung, sondern
ein neuer Akkord, z. B.

mit dem harmoniefremden Ton zusammentriife. Allein in beiden
Fillen gleicht der nachfolgende Harmonieton (¢) Alles aus.
Einen solchen, auf den eintrelenden Akkord selbst treffenden
Durchganglon pflegt man
Wechselton

zu nennen. In diesem Salze —

sind also die beiden fis Durchgangs-, die beilen e Wechsel-
téne, — ein Unterschied ibrigens, den wir als unwesentlich und
iiberfliissig nicht weiler beachten.

Hitlen wir uns des Wechseltons nicht bedienen wollen, so
wiirden wir unser Ziel auch durch eine andre Rhythmisirung

erreicht haben, wenn wir die letzte Akkordwiederholung (a) oder
den letzten Akkord (b) mit dem letzten Melodielon zusammenge-
stellt und die vorangehenden Durchgangstone dazu rhythmisch ein-
gerichtet hilten,

Hier sind wir dahin gekommen, zwischen einem und dem
andern harmonischen Tone der Oberstimme zwei Durchgangstone
nach einander anzuwenden. — Im Grunde war dies auch schon in
No. 369 der Fall. Ziehen wir die Wiederholungen des einen Ak-
kordes zusammen,




wie sie denn doch wesentlich nichts Verschiednes sagen: so sehen
wir zu einem Akkorde die ganze Tonleiter, — zwischen
d}m Harmonietonen ¢, e, g, ¢ die Durchgangsténe d, f, a, A —
eingefiihrt. Hier ist es zu dem tonischen Dreiklang geschehn; das
nachfolgende Sitzchen

Frny

erinnert, dass es (wie sich von selbst versiehl) zu jedem andern
Akkorde geschehn kann, wofern wir nur von einem Harmonielon
ausgehn und in einen Harmonieton wieder einlenken. Dies zeigt
auch das folgende Siitzchen, —

3

in welchem gar drei Durchgangstone hinter einander (fis, e, d)
erscheinen, zwel zu dem ersten Akkorde, der dritte als Wechsel-
ton zu dem zweiten.

Alle bisher aufgefundnen Durchginge waren aus der Tonleiter
der im Salze herrschenden Tonart genommen. Wir nennen sie

m) Gen, B. Zugleich haben wir an diesem Sitzchen eine Bezifferung
versucht, die nicht blos die Harmonie, sondern auch die Durchgiinge angibe.
Die Harmonie wiire mit 6 — fiir beide Akkorde hinreichend bezeichnet gewesen.
Aber wie viel Umstiinde hat schon hier die Bezeichnung der Durchginge ge-
macht! Jeder Durchgang, und um des Verstindnisses willen jeder harmonische
Beiton, musste seine Ziffer erbalten, alle Intervalle des Akkordes mussten ange-
geben und ihre Fortdauer durch horizontale Striche (—-——) oder durch einen
einzigen Horizontalstrich (wie wir der Riirze wegen gethan) angezeigt werden!
— Man erkennt hier eine verniinftige Grinze der Bezifferungs-
knnst; sie sollte bei unsern Kompositionsentwiirfen, bei [chlender Zeit
oder beschrinktem Raum als leichtere und engere Andeutung des harmo-
vischen Inhalts behiilflich sein, und nur hierzu ist sie von den guten iltern
Homponisten gebraucht worden. Wo sie aber umsténdlicher und breiter ausfillt,
als die Notensebrift selbst, da wiir' ihr Gebrauch pedantisch. Wie viel Ziffern
und Zeichen brauchte man gar zu No. 388 oder 389! und wie wollte man
dabei die Noteneintheilung ausdriicken! Hier also scheiden wir von der Be-
zifferangskunst; sie kann uns nicht weiter begleiten,
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diatonische Durchgiinge
und wollen vor weitrer Entwicklung des Durchgangwesens einige
Uebungen mit ihnen anstellen.

Vor allen Dingen ist zu bemerken, dass es nach der obigen
Erklirung des Durchgangwesens nicht darauf ankommt, in wel-
cher Stimme wir Durchgiinge machen; sie kinnen (wie Vorhalte)
injeder Stimme, folglich auch in mehrern Stimmen gleich-
zeilig eingefihrt werden. Hiernach erkennen wir also, dass jede
Terz in irgend einer Stimme mit einem Durchgangston ausgelfillt
werden kann; ferner jede Quarle mil zwei Durchgangstinen, oder
(genauer zu reden) einem Durchgangs- und einem Wechsellone.

Alles dies wollen wir vorerst, zur Uebung, méglichst reieblich
anwenden. Wir legen hierzu die schon mebrmals behandelte Me-
lodie No. 171 zum Grunde, harmonisiren sie unter A einfach, und
fihren dann unter B die nach Obigem sich darbietenden Durch-
g:![lge ein.
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Vor Allem schen wir bei / einen Durchgang, der dem Drei-
klang im zweilen Achtel das Ansehn und Wesen eines Sekund-
Akkordes ertheilt. Schon frilher, bei den Vorhalten namentlich
(5.251), haben wir solche doppeldeutige Ersfheinungen gesehn
und nicht nothig gefunden, uns darum weiter zu kiimmern. M-
gen wir das obige f im Basse Durchgangsion oder Sekunde nen-
nen; wenn wir es nur zu gebrawchen wissen.

Warum baben wir bei a nicht den Quarlenschritt des Basses
ausgelillt? — Dadurch wiir’ eine eigne Art verschobner Oklaven
(bei 1)
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entstanden, noch irger als die offnen Oktaven bei 25 denn es wi-
ren zugleich beide Aussenstimmen in Sekunden oder vielmehr Nonen
einhergegangen, und das ohne alle harmonische Nothwendigkeit
oder Veranlassung. Ein gleicher Fall wire bei e zwischen Bass
und Alt und anderswo eingetreten. Bei d haben wir eine Nonen-
folge gesetzt. Bei dem stillen Wesen der iibrigen Stimmen konnte
der scharfe Wechselton im Bass unbedenklich stalthaben, da der
bei a geriigle Oktaven-Anklang hier nicht eintritt.

Warum haben wir bei b den Bass nicht ausgefiillt? Es wiire
in der That nicht unzulissig gewesen ;
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allein die Seplimenfolge zwischen Alt und Bass und die Hiufung
der Durchginge in drei Stimmen hiitte dem Salze leicht ein ge-
zerrtes Wesen gegeben.

Warum haben wir bei ¢ und g nicht den All ausgefiillt? —
Wir hiitten dadurch im erstern Falle zwischen Diskant und Alt,
im letztern zwischen Alt und Tenor

g

Zweiter Abschnitt.
Chromatische Durchgiinge- und Hiilfstone.
A. Der chromatische .Durcfaym:y.

Was wir bis jetzt erfahren, setzt uns in den Stand, jede
Terz und jedes grossere Intervall mit Durchgangstinen auszulfiillen.
Die Durchgangstone zergliedern alle diese Schritte.

30) Fiinfunddreissigste Aufgabe: Der Schiiler hat ein Paar Melo-
dien in derselben Weise, wie frither die Yorhalte
erst cinfach,
dann mit Durchgiingen im Diskant,
= - = = Alt,
- - - - Tenor,
- e - - Basse,
zuletzt - - in allen Stimmen,
soweit sie untereinander vertriiglich und dem Sinn oder Geschmacke des Arbei-
tenden (denn tiefere Beweggriinde sind noch nicht vorhanden) zusagend sind,
zu bearbeiten.
Marx , Komp, L. I. 4. Aufl, 18




e —

T N .

274

Zergliedern wir nun ein kleineres Intervall, die Sekunde. So
gul wir zwischen ¢ und e den Miltelton d ergriffen, eben so gui
kionnen wir zwischen ¢ und d den Millelton e7s ergreifen, folglich
zwischen d und ¢ den Mittelton dis. —

Dies giebt Mancherlei zu betrachlen,
Erstens sehen wir nun Durchgangstine herbeigezogen, die
gar nicht in die Tonart gehoren. Man erinnert sich dabei an unsre

friihesten melodischen Bildungen, No. 51 u. a.

Zweilens sehen wir bei b sogar in dem engen Raum einer
Terz drei Durchgangsténe nach einander eingelfiihirt, und gelangen
dahin, durch Fortsetzung dieses Verfahrens die ganze chro-
matische Tonleiter,

wie zuvor die ganze diatonische Tonleiter, zu einem einzigen Ak-
korde zu slellen, so dass iiber ihm und zwischen den harmonischen
Tonen neun Duarchginge erscheinen.

Drittens aber sehen wir im Durchgange Stufen erhiht er-
scheinen, die im Akkord in urspriinglicher Gestalt aufiraten, z. B.
cis gegen ¢, gis gegen g. Wir errathen, dass auch erniedrigle
Stufen gegen reine, und reine gegen erniedrigle oder erhdhte

zu stehn kommen konnen. Diese Geslaltungen erinnern uns an
die Lebre vom Querstande; man kounte einen Durchgang eis, der
in einer Stimme gegen den Harmonieton ¢ in einer andern— nicht
etwa bald nachfolgend sondern gleichzeitigz auftritt, querstindig
nennen. Allein es wiirde hier zuireffen, was fiir andre, aber ver-
wandte Fille der Anbang M nachweiset. Ein solcher quer-
stindiger Durchgang kann nicht verletzen, weil er in vernunftge-
misser Folge erscheint und gefasst wird; er kann kein Missver-
hiiltniss in der Harmonie bewirken, denn er ist nur Bestandtheil
der Melodie und nur aus ihr zu erkliren und zu rechtfertigen.
Hieraus ergiebt sich auch die richtige Schreibart der

Durchgangstine. Ein Durchgang, z. B. ¢is bei a,




ist nichts, als Ueberleitung des einen Melodietons, ¢, in den andern,
d; man konnte sagen: ¢ dehne sich so weit aus, stimme sich so
weil hinauf, bis es d erreiche. Wenn nun nach dieser Ansicht
der Durchgangston nichls als Fortsetzung des vorherigen Har-
monietons ist: so muss er auch pach demselben genannt werden;
also ¢ stimmt sich hinauf zu ezs, um nach d zu fihren. Umgekehrt
stimmt sich oben bei b der Melodieton ¢ zu des hinab, um nach
¢ Zi kf?llllllﬂl].

Hiernach ist oben griosstentheils verfahren. Warom ist
aber in No. 381 slatt ais gegen die eben erwiesne Regel 4, und
in No. 382 statt ges im ersten Beispiele fis, und slatt es und des
im lelzten dis und cis geselzt worden? — Aus folgendem Grunde.
Alle Regeln der Schreibart haben nur einen Zweck: das Nie-
derzuschreibende so leicht und sicher wie maglich darstellen zu las-
sen; auch die obige Regel entspricht diesem Zweck, indem sie
die Durchgiinge nach ibrer Herkunft benennt und damit erklirt,
zugleich aber eine Anzahl Wiederherstellungszeichen spart; die auf-
steigende chromatische Tonleiter z. B. wiirde, mit Erniedrigungs-
zeichen geschrieben,

nicht weniger als zehn Vorzeichnungen, dagegen mit lauter Er-
hohungen (also streng nach der Regel) nur fiinf, und in unsrer
Weise (No. 381) nur sechs Vorzeichnungen erfodern. Nun wiirde
uns aber die strenge DBefolgung der Regel auf Tone fiihren,
die der voraussetzlichen Tonart allzufremd, die allzuentlegnen
Tonarten angehorig wiiren; es kinnte befremden, zu Cdur ais
oder ges, zu Adur es oder des erscheinen zu sehn, obwohl es der
Sache nach — da die Durchgangsténe nicht zur Harmonie gehiren
— ganz unbedenklich wire. Darum allein, um das Befremdliche
zu mildern, nennt man die Tone nach niher liegenden Tonarten
oder Harmonien. — Die Abwiigung dieser Riicksicht gegen den
Vortheil der streng regelmissigen Schreibart darf in den einzelnen
Fillen dem Ermessen eines Jeden anheim gegeben werden.

Was wir nun bisher an der Oberstimme gezeigt haben, kann
in jeder andern Stimme statt finden. Man wird nur, vorziiglich in
Mittelstimmen, darauf zu sehn haben, ob auch fiir Durchginge,
besonders fiir mehrere auf einanderfolgende, innerhalb der Neben-
stimmen Raum ist.

18*
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Und da die Durchginge in jeder Stimme maglich sind, so
miissen sie auch gleichzeitig in zwei Stimmen

anwendbar sein; nur freilich, je mehr Durchgangsione gleichzeilig
gegen die Akkordidne gefiihrt werden, desto mehr werden diese
verdunkelt, desto grisser ist die Gefahr, mit den fremden Ténen
Verwirrung anzurichten.

Noch einmal kehren wir auf den in No, 376 schon mit dia-
tonischen Durchgingen versehenen Satz zuriick, um nun auch dic
chromatischen Durchgiinge in ihm einzafiihren.

Um den Satz reicher auszufihren, haben wir den chromali-
schen und diatonischen Durchgiingen einige Vorhalte untermischt,
dabei aber keineswegs alle méglichen Durchginge eintreten lassen.
Denn dies wiirde nicht blos in falsche Fortschreitungen der
Stimmen verwickeln, sondern auch den Salz mil fremden Tinen
iiberladen und die Stimmen verweichlichen, da sich die meisten
ihrer Schritte in Halbténe auflosten. Die Bearbeitung des Vorder-
satzes diene als Beispiel.




Man sieht, wie kleinlich besonders der Tenor im ersten Takte
durch die peinliche Einzwingung der Halbtine geworden ist.

Bei der Einfihrung der diatonischen Durchgiinge liefen wir
Gefahr, einen urspriinglich richtigen Satz durch Quintenfolgen und
andre Missverhiltnisse zu verderben. Bei den chromatischen Durch-
giingen gesellt sich noch eine neune Gefahr dazu, niimlich die Hiiu-
fung fremder Téne und querstindiger (oder doch scheinbar, gleich-
sam - querstindiger) Stimmfortschritte. Diese Aunhidufung kann Dbis
zu musikalischem Unsinn gehn, z. B. in dieser Behandlung des obigen
ersten Takls, — abgesehn von den Quinten und Oktaven, —

wenn nimlich unter der Masse durchhinlaufender fremder Tione die
wesentlich harmonischen Téne verloren gehn und alles Ebenmaass
und Verhiiltniss in der Stimmbewegung ~verschwindet. Wir sind
also gewarnt, bei der Einfihrung der Durchgiinge stets mit Vor-
sicht, mit Beriicksichtigung der Nebenstimmen und mit Maass zu
Werke zu gehen, damit nicht der ganze Satz iiberladen, oder ei-
nige Theile, oder die und jene Stimme in eine gegen andre un-
verhilinissmiissige Bewegung verselzl werde. Schon die Arbeiten
No. 376 und 387 sind von dem Vorwurf ungleicher Behandlung nicht frei
zw sprecaen; einzelne Stellen sind gegen andre zu reich ausgefibrt.
Hier ist es zur Uebung geschehn; sonst hiitten wir enlweder die
reichern Stellen ermiissigen, oder fiir die einfachern andre Mittel
der Bereicherung suchen miissen.

B. Der Hiilfston.

Durchgiinge selzen, wo sie gebraucht werden sollen, jeder-
zeit eine Tonliicke, einen solchen Schritt voraus, der noch die Ein-
schiebung eines Tons zuldsst. Zwischen ¢ und e konnten wir d,
zwischen ¢ und & konnlen wir ¢is einschieben; zwischen ¢ und eis
finden wir keine Tonliicke auszufiillen, also auch nicht die Maglich-
keit, einen Durchgang anzubringen.
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Gleichwohl kann selbst an solchen Stellen das Bediirfniss einer
Ton-Einschiebung eintreten ; dies erkennen wir, wenn wir erwigen,
was eigenllich durch den Durchgang bewirkt wird.

Zunichst gewinnen wir durch ihn (wie im Yorbergehenden
gezeigl ist) Ausfiillung grisserer Schritte durch zwischenliegende
Téne. Wollen wir nicht unmittelbar von ¢ nach d, — von ¢ nach
e, von ¢ nach g schreiten, so fiillen wir die Liicken mit den da-
zwischenliegenden Ténen cis, — d, — cis, d, dis, e, [, fis,—
oder wie uns sonst gut scheint, aus.

Sodann aber dienen Durchgiinge auch zur Erhdhung der
rhythmischen Bewegung. Hier z. B.

-
t-o—#—F

werden die Halbnoten des ersten Siitzchens a mit Hiilfe der Durch-
ginge bei b in Viertel, bei ¢ in Achtel aufgelést, die rhythmische
Bewegung wird also erhéht oder lebhafter, beschleunigter. Dies kin-
nen wir aber nicht mit Durchgingen erreichen bei dem Schritte
von ¢ nach f, weil zwischen diesen Ténen kein Durchgang miglich
ist. Zwar konnten wir uns dureh die Tonwiederholung oder durch
einen harmonischen Nebenton

—
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helfen ; aber aus mancherlei Griinden kann uns Beides oft nichi zu-
sagen; die erstere Hiilfe kann bisweilen irmlich erscheinen, die
andre z. B. dadurch unanwendbar werden, dass der Bass ebenfalls
von ¢ nach f gehen sollte.

Fiir diese Fille bedarf es noch einer besondern Hiilfe. Wir
leiten sie so her. Zu dem Salz a

Fat
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machen wir bei b Durchginge. Der Durchgangston d fiihrt bei b
von ¢ nach e, aber auch (von e) nach ¢ zuriick. Folglich — fiihren
wir ihn bei ¢ gleich wieder zuriick; wir gingen hier von ¢ aus,
um iiber d nach e zu gelangen, besannen uns aber unterwegs

anders und kebrten zuriick nach ¢, Das Gleiche ist bei &, e,

JS geschehn; bei ¢ und f haben wir Halbtone zu Hiilfe genommen.

Dergleichen Tone heissen
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Hiilfstine;

wir sehen, dass es deren von der Grésse eines ganzen Tons (e, d)
und eines halben (e, f) von oben kommende oder hinabfiihrende
(e, e) von unten kommende oder hinauffihrende (d,f) giebt.
Hinaul fihren Halbione in der Regel geschmeidiger,

Spiiter werden wir mehr Anlass zum Gebrauch der Hiillstone
haben. Fiic jetzt bedarf es mur einer Uebung fiir chromatische
Durchginge und gelegentlich anzubringende Hiilfstone **).

Dritter Abschnitt.

Behandlung von Melodien, die Durchginge und Hiillstone
enthalten.

Wenden wir nun noch einmal, wie S. 265 bei Gelegenheil der
Vorausnahmen und Vorhalte, den Blick auf unsre friilhern Melodien,
so erkennen wir, wie weil mannigfalliger und lebendiger sie sich
hitten gestalten und behandeln lassen, wiir' es uns damals maglich
gewesen , neben den Akkordiénen auch harmoniefreie Téne zu ver-
wenden. Eine Melodie, wie jene populir gewordne aus Weber’s

Freischiilzen,
Allegro.

wiirde, wollle man nach unsrer bisherigen Weise jedem Ton einen
Akkord anhiingen, licherlich beladen einhergehn.
Yon jetzt an haben wir bei jeder Melodie zu erwigen,
1) welche Tone besser harmoniefrei zu lassen,
2) welche besser — oder nothwendig als Bestandtheile der
Harmonie zu behandeln sind.
Nothwendig miissen diejenigen Tone als Harmonietone anf-
gefasst werden, deren wir bediirfen, um die fir Ronstruktion und
Zusammenhang der Modulation ndthigen Harmeonien einzufiihren.
Wieviel und welche Tine ausserdem als Bestandtheile der Har-
monie oder als Durchgangs-und Hiilfsténe gelten sollen, das hingt
— bis sich tiefere Beweggriinde geltend machen — vom Ermessen
des Arbeitenden ab.
Nur das Eine sei als vorliufiger Wink gesagt:
40) Sechsunddreissigste Aufgabe: ein Paar Melodien sind mit An-
wendung chromatischer Durchgang- und Hiilfstone zu bearbeilen ; Maass und
Ort bleibt dem Ermessen des Arbeitenden iiberlassen.
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je mehr Akkorde verwendet werden, desto beladner und
schwerer wird der Salz, — je weniger, desto leichter und
beweglicher.
Betrachten wir zu weiterer Verstindigung diese Melodie, —
Alleg 1
egro con brio. e ._‘tt‘ i-:':hr_v o
ﬁ.r ks o e
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so macht schon die Ueberschrift darauf aufmerksam, dass der Satz
leicht beweglich sein soll. Wie kinnte das gelingen, wenn wir
jedem der leichten Achtel einen Akkord aufbiirdeten? Wir werden
vielmehr
Takt 1 die Téne fis und ads,
- 2 - - cls - a
- S S ~ eis, e, dis und wieder ¢
- 4 - - L und gis
als Hiilfs- oder Durchgangstine auffassen, — und so in den folgen-
den Takten. Nolhwendig erscheinen hier, wo sich nicht einmal
ein Vordersalz absondert, nur die Harmonien des Schlusses;
der Schlussakkord fiillt unzweideulig den letzten Takt, zum Domi-
nantakkorde bietet der vorletzte Takt die Téne fis-d -¢ und
nochmals fis; die beiden e migen als Durchgang und Hiilfston
gellen, — oder auch als None, wenn man den Nonen-Akkord
nicht zu schwer und aufgeblasen fiir das leichte Sitzchen findet.
Soviel war sicher festzustellen, wenn man nicht den Rarakter
der Melodie ganz vernichten wollte. Im Uebrigen ist Mancherlei
miglich. Am leichtesten (fiic ein Preste oder Prestissimo am
giinstigsten) wiirde die Behandlung bei a —
[~

sein, in der zwei volle Takte zu einer Harmonie zusammengefasst
sind; harmoniereicher sind die Behandlungen bei b und ¢, aber
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auch lastender, am meisten die dritte. Weilere Auseinandersetzung
und Anleitung scheint um so weniger nothig, als wir von Melodien,
die blos zur Uebung angefertigt sind, zu solchen iibergehn, die
dem Kunstleben selber angehiren*?).

Vierter Abschnitt.
Weitere Wirksamkeit der Durchgiinge.

Zunichst haben die Durchginge und Hiilfstone den “‘Tonreich-
thum unsrer Siitze, dann den lindern und geschlossnern Gang uns-
rer Slimmen gesleigert, endlich — und das erschien als das Be-
deatsamste — von der Ueberlast siels geschlossner Akkordreihen
befreit. Allerdings konnen durch iiberhéiufte Anwendung der Durch-
ginge Melodien, die Anfangs zu eckig waren, jelzt allzusehr ab-
geschliffen, es kann mancher Karaklerzug — besonders des
Basses, der gern markig, entschieden, in grissern Schritlen ein-
hergeht — verwischt werden. Vielleicht wire das schon dem Satze
No. 276 zum Yorwurfe zu machen, wiewohl man iiber den Grad
weicherer oder schirferer Stimmfiibrung griindlich nur avs dem
Sinne jedes Tonsliicks urtheilen kann und hierzu erst Aufgaben
von bestimmtem Karakler erwartelt werden miissen.

Der entscheidende Fortschritt bleibt aber allerdings
der, dass wir nun nicht mehr genéthigt sind, jedem Melodieton
einen Akkord aufzuladen, dass wir neben der Harmonie harmonie-
freie Tdne haben. Hiermit treten wir aus dem Joche der Akkor-
dik frei heraus’; unsre Harmonie loset sich auf in vier Stimmen,
deren jede sich frei in melodischer Weise entfalten kann,
gestiitzt auf Harmonie, nicht aber an sie gefessell.

Dieses Stimmwesen kann sogar, am rechten Orte, vorherr-
schen vor dem Akkordwesen. So schreibt Mozart in der
Zauberflite Folgendes

in einem raschen leicht bewegten Satze. Man erkennt, dass die

Achtel g-A Takt 2 eigentlich der Akkord g-%-d sind, der in

den Oberstimmen aber durch zwei Vorhalte, @ und ¢, aufgehalten

il) Siebenunddreissigste Aufgabe: Bearbeitung der in der Bei-
lage XVII gegebnen Melodien.

e o o e

N ———

i
|




wird, wihrend die Unterstimme den Akkordton / zu den Vorhalten,
dann aber zu den Akkordténen g -4 den Durchgang ¢ bringl,
der fliessend in den folgenden Akkord fiihrt. Die Stelle beisst

urspriinglich so, wie sie hier bei a, oder b —

=
=

;

gesetzl isty bei ¢ losen sich Akkordton und Durchgang deutlicher
von einander. Mozart aber brauchte schwunghaftere, glatiere
Stimmen, und warf mit sichrer Hand und klarem Sinne Vorhaltston
und Akkordton, Akkordton und Durchgang ibereinander; das
Spiel der Stimmen triigt uns auf leichter Woge dahin, kein
Mensch denkt an Akkorde.
Eben so verhiilt es sich mit dieser Stelle, —
gL
308 e — o '{_

e~

._E |§ t (=] L l
|

wo durch gleiche Anwendung von Vorhalt und Durchgang gleich-

miissiger Gang aller Stimmen und ruhiger diatonischer Einherschritt

des Basses erhalten worden ist.

Wenn nun die Durchgiinge schon gewissermaassen eine
Rolle in der Harmonie zu spielen anfangen, sich immer bedeutsa-
mer in die Harmonie — zu der sie von Haus’ aus gar mnicht
gehdren — eindringen: so darf es zuletzt kaum noch befremden,
wenn sie sich auch

als gleichsam-harmonische Tdne
fiihlbar machen und Anwendungen gleich wirklichen Harmonietonen
sich zueignen. Dies geschieht in vierfacher Weise.
1. Durchgangs- Alkkorde.

Da Durchgiinge in mehrern, ja allen Stimmen gleichzeitig stalt
haben kinnen, so lisst ihr Zusammentreflen bisweilen Akkord-
gestalten zum Vorschein kommen, die weder in der Modulations-

Anlage nothwendig noch — als Akkorde — vom KRomponisten
selbst beabsichtigt waren. Hier




sehen wir eine Melodie, die zu ihrer nothwendigen harmoni-
schen Begriindung eigentlich nur der Dreiklinge auf ¢, f, g, ¢
bedurft hiitte; man kann noch die Dominantakkorde auf ¢ und g
und die Molldreiklinge auf d und @ (diese alle fir Takt 2 und 4)
zufiigen. Nun erscheinen aber, dem Notengehalt nach, noch die
Akkorde

(4

c

g (fehlt e)

ais - cis.... - g, (fehlt e)
die weder nothwendig fiir die Modulation, noch in ihrem eigenl-
lichen Silz einheimisch, noch nach ibrer eigentlichen Natur behan-
delt sind. Man muss daher annehmen, dass der Komponist gar
nicht beabsichtigt hat, diese Akkorde zu setzen; er bat gegen die
Oberstimme seine Unterstimmen in fliessende Bewegung gesetzt, hat
dies nur mit Hiilfe von Durchgiingen gekonnt — und so sind diese
Scheinakkorde

(das ist der andre Name fiir dergleichen Gestalten) zum Vorschein
gekommen. Ein Gleiches zeigt sich im Sanctus der hohen Messe
von Seb. Bach*) in unbestreitharer Weise. Es beginnt (sechs-
stimmig, 2 Soprane, 2 Alte, Tenor, Bass,) so, —

und die Begleitung giebt vollkommen unzweideutig, aunch nicht durch
cinen einzigen Durchgang verstelll, folgende Alkkordfolge

__!__._;I_ 3 T L.
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"y Im Klavierauszuge vom Verf. bei Simrock in Bonn herausgegeben. Die
Begleitung ist in No. 401 (Anfangs vereinfacht) aus dem Klavierauszug ange-
fihrt, gewiss aber mit der Partitur in allem Wesentlichen iibereinstimmend.
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als eigenllichen Harmoniegehalt. Alles Uebrige ist Durchgang, alle
in den Oberstimmen auf die zweiten Achtel der Triolen fallenden
Harmonien sind Durchgangs -, sind Scheinakkorde.

Stalt vieler andern stellen wir hier —

noch zwei Durchgangsgestalten auf. Im ersten Salze liegt nur
ein Akkord (¢-e-g) vor, dem man durch einen zweiten (/-a-c)
einen Gegensalz geben kannj; dis- fis - @ - ¢ dagegen ist in der
Modulation gar mnicht molivirt, es giebt nur einen verwegnen
Accent, einen Schlag gegen die Melodie — und ist nur ein Zu-
sammensloss von Durchgingen. Im zweilen Salz (aus dem Frei-
schiitzen) hat K. M. Weber nur einen prallen, palzigen Accent
fiir sein naseweis- drolliges Aennchen gebraucht und dazu Hiilfs-
tone fiir alle vier Stimmen zusammengedriickl; dass diese den
Schein des Akkordes f-as-e¢-es annehmen, dndert den Sinn nicht
— und der Akkord in Wirklichkeit hat mit der Modulation Weber’s
nichts zu thun.

Es kann nicht unbemerkt bleiben, dass alle dergleichen Er-
scheinungen gleichwohl mebr als eine Deulung zulassen, dass man
wenigstens in vielen Fillen (z. B. im ersten Salze von No. 402)
berechtigt ist, ebensowohl wirkliche als Scheinakkorde anzunehmen,
und zwar wirkliche, die unter dem Einflusse des Melodieprinzips
(5. 226). aufireten. Auch bei den Vorhalten schliessen wir auf
dergleichen mehrdentige Erscheinungen; jetzt wie bei jenen soll
uns der unfruchibare Streit um die Deutung fern bleiben, wenn
wir nur die Sache haben und beherrschen.

Thatséchlich wichtiger ist die Erscheinung der

2, Durchginge als Forhalte,




bei a die Téne fis und d-fis) als Vorhalte fesigehalten werden
(wic bei b) als wenn sie zum vorigen Akkorde gehort hiitten.
Dies haben sie natiilich nicht, aber man hat sie zu demselben
gehort — und darin liegt ihr Hccht und ihre Vorbereitung. Der
Salz ¢ 1st nur eine andre S:!u‘mlmlt von b. Man bemerkt |1h||'rm|m
dass auch hier die Erklirung an den Begrill eines I)urclarrdnfruLLurrIes
ankniiplen , dass man vor t]L.m ‘-{]I'l]d]l einen Akkord (Udm' Schein-
akkord) g- & -d- fis annehmen kann. Dieselbe Auslegung wiirde hier —
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den Fall bei a passen, micht aber auf den bei b. Im erstern
kann man fiir die Erklirung des Vorballs einen Durchgangsakkord
g-h-des- f annchmen, dagegen ist ein Akkord ¢-e-g-¢is undenk-
bar, da kein Terzenbau von ¢ auf e¢is fiihrt. Hier bei b ist also
ganz unbestreitbar ein Durchgang als Vorhalt festgehalten worden,
— und zwar ein gegen den Grundton qm‘rsiiimliw aultretender.
Dagegen kunpii sich an den Fall bei b cine neue Betrachtung.
Die nIJIl}l"dll"‘i‘ﬂ\!\m‘l](‘ waren allesammt den uns schon Imkannicn
Harmonien g]l.u,h; hier in dem aus einem Durchgang entstandnen
g-h-des-f — sehen wir den ersten Fall, dass
3. neue Harmonien aus Durchgingen
entspringen; denn einen Septimenakkord mit kleiner Quinte und
kleiner Septime kennen wir noch nicht. Fiigen wir einen zweiten Fall

.
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zu. Bei a sehen wir dés als Durchgang von d zu e; bei b wird
dieser Ton festgehalten und es erscheint eine Gestaltung g -h-dis,
die sogar "Irtch nachher die Form eines Sextakkordes (r’a—n-dn)
annimml. M\m cann dabei stehen bleiben, dis trotz seines langen
Verweilens selbst unter Veriinderung 101' Akkordform fiir einen
blossen Durchgang zu erkliren. Und wenn man dieselbe Gestalt
so wie hier bei a —
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im zweiten Takte freier, bei b und ¢ in der Stellung eines Sext-
akkordes erblickt, so kann man s beharclich fir einen blossen
Hiilfston erkliren; und wenn sich zuletzt aus diesem Yesen ein
Gang gestaltet,

der in verschiednen Lagen und Umkehrungen anwendbar ist:
so kann man auch dies nur als strenge Durchfiibrung eines melo-
dischen Molivs ansehn, das sich an die jedesmalige Quinle kniipft.
Indess man hat, wenigstens mit gleichem Rechte, fast einstimmig die
No. 405 aufgewiesne Gestalt fiir einen Akkord erklirt und ihn,
da er grosser ist als der grosse Dreiklang und sich von ihm durch
die iibermissige Quinte unterscheidet,
ibermiissigen Dreiklang

genannt. Er ist derselbe Akkord, der sich uns schon bei der
Untersuchung der Mollharmonien in No. 194 gezeigt halte, damals
aber noch nicht erklirt und gebraucht werden konnte.

Auch die in No. 404, a aufgewiesnen und mehrere ihnliche
Gestaltungen sind ziemlich allgemein als Akkorde anerkannt. Die
meisten von ihnen haben das Eigne, dass sie — aus dem Zulritte
harmonischer Durchgiinge hervorgegangen — ihrem Tonbestand
nach nicht einer einzigen Tonart angehdren, sondern (man sehe
einstweilen anf g-/f-des-f) die Tione verschiedner Tonarten zu-
sammenbringen. Wir diirfen sie daher

Mischakkorde

nennen, um damit aufl ihren zwillerhaften KRarakter hinzudeuten;
ihnen allen besondre Namen geben, scheint unnéthige Beschwer.
Uebrigens passt der Name Mischakkord auch auf diejenigen von
i[][]{m: deren Tone sich wirklich in einer ciuzig{‘.n Tonart lhllil.‘.ll,
z. B. auf ¢-e-gis, dessen Toninhalt sich in Amoll findet;
denn gerade in diesen Tonarten erscheinen sie seltner als in
fremden.

Soviel davon hier ; Niiheres in den folgenden beiden Abschnitten.

Endlich miissen wir noch

4. Durchginge als Modulationsmitlel
anerkennen, — wenigstens in gewissen Fillen als Einleitung,
Vorzeichen von Uebergingen, — obgleich wir bei No. 216 eine
ganze HReihe von Durchgingen ganz wirkungslos fir Modulation
befunden haben. Hier




sehn wir einen Salz offenbar in Cdur beginnen und mit dem vor-
letzten Akkord entschieden nach Gdur ibergehn. Allein schon
im zweilen Takte regt der Durchgangton Jis iiber dem Akkord
a-c-e das Vorgefiihl von &Gdur so lebhaft an, dass es kaum
noch des spitern Dominanl - Akkordes bedarf. Priiglen wir vor
dem Eintritte des Durchgangs Cdur noch so stark ein, —
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so wiirde der ersie Einiritt des Durchgangs (Takt 6) das Gefiihl

von Gdur erregen; nur die stete Riickkehr aul ¢-e-g nach dem

Zeichen + und die starke Ausprigung dieses Akkordes wiirde wie-
der von Gdur ablenken und den vorstehenden Schluss eher als
Halbschluss in Cdur karakterisiren.

Will man sich von entgegengesetzter Sejte von der Kiraft jenes
Durchgangs in No. 408 iiberzeugen, so verwandle man fis in f —

l.__lcn[\\'udu ra. oder h.

und die Wendung nach Gdur (bei @) wird unerwartet, die nach
dem Cdur- Schlusse (bei £) befriedigender erscheinen™).

Woher nun diese Modulationskraft im einen Fall und der
ginzliche Mangel derselben in dem andern in No. 216 betrachicten?
— In No. 216 tritt kein Durchgangston mit besonderm Nachdruck
hervor; vielmehr nimmt einer dem andern die Bedeutung. In
No. 408 dagegen ist fis der einzige Durchgang und muss in sei-
nem Widerspruch gegen die Harmonie bemerkt werden. Daher
muss er, der Fremdling in Cdur, befremden, an Fremdes erinnern
— und zwar an Gdur als die nichste Tonart zu € und die erste,
in der sich fis einheimisch findet.

*) Hierzu der Anhang HB.
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Finfter Abschnitt.
Der tibermiissige Dreiklang.

Wir wenden uns nun zu dem ersten der Mischakkorde zuriick,
dem einzigen, der einen allgemein anerkannten Namen hat. Er
ist uns schon als einer derjemigen bekannt, die in der That ihrem
Tongehalt nach einer bestimmten Tonart angehren und die wir
nur darum in die Reihe der Mischakkorde stellen, weil sie jener
Tonart nicht wesentlich sind und in andern Tonarten hiufiger ge-
braucht, da aber aus Durchgangstonen hervorgerufen werden. Hier-
mit ist auch der Weg, den die Erérierung nehmen wird, bezeichnet.

1. Der iibermissige Dreiklang als Harmonie des Molltongeschlechts.

Der genannte Akkord ist einheimisch in derjenigen Molltonart,
deren Tonika eine kleine Terz unter seinem Grundione liegt?),
z. B. c-c-gis in 4moll. Hier kann er im Gefolge des tonischen
Dreiklangs, gleich einer blossen durch einen Hiilfston verénderten
‘Wiederholung erscheinen, wie bei a,

a. | B o [ el 0
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wiewohl dann in den meisten Fillen Dominant-Harmonien, wie bei
b, vorzuziehn sein werden; oder er kann, wie bei ¢, nach einer
Dominantharmonie, oder endlich, wie hier in einem Einleitungssalze,

Adagio.
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g, olne Entwickelung aus einem vorhergehenden Akkord
auftreten. Ist er einmal da, so kann seine Quinte gleich einem
Vorhalt von oben oder Hiilfston in die Tonika emporsteigen, wie
hier bei a,

e

selbstindig
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*} Man bezeichnet dies auch durch den Ausdrock: er hat seipen Sitz auf
der dritten Stufe in Moll, — ein Ausdruck, der an sich unverwerflich ist, wo-
fern man sich nicht durch ihn zu jener systemlosen Aufschichtungsweise ilterer
Harmoniker hiniiberlocken lisst, auf die der Anhang I hindeutet.
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oder sie kann, wie bei b, festgebalten werden, wiilirend die andern
Intervalle fortschreiten, und mit diesen eine der Dominantharmonien *)
bilden.

Reicher zeigt sich das Feld angebaut, wenn

2. der dbermissige Dreiklang als eigenilicker Mischakkord
in einer Tonart erscheint, der er nicht einmal seinem Tongehalt
pach angehért. Auch hier kann er selbstindig, ohune aus einem
voranslehenden Dreiklang gebildel zu werden, auftreten, z. B.

Feroce.

oder — und dies scheint das Nalurnihere zu sein — er kann als
Entwickelung eines vorhergehenden Akkordes eintrelen und dann
zuniichst den Trieb haben, seine Quinte nach der Sexle hinaufzu-
schicken, wie hier bei a, — wir nehmen als Tonart Cdur an, —

oder, wenn er (wie bei b) aus ecinem kleinen Dreiklange durch
Abwiirlsschreiten des Grundtons hervorgegangen ist, den neuen
Grundton noch eine Halbstufe weiter abwiirls zu senden. DBeide
Entstehungsweisen lassen sich in Einem Ausdrucke zusammenfassen :
der iibermiissige Dreiklang in einer fremden Tonart geht aus der
Verwandlung der kleinen Terz in einem grossen oder kleinen
Dreiklang in eine grosse hervor.

Die obigen Wendungen bedingen noch keinen Uebergang in
cine andre Tonart; sie konnen aber — wo nicht Mittel, doch
Vorzeichen einer Ausweichung sein. Hier bei a
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bleiben wir in Cdur, bei b wird auf den Akkord e-g-% soviel
Gewicht gelegt, dass er uns fiir die Tonart FEmoll stimmt, ehe
noch der Dominantakkord kommt. Dieselbe Zweiseitigkeil zeigt
sich, wenn der iibermiissige Dreiklang innerhalb der Molltonart

*) Dieser jelzt Gfter nithige Gesamminame soll den Dominantdreiklang,
Dominant- (Septimen-) Akkord und Nonenakkord bezeichnen.
Marx, Komp, L. . 4. Aufl. 19
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erscheint, der seine Téne angehoren. Nehmen wir Amoll als

festgestellte Tonart an, so bringt der Satz bei a

keinen modulatorischen Fortschritt, bei b dagegen stimmt uns das
lingere Weilen auf e-gds-A fir Edur.

Weit zahlreicher sind die Wendungen, durch die der iber-
missige Dreiklang mit Nothwendigkeit in fremde Tonarlen
tritt. Nehmen wir wieder Cdur als festgestellten Ausgangspunkl
und bilden da den Dreiklang g-k-d zu einem iibermissigen um,
so konnen wir den letztern zu folgenden Modulationen benutzen,

denen leicht noch mehrere angeschlossen werden kinnten. Lassen
wir unsern Akkord in derselben Tonart (Cdur) aus dem Hinunter-
schreiten des Grundtons eines kleinen Dreiklangs entstehn, so bieten
sich wieder neae Modulationen, z. B.

dergleichen Jeder sich weiter aufsuchen mége. Es bedarl dazu
keiner Anleitung, kaum der Uebung, sondern nur gelegentlich eini-
ger Versuche.

Zuletzt aber miissen wir noch eine Eigenschaft unsers Akkordes
in das Auge fassen, die seine Gewandtheit™) um so auffallender
steigert, als man bei dem herben, schreierischen Wesen desselben
ibn cher fiir spride und ungefiige halten sollte; dies ist dic
bl 3. Enharmonik des iibermdssigen Dreiklangs.

Der Akkord hat nimlich mit dem verminderten Septimenakkorde

| das gemein, dass auch er aus gleichen Intervallen (zwei grossen
Terzen) besteht und seine Umkehrungen durch enharmonische

*) Dass die Entstehung und Fiihrung aller Mischakkorde dem kréftigen
Eindringen des Melodieprinzips in die Harmonik beizumessen, ist wobl schon
wahrgenommen worden.
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Verwandlung zu neuen iibermissigen Dreiklingen werden. Selzen
wir seinen Grundton iiber die Quinte,

c-¢e-gis
e- g8 -¢

so tritt eine kleine Quarte, gis-¢, hervor, die enharmonisch gleich
ist der grossen Terz gis-his, folglich in dieselbe verwandelt wer-
den kann. Dann aber wird aus dem Sextakkord e-gis-c ein neuer
Grundakkord gis-e-his. Selzen wir die Verwandlung fort, so er-
giebt sich folgender Verein von iibermiissigen Dreiklingen:
C o= LSS i ke e, GAY 0D
O P e B L L
e - SIS ~RiS il . . davon
218 ~his -8 .. e Jotanaewie OO
208 ~his ~disIS wuivimnniiss usvisne OdED
as - ¢ - e;
die letzte Umnennung ist blos Erleichterung fiir die Notirung.
Soll einmal ¢-e-gés einem Satz in Cdur angehbren, so rickt
mit _gleichem Rechte e-gis-Ais nach K und gs-c-e¢ nach Asdur.
Hieraus folgt: dass alle Schrille und Modulationen, die ein
ibermissiger Dreiklang darbietet, dreifach angewendet werden
konnen, — auf ibn und seine enharmonischen Doppelginger, —
wie frilher die Bewegungen des verminderten Septimen- Akkordes
vierfache Geltung hatten*). Hier —

ige Dreiklinge von

*) Es folgt ferner daraus, dass es nur vier iibermis
verschiedner Tonung geben kann, da jeder zwei andre in sich schliesst und
wir nur zwilf Téne (Halbtine) in der Oktave haben.

Diese Higenbeit und die oben erwiihnte Wechselgestaltigkeit ist nur den
zwei Akkorden eigen, die mit gleichen Intervallen bei der ersten Umkehrung
die Oktave ihres Grundtons erreichen. Die Gleichheit der Glieder
(lauter kleine oder lauter grosse Terzen) in beiden Akkorden, — so ganz
abweichend von dem in jedem Momente mannigfaltigen Naturbau des Urakkor-
des; zugleich die Rarakterlosigkeit, die sich darin zu erkeonen giebt,
drei oder vier Tonarten gleich nahe zu stehn und keiner von ihnen entschieden
anzugehiiren, — die Verkiimmertheit und schmerzliche Gepresstheit des ver-
minderten Septimenakkordes, die Ueberreiztheit und schmerzliche Aufgerissen-
heit des iibermiissigen Dreiklangs: das Alles sind bedeutungsvolle Ziige im
System der Akkordik, die in der Musikwissenschaft ihre Wiirdigung
finden werden.

19*
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ist ein einziger — ciner der einfachsten Fille, aus No. 418 —
mit seinen Umwandlungen. Die iibrigen mag Jeder fiir sich finden.

Sechster Abschnitt.

Die iibrigen Misch akkorde.

Bereits in No. 404, « sind wir einem der Mischakkorde be-
gegnet, der aus dem Dominantakkorde hervorirat, wenn ‘wir dessen
Quinte durchgangartig hinabfiibrten und im Durchgange festhielten.
Jetzt wollen wir wenigstens einige Mischakkorde zu niherer Be-
trachtung ziehen; wir kniipfen bei der Entwickelung des iibermiis-
sigen Dreiklangs aus dem grossen an.

1. Mischalkkorde aus dem grossen Dreiklange.
Der erste Mischakkord, der aus dem grossen Dreiklange her-
ausgebildet wurde, war der iibermissige Dreiklang.
Nun erwiichst aber nalurgemiiss aus dem grossen Dreiklange
der Dominantakkord auf demselben Grundtone; folglich kann (wie
wir hier

bei a sehn) die Erhohung der Quinte auf den Dominantakkord iiber-
gehn, oder (wie bei b) aus dem bereits vorhandnen Dominantakkorde
durch Erhéhung der Quinte dieser Mischakkord hervorgerufen wer-
den, dem alle Fortschreitungen zu Gebote stehn, die sich mil dem
Wesen des Dominantakkordes und der emporstrebenden Quinte ver-
einen Jassen.

i Nun haben wir aber ferner aus dem Dominantakkord einen
i Septimenakkord mit grosser Septime (No. 243, () gebildet. Hier-
I auf gestiitzt bilden wir jetzt —

aus c-e-gis den Mischakkord c-e-gis-h, oder aus dem grossen
Septimen-Akkorde c-e-g-A einem andern, c-e-gis-h, den man den
iibermissigen nennen kinnle, wenn es nithig wire, jede abge-
leitete Geslalt zu benennen.




295

Zuvor in No. 421, war der Dominant-Akkord durch Erh h-
ung der Quinte verwandelt; versuchen wir das Umgekebrte, die
Quinte mittels Durchgangs zu erniedrigen.

Dies ist bei a geschehn, bei b haben wir den Durchgangston
des gleich an die Stelle des eigentlichen Akkordtons gesetzl und
einen neuen Akkord g-/i-des-f gebildet, der sich vom Do-
minant - Akkorde durch die erniedrigle uud nclh\wndur abwiirts ge-
hende Quinte (denn sie war ja |11‘~,||[|1|1'flm|1 ein [)'uuhrr.m'r von d
abwiirts nach ¢) unterscheidet und den man hier mit allen seinen
Umkehrungen sieht*). Uebrigens wird man leicht gewahr, dass diese
und ihnliche Akkorde nicht in jeder Lage giinstig erscheinen. Un-
giinstig sind alle Lagen, in denen der huhundcla .milallcnde Ton (des)

#) Aueh dem bei b aufgewiesenen Akkorde hat man einen schinen Namen
angehiingt ; man nannte ihn den Akkord der grossen oder besser der iiber-
missigen Sexte, weil zufilligerweise die Sexte des-h zuerst die Aufmerk-
samkeit anzog; man iibertrug sogar denselben Namen auf den No. 428 gezeigten
Akkord, dessgleichen auf einen andern Durchgangsakkord des-f-as-h (der nach
No. 420 aus d-f-as-k durch Erniedrigung des d gemacht wird) und warf so
einen Sext-Akkord, einen Terzquart- und einen Quintsext-Akkord unter eine
Rubrik. Aber dieser Name ist nicht blos iiberfliissig, er ist auch unsystemalisch,
irreleitend und unzulinglich. Denn erstens wird mit dem Galiungsnamen Se xt-
Akkord stets die erste Umkehrung eines Dreiklangs, nicht eines Seplimen-
Akkordes bezeichoet. Zweitens ist es nicht die Sexte des-/h, sondern blos
der Ton des, der fremd und darnm Aufmerksamkeit erregend eintritt; — es
kiinnte sogar in einem solchen Akkorde das A ganz feblen, z. B.

\|1|ﬂ1u

ohne dass im Wesentlichen sich der Akkord iinderte. Drittens passt der
Name auf dieselben Akkorde nicht, wenn man des iiber A selzt (hi-f-des,
g-h-f-des, h-f-g-des, k-f-as-des u. s. w.), weil dann natiiclich die Sexte
des-h gar picht vorhanden ist. Man hat also drei ganz verschiednen Ak-
korden einen Namen gegeben, der auf zwei derselben gar nicht an-
wendbar und bei verschiednen Lagen ein- und desselben Akkordes nicht
einmal scheinbar veranlasst ist.

-
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neben der Terz % stebt, mit der er sich in ein und denselben Ton
aufloset; er hat erst unsre Aufmerksamkeit gereizt, und nun tiusch!
er sie, indem er in einen Ton, der schon anderwiirts herkommt,
! gleichsam hineinschwindet.

I In No. 423 haben wir dem Akkorde-die urspriingliche Aufls-
sung des Dominantakkordes gelassen er kann aber auch, wie hier
bei a und b —

schn, jede andre (auch enbarmonische, wie bei c) Fortschreitung
. ausfiihren, die sich unter dem Einflusse des Melodieprinzipes mit
e der Natur des Dominant-Akkordes und dem Hinabstreben der Quinte

vertrigt,
i Sobald wir einmal den Akkord g-/-des-f gebildet haben, ist
o darin auch ein neuer Dreiklang enthalten, g-/-des”) in dem die

i Quinte erniedrigt erscheint, wie im iibermissigen Dreiklang er-
hoht, Hier —

e —I;[g?fl; =
sehen wir ihn angewendet, die letzten Male mit enharmonischer
Umnennung.

Bei allen vorhergehenden Akkorden crscheint der grosse Drei-
klang als erster Ankniipfungspunkt. Zwar konnlen die gefundnen
Seplimenakkorde ebensowohl aus dem Dominantakkorde herausge-
bildet werden; aber das macht keinen Unterschied, da dieser selbst
Erzeugniss des grossen Dreiklangs ist. Wenn wir jetzt als beson-
dre Rubrik

) Er bat den Namen des harvtverminderten Dreiklangs erhalien.
Wir sind um so mehr gegen slle diese Benennungen einflussloser Gestalien, da
selbst die Anhiinger derselben in Verlegenheit sind, iiberall Namen anfzutreiben.
Den in No. 425 aufgewiesnen Akkord wissen sie schon nicht anders zu benen-
nen, als: hartverminderter Dreiklang mil zugefiigter kleiner
Septime.** Wie breit! und wie unrichtig! — ein Dreiklang mit zuvgefiigter
Septime ist kein Dreiklong — und wie irreleitend, als wenn jener Septimen-
akkord zuniichst oder allein aws dem Dreiklange von No. 426 und nicht viel-
mehr aus dem Dominantakkorde herkiime!




9. Mischakkorde aus vermindertem Dreiklang und Septimen-
alkkord

aufstellen, so ist Ll.u, dass wir sie blos der bequemern Uebersicht

wegen absondern; sie konnten eben sowohl unter die vorige Ru-

brik treten, da verminderier Dreiklang und Septimenakkord \nldm

nur ans dem Dominantakkorde herriibren. Hier

sehen wir aus dis-fis-a-¢ durch Hinabfibrung der Quinte (der
prlnmc in h-dis-fis-a-c) einen Mischakkord dis-fis-as-c mit
gin Paar enharmonischen Wendungen.

Blicken wir auf No. 423 zuriick, so findet sich da ein Misch-
akkord, der aus dem Dominantakkorde duich Erniedrigung der
(Quinte entstanden ist. Aus dem lelztern geht aber auch der ver-
minderte Dreiklang hervor; folglich kann ‘muh in diesem die Terz
— denn sie ist ja Quinte des blmnmal-.km des — erniedrigt werden.
Hier — um einmal wieder an einen Meister zu el'iml(‘rn o

zeigen \\u diesen Akkord” ) zuersl aus dem bekannlen Terzelt in
Mozart’s Don Juan und in noch ein Paar Anwendungen, andre

der lnleI]llll“" des Jiingers iiberlassend.
Wenn ferner hel\.mnllull aus dem Dominantakkord auoh dm

verminderte Septimenakkord hervorgeht, so muss die in No., 423
gezeigle Erniedrigung der Quinte auch auf diesen iibcrgclm: nur

dass dieses Intervall auch hier zur Terz wird. Aus g-h-d-f ist
@-h-des-f geworden, aus li-d-f-as bilden wir hier

*) Sie neonen ihn den doppeltverminderten Dreiklang.

e —
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einen neuen Mischakkord A-des-f-as, der bei a in den zuvor ge-
zeigten Dreiklang zuriickgenommen wird, bei b sich normal auflost,
bei ¢ ebenfalls, — nur mit offenbaren Quinten in den Un-
terslimmen, — bei d eine von den mancherlei anwendbaren en-
harmonischen Wendungen nimmt.

Hier nun, (in No. 429, ¢) sind wir — tbrigens auf klar iiber-
sichtlichem Wege von d-fis-a-c iiber fis-a@-c-es mittels Durch-
gangs von a abwirls — zum Schluss auf Akkordfolgen gefiihrt
worden mit bewusst gesetzten Quinten, die wir Anfangs entschie-
den und sorgfiltig haben vermeiden sollen. Fragt man zuniichst
unbefangen sein Gefiihl, so wird man die Fortschreitung der
Akkorde bei ¢ nichts weniger als verletzend, man wird sie, beson-
ders bei sanftem und weilendem Vortrage milder als die vollkom-
men normale Fithrang bei b und freier als den verkiimmerten Riick-
schritt bei a empfinden. Mozart hat den sanft verschwebenden,
verklirenden Klang dieser Quintenfolge tief empfunden, als er —
damals selbst der ziirtliche Briutigam seiner Konslanze! — in
Belmonte’s Arie (in der Entfiihrung) bei dem Licbesrufe ,,Honslanze !¢
sic zum dem Gesange erweckte. Und wenn in der Vestalin Lici-
nius, in Liebe und Verwegenheit erbebend, in der Mondnacht, im
Tempel am Altare der strengen Gollin seine , Julia!* ruft: so fand
auch Spontini keinen andern Rlang in seiner Brust, als jenen.

Warum aber sind wir jetzt berechligt, solche Fortschreitun-
gen zu unlernehmen, die wir Anfangs uns versagl haben? Nichl
blos, weil wir sie nun als wohlklingend und brauchbar befunden
haben; — denn auf diese Entdeckung hitte uns schon lingst, gleich
Anfangs, der Zufall bringen konnen. Sondern: weil wir jelzl in
voller Ronsequenz daraul gefiihrt worden sind, und weil uns nicht
Unbehiilflichkeit, sondern vielmehr gegriindele Ueberlegung darauf
fibrt, nachdem wir alle andern Wege zu demselben Ziel ebenfalls
schon kennen.

Dies ist der Punkt, von dem aus bei lebhaftern, aber ununter-
richteten Geistern der verderblichste Irrthum ausgeht; der verderb-
lichste, denn er raubt leicht den Bcgal;lm'tl die ibnen von der Na-
tur zugedachten Friichte. Die entlegnern und desshalb unregelmiis-
sigern Geslaltungen erscheinen ihmen als das Neuere und Reizen-
dere, auch darum wobl als das Genialere. Aber dieses Neuere
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und Fernerliegende hat nur Kraft, insofern es als dusserste Folge .
cines zusammenhingenden, organisch erwachsenen und gereilten : i
(zanzen erscheint und sein Wesen ganz ausspricht. Ausser diesem :
Zusammenhang, an die Stelle friiherer, dem Stamm niiherer Bildun-

gen geschoben, ist es ohne Hraft und Folge. —

~ Auf der andern Seite ist aber hier nochmals vor der falschen |
Regelmissigkeil, vor dem Gehorsam gegen den Buch- i
staben der Hegel zu warnen, der nicht dazu kommen lisst, den

Sion und Grund, und damit aveh die Griinzen der Regel zu fassen,

— der vergessen lisst, dass derselbe Sinn und Geist, der

die Regel aufgefunden, auch nns verliehen, auch in uns

das Lebendige, Unentbehrliche ist, dass wir Regel und Kunst nur

durch unsern eignen Geist und Sion fassen, dass endlich doch nur -
unser Geist die letzle Enischeidung geben kann, so gewissenhall

er sich auch durch Erwiigung der Regel, durch eignes Forschen P
und Sinnen vorbereilet haben muss. Jede kiinstlerische, jede freie M
Natur hat das Bediirfniss, zuletzt sich selbst frei zu be-
stimmen; frei von der Unbehiilflichkeit und wunzuverlissigen
Willkiihe der Unbildung, und frei von jedem Geselz, das ihr nicht
zu eigner, innrer Wahrheit geworden ist; — frei von unvollendeter
Wildheit und unvermigender Knechtschaft. —
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