Achte Abtheflung.

Akkordverschrinkuny.

Erster Abschnitt.
Diite Via v ha-llt e vioon o'bemn:

So reich sich auch in Hinsicht auf Harmonie unsere Silze aus-
gebildet haben, so waltet in ihnen doch innere Einfarmigkeit,
insofern wir gar nicht aus den Akkorden herauskommen, und im
Grund ein Akkord wie der andre, terzenweis, geslaltet
ist. Jeder Ton der Melodie gehért zu einem solchen Ak-
korde, jeder Akkord steht wie eine Siule fiir sich abgerundet uni
abgeschlossen da. Eine Folge davon ist (S. 113), dass wir jede
freiere und lebhaftere Rhythmisirung eingebiisst haben, die unsre
ersten Hompositionen (die ein- und zweistimmigen) beseelle. Line
Stimme ist an die andere gefesselt; wenn die eine in einen
neuen Akkord schreilet, miissen alle andern milgehn.

Es ist klar, dass wir aus diesem Missstand, aus dieser Ver-
fangenheit in dem Akkordwesen nicht durch Erfindung
neuer Akkorde befreit werden, die ja wieder terzenweise gebaul
sein wiirden. Wir miissen vielmehr das Harmoniewesen von seiner
andern Seite ansehn: als Verbindung mehrerer gleichzeitiger
Stimmen. Von diesem Gesichtspunkt aus finden wir also den
geriiglen Uebelstand darin :

dass alle Stimmen stets von einem Akkorde zum andern
gleichzeilig mit einander fortgehn.

In diesem Satze z. B.

schreiten, sobald das erste g der Oberstimme nach f geht, alle
iibrigen Tone des ersten Akkordes ebenfalls in die Tone des fol-
genden Akkordes, und so bis zum Schlusse fort, so dass wir eben
desshalb eine abgeschlossene Terzensiule hinter der andern, einen

Akkord nach dem andern vor uns haben.
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Jetzt soll das Entgegengesetzte geschehn; die verschiednen
Stimmen sollen nicht "IPIL‘II{.CILI“” mil einander forlgehn;

irgend eine Stimme — z. B. die Oberstimme — soll nicht mit den
‘mtlu‘n Stimmen fortschreiten, Hier —

ist die Akkordfolge im Wesentlichen dieselbe geblieben; der erste,
dritle und Ffinfte Akkord sind ganz unverdndert, die drei Unter-
stimmen sind es ebenfalls. Wihrend aber diese drei Stimmen vom
ersten Akkorde zum zweilen fortschreiten, verweilt die Oberstimme
noch auf dem Tone des ersten Akkordes, auf g. [Ju,s['s g 1st nicht
zum zweiten Akkorde gehdrig, es ist gegen ihn in W lfll'['S]'iI‘lll_,fl
muss daher auch endlich vor ibm z.mm!mcuhcn uml dem rechten
Akkordtone, f, Platz machen; dadurch ist der Widerspruch besei-
tigt, — oder, nach der Kunsisprache, aufgeldst. Ja, wir wiirden
gar nicht auf den widersprechenden Ton gekommen sein, wir
hiitten ihn nicht einfiihren dirfen, wiir’ er uns nicht als Ueber-
bleibsel aus dem ersten Akkord erkléirlich und darum in seinem
Widerstreit gegen den andern Akkord ertriiglich. Sein Vorhanden-
sein im ersten Akkorde hat ihn uns bekannt gemacht und uns
dadurch vorbereitet, ithn im andern noch zu finden. — Dasselbe
gilt von e im vierten Akkorde g-/A-f oder g-h-d-f.

Ein solcher Ton, der aus dem einen Akkord in den andern,
zu dem er nicht "LE:U:L hiniiberrankt, heisst

Vorhalt"),
denn er muss (nach der gemeinen Sprachweise) linger vorhal-
ten, als sein Akkord von Haus’ aus mit sich bringt.

Hiermit sind alle Verhiiltnisse klar, unter denen ein Vorhalt,
der Natur der Sache nach, statthaft ist.

Erstens muss er vorbereilet sein; das heisst: der zum Vor-
halt bestimmte Ton muss schon im vorhergehenden Akkord, und
zwar in der nimlichen Stimme, vorhanden gewesen sein;
denn er ist eben ein linger festgehaltener Ton.

Zweitens muss er aufgelost werden; das heisst: der
Widerspruch zwischen ihm und dem Akkorde muss sich lisen, die
vorhaltende Stimme muss endlich noch in den eigentlich ihr zukom-
menden Akkordton eingehn.

Gleichwohl wird noch immer ein Widerspruch zwischen Vor-

R St o e —
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*) Vielleicht verdiente der siiddeutsche Name ,,Aufhalt® vor dem iibli-
cher gewordnen obigen den Yorzug.
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halt und Akkord fortbestehn; trotz Vorbereitung und Auflosung
werden wir statt des Akkordtons einen fremden, z. B. statt f und
d im obigen Falle, g und e vernchmen. Der Widerspruch findet
also, genauer angesehn, zwischen dem Yorhaltton und dem
durch ihn zuriickgehaltnen Intervall des Akkordes
statt. Um ihn daher nicht zu schroff herauszustellen, ist
drittens rathsam, nicht den Vorhalt und das durch ihn zu-
riickzuhaltende Intervall zugleich einzufiihren. Wollten wir z. B.
den obizen Satz so darstellen:
%us- Tl
_._._e_t_—.e._'_ : o
|

i '._i_,;_'__;_ e
—— i

so wiirde im zweiten Akkord in der vierten Stimme die Oktave
des Grundtons vorgehalten (durch einen Vorhalt zuriickgehalten),
wiihrend dasselbe Intervall zugleich mit dem Vorhalt in der Ober-
stimme auftriite ; so nihme ferner im vierten Akkorde die Oberstimme
die Quinte des Grundtons (d), wihrend die vierle Stimme dazu den
Vorhalt e vernehmen liesse. Noch greller wiirde der Widerspruch
der nichl zusammengehirigen Téne, wenn man sie neben einander

iy | |
_?: — o ]
336 o— —Q — ——— _:f@l:-——_

legte. — Man bemerke, dass hier Grundton und Oktave des
\Lk@rlios unterschieden werden; die Oktave kann, wie No. 328
zeigl, vorgehalten werden, unbeschadet des gleichzeitigen Eintrittes
des Grundtons.

Wo kinnen nun Vorhalte angewendet werden? — Ueberall,
wo die obigen Bedingungen erfiillbar sind; unter Beobachtung die-
ser Bedingungen :

1. in jeder Stimme,
2. zu jedem Akkorde,
3. fiir jeden Ton eines Akkordes.

Unser obiger Versuch (No. 328) leitet auf eine Art von Vor-
halten, die wir

Vorhalte von oben
nennen; der Vorhaltton ist ein solcher, welcher eine Stufe hin-
absteigen muss zur Auflosung in den Akkordton. Folglich kann

jeder Akkordton, der eine Stufe hinabsteigt, zu einem

solchen Yorhalte benutzt werden.
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Versuchen wir dies an der hinabsteigenden, meist nach der
ersten Weise barmonisirten Tonleiler, und zwar zuerst an der
(Oberstimme.

Die Oktave im ersten Akkorde geht eine Stufe abwiirls in den
Ton der Oberstimme im zweiten Akkorde, g nach fis; folglich
kann g Vorhalt werden, ist durch sein Vorhandensein im ersten
Akkorde vorbereitet und lést sich im zweiten Akkord in fis auf,
also in die Terz des Akkordes, die ausserdem nicht vorhanden ist.
In gleicher Weise sind alle folgenden Vorhalte eingefiihrt; das
erstemal ist die Terz, dann die Oktave, dann die Quinte vorge-
halten.

Hier folgen die in allen Stimmen mdglichen Vorhalte vereinigt.

Der Bass konnte nirgends Yorhalt werden, weil er nirgends eine
Stufe abwiirts geht; so auch der Alt nicht zum siebenten Takle,
weil er bis dahin entweder slehen bleibt, oder zwei Stufen
abwirls geht.

Wir bemerken hier Harmoniegestaltungen, die aus den Vor-
halten erwachsen sind, und gleichwohl friilhern Akkordbildungen
gleichen. So entsteht im zweiten und siebenten Takte durch die
Vorhalte ein Quartsext-Akkord, wihrend eigentlich eine ganz andre
Harmonie, der Dreiklang und Septimen-Akkord auf &, beabsichtigt
ist. Ob man nun dergleichen Tongehilde fiir Vorhalte oder eigne
Akkorde halte, — ob man z. B. sage: der zweite der obigen
Takte enthalte erst einen Quartsext-Akkord, dann einen Dreiklang;
oder: er enthalte blos den Dreiklang, vorgehalten in Terz und
Quinte durch Quart’ und Sexle — das kann uns gleichgiiltig sein;
genug, wir wissen diese Gestalten, wie man sie auch nenpe, her-
vorzurufen. Andre Vorhaltgestalien sehn bekannten Akkorden
gleich, sind aber nach ihrer Behandlung von ihnen verschieden. So
kinnte man oben im fiinflen Takte die erste Notenlage fiir einen
unvollstindigen Nonen - Akkord ¢-e-g - A (b)-d balten. Allein
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dann miisste sie nach f-a-c schreiten, statt dass sie sich hier iiber
liegenbleibendem Bass in ¢ - e - g aufldst. — Auch hier kann
die zwiefache Auslegung nicht irre macnen, sie ist vielmehr
giinstig; deon es hingt nun von uns ab, eine solche mehr-
deutige Gestalt auch mehrseilig zu behandeln, z. B. das obige
c-e-g-d enlweder in c-e-g-c aufzulosen, oder nach f-a-c
zu fiihren *).

Die Einfiihrung der Vorhalte hatte bisher keine Schwierigkeit ;
denn alle Stimmen gehn abwiirts, eignen sich also vielfiltig zur
Vorbereitung und Auflosung der Vorhalte. Wie aber ist es bei
aufsteigenden Tonfolgen? — Hier z. B.

=
e e
= Il

—o—=
scheint kein Vorhalt von oben miglich, da die Stimmen nicht von
oben kommen. — -

Betrachten wir, ohne den Stimmgang zu beachten, den Inhalt
der Akkorde, so wiren Vorhalte wohl moglich. Im zweiten Ak-
korde liegt im Alte %, das durch ¢ vorgehalten werden kénnte;
dieses ¢ findet sich auch im vorhergebenden ersten Akkorde, —
nur nicht im Alte, sondern in einer andern Stimme, im Diskant,
und der Diskant geht nach &, nicht nach k. Ebenso konnte
das ¢ des Alts im dritten Akkorde durch & vorgebalten werden,
und d findet sich allerdings im vorhergehenden zweiten Akkorde.

i) Gen. B, Was die Bezifferung von Vorhalten betrilft, so ist es Regel:
14" alle Vorhalte, die die Gestalt von Akkorden annehmen, so zu
beziffern, wie die Akkorde selbst, die sie bilden,
15) alle andern durch Angabe des Vorhalt- Tones vom reinen Akkorde
zu unterscheiden.
Der Salz No. 331 miissle also so —

—
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beziffert werden. Die 4 Takt 2 und 6 deutet keinen reinen Akkord an; duorch
die folgende 3 wird vollends klar, dass jene Ziffer nur auf einen Vorhalt
hinweisen kann ; die Takt 2 zugeliigte Bezeichoung ,,5 —*¢ ist also iiberflissig.

Die & hinter 9, die 5 hinter 6 zeigen, dass None und Sexte nur Vorhalle
der Oktave und Quinte sind. No. 332 wiirde demnach so

— e il

D= '__:;_.,_-_4

zu bezilfern sein. Auch bier kinnte Takt 3 und 8 die Bezeichnupng
erspart werden.
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Aber es gehdrt daselbst nicht dem Alt, sondern wieder dem Diskanl
an, und diese Slimme geht wieder nicht von d nach ¢, sondern
von d nach e.

Hier helfen wir uns, wie schon sonst (No. 96), wenn eine
Stimme einen andern Ton haben sollte, als den ibr zuerst zugefal-
lenen: wir theilen ihr beide Tone nach einander zu, geben
daher der zweiten Stimme erst ihr g und fihren sie dann hinauf
in den schon von der ersten Stimme besetzten Ton ¢. Nun haben
zwel Stimmen e; die eine geht mit ithrem ¢ nach d, die andre
macht mit ithrem ¢ einen Vorhalt, der sich nach % auflist. Fiih-
ren wir nun abermals dieses £ nach d hinauf (beide Noten werden
also Viertel, weil das erste ¢ schon eine Halbe war), so haben
wieder zwei Stimmen d, deren eine damit nach e geht, wiihrend
die andre d als Vorbalt festhilt und dann nach ¢ auflist, Hier —

sehn wir bei a beides ausgefibrt. Im zweiten Takte nimmt der
Vorhalt ¢ aus dem ersien Akkorde die Hilfte des Taktes fiir sich,
und lisst dem Akkordton % die andre Hilfle; diese muss noch-
mals getbeilt werden, um dem zur Vorbereilung des andern Vor-
haltes nothigen ¢ Raum zu lassen. Dass auch jede andre Rhylh-
misirung der Vorhaltstimme, z. B. die bei b, statthalt ist, ver-
steht” sich von selbst. Uebrigens haben wir oben der ersten
Stimme nur desswegen eine besondre Zeile gegeben, um ihren
Gang und den der zweiten Stimme deutlich vor Augen zu stellen.

In dieser Weise folgt nun hier die aufsteigende Tonleiter, nach
erster Weise harmonisirt mit ihren Vorhalten.

Nur der Alt, wie wir sehen, war geeignet, in dieser Akkord-
folse Worhalte zu bilden. Hilten wir uns im dritten Takt erlau-
ben wollen, den Dreiklang in einen Dominant-Akkord zu verwan-

deln, so wiirde der Tenor Gelegenheit zu einem Vorhalte gehabt
haben, —
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und dann wire der Gang der Vorhalte nicht im folgenden Takt
in Stocken gerathen. In den drei letzten Takten giebt der Tenor
ehenfalls Anlass zu Vorhallen, vor der Terz £ und der Oklave ¢
nimlich; allein beide Intervalle sind schon in der Oberstimme ent-
halten, konnen also (S. 250) nicht zugleich vorgehalten werden.

Was haben wir nun in den Vorhalten gewonnen? — Vor
Allem mancherlei harmonische Gestallungen, die wir bis jelzt noch
nicht besessen*). —

Wichtiger ist die jelzt wenigstens begonnene Befreiung von
dem unabliissigen Terzenbau der Akkorde und von der Nothwen-
digkeit, jeden Ton der Melodie als Theil eines solchen Terzenbaues
zu behandeln, wodurch wir so lange (S. 248) von jeder [reiern
Rhythmisirung zuriickgehalten wurden. Wir haben jetzt, obwohl
noch ziemlich gezwungen, die Maglichkeit erlangt, einen Ton der
Melodie einigermaassen unabhingig von dem ilin begleitenden
Akkorde zu erhalten.

Hiermit ist auch sogleich eine Beweglichkeil in die Vorhalt-
stimme gekommen, die uns lange nicht mebr zu Gebote stand;
man vergleiche dariiber nur den Alt des vorigen Beispiels mit frii-
hern Stimmgebilden. Und diese Beweglichkeit ist eine weit ge-
haltreichere, als das blosse Herumfahren der harmonischen Figuri-
rung (S. 57) in den Akkordionen.

Zugleich sehen wir mittels der Vorhalte unsre Stimmen
eigenthiimlicher und unterscheidbarer ausgebildet; nicht blos durch
fliessendern diatonischen Gang und eigenthiimliche Bewegung,

k) Gen. B. Die Bezifferung von No. 337 wiirde nach der Anmerkung
{S. 252) so

zu setzen sein, oder — noch deutlicher — indem man auch die Vorbereitungs-
intervalle bezeichnete, —

R Pl et e e
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oder gar, wie hier im finflen und sechsten Takte, den Gang jeder Stimme i
Ziffern andeutete.
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sondern auch durch den Widerspruch der Vorbaltténe gegen
die Akkordtone der iibrigen Stimmen, wodurch sich eine Stimme
von der andern entschieden lossagt. Hiermit ist die
Losung gegeben, uns von dem todten Akkordwesen zuriick
zu dem lebendigen Stimmwesen zu wenden. Denn das
Leben des Tonreichsist seiner Natur nach melodisch,
Tonfolge; selbst die Urharmonie der mitklingenden Tine
erscheint in melodischer Form: erst der Urton, —dann —mit-
klingend, aber spiter erst vernehmbar — die Oklave, spiter
die Quinte, und so fort. Harmonie aber und Akkord sind nur Be-
griffe — Inbegriffe von Tdénen aus verschiednen Stimmen,
die zusammen passen, mit einander vertriiglich sind, entweder ver-
mdge ihrer natiirlichen Verhillnisse zu einander, oder weil wir sie
in kiinstlerischem Walten zu einander in Verhiiltniss gebracht
haben. Das Leben irgend eines harmonischen Satzes, z. B. dieses,

liegt also nicht in seinen Akkorden, sondern in seinen Stimmen;
die Fortschreitungen

- E?

- ¢,

- A -

o : )

sind lebendig, sind lebendige Stimmen, — gleichviel ob
jede von einem lebenden Wesen gesungen, oder von einem beson-
dern Instrument angegeben, oder ob alle zusammen auf einem ecin-
zigen Instrumente, das fihig ist, verschiedne Stimmen gleichzeilig
zu intoniren, vorgetragen werden. Die Akkorde aber, — das sind nur

die Riume,

in denen die Stimmen vertriiglich zusammentreffen. Und hierin be-
greifen  wir erst vollkommen, dass in Tonstiicken mit auswei-
chender Modulation jede Tonart, die wir bis jelzt einen Sitz
der Modulation genannt, nichts a#nders ist, als der gréssere Raum,

das Gebiel

fir irgend einen Theil unsers Salzes.

Es ist nun vor Allem nothwendig, die Vorhalte, wie wir sie
bis jetzt kennen, bis zur grissten Geliufigkeit gestalten zu lernen.
Jede Harmonielolge, die wir gehabt, oder noch bilden kénnen,’ ist
gelegner Stoff zu dieser Uebung, obwohl natiirlich eine mehr
Gelegenheit zu Vorhalten giebt als die andre. Wir wollen bei
diesen Uebungen jeden Anlass zu Vorhallen in allen Stimmen
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benutzen. Es wird rathsam sein, erst eine Stimme nach der andern
einzeln, dann alle insgesammt mit Vorhalten durchzuarbeiten.
Hier stehe als Beispiel No. 171. B mit allen Vorhalten in allen
Stimmen zugleich, die ohne Veriinderung der Harmonie maglich sind.

Im vierten Takt hiitte noch der Diskant einen Vorhalt machen
kgonen, aber dann wiire nichts, als Wiederholung des Quart-
sext-Akkordes die Folge gewesen. Beildulig sehen wir hier von
der andern Seite eine der S. 251 erwiihnlen zweideuligen Gestal-
ten. Der Quartsext-Akkord sieht auch in der friibern Bearbeitung
(No. 171, B) ganz einem Vorhalle des folgenden Dreiklangs gleich;
man sollte ihn im Grunde dafiic halten, denn streng genom-
men misste der Vordersalz mit seinem Dominant-Dreiklang auf
dem Hauptschlage des Takls enden. Gleichwohl wussten wir da-
mals nichts von Vorhalten und halten uns die Freilieit genommen,
einen wirklichen Quarlsext-Akkord einzufiibren; man sieht: wir
haben eine genauere und dngstliche Erdrterung iiber solche Zwei-
deutigkeit nicht ndthig. — Die weitere Untersuchung iiberlassen
wir dem Fleiss eines Jeden®®).
36) Zweiunddreissigste Aufgabe: der Schiiler hat ein Paar Melodien
zu bearbeiten,
1) in einfachem Harmoniesatze, gleichviel, ob mit oder ohne Auswei-
chungen ; sodann, unter Beibehaltung der erwiihlten Harmonie,
2) Alt, Tenor und Bass abzuschreiben und im Diskant alle statthalten
Vorhalte einzufiihren,
3) Diskant, Tenor und Bass aus No. 1, abzuschreiben und dem Alt, —
dann
4) Diskant, Alt und Bass aus No. 1 abzuschreiben und dem Tenor, —
dann
5) I]Iiskun[, Alt und Tenor aus No. 1 abzuschreiben und dem Bass alle
Vorhalte zu geben, endlich
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Betrachten wir unsern neuen Satz im Ganzen, so finden
wir einen Tonreichthum und eine Beweglichkeit in allen Stimmen,
deren wir bisher nicht michlig waren. Allerdings ist die neue
Bewegungsweise keineswegs frei; noch wird sie uns durch eine
enge Regel und den Vorsatz, alle Vorhalte einzufiibren, aufge-
zwungen. Lben desshalb haben wir sie auch nicht in unsrer
Gewalt; eine Stelle, z. B. den ersten Takt, iiberstrémt sie,
eine andre, z. B, den zweiten und fiinflen Takt, beriihrt sie kaum;
dort ist sie in zwei, drei Stimmen, anderswo, z. B. im sechsten
Takte, nur in einer moglich. Auch kann es nicht fehlen, dass
hier und da ein Vorhalt, so regelrecht er auch -eingefiibrt sei,
zu herb oder sonst unpassend erscheine. Bisweilen werden wir
schon durch Bindungen, z. B. —gim dritten Takte des obigen Satzes

(lie Vorhaltténe sind hier in den Punkten enthalten, also mil den
Vorbereitungstonen Eins) die Herbigkeit mildern.

Forhalt vor Grundiinen.

Namentlich ist den Vorhalten vor dem Grundion der Akkorde
im Basse solehe Herbigkeit eigen, dass man schon ofter auf
die Frage gerathen ist, ob sie iiberhaupt stalthalt, — das heisst
mit einer kiinstlerisch verniinftigen Tonentfaltung vereinbar seien.
Denn der Vorhalt des Grundtons im Bass erschiittert gleichsam
den ganzen darauf gebaulen Akkord, stellt ihn in seinen Grund-
festen wankend dar, wie wir schon am vorletzten Beispiel (No. 342)
in den drilten Vierteln des ersten und dritien Taktes wahrnehmen
konnen, wo iibrigens der Vorhalt durch die dariiber liegende Oktave
noch sehroffer wird. Auch hat der Bass am wenigsten das Bediirfuiss,
sich zu feinerer Melodik auszubilden; er liebt von Haus® aus ent-
scheidende Schritte, zumal wenn er in Grandténen geht.

Allein im Bedenken liegt auch schon die Beantwortung.
Wenn es niimlich gilt, schwer und tiefl Bewegtes, Herbe-
lastendes auszusprechen, dann wird der herbe Vorhalt der

6) in allen Stimmen alle statthaften Vorhalte einzufiihren.

Jede der frither mitgetheilten Melodien ist dazn anwendbar, auch Mollme-
lodien ; nur mige man erwiigen, dass die sicbente Stufe als Vorhalt bis jetzt
nicht anders aufgelist werden kann, als durch den herben Schritt der iiber-
miissigen Sekunde abwiirls.

Marx, Komp. L. I. 4. Aufl, 17
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Grundiéne im Basse wohlgerathen sein; z. B. wenn der vorherige
Fall in dieser Umgestaltung in einem schwer-ernsten Largo erschiene ;

oder wenn bei gleicher, oder bei heftig, schmerzlich bewegter
Stimmung, z. B. im Finale von Beethoven’s Cismoll-Sonate
(quasi wna fantasia) der Bass den Gesang iibernimmt, —
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und gar die Konsequenz der Melodie auf den herben Vorhalt un-
aufhaltsam hinfiihrt; dann wir’ es unminnlich vor der augenblick-
lichen biirtern Beriihrung zuriickzuschrecken. — Ein &halicher
Fall begegnet uns in Hindels kolossalem ,,Israel in Aegypten.*
In dem Chor der ersten Plage erzihlt Hindel in altlestamentari-
scher Grossheit und einfiltiger Kraft die Qual und Angst des ver-
schmachtenden Volks. Da —
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schleppt sich auch die Stimme der reilen Minner gelihmt und
siumig aus einem in den andern Grundion. — Zuletzt soll noch
Beethoven aus seiner Symphonie mit Chiren zeigen, wie im
Weilemoment der héchsten Feier, —
Andante maestoso.
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wie Ihm verlichen war in der ausgebreiteten Macht aller Stimmen
zu begehn, — wie da Grundfeste an Grundfeste sich weilend
zuriickhaltend lehnt.

Doch wir miissen uns von dem slaunenvollen Weilen zuriick-
wenden und unsrer niichsien Aufgabe beugen. Man muss sich von
unten auf vollenden, um dem Dienste des Hachsten gewiirdigt und
befiahigt zu nahn.

Zweiter Abschnitt.
Vorhalte von unten.

Nur willkiihrlich handelten wir, da wir im Obigen die
Vorhalte an Téne kniipften, die hinabgingen. Nicht hierin liegt das
Wesen des Vorhalts, sondern darin, dass ein Ton aus dem einen
Akkord in den andern Akkord, in welchem er nicht einheimisch
ist, hiniiberlangt.

Dies kann aber auch der Fall sein, wenn der vorbereitende
und Vorhaltton tiefer liegt, und sich in die niichst hohere Stufe
auflést, z. B. hier,
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wo h aus dem ersten und dritten Akkorde Vorhalt im folgenden
wird und sich nach ¢ auflost, dann im letzten Akkord % und o
als Vorhalte erscheinen und sich nach ¢ und e auflosen. Diese sind
es, die wir zum Unterschied von den frihern Vorhalte von
unten nennen, die aber, wie man sieht, keine neue Regel erfo-
dern, Mit ihmen wiirde also die aufsteigende, wie oben harmoni-
sicle Tonleiter folgendes Ansehn gewinnen;
17>
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wobei wir uns einstweilen manchen herbern Zusammenklang der
Stimmen (a, b, auch wohl ¢ ist dahin gehorig) gefallen lassen, da
wir ilin ja spiter, wenn er stort, vermeiden konnen').

Auch bei der den Vorhalten von unten der Richtung nach
widerstrebenden herabgehenden Tonleiter sind durch eine Vorbe-
reitung, wie die in No. 337 gezeigte, |('m‘ Vorhalte einzufiihren.

B SH DU

Allein hier zeigt sich leicht — weil andre Vorhalte niher liegen —
eine Gezwungenheit (z. B. im zweilen Takle), die nichts weniger
als zusagend sein kann, da wir nach immer gewandterer und
freierer Stimm- und Satzfiihrung streben. Ueberhaupt ist nicht zu

verkennen, dass die Vorballe von unten ein weit herberes Wesen
haben, als die von oben. Die Ursache mag wohl darin liegen, dass
jeder Vorhalt nur durch die Auflssung begreiflich und ertriiglich
wird, die Auflosung das Wi (‘[.‘:-illl.!'hi‘ll!][‘ des Vorhalts hvwi-
tigen, versihuen, zu milderm Gefiihl zuriickfiibren soll. Dem ist
nun bei den \nrlm]iun von oben das Hinabgehn der Auflosung
ganz zusagend, da jedes Sinken der Tonfolge (‘3 22) mildert, be-
Iuhl"'t Bei den Vorhalten von unten geht d-l”l'"(‘ll die AuH:mm'-
aufwirts, und so kann die Tonfolge an w,h nicht beschwichti-
gend, sondern nur aufregend “ulwn, gewissermaassen in Wider-
.sprunll mit dem Zweck der Auflosung.

Bei den Vorhallen von unten zeigen sich, wie bei denen von
oben, Geslaltungen, die wirklichen uns schon bekannten Akkorden.
namentlich Septimen - und Nonen-Akkorden, vollkommen gleichen.
Aber — sie unterscheiden sich in der Fortschreitung von ihnen.
So sehen wir im vorstehenden Satze No. 349 Takt 3 ein - (e)g
-h-d, Takt 8 dasselbe, Takt 6 ein J-(a)c-e-g, die man fir
umgebildete \mm:»ikkonlc halten konnte. Allcm in diesem
Fall miisste c-e-g-A(b)-d nach f-q-¢, und S-a-c-eles)-g

I) Gen. B. Die Ziffern 10, 11 u. s. w. slatt 3, 4 uv. s, w. werden nur,
um den Stimmgang und die nothigen Auflisungen zu bezeichnen, apgewendet.
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nach & -d - f fortschreiten, statt dass hier die Nonen sich iiber
dem Akkord oder Grundton selbst, zu dem sie erscheinen, auflisen,
und dadurch als blosse Vorhalte erweisen. Es ist der ber No. 332
besprochene Fall.

Wir haben nun die beiden Lilassen der Vorhalte kennen ge-
lernt; was sollte hindern, beiderlei Vorhalte gleichzeitig, also

Vorhalte von oben und unten verbunden,

anzuwenden, wie schon beiliufig in No. 349 T. 87 Hier —

gehiiuft; vermoge der Verdopplung der Intervalle werden gleich-
sam die ganzen Akkorde vorgehalten, und nur der Grundbass,
die Tonreihe der Grundtone, schreitet ungesiumt fort :
Septime und None werden Vorhalte von oben,
die Terz wird Vorbalt von unten,
die Quinte, vermige ihrer Fihigkeit auf- und abwirls zu schrei-
ten, wird verdoppelt und zugleich Vorhalt von oben und
von unlen,
die Oktave bleibt als kiinftige Quinte liegen.

Dass eine solche Ton- und Vorbalthiufung tberladen und bei
aller Regelrichtigkeit verwirrt erscheinen kann, ist gewiss; wir wer-
den sie selten vollstindig anwendbar finden, wohl aber theil-
weise, z. B. so:

sut benulzen konnen.
Und bier kommen wir auf die Ueberschrift der ganzen Ab-

theilung,

Akkordverschrinkung
zuriick, — Wir haben zuver (S. 248) die Vorhalte hauptsichlich
aus dem melodischen Gesichispunkle betrachtet, der ums wieder der
wichtigste geworden istj nebenbei sahen wir in ihnen einen Ge-
winn neuer harmonischer Gebilde. Nun wir sie aber vollstindig
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iiberschauen, ibhre Wirkung auf Harmoniesilze beobachten, erken-
nen wir in ihnen
ein neues, und zwar das stiirkste Mittel der
Harmonieverbindung.

Niichst dem allgemeinsten Zusammenhang, den Akkorde dess-
wegen untereinander haben, weil ihre Tone einer gemeinsamen Ton-
leiter (S. 81) angehirten, waren es zwei Beziehungen, durch welche
sie in ndheres harmonisches Verkiiltniss mit einander geralhen.

Erstens die gemeinschaftlichen Tone. Allein wie wir sie
bis hierher kennen gelernt, sind sie bei dem Eintritte des neuen
Akkordes gerade die unwirksamsten. Denn sie sind schon da,
kinnen also nicht auffallen, wihrend die neu eintretenden Tone
die Aufmerksamkeit auf sich lenken.

Zweitens die nothwendigen Fortschreitungen zu einem an-
dern Akkorde, die dem Dominant- Akkord und seinem ganzen An-
hang von Nalur angewiesen sind, — wiewohl wir schon so manche
Abweichung vom natiirlichen Gange zugestehen mussten.

Beide Beziehungen treten vereint und verstirkt
bei den Vorhalten ein. Der Vorhaltion ist ebenfalls aus dem vor-
angehenden Akkorde beibehalten; da er aber dem neuen Akkorde
widerspricht, so reisst er die volle Aufmerksamkeit an sich. Auch
ihm ist bestimmte Forischreilung angewiesen; aber vermige seines

Widerspruchs gegen den ganzen neuen Akkord kann diese —
wenigstens so viel wir bis jetzt aus dem urspriinglichen Wesen
des Vorhalts einsehn — nicht verschoben werden, bis der ganze
Akkord sich forthewegt; die Auflosung muss noch wihrend des
Akkordes selbst erfolgen.

So bilden die Vorhalte Akkordverbindungen®), die auf das

57) Dreiunddreissigste Aufgabe: Einige der fliessendsten Harmo-
vieginge sind am Instrumente mit Vorbalten — in folgerechter Motivirung,
wie sich slets versteht — durchzufiithren, um auch diese Form zur Gelinfigkeit
zu bringen. So konnte der Gang No. 242, A in dieser Weise
BN
R e
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= RS bl@“':
mit Vorbalten von oben und unten in der Oberstimme, der Gang No. 242,B
mit Vorhalten von oben in der Oberstimme

oder mit Vorhalt aus der jedesmaligen Seplime, —
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festeste, gleichsam untrennbar, zu Einer Masse verschlungen, —
man mochle sagen: in einander geschmiedet sind und uns in dieser
ilrer Weise besonders spiter (in den polyphonen Formen, von
denen im zweiten Theile zu reden ist) die wichligsten Dienste
leisten werden*).

Dritter Abschnitt.
Vorgreifende Tone (Antizipation , antizipirte Tone).

Wodurch war uns der Vorhalt begreiflich und ertriiglich? Da-
durch , dass wir ibn als Bestandtheil des vorangehenden Akkordes
kennen. Er findet also scine Erklirung und Rechtfertigung in einem
andern Akkorde.

Und zwar in einem schon dagewesnen.

Umgekehrt fihren wir jelzt einen Ton in einen Akkord,
zu dem er nicht gehirl, dem er widerspricht. Er ist aber nicht
aus dem vorangehenden Akkord nachgeblieben, sondern aus dem
kiinftigen Akkorde vorausgenommen , antizipirt.

3 [
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===
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Wir schen, dass hier ¢ gegen den Akkord g-A-d, ferner d
gegen den Akkord a-c-e im vollkommnen Widerspruch auftritt,
ohne bei seinem Auftreten irgend ecine Rechtfertigung zu finden;
erst der nachfolgende Akkord fis-a-¢ und gés-h-d erkldrt es uns.
Dass ein solcher Widerspruch, der ohne Vorbereitung auftritt, viel
herber, einschueidender wirken muss, als der vorbereilele und so-
gleich erklarbare Widerspruch der Yorhalte, ist klar; man bat also
wohl zu erwiigen, ob er auch dem Sinn des ganzen Satzes
angemessen, ob Grund vorhanden ist zu einer so befremdlichen
Einfihrung.

und auf noch vielerlei Weisen dargestellt werden, wozu es keiner besondern
Anleitung bedarf.
") Hierzu der Anhang €.
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Bisweilen ist es nur cin leichter, oder folgerechter, gleichsam
sich selbst iiberlassner Stimmgang, der uns zu vorgreifenden Ténen
fibrts so hier,

wo die Oberstimme gleichsam fiir sich hinschlendert und damit auf
einen Ton, ¢, gerith, der nicht im Dominant- Akkorde, sondern
erst im nachfolgenden Dreiklang einheimisch ist.

Bisweilen soll der vorweggenommene Ton nur eine rhythmi-
sche Schirfung des nachfolgenden sein, gleichsam gar nicht zum
Akkorde, wo er eigentlich erscheint, gerechnet werden. So in der
alten Schlussweise bei a, die wir oft bei Hiindel finden, wo der
vorschlagende Melodieton ¢ harmonisch nicht in Anschlag kommt,
nur rhythmisch - melodisch wirken soll, — oder bei b,

in rezilalivischen biiufig vorkommenden Wendungen, wo die Sing-
stimme dem vachfolgenden Akkorde vorgreilt. — Oder es soll mit
Hiilfe vorausgenommener Téne die Melodie beweglicher figurirt
werden, z. B. in diesen Silzchen

und dhnlichen.

Dann wieder treten jene vorgreifenden Téne recht ihrem Ka-
rakler gemiss auf, wo eine Stimme scharf eintreten, sich leiden-
schaltlich vor der Zeit hervordringen soll. So nimmt Spontini
 der Ouvertiire zuu Vestalin, nachdem er in Fdur geschlossen
und nach Dmoll gegangen, einen Ton, b, zwei Akkorde hindurch
voraus,
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der erst im dritten Akkorde seine rechte Stelle und Erklirung
findet.

Es ist nicht nothwendig, dergleichen entlegne Gestaltungen,
nachdem wir unsrer Bildungskraft so manche Bahn eroflnet, miih-
sam hervorzusuchen; was sich nach dieser Richtung ergeben kann,
darf und muss dem Momente des Schaffens selbst iiberlassen bleiben.
Abermals erinnern wir, dass Werth und Kraft einer Romposilion
durchaus nicht auf Einfihrung oder gar Hiufung von der-
gleichen enlferntern oder absonderlichen Ziigen beruht, vielmehr
das Machtvollste und Fruchtbarste sich am Nichsten
der Naturgrundlage findet. Hierauf stehn wir festgegriindet,
hier walten wir in Frische und Freudigkeit und Kraft — und hier
finden wir Stirke, Hiilinheit und das Recht, auch zu dem Entle-
gensten zu greifen.

VYierter Abschnitt.

Behandlung von Melodien » die Yorhalte und Vorausnahmen

enthalten.

Unsre friihern Harmonisirungen mussten steif und einformig
werden — und die Uebungsmelodien konnten sich nicht anders
als steif und einformig gestalien, weil wir nicht anders zu selzen
verstanden, als so, dass jeder Melodieton seinen besondern Akkord
erhielt, Tn No. 120 haben wir anschaulich gemacht, welche Wirr-
sal lebhaftere Melodien angerichtet hiitten.

Jetzt gewiihren Vorhalte und Vorausnabmen schon einen
kleinen Fortschritt zum Bessern. Wir kénnen geeignete (nimlich
stufenweis auf- oder abwiirts schreitende) Melodietone als Yorhalte,
andre als Vorausnahmen auffassen. In der Tonfolge ¢-e-4 z. B.
konnte bisher nur den beiden ¢ derselbe Akkord oder es mussten
ihnen zwei oder mehr Akkorde und dem dritten Ton neue Harmonie

zuertheilt werden. Jetzt kann das zweite ¢ als Vorhalt zu der
Harmonie von % aufgefasst, ja es®kamn vielleicht, wie wir hier —

") Vergl. fiir das zweite Beispiel den Anbang T,




— 266 ——

in den zweiten Taklen der drei Beispiele sehn , auf diesem Wege
nene Folgerichtigkeit gewonnen werden.
Von jetzt an wird sich daher bei jeder zu behandelnden Me-
lodie fragen :
1) ob es méglich — und
2) ob es rathsam ist, diesen oder jenen Ton der Melodie als
Vorhalt oder Vorausnahme zu behandeln.
Untersuchen wir in dieser Hinsicht folgende Melodie,

Adagio.
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so zeigt sich sogleich, wie iiberladen und holperig der Salz werden
wiirde, wenn wir jedem Ton einen besondern Akkord giiben,
gleichviel welchen. Erwigen wir ferner, wie diese Melodie sich mit
den bekannten Konstruktionsgeseizen vereinbaren liesse, so fillt avf,
1) dass der Schlussakkord nicht auf den Haupttheil des letzten
Taktes zu fallen scheint,
2) dass schon Takt 8 der eigentliche Schluss — und das Fol-
gende blosser Anhang zu sein scheint, dann aber wieder der
Dominantakkord in Takt 7 nicht als letzle Harmonie — oder
der Schlussakkord schon in diesem Takle zum leizten Sechs-
zehntel eingefiihrt scheint
3) dass Takt 4 ein Vordersalz beabsichtigt, wieder aber der
Schlussakkord vom Haupttheil auf das zweite Vierlel ver-
driingt scheint.
Alle diese Bedenken fallen, sobald wir Voerhalte und Vorausnah-
men zu Hiilfe rufen. Der Satz lisst sich dann so —
Adagio.
R sadr = ]t
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behandeln. Takt 1 und 2 sind die ersten Achtel jedes Viertels
Vorhalte von oben, Takt 5 Vorhalte von unten; Takt 9 sind die
zweilen Achtel jedes Viertels Vorausnahmen. Der hinderliche Ton
(das Sechszehntel ¢) Takt 7 ist Vorausnahme und ldsst den Schluss-
akkord (es ist aber ein Trugschluss auf @-¢-e stall des erwarleten
Schlusses auf c-e-g geworden) auf den Haupttheil fallen. Auch
der endliche Schlussakkord (Takt 12) fillt, wie der Bass anzeigt,
auf das erste Viertel, nur dass die drei Oberstimmen als Vorbalte
aus dem Dominantakkorde liegen bleiben; — oder will man umge-
kehrt den Basston als Vorausnahme ansehn, so fillt wenigstens
die Vorbedeutung des Schlussakkordes auf den rechten Takitheil.
Takt 4 kénnen e-¢ als Vorhalte zu - gelasst werden, oder mit
dem Basse vereint als Quartsextakkord; im erstern Fall ist der
Halbschluss auf die rechten Takttheile gekommen, nur ist er durch
den Vorhalt verschleiert und allerdings minder bestimmt; im andern
Falle wiirde dieselbe Wirkung an die bekannte, den Schluss
vorbereitende Eigenschaft des Quartsextakkordes (S. 137) an-
kniipfen %),

38) Vierunddreissigste Aufgabe: Bearbeitung der in der Bei-
lage XVI mitgetheilten Melodien, Die Tempo- und Vorlrags-Bezeichnungen
sind als Winke fiir Rarakter und Behandlung wohl zu erwigen.
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