Dritte Abtheilung.
Die Harmonie der Durionleiter.

Wie mannigfach sich auch unser Tonwesen bereits entwickelt
hat, so liegt doch das Ungeniigen alles Bisherigen klar vor Augen.
Zuerst hatten wir die vollstindige diatonische Tonleiter, sogar
mit der Moglichkeit, fremde Tdne in unsre Bildungen aufzunehmen ;
allein wir wussten uns nur einstimmig zu bewegen, Sodann ge-
wannen wir harmonische Massen und die Maglichkeit, zwei oder
allenfalls vier Stimmen mit einander gleichzeilig zu verbinden; allein
hiermit wussten wir nicht einmal die ganze Tonleiter zu vereini-
gen; auch die zulelzt versuchte Vierstimmigkeit war im Wesenl-
lichen doeh nur Verdopplung zweistimmiger Siilze.

Der niichste Schrilt ist offenbar der:

es muss die vollstindige Tonleiter in Verbindung mit Har-
monie gebraucht werden kénnen.

Wir unternehmen also von Neuem die mehrstimmige Kompo-
sition 5 und zwar beginnen wir mit dem

vierstimmigen Satze
schon desswegen, weil wir zuletzt vier Stimmen besessen haben ;
wichtigere Griinde werden sich bald*) aus der Sache selbst ergeben.

Erster Abschnitt.
Auffindung der ersten Harmonien.

Vor Allem miissen wir also Harmonien auffinden fiir die Be-
gleitung der ganzen Tonleiter.

Hier richtet sich unser Blick zuerst auf die erste harmonische
Masse, deren vorziigliche Wichtigkeit und Regelmiissigkeit wir schon
S. 55 erkannt haben. — Diese . Regelmiissigkeit zeigl sich aber
darin, dass ihre drei Téne (c-e-g) terzenweis iiber einan-
der stehen.

Die terzenweise  Verbindung von drei — oder mehr Ténen zu
einer Harmonie heisst Akkord.

") Im zweiten Abschuitte dieser Abtheilung unter L.
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Der tiefste Ton in einem solchen Terzenbau (z. B. ¢ in dem
Akkorde c¢-e-g) heisst Grundton. Er ist der wichtigste Ton im
Akkord, eben weil er dem ganzen Bau zur Grundlage dient. Daher
werden die Verhiltnisse der iibrigen zum Akkorde gehorigen Tine
nach ihm bestimmt; der nichste Ton (oben e) heisst Terz, der
folgende hohere (oben g) heisst Quinte, — nimlich des Grundtons.

Hiermit haben wir nun einen Akkord, und zwar einen Akkord
von drei Ténen, gefunden; spiler werden sich Akkorde yon mehr
als drei Tonen zeigen. Zur Unterscheidung von ibnen heisst jeder
Akkord von drei Ténen Dreiklang, — Unsre erste Masse, wie
sie in No. 56 und 59 aufgestellt worden, ist also ein Dreiklang.
Zwar erscheint sie in No. 56 mit sechs, in No. 59 mit neun Td-
nen; aber man sieht sogleich, dass dies nur Wiederholungen oder
Verdopplungen der drei wesentlich verschiednen Tdne ¢ und e
und g sind.

Soviel iiber unsern ersten Akkord. Sehen wir nun, zu welchen
Tinen der Tonleiter er Harmonie abgeben kann. Nur zu denen, die
in ihm enthalten sind,
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also zu ¢, e, g und ¢. Ueberall setzen wir den Grundion an die
unterste Stelle und die iibrigen Tine méglichst nahe an die Oberstimme.

Wo finden wir nun Harmonien fiir diec andern Tine der Ton-
leiler? — Zuerst denken wir wieder an die zweite harmonische
Masse. Diese haben wir zwar nicht so regelmissig und ilire Bildung
(S. 55) nicht so unbedenklich befunden wie die der ersten, konnten
sie aber doch gleichsam wie eine erste Masse benulzen, ndmlich
bei dem Halbschlusse des Vordersalzes oder ersten Theiles (5. 60),
indem wir ihren dritten Ton, der eigentlich die Bedenklich-
keiten erregte, wegliessen. Figen wir ibrer damaligen Gestalt
o-d) eine Terz zu, niimlich 2, das wir damals nicht besassen, woll
aber in unserm jetzizen Tonvorrathe (der Tonleiter) vorfinden: so
haben wir cinen zweilen regelmissigen Akkord von drei Tonen,
einen Dreiklang g-A-d, gleich dem aus der ersten Masse aufgenom-
menen, der abermals einen Theil der Tonleiter begleitet.
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Auch hier haben wir die Akkordténe mdoglichst nahe an die
Oberstimme geschrieben.

Derselbe Akkord hitte auch noch die fiinfte Stufe der Tonleiter, g,
begleiten kinnen, wenn nicht diese Stufe schon in No. 88 den ersten
auf der Tonika gefundnen Akkord zur Begleitung hiitte.

Nun ist noch die vierte und sechste Stufe der Tonleiter, S und
a, unbegleitet. Hier verfahren wir vorerst versuchsweise, wie S. 54
bei der Auffindung der zweilen harmonischen Masse. Wir vereinen
J mit @, gesellen ihnen terzenweise den dritten Ton, ¢, zu, und
erhallen einen dritten Akkord, den Dreiklang f-a-e, der den vori-
gen gleichgebildet ist und uns zu der Begleitung der noch nicht mit
Harmonie versehnen Stufen, f und «

90
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dient. Awnch zur ersten Stufe, zu ¢, kénnlen wir diesen Akkord
gebrauchen, wenn diese nicht schon in No. 88 mit dem ersten Ak-
korde besetzt worden wiire,

Nunmehr haben wir unsern niichsten Zweck erreiclit, alle Tine
unsrer Tonleiter sind durch die gefundnen drei Dreiklinge mit Har-
monie versehen.

Ehe wir uns jedoch auf dieses Resultat und den daraus zu
zichenden Gewinn niiher einlassen, miissen wir unsern aufgesam-
melten Stoff, die drei Akkorde, niiher kennen lernen. Es ist ja
noch die Frage, ob die Akkorde, die wir aus g-d und f-a gebildet
haben, auch eben so brauchbar sind, als der von der ersten Masse
gewonnene, dessen Gehérigkeil bereits feststeht.

Da finden wir denn alle drei Akkorde einander in allen Ver-
hiiltnissen gleich.

1. Sie sind Dreiklinge, bestehen also jeder aus drei Tinen, dem

Grundton, dessen Terz und dessen Quinte,

2. Die Terz in einem jeden ist eine grosse Terz*), die Quinle

") Aus der allgemeinen Musiklehre darf eigentlich als bekannt vorausge-
selzt werden, wie alle Intervalle Leissen und gemessen werden: Der Sicher-
beit wegen sei jedoch Folgendes bemerkt.

Wollen wir das Verhiltniss zweier Tine zu einander im Allgemeinen an-
geben, so ziihlen wir, auf der wievielten Tonstufe einer vom andern entfernt

e

i S



i
A

ebenfalls eine grosse. Die Akkorde auf & und auf F' sind
also dem auf der Tonika €, dem tonischen Akkorde,
vollkommen gleich.

Wenn wir nun den einen Akkord (die erste harmonische Masse)
richtig und brauchbar gefunden haben, so miissen es auch die bei-
den andern, ihm ganz gleichen Akkorde sein.

Allein es kniipft sich noch eine andre Betrachtung an diese
Akkorde. Der erste derselben steht auf der Tonika unsrer er-
i wiihlten Tonart, hat auch desshalb den Namen tonische Harmonie
il oder tonischer Dreiklang. Hillen wir nicht Cdur als Tonarl
genommen , sondern G oder Fdur, so wiirden wir als tonischen

| steht. Die unterste Stufe, von der wir anfangen zu ziihlen , heisst Prime, die
| folgende S ekunde, die dritte Teraz, die vierte Quarte, die fiinfle Quinte,
{ die sechste Sexte, die siebente Septime, die achte Oktave. Wollen wir
iyl noch weiter zihlen, so heisst die neunte None, die zehnle Dezime, die ellle
g Undezime, die zwilfte Duodezime, die dreizehnte Terzdezime (decima

i tertia), die vierzehnte Quartdezime (decima quaria), Nur so weit ist es
i nithig zu zihlen: in den meisten Fillen aber bedarf es nur der Ziihlong Dbis
e 4 sur Oktave und None. Nehmen wir also z. B. ¢ als Prime an, so ist d die
5 Sekunde, d in der bhihern Oktave die None, e die Terz u. s. W.; nehmen wir
i ¢ als Prime an, so ist f die Sekunde, a die Quarte, d die Seplime u. s. w.

i Diese Abziiblung ist leicht, — aber picht genau. Denn wir wissen, dass
: Stufe erhiht oder erniedrigt werden kannj die blosse Angabe der Stufe

jede
sagt daher nicht, ob Erhiihung oder Erniedrigung,
i gemeint sei. Die Quinte von e z. B. ist g, oder — genauer zu reden: die G-
! Stafe. Ist aber nun der Ton g selbst, oder ges oder gis gemeint? — das sagt
uns der Name Quinte nicht.

Man bedarf also genauerer Angabe; und zu dieser gelangt man,
man ansmisst nach Ganz- und Halbtinen, wie gross ein Intervall ist.
! Wir haben nun viererlei Intervallgrissen zn merken: grosse, kleine,
verminderte, ibermissige Intervalle: und dies geschicht am leichtesten
gl nach folgenden Merksiitzen.
ss sind alle in einer Durtonleiter einheimischen Intervalle von der

oder die unveriinderte Stule

indem

| Gro

it Tonika an sufwirts gezihlt. Yon € an z. B, ist d die grosse Sekunde, C-e
1 1 T o * o n - . .

1 n].:e grosse Terz, C3f dic grosse Quarte u. s. f. Folglich ist die grosse Sekunde
! einen Ganzlon gross, die grosse Terz zwei Ganzline, die grosse Quinte drei

Gaoztine (e-d, d-e, f-g) und einen Halbton (e-f) uw. s. w. Folglich sind auch
f-c und g-d grosse Quinten, denn sie enthalten ebenfalls drei Gauztine und
cinen halben; dessgleichen sind f-a und g-k grosse Terzen, denn sie enthalten
eben wie c-e zwei Ganzline.

Rlein ist ein um einen Halbton verkleinertes grosses Intervall. C-e und

¢-g z. B. waren grosse Terz und Quinte; c-es und e-ges sind kleine Terz
j A
ki und {‘zululv. ; .
bl Vermindert ist ein um einen Halbton kleiner gewordnes kleines Inter-
i vall. €-es war eine kleine Terz; c-eses oder cis-es wir’ eine verminderle

Terz.
Uebermiissig endlich nennen wir ein um einen Halbton vergrisseries

grosses Intervall. C-& z. B. isl eine grosse Quinle ; e-mis wiirde eine iiber

miissige sein.

Das Nihere ist nicht hierher, sondern in die allgemeive Musiklehre gehirig.
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Dreiklang (oder erste harmonische Masse) in Gdur g-#-d, in Fduor
f-a-c gelunden haben, also dieselben Akkorde, die wir zuvor aus
der Tonleiter von Cdur herausgefunden haben. Hiernach erscheinen
sic uns nun als Akkorde auf der Tonika von Gdur und Flur, —
sie stellen uns ‘die Tonika — oder die Tonart G und
Fdur vor, obwohl sie auch in Cdur einheimisch, aus Tonen der Cdur-
Tonleiter errichtet sind. So konnen wir denn diese beiden Akkorde
als Erinnerungen an Gdur und Fdur, als Entlehnungen aus
diesen Tonarten ansehen. Diese Tonarten sind aber mit derjenigen,
in welcher wir uns eigentlich befinden (mit Cdur), niichstverwandt *) 5
und wir kommen daher zu der Einsicht:
dass die Harmonie unsrer Durtonleiter zuniichst besleht aus
dem tonischen Dreiklang derselben und aus den enl-
lehnten tonischen Dreiklingen der beiden nichst-
verwandten Durtonleitern.

Wie also jede Durtonart ihr beiden nichstverwandten Durten-
arlen in der niichsten Quinte iiber und unter ihrer Tonika neben
sich hat: so finden sich auch neben dem eignen tonischen Akkorde
noch die beiden tonischen Akkorde der niichstverwandlen Durline,
um die Harmonie fiir eine Durtonart vollstindig zu machen.

Dieser doppelte Gesichtspunkt, unler dem wir unsern zweilen
und dritten Akkord angeschaut haben:

1. einmal als Harmonien, die aus den Ténen unsrer erwiiblien

Tonart gebildet, dieser angehirig sind und deren wichtigste

") Auch hierzu bemerken wir kiirzlich ans der allgemeinen Musiklehre, dass
zwei Durtonarten, die nur in einem einzigen Ton von einander abweichen,
niichstverwandt heissen und sich am engsten an einander schliessen. C- und
rdur z, B,

(R V- By e e, Sl
g e R ESe cd el s E
sind nur aufl der F-Stule, € und Fdur
&2 di e R et oA e
g dat b e Lid e
nur auf der /f-Stufe von einander abweichend, folglich niichstverwandt. Im
Quintenzirkel
Ges, Des, 'ds," Es,;" ‘B,"'F, '€, "6, D, A" 'E, :H; Fis
hat jede Tonart ihre beiden nichstverwandten zu beiden Seilen.

Die Quinte aufwiirts haben wir schon Dominante genannt. Wollen wir
neben ibr auch die nichste Quinte abwiirts bezeichnen, so nennen wir jene
Oberdominante, diese Unterdominante. Von € z. B. ist G die Ober-
dominante, ' aber die Unterdominante. Die ndchsten Verwandten jeder Dur-
tonart sind alse die Tonarten ihrer Ober- und Unterdominante.

Je mehr zwei Tonarten von einander abweichen, desto entfernter ist ihre
Verwandtschaft ; Ddur und Bdar z. B. sind mit Cdur im zweiten Grade, unter
sich im vierten Grade verwandt, denn sie sind von jenem aufl zwei Stufen,
unter einander aber auf vier Stufen abweichend.

B
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Stufen, — Tonika, Oberdominante, Unterdominante, — als
Grundténe haben
9. dann als tonische Dreiklinge der beiden nichstverwandlen
Durlonarten, die wir von diesen geliehen haben und die uns
an diese erinnern, —
wird uns nachgehends von grosser Wichligkeit sein. Wir miissen
ibn also klar fassen und festhalten. Dies wird uns erleichtert, wenn
wir jetzt zum erstenmal in den Grundiénen der drei Akkorde die
drei Buchstaben G — C— F, oder, wie wir sie nun stellen;
F—C— G
wiederfinden, die wir schon S. 25 als ein bedeutsames Schema
bezeichnet haben. Hier nennt uns dasselbe die drei ersten gefund-
nen Akkorde und die drei niichstzusammengehorigen Tonarten, die
Haupltonart mit den beiden niichstverwandten Tonarten.

Zweiter Abschnitt.
Priifung und Berichtigung der Harmonie.

A. Die vier Stimmen.

Wir kehren nun zu unserm Harmonie-Gebilde No. 91 zuriick.
Zuvor halten wir unser Augenmerk auf die Akkorde gerichlet, die
. sich in demselben zusammengefunden. Nun betrachten wir es von
1 einer andern Seile.

i Wir hatten begonnen mit der Tonleiter, die wir als erste
Tonreihe oder Stimme obenan stellen. Jeder Ton derselben hat
zuniichst einen, dann einen zweilen, dann einen dritlen Ton unter
sich. Nebmen wir nun alle ersten (¢, d, e . . . .), dann alle zwei-
ten (g, 2, ¢ ....), dann alle dritten (e, g, & + .. .), endlich
alle vierten Téne (¢, gy ¢ .. . ) als besondre Tonreihen zusam-
men, so sehen wir einen

. Satz von vier zusammen erklingenden Stimmen

i vor uns, eben so wie wir frither nur Siitze von zwel Tonreihen
: und selbst im zweimalzweistimmigen Satze meist nur Verdopp-
' lungen zweier verschicdner Stimmen gehabt haben. Die vier

b Stimmen, von der obersten angefangen, heissen

Diskant, (oder Sopran) oder erste,
Alt, - zweile,
Tenor, - dritte,
Bass, - vierte.




Damit man die verschiednen Slimmen und ihren Gang genau
erkenne, selzen wir No. 91 noch einmal partiturmissig*) her.
Diskant oder —

Sopran
(erste Stimme).

Alt
(zweite Stimme),

Tenor
dritte Slimme).

Bass

(vierte Slimme),

Die oberste und unterste Stimme (Diskant und Bass) heissen
Aussenslimmen, die zwischen ihnen liegenden (Alt und Tenor)
ieissen innere oder Mitlelstimmen.

B. Zusammenhang der Akkorde.

Es ist aber nicht genug, dass jeder Akkord fiir sich allein
wohl gebildet erscheine; sie sollen zusammen ein harmoni-
sches (xanze sein, wie dic Tonleiter ein melodisches Ganzes
geworden ist, — sie sollen innere Yerbindung, Zusammenhang,
Einigkeit haben. Ist das wohl in No. 91 der Fall? —

Oberflichliche Einigkeit liegt schon darin, dass alle Tone
dieser Harmonien sich in ein und derselben Tonart finden. Allein dies
kann nicht geniigen, da wir uns (5. 79) erinnern, dass unser
zweiter und dritter Akkord eigentlich doch nur entlehnt, urspring-
lich andern Tonarten zugehirig war.

Ein bestimmteres Band erblicken wir in den Verbin-
dungstinen, welche jeder unsrer Akkorde mit seinen Nachbarn
gemeinschaltlich hat. So sahen wir schon friiher (S. 55) unsre
beiden harmonischen Massen durch einen gemeinschaftlichen Ton,
die Dominante, zusammenhiéngen; und so sind hier unser erster,
zweiter und dritter Akkord durch das ihnen gemeinschaftliche g, —
der dritte, vierte, fiinfle, sechste durch das gemeinschafiliche ¢, —
der siebente und achte durch das gemeinschaftliche ¢ verbunden.
Nur zwischen den Akkorden zu der sechsten und sie-
benten Stufe fehlt diese Verbindung. —

) Partitur heisst diejenige Abfassung eines mehrstimmigen Tonstiicks, in
der, wie oben, jede Stimme, oder wen
klasse ein besondres System hat. Das Nihere iiber Einorichtung, Verstindniss
tnd Vortrag der Partitur in der allg. Musiklehre des Verf.

Marx, homp. L. I, 4. Aull. 6

tens jede zusammengehirige Stimm
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Fragen wir nach der Ursache der Verbindung zwischen den
Akkorden: so wissen wir vor Allem, dass der Akkord auf G an
die Stelle der zweiten Masse getreten ist, und — so wie diese
selbst — mit der tonischen Harmonie durch die Dominante zusam-
menhiingt. Diese Dominante war die Quinte in der tonischen Har-
monie, die Quinte von €. — Aber ehensowohl ist auch C' die Quinte
von F. Nehmen wir an, wir befinden uns nicht in Cdur, sondern
in Fdur, so wiirde F die Tonika, f-a-c der tonische Dreiklang,
also C die Dominante oder auch die Quinte in f-a-c¢ sein, wie
G in ¢-e-g. Folglich hiingt c-e-g mit /- a-c in derselben Weise
zusammen, in welcher g-h-d mit c-e-g zusammenhingt, und
wir entdecken also, dass auch hier die Dominante das Band
der Harmonie ist. Am deutlichsten stellt sich dies im zweilen

bis vierten der obigen Akkorde —

heraus. Der G-Akkord als Dominantharmonie von € hingl mil
dem C-Akkorde, und dieser, als Dominantharmonie von F, mil
dem F-Akkorde zusammen, beide mittels der Dominanten (von €
und F) g und ¢. So steht also jeder in No. 91 gebrauchte Akkord
mit den michstliegenden in (wie die Runsisprache es ausdriickt)
dominantischem Verhiltnisse. Nurzwischen den Akkorden,
die die sechste und siebente Stufe begleiten, findet dieses Verhilt-
niss nicht statt.

Endlich weisen die Akkorde in No. 91 stels auf niichstver-
wandte Tonarten hin, — € und Gdur, & und Cdur, C und F,
Fund C, € und F und zu allerletzt wieder & und Cdur. Denn
jeder tonische Dreiklang ist die harmonische Erfillung seines Grund-
tons, der Tonika, diese aber ist der Haupllon (S. 23) ihrer Ton-
leiter. Nur bei der sechsten und sichenten Stufe ist jemer Hinweis
nicht vorhanden: hier treffen & und Fdur zusammen. Ueberall
zeigt sich also harmonischer Zusammenhang, nur bei dem Schrill
von der sechsten zur siebenten Stufe fehlt er.

C. Fehlerhafte Fortschreitungen.

Untersuchen wir nun den ohnehin schon dem Zusammenhang
nach mangelhaften Schritt von der sechsten zur sichenten Stufe
nilher, so finden wir noch andre unerwiinschle Yerhiltnisse.




1. Okiavenfolge.

Erstens nimmt jede der \'im- Stimmen durchgiingig ihren
besondern Weg; zu Anfange geht z. B. die erste von ¢ nach d,
nach e, die zweile von g nach #, luu‘h ¢, die drilte von e nach g

- o
das sie wiederholl, die vierte von ¢ nach g und wieder nach e.

Nur von der sechsten zur siebenten Stufe schreitet der Bass so-
wobl, wie der Alt von f nach g.

Der Alt sagt also nichts Andres als der Bass. Allein er ist auch
nicht eine blosse \H‘l':]nml]lul; und Verstirkung, wie wir sie bei
dem ersten Versuche des zweislimmigen Salzes (No. 51) gesehn
haben; denn er steht milten unter den andern Stimmen und will
sich gleich ibnen als besondre Slimme geltend machen. Eben in
tlivw-r Zweideuligkeit liegt aber ein Uebelstand: der All

I hier weder ln(un'nlw Sinmm* noch blosse, eigentlich (‘b ,;l)
gar nicht zum Stimmgewebe gehirige \udnpp.uum wie z. B. in
diesem Sitzchen —

dic oberste und unterste (in Viertelnolen geschrichne) Stimme, von
denen man gleich erkennt, dass sie blos Verdopplungen von Dis-
kant und ”.Ih.‘_\ sind, “dhl[‘.ll[l die eigentliche Harmonie in den vier
milllern Stimmen enthalten ist.

Solche Fortschreilungen nun, wie in No. 93 zwischen Alt
und Bass, werden falsche Oktaven (oder Oktaven, schlecht-
weg) g,s'nunm sie geben dem Salz ein zweudeutiges Ansehn,
kingen aus dem Stimmgewebe hohl heraus und berauben das-
selbe der wvollen Mannigfaltigkeit von wvier verschiednen Stimmen.
Wir wollen sie fiir Jlel durchaus vermeiden, obwoll die
Zeil konmen \\le wo wir auch von ihnen den Ir?t.hl(‘il Gebrauch
machen lernen. Selbst die unschuldigen Oktaven (No. 94) wollen
Wir fiir jelzt meiden, da sie uns mindestens eine Stimme ent-
zichen; denn zwei in Oktaven gehende Stimmen sind (S. 51)
gleichsam fiir eine einzige zu achlen, Auch wollen wir nicht Zeil
6*
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verlieren mit dem Herausklauben von Fillen, wo die Oktaven viel-
leicht doch schon zuliissig wiren; denn diese finden sich zu rechter
Zeit von selbst.
Wie aber sind die falschen Oklaven in No. 93 zu beseitigen?
Der Bass ist fiir jetzt unentbehrlich; wir haben zu @ und /
keine andre Harmonie gefunden, als die Akkorde auf / und g.

Der Fehler liegt also im Alt, — darin, dass auch der Alt, wie der
Bass, von [ hinauf nach g geht; dies darf nicht sein. — Nun

evinnern wir uns aber, dass der Akkord g, &, d eigentlich nichts
Andres ist, als (S. 54) unsre ehemalige zweite Masse g-d-f.
Wir kénnten also vielleicht jenes / aus dem vorigen Akkord
im folgenden beibebalten; —

dann schreitet der Alt nicht mit dem Bass in Oktaven fort, dann
haben auch diese beiden Akkorde einen gemeinschaftlichen, ver-
kniipfenden Ton, das f. — Ob sich dies rechtfertigen lisst, werden
wir bald untersuchen.

2. Quinlenfolge.

Allein es birgl sich zweitens noch ein Uebelstand in dieser
Stelle; der niimlich, dass zwei Stimmen mit einander in Quinten
fortschreiten, Quinten machen. Wir sehen, dass der Tenor
und Bass im ersten, wie im zweiten Akkord eine Quinte Dbilden,
— erst f-c, dann g-d, — und empfinden, dass dieser Quinten-
folge ein greller Klang eigen ist, der besonders deutlich hervortrilt,
wenn diese falschen Quinten nicht von dem . Zusammenklange
vieler Stimmen verhiillt werden, wenn wir z. B. oben, in No. 99,
den Alt oder Diskant weglassen.

Auch Quintenfolgen werden wir spiiter zulissig und recht fin-
den, wollen sie aber jetzt ohne Weileres verm eiden, da
sich erst weilerhin die Fille ibrer Zuldssigkeit ergeben. — Im
obigen Falle nun beruht wieder der Fehler darin, dass der Tenor
von ¢ nach d schreitet, wihrend der Bass von f nach g geht. Bei den
Oktaven halfen wir uns durch Liegenlassen des ersten Tons; hier
kann offenbar das ¢ nicht liegen bleiben, da es nicht in den Ter-
zenbau des folgenden Akkordes gehort. Wenn es nun weder hin-
aulschreiten, noch liegen bleiben kann, so muss es wohl hinabgehn
in den nichsten Akkordton, also nach Z. Allein dann fehlt uns
der Ton d? — wir theilen also die Geltung des Akkordes zwischen
h und d;




so haben wir zuerst die Quinten vermieden, und dann doch noch
den Akkord vollstindig vernommen; das Erslere haben wir durch
Gegenbewegung (5. 73) erlangt, indem der Tenor in enlge-
sengeselzter Richtung zum Basse sich bewegte; das Andre hat uns
Gelegenheit gegeben, in ein und demselben Akkord einer Stimme
zwei Tine , also grossere Belebung, zu ertheilen. Hiermit ist also
der letzte Missstand jener bedenklichen Stelle beseilizt*).

Dergleichen nachschlagende Akkordlone heissen harmonische
Beitione.

D. Der Dominantalkkord.

Dieser Weg hat unabsichtlich auf einen neuen Akkord, und
zwar von vier Tiénen, gefihrt

g-h-d-J,

wihrend unsre bisherigen Akkorde nur drei Tone hatteny der vierle
Ton des neuen Akkordes ist vom Grundton die Septime, — Akkorde

*y Es giebt noch manche andre Wege, jéne unzulissigen Fortschreitungen
zu vermeiden. Man kinnle den Tenor weit hinanf zum Tone des Alts und
dann in die fehlende Quinte [iihren, wie bei a, — man kiinnte ihn uber den
Alt weg, in einen ganz andern Akkordton (wie bei b) fihren, oder ihn sowohl,

o2

wie den Alt in andrve Tine (wie bei ¢)

hinabschreiten lassen: audrer Auswege, die sich spiter zum Theil von selbst
ilfnen, nicht zu gvdciaken. Alle diese Wege sind zulissig. Nur liegen sie unver-
kennbar nicht so nahe, als der in No, 06 erfundne: denn bei a muss der Te-
nor weit weg, bei b sogar iiber eine hihere Stimme hinausschreiten, auch
bleibt der Akkord unvollstindig, bei ¢ aber schreiten zwei Stimmen, Alt und
Tenor, in entlegne Akkordstufen, Wir bleiben also fiir jetzt bei unsrer Weise,
bis wir sie besser ersetzen Kkinnen. Dies Letztere aber wird allerdings
wiinschenswerth sein ; denn das zuerst erscheinende zweifache % ist allerdings
— aus Griinden, die wir bei No. 158 erfahren werden — nicht wohlansprechend.
Nur fiir jelzt miissen wir es uns gefallen lassen, wenn wir nicht der systema-
tischen Entwickelung vorgreifen wollen; erst No, 169 bringt die Losuog dieses
Falles — ohne Abiinderung oder Umgestaltung der Harmonie. [

-
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von vier Ténen nennen wir Septimen-Akkorde; sie werden
nach dem neu hinzugekommenen Intervall der Seplime so genannt,
weil dieses sie von den Dreiklingen unterscheidet; — der Septi-
menakkord g-A-d-f, ohne Seplime f, wire eben nur ein Drei-
klang, g-h-d. Spiler werden wir allmihlig mehrere Septimen-
Akkorde kennen lernen. Der jetzt entdeckte, auf der Domi-
nante, ist aber von besondrer Wichtigkeit; wir geben ihm den
auszeichnenden Namen: Dominant-Akkord.

Ueber diesen Akkord ist mancherlei zu bemerken. Zuniichst
fragt sich, ob er wohl iiberhaupt fiir ein zulissiges harmonisches
Gebilde zu achten? — Wir kénnen schon auf unserm gegenwirl-
gen Standpunkt unbedenklich Ja sagen, obgleich der wissenschait-
liche Beweis erst spiter zu geben ist. Denn schon jelzt sehen wir
ihn terzemweis erbaul und erkennen in ihm den Dreiklang g-%-4d,
der gerechtfertigt ist, und die zweite harmonische Masse g--d-/,
die wir bei der Naturharmonie wenigstens anwendbar gefunden und
die in ihrer Verschmelzung mit dem Dreiklang von einer ihrer Be-
denklichkeiten, der unregelmiissigen (nicht terzenweisen) Geslaltung,
befreit ist.

Sodann zeigt sich der Dominantakkord in jeder Tonart nur
einmal, auf der Dominante derselben, und sonst aul keiner an-
dern Stufe. Dreiklinge fanden wir in Cdur auf C, F und &, den
Dominantakkord nur auf der Dominante, &. Zwar konnten wir
auch andern Dreiklingen Seplimen zulegen:

c-e-g — und A
S-a-¢ — und e.

Aber schon unser Gehor sagl uns, dass dies ganz andre Akkorde
sind; wir sehen bei niherer Untersuchung, dass der Dominant-
Akkord eine kleine Septime hat, jene Versuche aber eine grosse.

Endlich weiset uns der Dominant- Akkord (wie gesagt) auf
die zweite Masse und mit dieser aul die um ihre Tonika bewegte
Tonleiter (S. 23) zuriick ; er ist die Vollendung dessen , was in jenen
friihern Gestallen sich im Voraus angedeutet hat. Daher tritt hier

ein Harmonie-Geselz

hervor, das seinen Ursprung und seine Erklirung in jenen Vorge-
stalten findet. Erinnern wir uns, dass die Tonleiter (5. 23)

G dive e s O
erstens auf ihrer Tonika beruht, von ihr ausgeht und in sie
zuriickkehrt, mithin die Tonika ihr Haupt- und Zielpunky ist, aul
den sie sich durchaus bezieht. Erinnern wir uns zweilens, dass
sie in zwei Tetrachorde (8. 25)
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zerlillt, von denen das erstere nach der Tonika hinstrebl, das
andre aus der Tonika herkdmmt, ohne sich auf etwas Andres be-
ziechen zu kounen, als aul sie. Hier ist schon klar, dass man
nicht bei g, bei @, bei £, sondern nur bei €, — ferner dass
man nicht bei f, bei e, bei d, sendern wieder nur bei € Be-
friedigung finden kann.

Nun aber tritt an die Stelle der blossen Tonika der tonische Drei-
klang ¢-e-g. Hieraus folgt, dass micht in der blossen Tonika,
sondern in jenem Dreiklang der Zielpunkt aller Bewegung um die
Tonika herum zu finden ist. Eben so tritt an die Stelle der um
die Tonika bewegten Tonleiter die harmonische Ausprigung der-
selben, —

Bty oyt ey )i

g ) d i

der Dominantakkord. Seine Aufgabe ist geldst, wenn er in die
tonische Harmonie eingeht, sich (nach dem Hunstausdrucke) in
siec aulléset. Folglich geht

sein Grundton und seine Terz in die Tonika,
wie in der bewegten Tonleiter das ganze erste Tetrachord. Folglich
geht ferner

seine Quinte in die Tonika,
seine Sepltime in die Terz derselben

(des tonischen Dreiklangs) weil das ganze zweile Telrachord sich
auf die Tonika zuriickbezieht.

[ionnte nicht der Grundton g stehen bleiben, da er jaebenfalls zur
tonischen Harmonie gehirt? Allerdings. Allein der tonische Drei-
klang wiirde dann in dieser Stellung seiner Tone

0 - 0w @
5 (5 [

hervortreten. Ob dies zuliissiz, werden wir erst spiter (bei No. 147)
erfahrens jetzt diirfen wir davon noch nicht Gebrauch machen.
Eben sowohl kann allerdings die Quinte des Dominanlakkordes
(1) auch in dic Terz des tonischen Dreiklangs (e) hinaufgefiihrt
werden, da das zweite Tetrachord sich zwar auf die Tonika
zuriickbezieht (also @ nach ¢ strebt) aber auch aus ihr herausgeht,
mithin d nach e filhrt. Indess wiirde diese Fortschreitung der
Quinte dazu fithren, im folgenden tonischen Dreiklange die Terz
zweimal zu haben, da die Septime sich ebenfalls in die Terz auf-
lésen muss. Diese Verdopplung der Terz in den Dreiklingen,
die wir jetzt besitzen, ist aber in der Regel von ungiinstiger Wir-
kung ; sie ertheilt ans spiter (No. 157) hervortretenden Griinden
der Terz ein solches Uebergewicht, dass man neben ihr die
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ibrigen Akkordione zu schwach hort, was bei der Verdopplung
von Grundlon oder Quinle keineswegs der Falll ist.

Am aongenlilligsten kénnen wir uns das hier fir den Dominant-
akkord gefundene Gesetz*) so darstellen:

P A S AN s
g h d e
! . / -
| :
| a

C [H ¢

*) Wir werden spiiter allerdings erfahren, dass von dem oben ausgesproch-
nen Gesetz iiber die Auoflisvng des Dominantakkordes nicht blos Lheilwei
wichen, sondern dass derselbe in gonz andre Akkorde aufgelist oder iiber

abge-
efiihrt
werden kann; bei diesen Mittheilungen wird dann nochgewiesen werden miissen,
aus welchem Grunde von dem obigen Geselz abgewichen werden kann und
dass dasselbe in der That die Regel bildet, die Abweichungen aber nur die [iir
bestimmte und beschriinkte Fille statthafien Ausnalimen. Da aber jenes Geselz
des Dominantakkordes ein Grundgesetz fiir die ganze Harmonik (S. 28) ist, zu
dem alle fernern Geselze nur Folgernngen und Zi
schenswerth , dasselbe sobald und so sicher wie miglich zu fassen.

Der erste Erweis wird nun dem unmittelbaren Mauosiksion oder Gefiih]l zu
geben sein. Man \'l}l'.‘iUl‘hI" den Dominantakkord im Ganzen oder in einzelnen
Stimmen abweichend zu fiihren, so werden sich die Abweichungen zum Theil
geliihlswidrig, zum Theil (das sind piimlich die ausnalmsweisen Wege, die

7ze sind: so ist es wiin-

spiter zu erwithnen sind) wenigstens minder zusagend [iir das Gefibl zei-
gen, als der regelmiissige Gang. — Spricht das Gefiibl beim blossen Zuhiren
nicht entschieden genug, so suche man es dadurech zn sc

fen, dass man die
zweifelhaften Schrilte singen lisst; man lasse z. B. unter Aogabe des Akkor-
des f singen und von da nach e gehn, dann wieder / und von da nach g auf-
wiirts singen, — oder & und daraof ¢ folgen, dann abermals % und darauf g
oder a. Der ungeiibteste Siinger wird bei nur gering gkeit die patiir-
lichen Fortschreitungen leicht und richlig treffen ; die regelwidrigen wird selbst

der geiibtere Siinger verfehlen, oder im Singen als widersirebend empfinden.

Der zweite Erweis [usst -aul der Erkeoniniss von der Entstehung des Ton-
und Harmoniewesens und auvf dem hieravs sich ergebenden Sinn der einzelnen
Geslaltungen, die wir oben zu Grunde gelegt haben

In der Tonleiter haben wir schon 8. 23 die Tonika als Hauptton er-
kannt, aus der die Tonreike hervorgeht und in die sie zuriikkebrt, zu der sie
sich also als untergeordoete Nebensache zur Hauptsache verhiilt. Die Tonika
aber ist (in ihrem Tongebiete) zugleich Grundton der erslen oder viel-
mehr einzigen von der Natur gegebnen Harmonie; sie erzengt aus sich niichst

der Oktave die Quinte oder Dominante, dann weiterhin die grosse Terz, also
den grossen Dreiklang oder die tonische Harmonie. Die Dominante also ist ein
Erzeuguiss der Tonika, ein Theil der tonischen Harmonie, — so wie ohoehin
ein Ton ans der auf der Tonika beruhenden Tonleiter, folglich in aller Beziehung
wieder auf die Tonika zuriickweisend und in ihr den Uvsprung, alse die Be-
grindung und Berubigung erkennend.

Weno sich nun auf der Dominanle, z. B. in Cdur auf @, eine Harmonie
bildet, — zuniichst ein Dreiklang, g-A-d, so kann dies nicht der tonische




wobei wir den doppelten Weg der Quinte, unbekiimmert um die
Verdopplung der Terz hingestellt hahen.

Hiermit ist endlich die Harmonisirung der Tonleiter fehler-
los zu Stande gebracht.

Eine Folge der dem Dominant-Akkorde nothwendigen Fort-
schreitung ist allerdings, dass der letzte Akkord unvollstindig

bleibt, — es fehlt ihm die Quinte. Diese Mange haltigkeit diirfen
wir uns fiir jetzt gefallen lassen; sie ist, nach dem Gehor zu ur-
theilen, nicht eben widrig, und wird sich bald besser rechtfertigen,

in kurzem auch beseitigen lassen. — Es scheint ferner, als wire
nun zwischen den beiden letzten Akkorden, g-4-d-f und ¢-e keine

Verbindung; sie zeigen in No. 98 keinen gemeinschaltlichen
Ton. Aber dies ist nur, weil oben der letzte Akkord unvoll-
stindig geblieben; der Verbindungsten (die Quinte, &) exislirt,
wir haben ilin nur nicht anbringen kéunen, da jede unsrer Stimmen
einen andern Weg befolgen musste.

E. fr’.f‘('f.*!ﬁu'.l'{qfrny der F'r'r'r.s!.r'muu'y.ﬂ‘{'t'i.

Jetzt konnen wir auch schon den S. 75 vefassten Beschluss,
vierslimmig zu setzen, rechtfertigen. Wir bediirfen schon dess-
wegen nicht weniger als vier Stimmen, damit es miglich sei, den

und darum Havptakkord von Cdur sein (denn das widerspriiche der Voraus-
setzung, dass € Tonika und Cdur die Tonart sei), folglich kaun aueh in ihm
nicht die letzte Befriedigung gefunden werden. Wird aus dem Dreiklang gar
¢in Dominantakkord, g-k-d-f, so ist dies noch entschiedner der Fall; denn
der Dreiklang ist wenigstens gleichartig' dem tonischen Akkorde, (ist sogar
stlber ein solcher, — nur in einer andern Tonart) der Dominantakkord abep
nicht, weil es auf der Tonika und zwar in deren Tonart Leinen Dominantak-
kord (S. 86) geben kann. Folglich kann im Dominantakkorde noch weniger, als
im Dominantdreiklang Befriedigung gefunden werden , derselbe muss sich
vielmehr weiter bewegen, um uns wo anders zur Befriedigung zu [libren. Aber
Wwo wiire die zu finden, als im Hauplton und Hauptakkord 2 Oder sollten
wir sie in einem andern Ton eder Akkorde, z. B. in J-a-e oder a-c-e
treffen? Aber diese Tone und Akkorde sind ja selber — entweder fir fremd
in Odur, oder — fiir Nebensache, untergeordnete Momente gegen die Tonika
und deren Harmonie zu erachten. — Die ergiinzende Vorausschickung zu die-
sem Erweis giebt 5,0ie alte Musiklehre im Streit mit unsrer Zeit vom Verf.

-
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Dominantakkord mit seinen vier Tonen vollstindig hinzustellen und
den tonisehen Akkord zum Schlusse vierstimmig zu machen, so
dass sein wichtigster Ton (der Grundlon), der zugleich Tonika,
also wichtigster Ton der Tonleiter und jeder Komposition in ihr ist,
in den wichtigsten Stimmen — im Bass und zugleich in der Ober-
stimme gegeben werden kinne.

Noch andre Griinde, den vierslimmigen Salz als Grundlage
aller harmonischen Setzkunst zu betrachten, werden sich spiler
ergeben.

Dritter Abschnitt.

Anwendung der gefundnen Harmonien zur Begleitung.

Nach diesen Vorbereilungen wenden wir uns wieder zu prak-
tischer Thitigkeit. Diese kann zuniichst nur die Begleitung ge-
gebner Melodien mit den aufgefundnen Akkorden zum Gegenstlande
haben, bis wir erst mit der Harmonie und ibrem Gebrauch etwas
vertrauter geworden sind. Unsre Melodien werden vorerst nur
sehr einfach sein und nur die Téne einer einzigen Durtonleiter
enthalten diirfen. Jedem Ton der Melodie theilen wir den Akkord
zu, der sich fiic denselben in No. 91 gelunden hat; also die erste,
dritte und finfte Stufe der Tonleiter (e, e, g in Cdur) wird iiber-
all mit dem Dreiklang der Tonika, die zweile und siebente Stufe
(d, k) mit dem Dreiklang der Oberdominante, die vierte und sechste
Stufe (f, a) mit dem Dreiklang der Unterdominante begleitet; folgt
aber die sichente Stufe auf die sechste, so vermeiden wir die
dabei drohenden Fehler, wie in No. 98, durch Einfilirung des
Dominant - Akkordes.

Um das Auffinden der Akkorde zu erleichtern, merken wir fiir
die ersten Uebungen iiber der Melodie mit Zillern an: wo (auf
der wievielten Stufe nach unten) sich der Grundlon des Akkordes
findet. Wir sehen in No. 91 oder 48, dass die Tonika zum
Grundton ihrer Harmonie die tiefere Oklave hat, setzen also iiber
die Tonika in unsrer Melodie eine 8. Der zweile Ton der Ton-
leiter (d) hat seinen Grundlon fiinf Stufen abwiirts (auf g), wird
also mit einer D iiberschrieben. Nach diesem Verfahren ergiebt sich
fiir die Tonleiter, von Cdur z. B,, folgende Ziflerreihe,

ist also jedes ¢ in Cdur mit 8, jedes d mit 9, jedes e mil 3, jedes
£ mit 8, jedes g mit 5, jedes ¢ und A4 mil 3 zu iiberschreiben.
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Wir seben die Zifferreihe 8, 5, 3 sich regelmiissig wieder-
holen ; nur zwischen der sechsten und sichenten Stufe wird unregel-
missig die 3 wiederholt. Dies ist derselbe Punkt, wo wir (S. 83)
allerlei Missstinde im Akkordgang auffanden; wir wollen ihn mit
einem ‘+ zwischen den Ziffern bezeichnen, zur Erinnerung, dass hier
Oktaven und Quinten zu vermeiden und zugleich der Zusammenhang
zu verstirken ist.

Haben wir nun unsre Melodie mit Ziffern versehn, und zwi-
schen die elwa aul einander folgenden Dreien das Warnungskreuz
gestellt: so selzen wir erst die Grundlone, dann die Mittelstimmen ;
letztere zuniichst bei der Melodie. Hier ein Beispiel.

Diese Melodie :

3 D

100

ist vorerst mit Ziffern versehen worden; alle ¢ haben eine 8, alle
g eine 9, alle @ eine 3 erhalten, und so fort. Dann ist, wo sich

zwei Dreien nach einander zeigten (im zweilen und siebenlen
Takte), das Warnungskreuz geselzt worden.
Nun werden nach Angabe der Zilfern alle Grundione festgeselzt.

e
im ersten Takt einen Oktavensprung,
statt auf Einem ¢ zu bleiben? Theils um in den ohnehin so ein-
firmigen Gang des Basses ecine etwas grissere melodische Erregung
zu bringen, theils, um von dem tiefern ¢ aus iiber f und g nach
dem hohern ¢ eine entschiednere Richtung zu erhalten.

Endlich werden die Mittelstimmen zugeselzL®), stels még-
lichst nahe an die Oberstimme, und bei den Warnungszeichen
die Quinten- und Oktavenfolgen vermieden. Hier —

6) Der Anfinger wird seine Fortscliritte sichern und beschleunigen, wenn
er sich piinktlich dem hier vorgezeichneten Gange fiigt, Seine Aufgabe be-
steht also in vier Vervichtungen:

I. Er setze die Ziffern fest, und zwar so, dass er mit dem ersten Ton be-
ginne und duvch die ganze Melodie denselben Ton aufsuche und bezilfere
(bei uns also e im ersten, dann e im dritten, fiinften und letzlen Takt),
daon den zweiten Ton iiberall bezilfere (bei uns also & im ersten vnd
sechsten Takl) und so bis zu Ende:
2. er bezeichne die gefahrdrohenden Stellen mit dem Warnnngskreuzs
3. er selze den ganzen Bass hintercinander fort bis zu Ende ;
. er ergiinze die Harmonie durch Zufigung der Mittelstimm en.
Die Gleichformigkeit im Verfahren fiihrt schneller zur Sicherheit und Ge-
linfigkeit nnd vergilt damit den kleinen Zwang, dem man sich auf kurze Zeit
unterwirlt.




steht die Ausfihrung. Man bemerke nebenbei, dass Takt 6 zwei
Stimmen, Tenor und Bass, in einem Ton zusammentreten. Dass
beide Stimmen demungeachtet verschiednen Gang nehmen , sieht
jeder. Wollten wir sie aber zwei- oder mehrmals nach einander
im Einklang vereinigen, so wiirden wir unsern Salz aul so lange zu
einem dreislimmigen machen; es wire nicht eben falsch, aber eine
Abweichung von unserm Yorsalze, vierstimmig zu selzen.

Mag iibrigens die oben eingeleitete Uebung diirftig und mecha-
nisch erscheinen; all’ unsre Anfinge waren hochst gering und fiihr-
ten weil genug. Auch diese engen Schranken werden wir bald
{108 durchbrechen ; sie leiten aber mit solcher Sicherheit in ein mneues
reiches Gebiet, dass Febler nur aus unbedingter Unachtsamkeit her-

i 24
il vorgehen kénnen.
i In dieser Weise kionnen Melodien, die nur in einer einzigen
i Durtonart stehen, — mit einigen Ausnahmen, die spiter zur Er-
'-.‘ withnung kommen, — harmonisirt werden. Beilage I bietet deren
einige zur Uebung, 7) da die eigne Auswahl oder Anfertigung den
i Schiiler weder fordert, noch ibm wegen den schon erwihnten Aus-
| nahmen fiir jetzl ohne Bedenken iiberlassen werden kann. Will er
i diese Uebung in andern Tonarten fortfiihren, so kann er Irrungen
i dadurch von sich abwehren, dass er sich die jedesmalige Tonleiter
ki mit den Ziffern vorschreibt; z. B. so:
& 8 5 3 8 5 343 8
ol d e fis g a hcis d

i : -

G wenn er in Ddur arbeiten wollte.

7) Fiinfte Aufgabe: der Schiiler hat
it a) die in der BeilageI gebotenen Melodien zn harmonisiren,
i b) allmiihlig in allen Durtonarten die S. 80 auflgewiesenen drei Tine
b | (Tonika, Oberdominante, Unterdominante aufzusuchen,
L ¢) auf ihnen die drei Dreiklinge und den Dominantakkord zu errichten,
Elil d) die Aullisung des letzlern in der S. 87 gezeigten Weise aufzu-
i schreiben und endlich

Y e¢) Akkorde und Auflisung am Instrumente auszufithren.

Das Nihere im Anhange B.




Vierter Abschnitt.
Vollendung der vorigen Aufgabe.

Die im vorigen Abschnilt gezeigte Harmonieweise findet auf il
alle, in einer einzigen Durtonart gesetzten (nicht aus einer Tonart |
in die andre gehenden oder in Moll stehenden) Melodien Anwendung.
Jedoch — wie wir schon bemerkt haben — nicht ohne gewisse i
Ausnahmfille , in denen die obige Weise unzureichend erscheint. -
Versuchen wir, um wenigstens den einzig wesentlichen Aus-
nahmsfall*) zu finden, an der abwiirtssteicenden Tonleiler, was
zavor an der aufwiirls fiihrenden geschehen ist. Wir selzen iiber 5]
die Oberstimme die bekannlen Zilfern, nach deren Andeutung die |
Bass - oder Grundiéne der Akkorde und dann die Mittelstimmen, pu|
b h g PR ] 8 3 5 &

Auch hier werden wir Alles in Ordnung finden; nur von der sie- !
benten zur sechsten Stufe (kh-«) fehlt wieder der Zusammenhang |,
und finden sich falsche Oktaven und Quinten. I

Dass hier der Dominant-Akkord nicht aushelfen kann, wie zu- | !
vor in No. 98, ist leicht einzusehn. Ja, er ist nichl einmal an-
wendbar, wenn wir nicht in neue Fehler geralhen sollen. Denn
wollten wir g-%-d in einen Dominant- Akkord verwandeln, so
miissle c-e-g folgen und % nach ¢, nicht aber nach @ gehen.
Es muss also ein neuer Ausweg gefunden werden.

In dem friihern Falle beseitigten wir die Oktavenfolge zwischen
Alt und Bass dadurch, dass wir den Alt auf demselben Tone (/)
stehn liessen; zugleich verbanden sich durch den liegenbleibenden
Ton die Akkorde. Iénnen wir nicht jetzt wieder den All liegen

lassen? — Nein; g und a, oder f, g und @ bieten uns (wenigslens Lsitgd
auf unserm jetzigen Standpunkle) keine Aussichl aul eine harmoni- Pt b

sche Gestalt. Der Alt kann mithin eben so wenig stehn bleiben,
als hinuntergehn. Folglich muss er hinaufgehn in den nich-

sten Akkordton, mnach @. Dasselbe gilt vom Tenor; auch er kann i f
weder hinuntergehn (daon entstehen Quinten) noch stehn bleiben, i

muss also hinauf in den niichsten Akkordton, und so hitlen wir

hier —

") Die unwesentlichen sind im Anhange B erwihnt. :.I'|"



allerdings die Quinten- und Oklavenfolge vermieden. Allein diese
Aushiilfe ist unzulinglich., Die Mittelstimmen nehmen einen ge-
zwungenen Gang anfwiirls, — gezwungen, weil Diskant und Bass ab-
wiirls streben 5 vom dritten zum vierten Akkorde gehn Tenor und Bass
in Oktaven, die man zwar als blosse Verdopplungen (5. 83) ent-
schuldigen, doch aber nicht gutheissen kinnte, da wir gar nicht die
Absicht gehabt, zu verdoppeln. Wirmiissen daher bessere Wege suchen.

In den Mittelstimmen ist nicht zu helfen; das hat sich eben
erwiesen. Also muss der Bass die Fehler vermeiden. Oben in
No. 104 that es der Alt, indem er vom zweilen zum dritten Ak-
korde nicht hinab, sondern hinauf ging, von g nicht nach f, sondern

D?
nach a. Jetzt soll also der Bass — nicht von g hinab nach /,
sondern — hinaufgehn von g nach @. Wenn aber der Bass «
nimmt, so wird uns (stall des vorigen Grundtons / zu dem Akkorde
J-a-c¢) ein neuer Grundlon gegeben, auf dem wir einen neuen
Akkord zu errichten haben; wir selzen aul @ eine Terz ¢ und auf
¢ noch eine Terz e, so dass unser dritter Akkord

Akkord fiir
gerechtfertigt an, so sind nun die fehlerhalten Quinten- und Oktaven-
folgen Deseitigh. Nihern Zusammenhang hat zwar der zweile Ak-
kord mit dem dritten nicht; aber den haben wir auch schon friiher,
namentliech in No. 104 entbehren miissen. — Beiliufig ist durch die
Aenderung des Basses die Zilfer 3 iiber @ unpassend geworden; wir
miissen dafiir 8 setzen,

Wie aber, wenn wir den Akkord f-a-¢ nicht aufgeben wol-
len? — Daon muss die Abhiilfe im vorhergehenden Akkorde stall
haben; es stinden dann diese Akkorde fest:




Wodurch wiirde nun der alte Fehler aus No. 103 wieder hervor-
gerufen? Wenn wir wieder als Grundton des zweilen Akkordes g
festsetzten und damit hinab nach f gingen. Wir miissen also
ginen Grundton wiihlen, der hinaufgeht nach f. Dies ist e,
und auf demselben errichten wir einen neuen Dreiklang, wie zu-
vor aufl a.

==

Auch hier also haben wir die Zillerreihe verandert, die [alschen

Fortschreitungen beseitigt, die engere Akkordverbindung aber ein-
gebiisst. Dieser Verlust ist bei der sonst innigen Verbindung der
Akkorde zu ertragen®). Es fragt sich nur noch, ob die beiden
einslweilen versuchsweise gebildeten Akkorde sich rechtfertigen
lassen? —

Vergleichen wir sie mit den alten: so finden wir zwar, dass
siec ebenfalls Dreiklinge, — aber, dass sie in ihrem Inbalt, in
ihren Intervallen jenen keineswegs ganz gleich sind. Die friihern
Dreiklinge (auf €, & und F) bestanden aus Grundlon, grosser Terz
und grosser Quinte; die neuern (auf £ und A) bestehen aus Grund-
ton, kleiner Terz und grosser Quinte. Allein auch die kleine
Terz ist in der S. 54 gerechtfertigten ersten harmonischen Masse
enihalten und so rechtlertigen sich auch die neuen Akkorde. Die
friihern Dreiklinge (mit grosser Terz und Quinte) heissen grosse
Dreiklinge, auch harte oder Durdreiklinge, die neuen (mit

') Dass eine oder die andre Aushiilfe, die wir oben in No. 105 und 107
gezeigt haben, auf unserm jetzigen Standpunkte nothwendig und keine andre

fiir jetzt denkbar ist, — man miisste deun fiir etwas Neues gelten lassen, dass
man ohne allen Ground beide Veriindes ungen zugleich trife, die Dreiklinge auf
¢ und @ nach einander bravehte , — dies ist leicht zu beweisen. Wir wissen

nimlich bis jetzt noch nicht anders, als dass jeder Melodieton mit einem Drei-
oder Dominantakkorde begleitet wird, in dem er Oktave, Quinte oder
ist; daher iberzilfern wir jeden Melodieton mit 8 oder 5 oder 3. Wenn
nun die aufeinanderfolgende siebente und sechste Stufe (in Cdur & und @) mit
awei Dreien wberschricben w erden, so entstehen die in No. 103 und 104 ge-
zeigten Fehler. Wollte man die erste 3 mit einer 8 vertauschen, so wiirde
cine Ton- Verbindung fo-d-f entstehen, die wir noch gar nicht kennen und zon
gebranchen wissen; iiberdem wiirde dieser und der vorige Akkord, in dem eben-
falls der Grundton Oktave des Melodietons ist, Oktaven enlhallen. Wollte man
die zweite 3 mil einer 5 vertauschen, so wiirde der Akkord mit dem folgenden
in Quinten gehen, da fiiv beide die Quinte des Melodielons als Bass angewiesen
wire. Es kann also die erste 3 wur mit 5 und die zweite nur mit 8 vertauscht,
also nur so, wie oben geschehn, verfahren werden.
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kleiner Terz und grosser Quinte) kleine Dreiklinge, auch
weiche oder Molldreiklinge. Héren wir nun priifend zuerst die Har-
monie eines grossen, dann eines kleinen Dreiklangs, so kann uns
nicht entgehn, dass die ersltere hell und frisch, die andre triiber
und weicher ertint. Natiirlich! Denn die erstere ist das unmiltel-
bare Erzengniss der Natur und giebt uns die niichstverwandten Tdne
in ihrer geradesten Entwickelung (1:2:3:4:5: 06, oder4:5:6)
zu hioren, wibrend die andre auf einer Verwechslung oder Ver-
selzung dieser Verbiltnisse beruht; oben folgt die kleine Terz auf
die grosse , hier — gegen den Weg der Natur die grosse auf die
kleine (1 :2: 3 : 4,—5 : 6,44 : 5) und diese Verselzung triibt chen
den Zusammenklang und seine Auflassung.

Wir besitzen also jetzt drei Arten von Akkorden:

1. grosse Dreiklinge, auf der Tonika, Ober- und Unter-

dominante, — in Cdur also auf C, & und F,

kleine Dreiklinge, auf der dritten und sechsten Stufe

der Tonleiter, in Cdur auf E und A,

den Dominant-Akkord, auf der Dominante, — in Cdur

aul G.

Nun sehen wir schon einen der Griinde, die uns erlauben, den
Dreiklang nach dem Dominant-Akkord (S. 89) unvollstindig, nim-
lich obhme Quinte zu lassen; die Terz geniigt, um anzuzeigen,

dass der Akkord ein grosser Dreiklang seij die Quinle, die kein
Unterscheidungszeichen ist, kann am ersten gemisst werden. Anuch
wird uns jetzt klar, wie rathsam es gewesen, in der Naturharmo-
nie (S. 58) ¢ mit ¢ und nicht mit g zu begleiten; e-g ist un-
bestimmter als ¢-e, weil lelzteres ganz entschieden den Durdrei-
klang ausspricht, ersteres aber zweifelhall lisst, ob Dur oder Moll
erlime; diese Unbestimmtheit aber wirkt, wo sie sich ohne be-
sondern Grund zeigt, in ibhrem Eindrack unbefriedigend und leer
lassend.

Hiermit ist vor Allem unser eigentlicher Zweck erfilll: wir
kinpen nun die Tonleiter in jeder Richtung harmonisiren, folglich
auch (mit unwichtigen Ausnabmen) jede Melodie, die keine der
Tonleiter fremde Tone enthilt. Hier ein Beispiel:

l_ ' .._: ===

Die Behandlung Takt 2 und 7 ist die in No. 96 gezeigle und
schon in No. 102 angewendete. In Takt 1 haben wir uns nach
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der No. 105 gezeigten Weise geholfen, Takt 6 aber nach der
Weise von No. 107.

Die Akkorde von Takt 4 zu 5 haben keine Tonverbindung.
Indess kénnen wir uns dies, bei der im Uebrigen nach unsrer der-
maligen Einsicht tadellosen Behandlung des Ganzen, schon (S. 94)
gefallen lassen.

Das d des Tenors im Dominant- Akkorde Takt 2 lassen wir
gegen unsre sonstige Weise (S. 89) aufwiirts in die Terz, slalt
abwirts in die Oktave des niichsten Akkordes gehen. Warum?
Weil wir, da die Melodie steigl, sonst zu Oklaven (a) oder
zu einem abweichenden Stimmgange (b)

1

,’.:'c‘:liililf;:;l, worden wiren. So wollen wir stels verfabren, wenn die
Melodie stufenweis aufwiirts geht,

Die Beilage II bietet dem Schiiler einige Melodien zur Ue-
bung®) des bis hierher Aufgewiesnen*).

8) Sechste Aufgabe: der Schiiler hat die in der Beilage II. gegebnen Me-
lodien zu harmonisiren, dann, nach seinem Bediirfnisse, einige derselben oder
alle in andre Tonarten zu iibertragen und da ebenfalls zu bearbeiten.

Beijeder Bearbeitung miissen zuerst die beiden Dreien, bei deren Zusammentre [~
fen Fehler zu besorgen sind, bingeschrieben, dann muss die eine oder andre durch-
strichen und statt ihrer die helfende 5 oder 8 dariiber gesetzt werden (wie
No. 108 zeigt) damit der Hergang des Verfabrens offen am Tage liege.

") Hierzu der Auhang EB.

Mars , homp .L. I, & Aull.

=3
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