Zweite Abtheilung.

Der zweistimmige Salz.

Erster Abschnitt.
Vcrdup]:] ung der Einstimmigkeit.

Je weiter wir die einstimmigen Tonreihen auszudehnen suchen,
desto haltungsloser miissen sie erscheinen; nichl blos, weil sie —
wie interessant sich auch ibr Inhalt ausgebildet haben mige — am
Ende doch nur ein diinner Tonfaden ohne Klangfiille sind, sondern
weil die Tonika als Anfangs- und E')L'-ll]tls.‘-,lﬁll zu geringes Ge-
wicht gegen die reicher ullﬁgt'|lilrh'li‘ Tonleiter bietet, endlich weil
unser Sinn, der Sinn aller in Bildung Eu:lu['uhultr‘n{‘n Vilker
(und zwar aml einem Jahrt ausend etwa), an Mehrstimmigkeit oder
Harmonie gewohnt ist.

Wir \l)IblII.-lI{‘Ii also nach dem einstimmigen den zweistim-
migen Salz.

Am nichsten liegt hier, von einer zweiten Stimme in der einen
Oktave dieselbe Tonreihe vortragen zu lassen, die die erste in
einer andern Oklave vortrigt. So entsteht z. B. folgender Satz

aus No. 9. Es ist nicht zu leugnen, dass derselbe zweistimmig
auftritt, zwei Stimmen in verschiednen Tonreihen beschiftigt. Die
Folge davon ist eine grissere, breiter, oktavisch andringende
Tonfiille, — die besonders fiir massenhaftere Wirkung geeignet,
fir leichte oder scharf auf Einen PunLL dringende lmllw.\\t‘gung
aber weniger passend erscheint.

Allein zwei solche Stimmen sind dem geistigen Inhalte
nach fast rur fiir eine einzige zu achten, da jede in Rhythmaus
und Tonfolge dasselbe sagt, nur in einer andern lnnretrmn Da-
her bedarf es keiner weitern Ertrterungen und ['ebun“en fir diese
Tonform,

Gleichwohl kann sie als Grundlage zu mannigfachen ein-
stimmigen Sitzen dienen, wenn wir II.Imllbh die ](:mmhtn beider
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Stimmen einer einzigen ibertragen. So wiirde z. B. aus No. 51
folgender einslimmige Satz
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entstehen, indem die Tone jeder Oktave nach einander, und dess-
halb als Achtel oder Sechszehntel angegeben werden. Warum ist
nicht in gleicher Weise mit zwei Vierleln, ¢— ¢ geschlossen wor-
den? Es hiitte sich lahm und uonatiirlich gemacht, wenn man nach
der Achtel- und Sechszehntel - Bewegung unvorbereitel in Viertel
versunken wire, zumal da auch die von Oktave zu Oktave schwan-
kende Weise der Tonfolge dem Satz eine Unruhe verleiht, die erst
allmihlig wieder zur Ruhe zuriickkehren kann. Dann wiirde auch
das Ende der Tonfolge durch den Hinauftritt in die hohere Oktave
iiberregt statt beruhigend geworden sein. Dass aber fiir besondre
Fille eben dieses unvorbereitete Erstarren in Vierteln und dieses
beunruhigende Hinauflangen in die hohere Oktave bei dem Endtone
der rechte Ausdruck sein kann, ist nach unsern schon ausgespro-
chenen Grundsitzen klar.

Uebrigens haben wir hier wieder den Fall eines Schlusstons,
(vergl. S. 44), der nicht Hauptiheil des Takles zu sein scheint.
Er ist es aber dem Wesen nach dennoch; denn die drei ¢ des
Schlusstaktes sind nur eine Figurirang, eine Auseinanderset-
zung der Schlussoktave.

Wenden wir nun auf die neue Grundlage fiir Melodie das be-
kannte Verfahren an, mischen wir die friihern Motive mit den ok-
tavigen (wie die jetzigen heissen kinnlen), so olfnen sich wieder
unerschipfliche Reihen neuer Gebilde. Ohne weilere Erorterung
und ohne genau anschliessende Entwickelung stehen hier einige
als Fingerzeige.

Verstindniss und Aneignung dieser Bildungsformen bediirfen
keiner weitern Erliuterung. Auch verstebt sich aus Obigem von
selbst, wie man aus dreifachen und vielfachen Oktaven neue Figu-
ren entwickeln kann. Allein dergleichen Sitze wiirden einen so
gespreizten Rarakter annehmen, dass sie nur in besondern




[Fiillen angemessen erscheinen machten, und keiner eignen Durch-
iibung bediirfen,

Endlich konnle man versuchen, zwei dem Wesenllichen nach
in Oktaven mit einander gehende Stimmen durch Figurirang ab-
weichend zu nilanciren, und sie dadurch zu gewissermaassen
verschiednen Stimmen zu machen, wie z. B. in folgendem Salze i
geschieht. '

Dergleichen anscheinende Zwei- und Mehr-Stimmigkeit
wird sich spiler, besonders in Orchestersitzen und bei der Bi:‘gli‘i- .
tung von Gesangstiicken, wirksam und richtig erweisen, kann uns
aber hier auch nicht zum Ziel fihren. Denn nur zu klar spricht
sich die nachgebildete Stimme als blosse Umschreibung der
Grundmelodie aus, kann sogar mit derselben in Widersireit
gerathen (z. B. im dritten Takle mit gés gegen @) und ist fir uns
an dieser Stelle unsers Bildungganges ein Zwitterwesen, bald
Oktavengang, bald abweichend, dem wir in unsrer Gestallenreibe |
einstweilen keinen Zutritt geslatten. I

Zweiter Abschnitt.
Die Naturharmonie und ihre Zweistimmigkeit.
1. Aduffindung. i b

Wie viel oder wenig wir auch aus Oktavgingen entwickeln,
der eigentliche Zweck, eine wahrhafte Zweistimmigkeit, in der ,
jede Stimme besondre Grundmelodie hat, ist durch sie nicht zu | {
erlangen. Hierzu bedarf es einer andern Grundlage, die uns zeigt, 1
welche T'one verschiedner Stimmen iiberhaupt nach der Natur des |
Tonwesens zu einander gehoren. i
Versuchen wir zuerst nach dem blossen unmittelbaren '
Urtheil unsers Gehirs einen Ton zu finden, der zu einem
{"“'“T"la elwa zur Tonika, passt. Der niichste, die Sekunde (¢ —d),
1st es nicht, wohl aber der folgende, die Terz (¢c—e). Zu diesen :
beiden Tonen passt wiederum nicht der vierte, sondern der nichst-
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folgende, die Quinte, — und dann kein andrer, als (wie wir
schon oben gefunden) die Oktave.

55 He—
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Was wir hier blos oberflichlich ertappt haben, wird

von der Akuslik*) bestiligt und vervollstindigt. Sie weiset uns fol-
gende Tone

als die zunichst zusammengehorigen nach. Die Tonika ist Grund-
lage, Grundton der ganzen Tonmasse. Das Ohr erkennt in
diesem Zusammenklange den vollkommensten Wohlklang.

Eine solche Tonmasse nennen wir Harmonie, oder harmo-
nische Masse, ihren tiefsten Ton aber Grundton. Obiger
Zusammenklang ist also die erste harmonische Masse.

Forschen wir nach denjenigen Tdnen, welche die Akuslik als
die niichsten nach den obigen angiebt, so slossen wir zuniichst auf
einen unsrer Tonleiter nicht eignen Ton, von dem spiter*) die
Rede sein wird; dann auf einen Theil der Tonleiter.

Hiervon gehoren ¢, ¢ und g der ersten Masse an, d und f
sind dagegen, wie wir schon oben erkannt haben, mit deren Grund-
ton nicht vertriiglich. Diese beiden von der ersten Masse ausge-
stossnen Tone vereinigen sich aber wohl mit einem Tone derselben,

mit g, und bilden mit ihm —

eine zweile harmonische Masse. Dass diese Tiine zusammen
gehoren, erkennt sofort das Gehor, und wird sich spiter noch bes-
ser erweisen. Einstweilen bemerken wir Folgendes. Die beiden
zuerst zur zweiten Masse gezognen Téne & und / bilden mit ein-
ander das Intervall einer kleinen Terz***), das wir auch in der
") Etwas Niheres giebt schon die allg. Musiklebre, S. 45.

**) Siehe die Anmerkung zu No. 268.

***) Allg. Musiklehre, S. 46.



ersten wissenschaftlich gerechifertigten Masse in e — g gefunden
haben; ferner l}]l[lcltl o —d eine Quinte und g—g —g Oklaven,
beides Intervalle, die wir ebenfalls aus der ersten Masse als zu-
sammengehirice kennen. Auf der andern Seile ist die zweile Masse
nicht nur tondirmer als die ersle,
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Neun Tine. finl Tine.

sondern auch weniger ebenmiissig geordnet (die erste Masse zeigt

einen zweimaligen ebenmiissig in Terzen iibereinander —ec—e—g
— geordneten Rern, die zweile nicht) und enthilt Intervalle — die
Septime g-f, die Sekunde f-g — die in der ersten Masse nicht

dagewesen, also moch nicht gerechifertigt sind; ihre Bildung ist
also keineswegs iiber alles Bedenken erhoben. Doch diirfen wir
schon wagen, uns ihrer einstweilen zu bedienen; die in beiden
Massen enthaltne Tonreihe zeigt sich auch dadurch als eine in sich
selber geschlossne und zusammengehorige, dass sie von den Blas-
instrumenten, z. B. Trompeten und Waldhornern, ohne kiinsiliche
Vorrichtung und Mittel (ohne Tonlicher, Ventile, Stopfen) leicht
hervorgebracht werden kann*).

Wir wollen uns in den niichstbevorstehenden Aufgaben auf
diese Tonreihe streng beschrinken, keinen in ibr nicht vorkommen-
den Ton nehmen, selbst nicht die tiefern oder hohern Oklaven der
in ihr wirklich aufgefiihrten Stufen, z. B. das eingestrichne f oder d.

Betrachten wir nun die ganze Tonrcihe,

so finden wir

1. nur die fiinf letzten Tone in der regelmissigen Folge der
Tonleiter; es fehlt dann @ und A, und das hohere ¢ haben
wir ebenfalls nicht im Besitz; die vorhergehenden sechs Tone
haben offenbar nicht die Form und den Zusammenhang der
Tonleiter.

2. Neun Tone (die mit 1 bezeichneten) gehoren zur ersten
harmonischen Masse; mit Uebergehung aller Wieder-
holungen besteht dieselbe aber nur aus den Ténen e, e und g,

*) Dass dabei /" zu hoch erscheint (und was sons! noch anzumerken wiire)
kann hier unbeachtet bleiben.
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denselben, die wir schon oben nach der Wahl des Gehirs
gefunden haben. Diese Tone stehen sehr regelmiissig, jeder
eine Terz vom niichsten ab; Grundton ist die Tonika.
3. Fiinf andre (mit 2 bezeichnel) bilden die zweite harmo-
nische Masse, die aber, wie gesagt, nicht blos toniirmer
sondern auch weniger regelmissig gebildet ist. Grundton
dieser Masse ist das dreimal wiederholte g, ein in der ersten
Masse schon vorgefundner Ton, was in No. 59 durch den Bo-
gen angedeutel ist. Nehmen wir zu diesem Grundlon den hich-
sten neuen Ton, f, so treten uns die Grinzldne der um
ihre Tonika sich bewegenden Tonleiter (S. 25) vor Augen,
von denen wir bereils gefunden haben, dass sie sich auf die

Tonika beziehen, nach ihr hin- und zariickweisen.

Den Grundton der erslen harmonischen Masse haben wir schon
friiher als Grundton der ganzen Tonleiler in das Auge gefasst und
Tonika genannt.

Niehst ihm miissen wir aach den Grundton der zweiten Masse
durch einen besondern Namen hervorheben, und ihn

Dominante
nennen. Warum er Dominante (der herrschende Ton) heisst,
wird sich erst allmihlig vollstindig zeigen; fiir jetzt mag dieser
Name wenigstens dadurch gerechtfertigt werden, dass der damit
bezeichnete Ton die zweile Masse als deren Grundton trigt und

I beide Massen als der einzige ilinen gemeinschaftliche Ton ver-
bindet. Dieser Ton, die Dominante, wird sich mehr und mehr
wichlig erweisen. Wir wollen merken, dass er der fiinfte in jeder
Tonleiter, die Quinte der Tonika, ist. —

i 2. Ferwendung.

So viel iiber die neuen Grundlagen; nun zu deren Anbau.

Wir kionnen unsre jelzige Tonreihe
d 1. melodisch zu neuen Tonfolgen *)

Gl 2. harmonisch, in den beiden Massen,
benutzen, und auf beides wird sich die Komposition zweislimmiger
Siitze griinden,
Melodischer Gebrauch.

Als Grundlage der Melodie dient nicht blos die noch vor-
handne unvollstindige Tonleiter, ¢—d —e— f—g, sondern auch die
Reibenfolge aller zu einer Masse gehérigen Tone;

[ e e

*) Erste Grundlage fir Melodien war bekanutlich (S. 23) die Durlonleiler;
hier lernen wir die zweile Grundlage, Harmonie, oder die harmonischen
Massen, kennen,
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die beiden tielsten ¢ mdgen, als zu entlegen, wegbleiben. Man
sieht, dass die erste Masse wegen ihres Tonreichthums und ver-
moge ibres gleichmissigern Baues weit ergiebiger und geeigneter
ist, melodische Grundlage zu werden, als die zweite. Im Grund
aber besteht die Melodie jeder Masse doch nur aus drei Tinen
mit ihren Wiederholungen; diese Armuth, die Wiederkehr
derselben Stufen in hihern oder tiefern Oktaven, die Entlegenheit
der Tone von einander, geben diesen Tonfolgen, wo sie fiir sich
allein und lingere Zeil g-nbi'ntta~l|l. werden, allerdings eine gewisse
Leerheit, wiilrend auf der andern Seite die Einigkeit aller Tine
einer Masse und der raschere Gang in weiten Schritten gar wohl
glinzenden oder kihnen Aufschwung bieten, der
nur dieser Grundform eigen ist. Man muss dieselbe daher wohl ken-
nen und gebrauchen lernen.

Im Obigen sind diese Tonfolgen in urspringlicher Ord-
nung vom liefsten zu den hohern Tonen, und dann umgekehrt,
erschienen, also steigend und fallend. Dies leitet darauf, sie
in mannigfach schweifenden Richtungen zu versuchen;
z. B. die erste Masse.
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einen leichten,

[—'l[.i,\\'.

o

Allein immer wieder (ritt die Beschrinktheit der Tonreihe in
den Weg, und wir sehen ein, dass Tonwiederholung, Moti-
venwiederholung und besonders reiche Entfaltung des
fihythmus erfoderlich sein werden, um aus einem so armen Ton-
stoffe mannigfache Erfindungen hervorgehn zu lassen. Dass dies iibri-
gens wohl erreichbar ist, beweisen zu unserm vorliutigen Trost
unzihlige Volksgesinge, Mirsche, Tinze und einzelne Melodien
in allen Werken besonders neuerer Meister, die auf unsre derma-
lige Tonreibe gegriindet und beschrinkt sind.

Harmonischer Gebrauch.

Das Wichtigere der meuen Aufgabe ist aber ihre harmonische
Seite; denn dies ist das Neue, was wir in ihr erstreben; wir wol-
len nicht mehr blosse Melodien, Reihen einzelner Téne, sondern
gleichzeitig verbundne, miteinander fortschreitende Tonreihen bilden.
Einen Anfang dazu haben wir in No. 51 gemacht, mussien aber
erkennen, dass zwei in Oktaven mit einander gehende Stimmen im
Grunde nur fiir eine einzige gelten konnen. Jetzt also wollen wir
wesentlich verschiedne Stimmen bilden und mit einander fihren. Diese
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Stimmen miissen mit einander harmoniren, es diirfen nur Tone der
ersten oder der zweiten Masse zusammentreffen.

Wieviel solcher Stimmen wollen wir vereinigen? Es ist schon
oben (S. 51) fiir die Zweistimmigkeit entschieden worden ; dies ist
die einfachste Aufzabe und wird sich auch als die angemessenste
fiir unsre dermaligen Mittel erweisen.

Von unsern zwei Stimmen soll die eine Hau ptstimme sein, die
andre sich ihr blos als Begleitung anschliessen. Da wir schon
(S. 22) wissen, dass sich in den hiliern Tonreihen hihere Span-
nung und Erregung ausspricht, so soll die hiher liegende Stimme,
dir wir Oberstimme nennen, Hauptstimme (kurzweg Melodie
genannt) die liefere, die wir Unterstimme mnennen, Neben-
stimme oder begleitende Stimme (Begleilung) sein.

Wie finden wir nun zu den Melodien der Hauptstimme die
Begleitung? — Wir geben jedem Ton derselben den nichstliegenden
tielern Ton derselben Masse, also dem & das darunter liegende g,
dem zweigestrichnen e das darunter liegende ¢, dem fdas d. Hier —

&
haben wir die genannten Téne auf- und abgehend begleilet. Wie

sollen wir das hohe g begleilen? Es gehdrt ebensowobl zur ersten
wie zur zweiten Masse, kann also mit ¢ oder /" begleilet werden;
wir wihlen das erstere, weil dann die Massen regelmissig wechseln.
— Wie soll das zweigestrichne ¢ begleitet werden? Eigentlich
miisslen wir g zuselzen, als nichsten Ton der ersten Masse; da
derselbe aber auch der zweiten Masse zugehdrt*), so zichen wir e
vor, — Die tiefe Tonreihe ¢ —e—g—c spricht sich schon von
selbst als der ersten Masse angehdrig ausj das tiefste g wollen wir
nur im Einklang beider Stimmen oder als tiefere Oktave des niich-
sten g anwenden ; die beiden tiefsten, schon in No. 63 weggelassnen
¢ geben wir, als zu entlegen, auf. So stellt sich also diese Beglei-
lungsweise —

als natiirlichste auf. Sie soll uns als Norm dienen, nicht aber zur
Fessel werden; wir wollen an ibr festhalten, aber nur so lange,

*) Bin triftigerer Grund ergiebt sich erst spiiter, bei der Erkenntniss der
Dreiklinge.
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bis wir triftigen Gruond finden, von ihr abzugehn. Dergleichen
Griinde werden sich bei der Arbeit im Folgenden von selbst erge-
ren 5 einen Fall nehmen wir — nur als Beispiel — voraus. Hier —

[ I
haben wir unsre zwei Stimmen erst im Einklange, dann in Okta-
ven aufgefiihrt, erst zuletzt bildet sich eine wahrhalle Zweislimmig-
keit. Warum diese Abweichung? — Die Melodie sollte so stark
wie mdiglich wirken und erst zuletzt Harmoniefiille (so viel wir
davon jetzt haben!) austénen; daher — und um der zweiten Stimme
entschiednere Richtung zu lassen — trat selbst die einzige Harmo-
niec um eine Oklave weiler aus einander, als in No. 64.
So viel zur Vorbereitung; nun zur Komposition.

o?

Dritter Abse¢hnitt.
Die mveislimmigct ]{r);lllpnsilinn.

Nach den Voriibungen im einstimmigen Satze diirfen wir jelzt
rascher auf unser Ziel losgehen. Wir wollen gleich Tonstiicke in
der vollkommensten der drei Grundformen (S. 31) bilden, also
Perioden.

Von der Periode wissen wir, dass sie aus Vorder- und Nach-
salz besteht, deren Grésse sich zuniichst (No. 7) und sehr bequem
aul zweimal vier Takte festgestelll hat. Der Schluss unsrer einstim-
migen Perioden fiel aul die Tonika. Auch jelzt wird mit der Tonika
geschlossen werden, aber nicht mit dem einzelnen Ton, sondern mit
der ersten harmonischen Masse, in der die Tonika enthalten ist und
die wir deshalb auch Harmonie der Tonika oder tonische Har-
monie nennen. Diese lonische Harmonie stellen wir fir den Schluss
so, wie sie zuletzt in No. 64 erscheint (e—e¢), so dass die Tonika
als wichtigster Ton von der Hauptstimme, also auf das Eindringlich-
ste, gegeben wird. Was soll ihr voraus gehen? — Nicht aber-
mals eine Tonverbindung aus der ersten Masse, sondern die zweite
harmonische Masse, die den stirksten Gegensalz gegen sie bildet

und sie also am stirksten hervorhebt. Diese Masse fiihren wir wie
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zu Ende von No. 64 mit g—d auf, so dass ihre Tone auf das
Fliessendste in die tonische Schlussharmonie eingehn. Mithin bildet
sich der Periodenschluss so, wie No. 64 in den lelzten beiden
Harmonien zeigt.

Wie schliessen wir unsern Vordersatz? — In der einstim-
migen Komposition hatten wir sowohl fiir Vorder- als Nachsatz kei-
nen andern Schluss, als die Tonika; nur die Richtung der Tonfolge
unterschied beide. Jetzt sind wir im Besitz von zwei harmonischen
Massen, die einen Gegensalz zu einander bilden. Ist auch die Zu-
sammensetzung der zweiten (S. 99) nicht ohne vorliufige Bedenken,
so hat sie doch ein Paar Tonverhiiltnisse (Oktave und besonders
Quinte, — da die Oktave im Grunde noch keinen wesentlich ver-
schiednen Ton giebt) mit der ersten gemein, kann also ebenfalls
einen Schluss bilden helfen; — wenn auch keinen so entschiednen,
wie die erste Masse (weil die Tonika fehlt und der Grundton, die
Dominante, beiden Massen gemeinsam, also nicht fiir eine derselben
bezeichnend ist*)) doch fiir den Vordersalz geniigend. Wir schicken,
um des Gegensatzes willen, die erste (wie in No. 63 oder 65 oder
mit e—e) voraus.

Hiernach bilden sich unsre Perioden mil folgenden Schliissen

r"'—'_.-._-'- : - ——
Vordersatz. Nachsalz.

“ S T T
Schluss des Nachsatzes.

den lelztern, der das ganze Tonstiick abschliesst, nennen wir den
ganzen Schluss oder kurz

Ganzschluss,
den erstern, der nur die erste Hilfte (len Vordersatz) abschliesst,
nennen wir

Halbschluss;
jedenfalls werden durch diese Schliisse Vorder- und Nachsalz karak-
teristischer unterschieden, als in der einstimmigen Komposition.
Fiillen wir nun das gegebne Schema vorerst auf das Einfachste

so haben wir unsre erste zweistimmige Romposition vollendet, die
den niichsten Bediirfnissen genugthut, — freilich aber nicht mehr.
Wir haben aber schon an einfacherm Stoffe gelernt, aus dem Ge-
ringfiigigsten immer mehr und mehr zu enlfalten, indem wir uns

*) Auch hier wird sich der triftigere Grund erst mit der Erkenntniss der
Dreiklange ergeben.




fragen, was jenes giebt und was es enthehren lisst. Untersuchen
wir also No. 67 nach allen Seiten.

Zundchst das neue Element, die Harmonie; der Vordersalz
steht in der ersten Masse und fillt in die zweite, der Nachsalz
steht in der zweiten und fillt in die erste. Dies ist sehr diicftig;
da wir aber noch neu in der Harmonie sind, so mag es einstwei-
len geniigen.

Dann die Rhythmik., Sie ist sehr armj; wir koonten sie
nach frither Erlerntem leicht beleben und bereichern, z. B. den
Vordersatz so —

oder

umgestalten ; aber dabei tritt erst das Hauptgebrechen von No. 67
noch greller hervor.

Es liegt in der Tonfolge, die nicht einmal die normale Rich-
tung des Vorder- und Nachsalzes (8. 29) entschieden genug aus-

spricht. Da wir uns mil der Harmonie einstweilen einverstanden .

wrkldet haben, so wollen wir innerhalb ihrer mit dem Vordersatz
steigen, wie hier —

bei a. Allein der Fall von e

g mnach g—d ist zu heftig und
nithigt uns zu einer vermittelnden Einschiebung, bei b. In glei-
cher Weise miisste nun der Nachsatz fallen; allein die in ibm vor-
herrschende zweile Masse bietet so wenig Abwechslung , dass wir
enlweder, wie bel a —

cine Lage derselben wiederholen, oder wie bei b die erste Masse
zu Hiilfe nehmen miissen. Diesem Nachsatze fehlt nur die rhyth-
mische Steigerung, die der Yordersatz in No. 6Y, b gewonnen; wir
stellen das Ganze hier bei a zusammen, —

indem wir auch den Nachsatz zum Schlusse rhythmisch steigern.

Man bemerke, dass hier wie friiher in No. 5 die rhythmische
Steigerung und das Abweichen von der anfinglichen Weise mit
Nothwendigkeit hervortritt; selbst die hohere Steigerung im Nach-
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satze war nothwendig, wenn wir uns nicht mit einer Tonwieder-
holung (b), oder der noch ungeniigendern Weise von No. 70
belriedigt erkliren wolllen.

Der Fortschritt von No. 68 zu No. 71 ist unleugbar: reichere
Tonfolge , entschiedne Richtung derselben, mannigfaltigerer Rhyth-
mus sind erst mit dem letztern gewonnen worden; noch aber ist
die Bildung so einfach, dass hinsichts der Melodie nur eben die
Tonrichtung, nicht ein schirfer gezeichnetes Motiv hervortritt;
wenigstens ist den Motiven in Takt 3 und 7 keine weitere Folge
gegeben. In harmonischer Hinsicht sind wir in den genannten Bei-
spielen bald in einer Masse lingere Zeit ausschliesslich geblichen,
bald baben wir beide Massen mit einander wechseln lassen. Von
hier aus kann der weitere Fortsehritt im Erfinden keine Schwierig-
keit haben, wenn wir nur auf dem schon bekannten Wege syste-
malisch vorwiirts gehn. Jeder Punkt in dem oben Gefundnen fiihrt,
wenn wir ihn verfolgen, zu neuen Gestaltungen.

Fassen wir das Steigen des Vordersatzesinnerhalb der ersten Masse
inNo. 71 auf, so kann die Richtung noch ausgedehnter beibehalten, —

|
dabei die Tonfolge zu mannigfaltigerer Rhythmik und festerer Mo-

Livirang —

erhoben, oder durch Auf- und Absteigen (schweifende Tonfolge
S. 21) innerhalb der Hauptrichtung

erweilert werden, Fassen wir aus No. 70, b den Wechsel der
Massen auf, so kann uns dies als Motiv dienen und zwar schon
im Vordersatze; No. 71 kann sich so —
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geslallen, dass ein bestimmtes Moliv («) vier- — oder, mit Hin-
zurechnung der Verkleinerung (S. 36) im siebenten Takte — fiinf-

mal erscheint. Zuletzt erinnere uns das folgende Tonstiick

Andanie, —

daran, dass der Vordersalz hier, wie in der cinstimmigen Komposition
(No. 34) auch aus zwei Abschnilten (¢ und &) oder mehrern be-
stehen kann, Im Vordersatz schliesst ein erster Abschnitt am fiiglich-
sten, wie im vorstehenden Beispiel, auf der ersten Masse, um dem
nachfolgenden Halbschlusse nicht vorzugreifen; im Nachsalze kann
jede Masse zum Schluss der Absehnitte dienen. Im nachstehenden
Beispiel, das dem vorigen nachgebildet ist,

zerfillt der Vordersatz in vier Abschnitte (a, by, ¢, d)von je zwei
Takten, von denen die ersten nur durch Rhythmus und Ton-
folge sich absondern, da sie durchaus in der ersten Masse bleiben 3
der Nachsatz hat drei Abschnitte (e, f und g) von zwei, zwei und
vier Takten (in gleicher Weise, wie die Periode No. 34) deren
Schliisse abwechselnd auf die erste, zweite, erste Masse fallen.
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Indem hiermit eine neue Uebungsreihe®) beginnt, heben wir
schliesslich dreierlei zur Betrachtung hervor.

Erstens: das Motiv. In der einstimmigen HRomposilion
konnte nur von Tonfolge und Rhythmus des Moliys die Rede
sein, jetzl auch von seinem harmonischen Inhalt; unsre Mo-
tive konnen jetzl entweder nur in der ersten, oder nur in der
zweilen Masse stehen, oder beide Massen in mannigfacher Weise
vercinen. Bei dieser Vielseitigkeit isl es aber selten der Fall,
dass ein Motiv sich durchans genau wiederhole; das Motiv a in
No. 75 z. B. behilt viermal seine rhythmische Form; die beiden
ersten Male steigt seine Melodie, die beiden letzlen geht sie auf
und ab; in harmonischer Beziehung zeigt sich zweimal erste dann
zweile Masse, das dritte Mal zweile, erste, zweite Masse, das yierte
Mal erste, zweite, erste Masse. Dennoch bleibt es kenntlich. In
No. 74 wird der Rhythmus des Motivs bald von der ersten, bald
von der zweilen Slimme verlassen und dabei von der andern
Stimme festgehalten.

Zweitens: die Begleitung. Wie vorausgesagi, haben
wir die in No. 64 gegebne Begleitungsform schon in No. 72 ver-
lassen, um die zweile Stimme fliessender hinaufzufiihren. Die Ab-
weichungen in No. 74 bis 77 mag jeder sich selbst erliutern.

Drittens haben wir von No., 67 an eine Reihe von Tonstiicken
gebildet, deren jedes eimen einigen und bestimmt abgeschlossenen
Inhalt zeigt. Dieser Inbalt, gleichyiel ob wir ilm bedeutend und
tief finden oder nicht, kann der Gedanke (der geistige Gehalt) des
Tonstiicks genannt werden, Da wir stels moliventreu selzen, so
enthilt jeder unsrer Silze nur einen, wenn auch in fortwiihrender
Ausgestaltung und Entwickelung (man untersuche No. 77) begriffnen
Gedanken; es sind nicht zwei verschiedne, — z. B. der in No.
65 und 75 oder der in No. 73 und 76, — in einem dieser Silze ent-
halten. Ein Tonstliick nun, das nur einen Gedanken (einen einigen
Inhalt) in sich fasst, nennen wir — gleichviel, ob es fir Gesang
bestimmt ist oder nicht —

Lied oder Licdsaltz,
zum Unterschiede von Tonsticken, die.mehr als einen Gedanken
in sich fassen.

4) Dritte Aufgabe: Der Schiller bilde in derselben Weise, wie sich
die bisherigen Liedsitze aus und nach No. 67 entwickelt haben, in stetigem
Fortschritt eine Reihe neuer. Alle miissen in Cdur gesetzt und gespielt, daon
aber (wie die [riihern Uebungen) allmiblig in den andern Tonarten gespielt
werden.




Vierter Abschnitt.
Liedsiitze in zwei und drei Theilen.

A. Zweitheilice Liedform.

Erwiigt man, wie deutlich sich jetzt Vorder- und Nachsatz
durch Richtung und eigenthiimlichen Schluss abrunden und unter-
scheiden, wie weit sich auch schon jetzt unsre Siilze (man betrachte
No. 77 mit seinen zweimal acht Takten) ausfiibren lassen: so
liegt es nahe, Vorder- und Nachsatz als zwei einigermaassen
selbstindig gewordne, obwohl nur in ibrem Verein zu einem grés-
sern Ganzen vollkommen belriedigende Sitze, mithin als

ersten und zweiten Theil
eines liedférmigen Tonstiickes aufzufassen, die sich fir jetzt nur
darin iiber das Wesen des einstimmigen Vorder- und Nachsatzes
erheben, dass sie ein Mitlel mehr haben, sich zu unterscheiden
und von einander loszulgsen,

Hiermit ergiebt sich nun also

die einfachste zweitheilige Form
der Tonstiicke, wie man sie in vielen Mirschen, Tinzen, Liedern
u. s. w. vorfindet.

Wir baben schon friiher (No. 30) Silze von griisserer Takt-
zabl gelunden. Jetzt nehmen wir grossere Ausdehnung fiir die
zweitheilige Form in Anspruch.

Jeder Theil will fiir sich ein Ganzes sein; nach friihern Er-
wigungen gebiihrt daher jedem die Liinge einer Periode, acht
Takte. Dies ist das regelmissige Maass; wir wissen aber schon,
dass es grisser und kleiner werden kann.

Wenn der erste Theil ein Ganzes fiir sich sein soll, so ge-
biihrt ihm die vollkommenste Gestalt, die der Periode mit Vorder-
und Nachsatz. Allein er ist doch nur Theil eines grissern Ganzen,
kann sich also nicht vollkommen abschliessen, sondern muss den
zweilen Theil erwarlen lassen. Er endet daher, wie zuvor der
Vordersatz, mit einem Halbschlusse. Wollte man nun den Vor-
dersatz des ersten Theils ebenfulls so endigen, so wiirde derselbe
Schluss zweimal hinter einander erfolgen, dadurch aber nothwendig
der Theilschluss entkriftet und die Geslaltung des ganzen Theiles
einférmig. Der Vordersalz kann also nur durch einen Schritt
aus der zweilen in die erste Masse abgegrinzt werden. Dies ist
ein Ganzschluss. Damit er nun fiir den blossen Vordersatz nicht
zu wichlig werde, ist es am besten, ibn unvollkommen darzu-

stellen, entweder durch Verlegung auf einen gewesenen Hauplion
Marx, Komp, L. L. 4 Aufl ]
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(@) oder dadurch, dass nicht die Tonika in der Oberstimme liegt
(b), oder endlich, (¢) durch eine nur unbedeutende Beriihrung der
zweilen Masse,

a |

die den Schluss einleitel™)

Wenn der erste Theil sich zu einem vollkommen abgeschlos-
senen Satz abgerundet hat, so gebiibrt dasselbe nun anch dem
zweiten Theile, nur dass dieser einen vollkommnen Ganzschloss
aus der zweiten Masse in die tonische Harmenie macht. Soll der
sweite Theil ehenfalls bestimmt abschliessenden Vordersalz erhallen,
so geschieht dies miltels des Halbschlusses, dem dann der Ganz-
S[,]EI{ISb am Ende mit ungeschwiichter Kraft folgt. Doch kann man
auch bestimmte _L\hruntltlng des YVordersatzes entbehren, da der
erste Theil schon festere Gliederung gehabt hat. Die Anlage eines
zweitheiligen Tonstiicks wiirde also du:;,c sein :

_Di-_ - =
Die niihere Durcharbeitung kann der eignen Uebung iiberlassen
bleiben. Allenfalls giebt No. 76 (oder noch bvsbcr 77) ein Beispiel,

wenn man Seinen Vordersalz als ersten Theil, den Nachsatz als
zweiten Theil, den ersten und zweiten Abschnitt als Yorder- und
Nachsatz des ersten Theils ansieht; der bisherige Nachsalz wiirde
dann ein solcher zweiter Theil, der nicht in Abtheilungen (Vor-
der- und Nachsatz) zerfiele , sondern ununterbrochen fortlicfe.

Warum aber kommt es dem zweilen Theil eher zu, als dem
ersten , ohne Unterbrechung fortzulaufen? und warum ist eher der
Vordersatz des ersten Theils der Ort fiir Abschnitte, als der Nach-
salz? — Weil zu Anfang der Inhalt bestimmt und deutlich hin-
gestellt, — gesetzt werden soll, im Fortgang gegen das Ende aber
dic Bewegung gesteigerl und rl.uum nammmmh.mrrm]du‘, ununler-
brochner Imlnvhem sein muss. Dasselbe haben wir schon bei No.
36 zu ln‘mm‘ken gehabt.

No. 76 wiirde als Beispiel eines zweitheiligen Tonstiicks von
zweimal vier (stalt zweimal acht) Takten dienen. Doch kann auch,
wie wir schon an No. 77 gesehen haben, iiber das urspriingliche
Maass von zweimal acht Takten hinausgegangen werden. Fiir der-

*) Auch dieses Mittel wirkte in No. 76 mit, den Schluss des Abschnitis a
minder vollkommen erscheinen zu lassen; denn won S. 44 wissen wir, dass in
zusammengesetzten Taktarten allerdings auch auf einem gewesenen Haupttheile
vollkommen geschlossen werden kanno.
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gleichen ausgedebntere Sitze bielet sich, bei der Armuth unsrer
dermaligen Tonmittel, der Rhythmus als helfende Kraft dar; es
kommt darauf an, durch beweglich oder mannigfaltig rhythmische
Tonwiederholungen, Tonumschreibungen u. s. w. unsern Tonbesitz
gleichsam zu vervielfiltigen. In weilester Ausdehnung sehen fir
diese Kunst der Ausfilirung in den fir Trompeten oder Horner
geselzten Miirschen angewendet. Folgender Satz

kann als Beispiel eines ersten Theils dienen, der eine Ausdehnung
von dreimal vier Takten (vergl. No. 32) angenommen und dazu
sich vorzugsweise der Tonwiederholung bedient hat. Nur Mannig-
faltigkeit der Rhythmisirang macht eine solche Ausdehnung méglich
und ertriiglich; — man bemerkt, dass die ersten acht Takte im
Wesentlichen nichts enthalten, als den Gang der Melodie von g
hinauf zu ¢, e und g. Nur bestimmte und klare Gruppirung kann
eine so zahlreiche Tonwiederholung iibersichtlich machen. Wir
sehen, dass der ganze Satz sich in Abschnitte von dreimal vier
Takten theilt, a und b, dann ¢ und d, dann e, f und g. Die ersten die-
ser Abschnitte zeigen Glieder von je zwei Takten, die ebenfalls
deutlich, wenn auch weniger entschieden abgeselzt sind, das erste
Glied des ersten Abschniltes, a, enlspricht vollkommen dem des
zweilen Abschnilles, ¢; so auch entsprechen einander die zweilen
Glieder (b und d) beider Abschnitte. Der dritte Absehnitt enthilt
vorerst zwei Glieder von einem Takle, e und f, dann, ihrer ver-
cinten Linge entsprechend, noch eines von zwei Takten, g, Da

13

aber gegen das Ende die Bewegung vorherrschend wird, so hat
das vorletzle Glied, f, gar keinen bestimmten Absatz, sondern ver-
bindet sich ununterbrochen mit dem letzten: nur durch den Ucher-
iritt in die andre Masse und die Aehnlichkeit mit dem vorherge-
henden Glied unterscheidet es sich vom Schlusssalze.

Beurtheilen wir diesen Satz nochmals nach der S. 65 erkann-
ten Grundform eines periodisch eingerichtelen ersten Theils: so
miissen wir den Sshluss von d als Ende des Vordersatzes, e, f
und ¢ aber als Nachsatz annehmen. Der Vordersatz hiilte also

5!
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doppelte Linge. Allein seine beiden Hilften und deren Unterab-
theilungen sind so klar geordnet und so ebenmiissig, dass eben
desshalb in dieser ungleichen Linge des Vorder - und Nachsalzes
kein Missverhiltniss emplunden wird. In gleicher Weise kann nun
auch der Nachsalz verlingert werden, indem man ihn entweder
aus gleichmiissigen grossern Abschnilten zusammenselzt (dies bedarf
keiner weitern Anmerkung) oder — ihm einen Anhang giebt,
nimlich den letzten Abschnitt wiederholt. Folgender kleine Satz
(der iibrigens die urspriingliche melodische Richtung des Vorder-
salzes aufgegeben und den enigegengeselzten Rarakter sanften Hin-
absinkens sich erwiahlt hat)

kann als Beispiel dienen. Sein Vordersalz schliesst bei a im vier-
ten Takte, das Ganze sollte urspriinglich im achten Takte mit den
ersten Tonen bei b (als & Nole geselzt) schliessen; statt dessen
gehn aber die Stimmen gleich weiter, ohne dem Schlusstone volle
Ruhe zu lassen, und mit dem neunten Takte beginnt eine Wie-
derholung des ganzen Nachsatzes von Takt 5 ab, die wieder bei
b schliessen wiirde. Ebensowohl hitte nur das Schlussglied wie-
derholt werden kinnen;

= :'_ [
auch wiirden kleine Umgestaltungen, sobald sie nur nicht die Sitze
unkenntlich machen, bei der Wiederholung statthaft, — endlich
sogar die Aneinanderreihung beider oder noch mehrerer Wieder-
holungen miglich sein.

Zu Gunsten solcher Anhiinge ist es rathsam, den vorhergehen-
den Schluss unvollkommen zu bilden, — entweder durch Tonlage
(S. 65), oder durch Verdnderung oder Verkiirzung der taklischen
Geltung ; dies letztere Mittel ist oben angewendet. Uebrigens hat
man sich bei der Einfachheit und Fasslichkeit des Ganzen erlauben
diicfen, von der strengsten Ebenmiissigkeit nachzulassen. Nach dem
auf den Niederschlag fallenden Anfang hiitte auch der Nachsalz
am regelmissigslen mit dem Niederschlag anheben, folglich der
Schlusston des Vordersalzes den ganzen vierlen Takt ausfillen
sollen. Stall dessen sind ein Paar in den Nachsatz iiberleitende
Tone eingeliihrt worden, so dass nun der Nachsalz gleichsam mil
dem Auftakte beginnt; es hatte dies kein Bedenken, da die Abthei-
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lungen (Vorder- und Nachsatz) doch klar hervortreten. Auch zu
dem Anhang ist eine Ueberleitung gemacht.

B. Dreitheilige Liedform.
Erwiigt man, dass wir bis jetzt nur zwei verschiedne Schliisse !
besitzen, so erscheinl die zweitheilige Liedform, wie sie aus Vor- i
der- und Nachsalz hervorgegangen, als die den Verhiiltnissen '
..f_’,'f.‘n}llss(']"ﬂ.
Gleichwohl ist schon in ihr selber die Form von drei Theilen
wenigstens andeutungsweise gegeben. In den meisten Fillen und
am natiirlichsten wird in der zweitheiligen Form mit der to-
nischen Harmonie begonnen und die erste Entfaltung des Motivs
in ihr bewirkt. Dann schreitet man von dieser festen Grundlage
hinweg, isl aber schon durch die Armuth der zweilen Masse und
durch die naturgemiiss aus dem Gemiith in die Komposition iiber-
fliessende Steigerung zu wechselreicherer und bewegterer Entwicke-
lung bewogen, bis man sich zum Schlusse hin mehr in die Fiille
und Huhe der ersten Masse versenkt. So trilt hier wieder in aus-
gedehnterer Form jener Gegensatz von Ruhe — Bewegung — Ruhe
enlgegen, den wir zuerst an der Stufenreihe (S. 23) aufgefasst haben.
Hiermit ist aber die Form der Dreitheiligkeit begriindet. )
Sie kann zweierlei Gestalten annehmen. T

Erstens kann der erste Theil normal auf der zweilen Masse !
| schliessen. Nelimen wir No. 80 als ersten Theil, so kann uns |
nichtentgehn, dass seine Motive bereits fleissig benulzt worden, wir : i

also wohl thun, fiir den zweiten Theil neue Wendungen der alten
Motive, wo nicht gar neue Motive zu suchen. Er kinnte so —

gebildet werden, mit dem Schlusse bei a, oder — um ihm gleiche
Ausdehnong mit dem ersten Theile zu geben, mit dem Schlusse
bei b, der nichls als ein wiederholter Aubang (c) ist. Allein die-

-
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ser zweile Theil kann mit seinem Halbschlusse nicht das Ganze

schliessen und hat den Hauptsatz desselben, — dafiic miissen wir
den Inhalt des ersten Theils erachten, von dem wir ja ausgegangen
sind, — mehr oder weniger verdringt. Folglich miissen wir zu

diesem zuriickkehren ; wir miissen den ersten Jhcll als nunmeh-
rigen dritten wiederholen, iho' aber in den letzten Takten zu
einem Ganzschlusse wenden, — vielleicht auch denselben mit einem
Anbange bekriftigen.

Zweitens tritt sehr oft nach einem vollkommnen Abschlosse
das innore Bediirfniss heraus, noch weiter zu gehn. Bei dem Lied-
satze No. 81 haben wir diesem Bediirfniss einigermassen durch
Anhiinge geniigt. Wire der Inhalt bedeutender und gehaltvoller,
50 Lomllo stalt der Anhiinge oder nach ihnen ein zweiter Theil ge-
bildet werden, der auf der zweiten Masse schliessen und die Wie-
derholung des ersten Theils als dritten nach sich ziehn miissen.

M.m bemerkt leicht, dass beide Formen der Dreitheiligkeit an
einem Fehler leiden; die erste bringt zweimal (fiir Theil 4 tnd )
hinter einander den Halbschluss, die zweite schliesst Th. 1 so
vollkommen ab, dass formell kein Bediirfniss weitern Forigangs
besteht, mithin derselbe leicht als iiberfliissig und listig empfunden
werden kann. Allein fiir jetzt fehlt uns das Mittel, diesen Min-
geln der Form abzuhelfen; es bleibt zu wiinschen, dass der Inhalt
(lIl!I.l!hEllll genug sei, ihrer vergessen zu mac shen.

Riickblick.

ehren wir noch einmal auf jenen ersten Gegensalz zurik, so  §
sehn wir ibn am entschiedensten in der einstimmigen Komposition
und dann im dreitheiligen Liede hervortreten:

Ruhe — Bewegung — tuhe, ,
Tonika — Tonleiter — Tonika,
Erster Theil — Zweiter Theil — Dritter Theil
(an die erste Masse ge- (an die zweile oder den (gleich dem ersten)
bunden) Massenwechsel ver-
wiesen)

So stellt er sich dem Wesentlichen nach dar. In der zweitheiligen
Liedform wird in der Regel der Gegensatz sich so stellen,

Ruhe — Bewegung — Ruhe
Vordersalz Nachsatz des er- Nachsatz
des ersten Theils, sten und Vor- des zweiten
dersalz des Theils

zweiten Theils,
jedoch (wie sich leicht begreift) nicht so deutlich und entschieden
heraustreten.
Nach dieser Betrachlung ergiebt sich leicht auch
das dussere Maass, —
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die Ausdehnung der zwei oder drei Theile. Es kann als urspriing-
liche Norm gelten, dass die zwei oder drei Theile gleiches Maass
erhalten, z. 'B. jeder Theil die Ausdehnung von acht Takten.
Allein, dass dieses urspriinglich naheliegende Maass nicht Gesetz
ist, zeigt schon die Zufiigung von Anhiingen, durch die aus 8
Takten 10 oder melr werden, dann die zweitheilige Form, deren i
Anlage mehr aul ein Verhiiliniss von '
4, — zweimal 4, — und wieder 4 Taklen

hinweiset. Hier erscheint dic Mitte ausgedehnter als Anfang oder
Endes ofters wird sich umgekehrt der zweite Theil (schon wegen
der Armuth der zweiten Masse) kleiner als der erste und dritte,
gleichsam als blosser Zwischensatz (als Episode) gestalten, der
vornehmlich die Wiederkehr des Hauptsatzes ohne Ermiidung her-
beifiihren soll.

Ueberall hiingt es also vom Inbalt ab, ob wir ihn geniigend
in einem Satze in einer Periode darlegeu kénnen, ob wir zwei
oder drei Theile, mit oder ohne Anhinge, von gleicher oder un-
gleicher Ausdehnung dazu bediirfen. Es ist daber von Wichtigkeit,
sich alle hier einschlagende Verhiillnisse recht klar und zu eigen
zu machen; denn sie bewahren nicht blos vor Verwirrung und
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| Missstinden aller Art, sondern leiten und erleichtern auch die |
Erfindung, da sie das Ziel vorhalten, auf das man loszugehn und i
den W ({g gleichsam abstecken, den man dahin zu nehmen hat. o |
Sobald wir alse das erste Motiv ergriffen und jene Verhiltnisse im |
Auge haben, kann uns ein sicherer Forlgang eigentlich nie fehlen; . |

cher werden wir zu viel Wege vor uns erblicken und der Ent- .
schlossenheit bediirfen, uns durch rasche Wahl aus lilimenden !
Zweifeln zu reissen. Nicht der Mangel an Erfindung oder fortlei-

tender Bahn ist es, der sich den Fortschritten des Jingers meist

in den Weg stellt, sondern Z weifelmiithigkeit, die nicht zuent-

scheiden wagt, welchen von zwei oder mehr offnen Wegen man

gehen soll. Gegen diese Harakterschwiiche, die oft den begabtern

Geistern am eigensten und gefihrlichsten ist, muss der Jinger sich die

Maxime
aneignen: von mehrern gleich guten Wegen den ersten besten
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cinzuschlagen und den einmal betretnen ohne Wanken zu Ende j t
zu verfolgen. Steht es ihm doch frei, nachher auch die andern
durchzugehn! In einer hohern Sphiire treten hohere Entscheidun- - 1
gen ein; da weiset uns im giinstigen Augenblicke die innere Stimme il |
das Eine Rechte. Aber auch da noch kann angewihnte Zwei- '
felmiithigkeit irre machen, — wie jeder Kiinstler mehr oder weni-

ger an sich erlebt haben wird. iyt
Dass der Riinstler nicht alle diese Ueberlegungen vorsiitz-
lichund umstindlich durchzugehen braucht, am wenigsten bei so

=
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unbedeutenden Aufgaben, versteht sich von selbst. Aber er bedarf
ihrer blos desswegen nicht, weil ihr Inhalt ihm schon ldngst be-
kannt und zur andern Natur geworden ist. Eben damit dies
auch ihm vollkommen geschebe, muss der Jinger sich alle diese
Vorstellungen unermiidlich vorhalten und zu voller Erkenntniss
und Geliufigkeit bringen. Hierzu aber giebt ihm die Stufe der
zweistimmigen Komposition aul dem Grunde der Natur-Harmonie
hinliinglichen Stoff*). Es ist um so rathsamer, hier die Uebungen
fortwiihrend zu wiederholen und zu erweilern, da wir bald auf
lingere Zeit von selbstindigem Bilden zuriickireten miissen, und
unser Formgefiihl bei den bevorstehenden Entwickelungen eine
Zeit lang ungefirdert bleiben wird ).

Funfter Abschnitt.
Der doppelzweistimmige Satz.

Nicht weiter, als im Obigen geschehen, lassen sich die Formen
fiir zweislimmige Naturkomposition ausdehnen ohne Gefahr, in Wie-
derholung und Undeutlichkeit zu verfallen. Dies erkennt man daraus,
dass wir nur zwei Massen und nur zwei wesentlich verschiedne
Schliisse haben; schon bei einem Tonstick von zwei Theilen miis-
sen diese Schlisse wiederholt werden, bei Anhingen noch Gfter;
schon in der dreitheiligen Form zeigl sich eine in der Sache liegende
Unvollkommenheit — bei grisserer Ausdehnung wiirde des Wie-
derholens allzuviel,

Es friigt sich aber, ob nicht innere Bereicherung zu erlangen
wiire? — Sobald wir neue T one dazu nehmen, geniigt unser jel-
ziges System nicht mehr; diese Erweiterung bleibt mithin einem
neuen Fortschritt iiberlassen. Fiir jetzt bietet sich also nur noch
Eins dar:

Vermehrung der Stimmzahl.

Da die bisher gebrauchten zwei Stimmen sich so wobl und ge-
nau zu einander fiigen, so scheint die zweimalzweisimmige lom-
position gelegner, als die dreistimmige. Wir miissten in ihr, um die
Stimmen ohne Verwirrung verdoppeln zu kionnen, jedem Paar be-
sondre Tonhihe geben. Dies —

*) Hierzu der Anhang A.

5) Vierte Aufgabe: Bildung einer Reihe von zwei- und dreitheiligen
Liedsilzen in Cdur; Ausfibrung derselben in dieser und den andern Tomnarten
am Instrumente, -




wiir’ also unser dermaliger Tonstoff.

Was ist an ibm gewonnen? — Vor Allem griissere und brei-
ter ausgelegte Tonliille, wenn wir beide b[nnm{m.n:c mit einan-
der fiihren. Freilich wird die grossre Tonmasse w eniger leichtbe-
weglich sein, als der bisherige zweistimmige, oder gar der frithere
einstimmige Salz; und iberdem ist im Grund ausser l!cm maleriellen
Zuwachs nichts Neues gefunden, denn jedes Stimmpaar bewegt sich
in gleichen Intervallen und Richtungen mit dem andern.

Dies konnte darauf bringen, enigegengesetzte Richtungen der
Stimmpaare zu versuchen. Wenn im zweistimmigen Satze die Mas-
sen regelmissig wechseln, kinnten sich jetzt die zwei Stimmpaare
ohne B(,denLLn in entgegengesetzten Richlungen bewegen ;

dessgleichen, wo eine einzige Masse herrscht. Wir nennen diese
Bewegungsart Gegenbewegung.

Diese und die vorige Anwendung des doppelzweistimmigen
Salzes sind die natiirlichsten, .denn sie bernhen aaf der im Allge-
meinen zweckmissigsten liv"[mlulwsiu:m des zweistimmigen b.ltz_l'.s.,
es konnten ferner, ch wir gniumivn haben, dass der Grundton der
zweiten Masse auch der ersten eigen ist, zwei Stimmen diesen ge-
meinschaftlichen Ton festhalten, w Llineml die andern sich beliebig in
beiden Massen bewegen.

Wir nennen solche durch die Bew egung der iibrigen Stimmen
fortgehende Téne H altetone; sie gvhrn der ganzen {nnhe\\mruurr
materiellen Lusammcnh.mg, kérperliche Verbindung. Endlich L:J:m-

*) Die dritte Stimme scheint aul den ersten Blick neue Tine zu enthalten ;
aber es sind die bekannten, nur in tieferer Oktave fir das tiefere Stimmpaar,
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ten wir, da alle unsre Téne und Massen aus der Tonika stammen, also
geistig mit ihr einig sind, diese geistige Einheil zuletzt kirper-
In,ll \v[\\u[\lu.]wn, unsre Oberstimmen durch beide Massen und
alle beliebigen Intervalle fiihren und dazu die Unterstimmen den
gemeinsamen Stammtlon, die Tonika, festhalten lassen;

-

cine Figur, die besonders geeignet wiir’, am Schlusse noch einmal
die ganze Tonentwickelung zﬂllbdll‘:llll..ll.r‘.llrd‘s.SE'Il, oder auch dem An-
fang eine gedrungne Kraft zu verleihen, bis dann alle Stimmen zu-
sammen sich in Bewegung setzen.

Dies sind die nichstliegenden Gestaltungen, die der doppel-
zweistimmige Salz darbietet. Es mégen in demselben einige Ver-
suche angestellt werden, — “cnn"]r'u'h das Ergebniss kein \\(bCIlf-
lich andres oder reicheres sein kann, als im (111f1t}| zwelslimmigen
- Satze. Nicht ohne Vortheil wird es bei diesen Arbeilen sein, wenn
5 man nach erlangter klarer Anschauung vomn dem oben entwickelten
i Tonwesen sich mit den Vorstellungen umgiebt, in denen unser bis-
L heriges Tonsystem wirklich lebt und ]lr‘uwhl Trompeten- und
\I.u‘wht‘b]\]an , Waldhorner und Waldeinsamkeit, oder Jagdleben, —
oder auch der kriegerische Bund von Hornern und Trompeten, der
Lindliche Klang von Waldhérnern und sanfteinstimmenden Rlarinet-
i ten, Naturgesinge und unschuldige Tinze : dies sind Vorstellungen,
die oft 1fn- volles Geniigen finden in der Sphiire unsrer bisherigen
Bildungen, und die unsre Bm\ egungen darin beleben und zu uu-imlm,
=rch.1ll\:}][t‘nn Schaffen leiten. — Nur muss man wohl im Sinne
hchdllul, dass diese Vorstellungen nur Anregung, nur Mittel
zum Zwecke sein sollen, dass die genannlen Instrumente noch
! ganz andre Seilen bieten, die erwihnten Formen noch ganz andre
! 15 dingungen haben , als bisher zur Betrachtung kommen konnten;

dass vnrl!uh alle erwihnten oder ihnen ansschl 1{‘\‘:E‘I]{1{'Il Vorstellungen
auch auf ganz andern Wegen, mit ganz andern Mitteln verwirk-
licht werden kinnen, dass man also keiner dieser Aufgaben — iiber-
haupt keiner Aufgabe eher sicher und vollkommen ”(‘\\JLIlS(‘Il ist,
. als bis man sich im Vollbesitze der Runst befindet.
il Mit der folgenden Abtheilung beginnt eine Reihe von Ausein-
andersetzungen und Uebungen, die d.ls freiere Bilden eine Zeit lang
ausschliessen. Wir rat hen neben diesen neuen Uebungen den frei-
ern Saltz mit zwei older vier Naturstimmen [leissig und eifrig forl-
guselzen und sich dadurch den Sinn fiir Melodie und Rhythmus,
der erst spiter wieder neue Nabrung erhilt, vege zu erhalten.
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