Einleitung.

1. Nichste Bestimmung der Rompositionslehre.

Dic Rompositionslehre hat zuniichst den rein praktischen Zweck :
Anleitung zur musikalischen Komposition zu geben, zu derselben
— Anlage und Uebung des Lernenden vorausgesetzt — geschickt
zu machen. Diese Bestimmung erfiillt sic nur dann vollstiindig,
wenn sic Alles lehrt, zu Allem geschickt macht, was einem
Ilomponisten als solchem zu leisten obliegl; sie umfasst nicht we-
niger, als die gesammle Tonkunst.

Zu diesem Zweck hat sie erstens eine Reihe positiver
Renntnisse (z. B. iiber die technische Brauchbarkeit der Instru-
menle) mitzutheilen, wihrend sie einen gewissen Grad allgemeiner
Bildung, gewisse Hiillskenntnisse und Fertigkeiten und die elemen-
taren Musikkenntnisse vorausselzen, oder anderweit die Hiilfsmittel
zu deren Erlangung nachweisen darf.

Zweitens hat sie das Geschilt, die geistigen Fihigkeiten
des Lernenden zu wecken und zu steigern; drittens: diesem
die fir das Gelingen musikalischer Komposition nothwendige Er-
kenntniss und Einsicht milzutheilen.

Die dem HRiinstler eigne und nothige Erkenntniss ist aber eigen-
thiimlicher Natur, wie die Kunst selbst.

Die Kunst ist nicht rein geistiges Wesen, wie der Gedanke,
den die Wissenschaft zu behandeln hat, oder der Glaube, den die
Religion in uns hegt. Sie ist eben so wenig kirperlicher oder
materialer Beschaffenheit, wie die Gebilde der Nalur. Sie ist
lebendiger Geist, in kérperlich-sinnlicher Gestalt of-
fenbaret. Eine Lehre, die den abgezognen geistigen Inhalt der
Runst iiberlieferte, wire nicht mehr Kunstlehre, sondern Philoso-
phie der Kunst. Eine Lehre, die darauf ausginge, das Material
der Kunst abgesondert vom geistigen Inhalte zu iiberliefern, wiirde
mit der Todtung der Runst beginnen und niemals zu ihrem wahr-
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haften Sein und Wesen gelangen. Die Aufgabe der rechten Kunst-
lehre ist vielmehr: dieses Wesen in all’ seinen geistig-sinnlichen
Aecusserungen und Beziehungen dem Jiinger zum Bewusslsein zu
bringen und dadurch zu seinem wahren Eigenthum zu machen.
Das todte Material widr’ ibm unniitze Birde, er wiissle es so
wenig zu gebrauchen, als die Worte einer Sprache, deren Sinn
ihm unbekannt ist; die abgezognen Gedanken wiirden ihm als graue
Schatten eines dahingeschwundnen Lebens voriiberschwanken. Der
lRiinstler hat aber nicht einem vergangnen Leben nachzuschauen ;
sein Geschiilt ist lebendiges Schaffen. Er mag nicht inhaltlos spie-
len mil unverstandnen Aeusserungen, sondern er hat sicher zu wir-
ken, sich klar und bestimmt zu offenbaren in der Gestaltenwell
seiner Kunst; und dazu 'muss er sie durchschaut und ganz zu ei-
gen haben. Kein Kiinstler ist ohne diese Erkenniniss und geistige
Auneignung je gewesen oder denkbar.

9. [Ihre kiinstlerische Tendens.

Da die Kompositionslehre zuniichst den rein praktischen
Zweck hat, zur Ausiibung der Kunst zu befihigen: so muss
auch ihre Form eine durchaus praktische, auf das We-
sen der liunst geriehtete sein. Sie darf sich nicht auf wis-
senschaftlichen Beweis einlassen (da auch die Thiitigkeit des Riinst-
lers eine nicht-wissenschaftliche ist) obwohl sie aul wissenschaltli-
cher Grundlage beruht, — wie auch das Werk des HKiinstlers
unbewusst auf tiefster wissenschaftlich zu erweisender Vernunft
gegriindet ist. Diese letzte Begriindung und Rechtfertigung iiberlisst
die Kompositionslehre der Musikwissenschaft.

Ihr Geschift ist vielmehr: die kiinstlerische Erkennt-
niss auvs dem innersten, jedem Musiklihigen angebornen
Sinn und Bewusstsein zu lichten und zu hegen; sie wendet
sich zuniichst an dieses unmittelbare Geliihl und Bewusstsein des
Jiingers, das man seiner Lheils bewussien theils unbewussten Na-
tur nach das kiinstlerische Gewissen nennen diirfte und das
erster und letzter Leiter des Jiingers wie des gereiltesten Kiinst-
lers ist. Jeder ihrer Schritte, jeder Rath, jede Warnung, die sie
ertheilt, kann nur auf dieser Erkenntniss beruhen; die Kunst ist
nur um ihrer selbst willen da und sich selber Geselz, sie kann
nur das als Gesetz und Regel auf sich nehmen, was aus ihrem eig-
nen Wesen folgt.

Daber kann jedem, der sich nur eines theilnehmenden
Sinnes fiir Musik bewusst ist, die trostvolle Versicherung ge-
geben werden: dass er schon dadurch befihigt ist, die
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[lompositionslehre ihrem ganzen Inhalte nach zu fas-
sen; denn er trigt das, worauf sie allein beruht, schon in seinem
Busen. Die Lehre hat kein anderes Geschiift, als: diesen Sinn zu
Bewusstsein und Reife zu bringen, indem sie ihn durch die geslal-
teniiberreiche Welt der Kunst hindurch geleitel und an ihnen allen
bereichert und kriftigt. o

3. MVeitere Bestimmung der Eompositienslehre.

Mit diesem wichtigsten DBerufe, die kiinstlerische Erkenntniss
zu wecken und zu entfalten, bietet sich die Rompositionslehre nicht
blos dem kiinftigen IRomponisten als unerlissliche Schule, sondern
auch Jedem, dem als Runstfreund, ausiibenden HKiinst-
ler, besonders aber als Dirigenten oder Liehrer in irgend
einem Zweige der Runst an vertrauter, lieferer Bekanntschalt mit
der Runst gelegen ist; tiefes Eindringen in die Kunst und ihre
Werke, sichre Erkenntniss, reiche und viclseitige Entfaltung der
musikalischen Anlage kann nur sie gewihren.

Denn die Musik ist — wie der erste Hinblick jeden iiberzeugt

ein Inbegrilf unziihliger hichst mannigfaltiger, vielfachst von ein-
ander abweichender, vielldlligst mit einander sich verbindender und
verschmelzender Wesen und Gestalten, die dem Horer fliichtig und
unaufhaltsam wie das Wehen der Liifte voriibergleiten, die selbst dem
Leser und Ausiibenden, der sie festhalten und durchdenken méchte,
Blick und Gedanken durch rastlosen Wechsel verwirren: wenn er
nicht den Spruch kennt, der das lausendfiltige Riithsel ihres Daseins
liset, wenn er nicht mitthitiger Zeuge all’ dieser Bildungen ge-
wesen ist, was er eben nur an der Hand der Rompositionslehre
wird. Ohne die von ihr gewihrte Bildung kann man von den
Werken der Runst einen flichtigern oder tiefern Eindruck empfan-
gen, man kann bei einer allgemeinen, nicht auf den letzten Grund
dringenden Unterweisung sie obenhin verstehn, bisweilen (aber nie
ganz sicher) sie glicklich darstellen, in langer Erfabrung sich eine

gewisse — f[reilich hochst unzuverlissige IRennerschafl erwerben,

oder endlich aul wissenschafilichem Wege den allgemeinen Begriff

der Sache fassen. Aber sie ganz zu verstehn und zu durchdrin-
gen, ihren ganzen Inhalt sicher zu gewinnen, ihr so vertrant zu
sein, dass jeder einzelne Zug und die Gesammiheit aller im unst-
werk uns gereift, vorbereitet, in vollster Empfinglichkeit trifft, in
jedem Einzelnen wie im Ganzen der Geist und Wille des Hiinst-
lers uns durchlenchtet und entziindet, dass wir den Geist und Ge-
halt des reichsten Werkes auf den unstiten Tonwellen sicher er-
fassen : das ist nur darchdringendem Studium erlangbar. Beson-
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ders dem Dirigenten und Lehrer ist dieses zur tiefsten Ein-

sicht — und nebenbei zu nnzibligen methodischen Vortheilen und Er-
leichterungen — fiihrende Studium schlechthin unentbehrlich.
A. Umfang der Kompositionslehre.

Es ist schon oben die Foderung ausgesprochen worden, dass
die Rompositionslehre den gesammten Inbhalt der Tonkunst in sich
fassen, Alles, was im weilesten Sinne zur musikalischen Komposi-
tion gehort, anschaulich iiberliefern miisse. Nur die fremden Hiil fs-
kenntnisse und die jedem Musikiibenden (er sei Singer oder
Spieler) nothwendigen Elementar-Musikkenntnisse werden
vorausgeselzl; letzlere, wie sie in der allgemeinen Musiklehre*) vom
Verfasser dargestellt sind.

Nach der iiblichen Stoffeintheilung muss also die Rompositions-
lehre folgende Lehren in sich schliessen:
1. die Rhythmik, oder Lehre vom Rhythmus,
2. die Melodik, oder Lehre von der Melodie,
3. die Harm i}llik, oder Lehre von der Harmonie,
4. den Kontrapunkt, oder die Lehre von der Bildung
Verkniipfung mehrerer Stimmen zu einem Ganzen,
5. die Lehre von den Runstformen,
6. die Lehre vom Instrumentalsatze,
7. die Lelre vom Vokalsatze.

und

Von diesen sieben Rubriken fallen zuvirderst die erste und
vierte mil andern zusammen, so dass nur fiinl wesentlich trenn-
bare bleiben. Sodann ist leicht einzusehen, dass wohl die Be-

griffe, nach denen jene Rubriken genannt sind, — Melodie, Har-
monie . s. wW. — vom VYerslande getrennt festgehballen werden

konnen, dass aber diese Trennung nur eine abstrakte ist, von der
die Runst selbst nichts weiss. Es giebl keine Melodie ohne Rhyth-
mus, es giebt kein Tonstiick, das nur Harmonie wiire, es ist auch
nmicht die kleinste Harmoniefolge ohne Melodie, ja ohne verbundne
Stimmen oder Melodien denkbar.

Da nun die Iompositionslehre HKunstlehre sein, die HKunst,
wie sie ist und lebt, iiberliefern soll, so darf sie sich auf diese
widernatiirliche Treonung nicht weiter, als dringend nothwendig und
fordersam ist, einlassen; sie wiirde sich sonst dem untrennbaren

) Die allgemeine Musiklehrevon A, B, Marx, vierte Auflage,
bei Breitkopf und Hiirtel, 1851.




Wesen der Runst entfremden. Ja, die abgesonderte Betrachtung
lisst sich nicht einmal theorelisch durchfiibren. Die Lehre von der
Melodie hingl nicht nur unzertrennlich mit Rhythmik und Form-
lehre zusammen, sondern beruht auch theilweis auf Harmonik und
Rontrapunkt, se wie dieser ohne alle genannten Lebrficher unmig-
lich ist. Nuor ein Theil des Stolfes, die Verwendung hestimmter
[nstrumente und des Gesanges, kann eine Zeit lang bei Seite ge-
lassen werden; und dies benutzen wir, um mnicht die Masse des
unzertrennl zu Beobachtenden unndthig zu hiufen. So trill also die
liompositionslehre vor allem in zwei grosse Parlien aus-
einander ; in:
die reine Kompositionslehre
und
die angewandte Homposilionslehre.

Die letztere Partie enthidlt die Lehre vom Instrumental- und

Vokalsalz, von der Verbindung

er Musik mit kirchlichen oder
dramatischen Zwecken ; die erstere begreift, mit Ausschluss des die
Instrumental - und Gesangbehandlung Angehenden, den iibrigen ge-

sammten Inhalt der Rompositionslehre*).

a, Gang der reinen f:’mn‘urrs:'{f.'(m.vh'fu'r'.

Die reine Komposilionslehre beginnt ihre Entwickelung mit
der cinfachsten Gestaltung, néimlich der einfachen Tonreibe. Aus
der ersten Grundlage, der diatonischen Tonleiter (und
zwar der Durgaltung), enlwickell sich, unler Zutritt des Rhythmus,
dic Melodie; und damit erscheinen zugleich die Grundformen
aller Musikbildungen: Periode, Satz und Gang. Unter
Fortwirkung aller dieser Kunstelemente und Kunstgedanken betre-
ten wir die zweite Grundlage, die aus der Tonika aufsteigende
Harmonie, die sogleich in zwei Massen sich darstellt und im Ge-
gensatz zu der kunstmiissig ausgebildeten Harmonie Naturharmo-
nie genannt wird. Sie giebt nicht nur neuen melodischen Stoff, son-
dern wird auch Grundlage des zweistimmigen Satzes. In die-
sem lLiefern Element entwickeln sich sehon aus der Periode die
Formen einfacher Tonstiicke in zwei und drei Theilen.

Aus den beiden harmonischen Massen trill nun in slteter Fol-
gerichtigkeit das Akkordwesen hervor. Die Durtonleiter wird

‘) Die reine Rompositionslehre ist im vorliegenden ersten und dem, 1847
in dritter Auflage erschienenen zweilen Theile, — die angewandte Romposi-
tionslehre ist im  deitten und vierten (1848 und 1851 in zweiler Aullage
erschienenen) Theile gegeben,
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jetzt auch harmonisch begriindet und die Molltonleiter mit ih-

rem Gefolge neuer Akkorde aufgefunden. ‘

In der Tonleiter hat sich schon der Gegensalz von Toni-
ka und Tonleiter ergeben, der sich in den beiden Massen der
Nalurharmonie noch vollkommner ausspricht und in der ausgebil-
deten Harmonie sich vollendet zu tonischem Dreiklang und
Dominantakkord, oder, genau genommen, dem Inbegrifl
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aller iibrigen Akkorde. Derselbe Gegensalz kehrt in reicherer Aus-
bildung wieder, wenn wir weiter dahin gelangen, in der Modula-
tion aus dem urspriinglichen und Hauptton in fremde oder Ne-
benténe iiberzugehn, also in einem Tonslicke verschiedne

Tonarten zu verbinden und einander entgegen zu setzen, — wie
friiher die iibrigen Akkorde dem tonischen Dreiklange, — die zweite
harmonische Masse der ersten, — die Tonleiter der Tonika.

Hierdurch ist nicht nur der Akkordreichthum vermehrt, son-
dern es sind in der sinmigen Verkniipfung versehiedner Tonarten
zu einem Ganzen auch die modulatorischen Grundziige zu
aller Art grisserer Honstruktionen oder Iunstformen gefun-
den. Beiliufig bieten die Akkorde neue Grundformen fiir
Melodie; in gleichem Schrillte mit der Enlwickelung der Harmo-
nie geht die Kunst, eine einfache Melodie Ton fiir Ton zu be-
gleiten, vorwirls; die einfachsten Formen des Yorspiels und
dic harmonischen Grundlagen zur Liedkomposition erge-
ben sich neben all’ diesen Studien.

Yon hier aus enthiillt sich nun die andre Seite der Harmonie,
nach der hin sie als Verbindung gleichzeitiger Tonreihen
erscheint, Die Tonreihen streben jede zu einer in sich abgeschloss-
nen und fiir sich befriedigenden melodischen Gestalt; sie werden
Stimmen. Um sich melodisch auszubilden, rufen sie in den Um-
kreis der Harmonien die harmoniefremden Tine, Vorhalte, Durch-
ginge, Hiilfstone u. s. w., die wieder neue Akkorde, Modula-
tionen u. s. w. nach sich ziehn.

Die Begleitung wird freier und reicher, man ist im Besiize
vielfacher Mittel, Begleitung oder Nebenstimmen wvon einer
Ha upislimmc zu unterscheiden, Die Hchnndlung des Cho-
rals wird gezeigt. Der Choral fiihrt aber zu der praklischen
Lebre von den Kirchen-Tonarten, nicht blos wegen der Be-
handlung der in ihnen gesetzten Choriile, sondern auch, weil selbst
die Abweichungen des alten Tonarten - S}'slrms unserm neuern Sy-
stem zur Bestiligung und Befestigung gereichen. Die Entwickelung
der Durchginge wird vollendet, alle bisherigen Tonbildungen wer-
den zur Begleitung weltlicher Melodien verwendet.

Hiermit ist nun Melodik und Harmonik vollstindig behandelt
und schon zu mannigfachen KHunstzwecken angewendet. Diese An-
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wendung ist jedoch stets von Aussen bedingt, entweder durch eine
cegebne Melodie, die begleitel, aber nicht geschaffen oder veriindert
werden soll, oder durch Beschrinkung in den Mitteln der Darstel-
lung. Hauptzweck der bisherigen Lehre ist die Gewinnung der
Runstmiltel ; selbst die eingefliihrten Kunstformen sind nicht sowohl um
ihrer selbst willen (sie kehren spiter erst mit zureichender Aus-
stallung wieder) eingefiihet, als um jenes Zweckes willen. Diese
ganze Entwickelung nach ibrem Hauptinhalte benanat, stellt sich
demnach als
erster Theil
der reinen Hompositionslehre

dar. —

Von hier aus werden nach einander alle Runstformen ent-
wickelt; sie treten hervor, je nachdem man das Vorhandne bald
nach der einen, bald nach der andern Seile hin bewegt.

Zuerst fassen wir die musikalischen Sitze in der Weise auf,
wie wir sie im Obigen betrachtet, als bestehend aus einer Haupt-
stimme und Iu*gluih‘-udcn Nebenstimmen. Aus dieser Fassung,
die wir die homophone nennen, treten alle kleinern Formen,
des Tanzes, Marsches u. s. w. hervor, vollendeter, als
unter Grundlegung der Naturharmonie im ersten Theil maglich war.

Sodann fassen wir die Harmonie als gleichzeitige Verbindung
von Stimmen, deren jede selbstindigen Gehalt und Rarakter hat;
von hieraus bilden sich nach einander die Formen polyphoner
Schreibart aus: zunichst Figuration und Nachahmung
mit den aus ihnen hervorgehenden Formen. Da nun aber in poly-
phonen Sitzen keine Stimme Hauptstimme ist, sondern jede zu ihrer
Zeit vorherrschen kann und alle nach Selbstandigkeit trachten, so
fiihrt dies auf den Gedanken, von zwei oder mehr polyphonen Stim-
men jede zu ihrer Zeit als Hauptstimme zu gebrauchen. Dies leilet
auf die Formen der Fuge, des Kanon u. s. w., die sich nach
und aus einander enlwickeln unter dem Gesetze des einfachen,
doppelten und mehrfachen Kontrapunkis. Diese ganze Entwickelung
stelll sich dar als

zweiter Theil
der reinen Kompositionslehre
oder
Formlehre,
und beschliesst die reine Rompositionslehre, zu der die angewandte
nichst dem ihr unmittelbar angehorigen Inbalte noch vielfache Tir-
giinzungen nachbringt. Namentlich werden hier diejenigen zusam-
mengeselzten Runstformen (Rondo u. s. w.) gezeigt, die keiner
besondern Voriibung in der reinen Kompositionslebre bediirfen und
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besser gleich in Anwendung auf bestimmte Instrumente oder Stim-
men gelehrt werden.

6. J ‘orliufige Iieciarﬁ,-rte"qung dieses FWeges.

Nichster Lohn dieser vollstindigen und systematischen Entwicke-
lung ist: dass keine der spilern Formen , auch die, welche man fir die
schwierigern hilt (z. B. Fuge und Kanon), schwerer erreichbar
ist, als jede vorhergegangne; denn jede ist nur weitere Folge
der vorigen; jede erscheint zwar zusammengeselzter, zahlreichern
Riicksichten unterworfen, findet aber in demselben Grade geiibtere
Krifte und genigenden Vorbau. Indem sich pun Form aus
der andern durchaus vernunftgemiss entwickelt, zeigl sich auch
jede als verniinftiges, sinnvolles Kunsigebilde und als unentbehr-
liches Glied in der Unterweisung des Knnsljiingers; — und zwar
das Letztere theils um ihrer selbst willen, theils wegen des wei-
ter daraus Folgenden. Es fallen also jene von Halb-Unterrichteten
angereglen Vorurtheile, dass gewisse Hunstformen, etwa die Fuge
u. A., veraltet seien, ganz weg. Sie sind fiir sich an ihrer Stelle
unersetzlich, und fir weitere Entwickelungen und die vollendete
Riinstlerbildung nnentbehrlich.

In dieser Folgerichligkeit und gerechten Erkenntniss legt die
Fompositionslehre ihre zweite Rechtfertigung ab, wihrend
ihre erste darin liegt, dass sie ihre Aufgabe vollstindig auf sich
nimml.

Es versteht sich iibrigens von selbst, dass jene Vollstindigkeit,
welche als Bedingung der Kompositionslehre anerkannt wird, nicht
im materiellen Sinne zu fodern ist. Nicht alle mogli-
chen Gestaltungen kann eine Lehre geben, zumal da die fort-
lebende liunst deren tiglich neue hervorzurufen vermag; diese
Vollstindigkeit, wenn sie erreichbar wiire, miisste man verderblich
nennen, denn sie wiirde der eignen Thitigkeit des Jiingers schlecht-
hin ein Ende machen. Woll aber muss die Lehre alle wesent-
lichen Gestaltungen aufweisen, und von ihnen aus die Wege
anbahnen, auf denen man zu allen iibrigen gelangen kann, die
schon irgendwo hervorgebracht sind, oder noch kiinftig herausgehil-
det werden konnen. Nur wenn die Kompositionslehre dies erfiillt,
ist sie wahre und befriedigende Kunstlehre, erweiset sich auch
darin dem Wesen der Hunst treu, dass sie sich vom ersten Ankniipfen
durch alle Glieder organisch bewegt, und dass jede kiinftige
organische Anbildung sich ihr nothwendig anschliessen, jeder
Fortschritt der Kunst ibr weitere Fortfibrung darbieten, nicht aber
zur Widerlegung werden kann.
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Wir haben schon oben erkannt, dass abgesonderte Behandlung
der verschiednen Lehrtheile (der Melodik, Harmonik u. s. w.) dem
Wesen der Kunst entgegen, und nicht durchzufiihren ist. Jelzt zeigt
uns der Ueberblick des Weges, den wir einzuschlagen gedenken,
dass auch unsre der Uebersicht wegen getroffnen Eintheilungen nicht
streng aufrecht zu halten sind, Schon von einer einzigen Ton-
reihe bilden wir Perioden, die ein selbstindiges Musikstiick sein
kionnen; schom mit dem aus der Naturharmonie abgeleiteten zwei-
stimmigen Satze bilden wir Tonsticke in zwei oder drei Theilen.
Beiderlei Produkte gehoren aber, wie manches noch Folgende, ei-
gentlich der Formlehre an. Umgekehrt wird erst nach der Choral-
behandlung die Lehre von den Durchgiingen vervollstindigt, erst
in der Formlehre das Verhalten zweier oder mehrerer Stimmen
betrachtet, die mit einander ihre Stellen verwechseln sollen (doppel-
ter und mehrfacher ontrapunkt), was beides eigentlich der Elemen-
tarkompositionslehre angehért hiitte. Endlich wird ein Theil der
Formlehre erst in der angewandten Iompositionslehre vollstindig
abgehandelt.

Dies alles sind nicht Verstésse oder Inkonsequenzen gegen
die auofgestellte Ordnung, sondern vielmehr Beweise fiir den lei-
tenden Grundsalz: dass nicht abstrakte Verstandeseintheilung, son-
dern das Wesen der Kunst selbst uns leiten und bestimmen darf,
Es ist eine falsche Methode, eine nur scheinbare Systematik, Alles
zusammenzuslellen,, was unter eine Rubrik, nnter einen Namen ge-
bracht werden kann, — z, B. die ganze Harmonik, oder die ganze
Fugenlehre u. s. w. fiic sich abhandeln zu wollen. Dies sind
Abstraktionen, die dem Wesen, der Natur der Sache fremd und
der kiinstlerischen Ausbildung des Schiilers zuwider sind: denn
sie iiberhidufen ihn mit einer Masse von Anschauungen und Regeln,
die er micht sofort, sondern zum Theil erst viel spiler in das Le-
ben treten lassen kann, bis dahin also “als todle Gedichtnisslast
mit sich herumtragen und gegen die er abgestumpft sein muss,
wenn endlich die Zeit des lebendigen, frihlichen Gebrauchs gekom-
men ist. Unsre Lehre hat sich vielmelr auch darin als eine
praktische, als wahre Kunstlehre zu bezeigen, dass sie den
Schiiler sobald als moglich zum Selbstbilden, zum Schaffen,
zu derp eigentlichen kiinstlerischen Thitigkeit fordert,
ihm auf jedem Punkle der Babn das dazu Nithige, aber nur das
eben hier Naéthige giebt, und jede Lehre, jede Aufweisung
oder Regel sogleich wieder zu lebendiger That des Schiilers,
zu kiinstlerischem Schaffen iiberfiihrt.
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7. Anlage des Lernenden.

Da wir oben (3) die Hompositionslehre nicht blos fiir kiinftige
Komponisten, sondern fiir jeden nach tieferer Bildung Strebenden
als unerliissliches Studium bezeichnet haben, so [ragl sich: welche
Anlage sie fodre, wer von ihrem Studium Frucht zu erwarlen
habe? — Durchaus jeder, dem umfassendere und tielere
Iienntniss der Tonkunst am Herzen liegt, und der Lust
und Empfinglichkeit fir die KRunst und soviel Sinn fiir sie
in sich triigt, als jeder Ausiibende (Singer oder Spicler)
nothig hat.

Raon nun jeder, der diese Eigenschalten mitbringt, durch die
Rompositionslehre zu musikalischen Kompositionen befihigt
werden? — Diese Frage lisst sich nicht unbedingt beantworten.
Gewiss kann jeder des Denkens und musikalischer Vorstellun-
gen fihige Mensch durch Studium der Komposition in den Stand
geselzt werden, alle musikalischen Formen, Tonstiicke aller Arl
hervorzubringen; schon dies wird ihm gewandlere Einsicht in die
Werke der Lunst ertheilen. Allerdings erfodert aber das hdchste
Vollbringen — Genius, wabrhaft schopferische Kraft; und auch
das nicht geniale, aber belebte und belebende Bilden gelingt nur
derjenigen Naturkraft, die wir Talent nennen®). Wem der
Genins inwohnt, der weiss es in der rechten Stunde und in rech-
ter Weise. Niemand darf es ihm dann sagen, oder kann es ihm
absireiten. — Das erste Zeichen von Talent ist vor allem Trieb
zur Sache. Das Talent hat aber vielfache Abstufungen und mehr
als eine Seite; es kann mehr oder weniger, nach mehrern Seilen
und sehr hoch ausgebildet werden und dann zu gliicklichen und
wichtigen Erfolgen fibren. Wie gross aber, und welcher Aus-
bildung und Steigerung es fibig sei, kann Niemand vorausheslim-
men, weder der, dem es inwohnt, noch ein Anderer; es muss
versucht, enlwickelt und bewiilrt werden. Unleugbar spiegelt uns
Eitelkeit, oder voriibergehendes Geliist oft ein Talent bedeu-
tender vor, als es ist. Aber abgesehen von diesen Tiuschungen,
die vor dem tiefern Bewusstsein in uns mnicht Stich halten, kann
man allgemein und sicher bebaupten: jedem, der Trieb zur
Sache hat, wohnt stirkeres Talent bei, alserselbst
weiss und glaubt; oder vielmehr: jedes Talent ist einer
hibern Ausbildung und Rriftigung fihig, als vorausge-

*) Herzlich wiinsche ich von Jinglingen, die Komposition zu ihirem Le-
benshernfe wihlen (und von ilren Eltern oder Vorgeselzten), dasssie wohl
igen, was ich iiber diese Wahl in der allgemeinen Musiklehre
gesagt habe.




wusst werden kann. Denn es ist natiirlich, dass wir, uns
selber ohne Leitung iiberlassen, unser Talent oft solcheh Aufgaben
zuwenden, zu denen die Vorausselzungen, die volle Anschauung
und Vorbildung, feblen; in diesen, gerade den Begabten am
hinfigsten treffenden Fillen fibrt dann Misslingen leicht auf
kleinmiithige Zweifel an unsrer Anlage, weil wir noch nicht zu
erwigen vermogen, wie weit sie durch Ausbildung gesteigert und
gestiilzt werden kann und muss. Wer also lebhaften Trieb in
sich fiihlt, darf das Studium und die Enlwikelung seiner Anlage
mit Zuversicht unternehmen und in dem Maass Erfolg hoffen, als
er dafiir arbeitet.

Umgekehrt mag aber auch der Begableste versicherl sein,
dass ohne Lehre und Bildung sein Talent vnentwickelt
und thatlos bleiben muss. Die Meisler aller Zeilen, von Bach
und Hiindel bis auf Mozart und Beethoven, waren nicht blos hoch-
begabte, sondern auch (jeder nach dem Standpunkie seiner ZLeit)
durchgebildete Kiinstler; und wo ibre Bildung mangelbaft war,
da vermochte auch ihr Genius nicht zur Vollendung zu dringen.
Wer dennoch an der Unerlisslichkeil der Vorbildung zweileln
méchle, der versuche sich nur ohne dieselbe an einer grossern
Aufgabe, etwa einer Fuge oder einem Symphoniesalze; oder er-
wiige, wie viel Zeit und Anstrengung ihm schon kleinere Leistun-
gen abfodern, in Vergleich mit dem leichten Wirken des Meisters.
Und wenn er auch meinen sollte, dass ihm Dies ober Jenes ge-
lungen sei- und noch Manches, trotz mangelhalter Bildung, ge-
lingen werde: so berechne er die Zeil, die das vermeinllich Ge-
lungne ihm gekostet, und iiberlege, ob sein Weg ihm wobl ver-
heisse, so viel zu schalfen, als ein darauf verwendeles Leben
werth ist. Man Liusehe sich dabei nicht mit dem Einwand: es
komme nicht auf die Zahl, sondern auf den Werth der Leistungen
an. Dies ist von der einen Seite wahr; aber von der andern isi
es Bedingung hohen Gelingens, dass man viel gearbeilet habe ;
alle unsre Meister haben sehr viel, ja oft unglaublich viel
gearbeilet, und sind erst dadurch zur Vollendung gelangt.

8. Vorbildung des Lernenden.

Schon oben (4) ist gesagt, dass die Kompositionslehre nur
diejenigen Kenntnisse vorausselz!, die jeder Musikausiibende be-
silzen muss und die in der allgemeinen Musiklehre mitgetheilt sind.
Miglicherweise kann mit ihnen und einem nur geringen Grade
von Fertigkeil in der Ausiibung die Kompositionslebre verstanden
und durchgeiibt werden.
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Allein das versteht sich von selbst, dass ein héherer Grad,
wo miglich Tichtigkeit in Spiel und Gesang das Kompositionsstu-
dium unermesslich erleichtert und befruchtet, und um so mehr,
je mehr man sich gewdhnt und gebildet hat, mit Sinn und Auntheil
zu spielen und zu singen und sich die musikalischen Wirkungen
auch ohne Instrument, durch die blosse Phantasie deutlich vorzu-
stellen.  Vor allen Instrumenten aber verdient das Pianoforte den
Vorzug. Hiheres Gelingen 1in der lomposition ist ohne befriedi-
gende Bildung im Gesang und Pianofortespiel schwerlich zu hoffen.
Wer ausserdem noch ein Streichinstrument und wo miglich ein
Blasinstrument in seiner Gewalt hat, wird davon die erwiinschles-
ten Iolgen erfahren.

Hiernichst ist dusserst wiinschenswerth, dass der Hompositions-
schiiler sich vor und neben seinem Studium mit den Werken der
Meister, vor allen aber mit Seb. Bach, Hiindel, Gluck, Haydn,
Mozart und Beethoven, so viel nur irgend mdglich vertraut
mache und seinen Geist an ihren Schopfungen entziinde und erhebe.
Selbst wenn ihm fiir einen oder den andern®) der Sinn' noch nicht
aufgegangen wiire, darf ihn das nicht abhalten, unablissig eben zu
diesem zuriickzukehren und den hier empfundenen Mangel in seiner
Bildung oder Empfinglichkeit zu uberwinden. So auch darl ihm
keine Kompositionsgattung oder Form, in der unsre Meister ge-
schrieben haben, unvertrautbleiben. Diese Erinnerung mige jeder ernst-
lich Strebende um so reillicher erwigen und beherzigen, je hiiufiger
LKlavierlehrer in unsern Tagen sich und ihre Schiiler nicht nur
von den illtern Formen (z. B, der Fuge), sondern auch von den
neuern Meistern (sogar von Beethoven, unter dem Vorwande, er
habe nicht klaviermiissig geschrieben!! — er, der Vollender der
lilaviermusik bis auf diesen Tag!) ab und zu blosser techuischer
und der einseiligen Virtuosenbildung hinwenden.

Dass endlich humanistische Bildung dem Musiker wie jedem
Andern von unberechenbarem Gewinn ist, verstehl sich ohne Weiteres
von selbst.

Dies Alles vorausgesetzt wenden wir uns wieder zum Kom-
positionsstudium selbst zurik.

9. Aufyabe des Schiilers.

Die Kompositionslehre ist Kunstlehre: sie soll das liin-
nen (denn die Kuonst hat ihren Namen vom Konnen), die That,
*) Wer mit Seb. Bach noch nicht bekannt oder in ihm einheimisch ge-
worden, dem kann die vom Verf. bei Challier in Berlin herausgegebue
swAuswahl aus S, Bach's Rompositionen* als Einfihrung dienen.




nicht blosses Wissen iiberantworten. Der Iompositionsschiiler
darf sich also durchaus nicht daran gentigen lassen, alles, was
die Lehre enthilt, zu versiehn und zu wissen; er muss es
selbst hervorbringen kénnen, und zwar in vollkommner
Sicherheit und Geliufigkeit. Nur dies darf als wahre
liinstlerbildung gelten.

Der Weg dahin ist unablissiges Bilden und Schaffen.
Dies fodert von ihm die unabsehbare Reihe vorhandner und noch
hervorzubringender Runsigestaltungen; dazu ermahnt ihn wieder
das Beispiel der grossen Meister. Denn diese alle erwarben und
bewiihrten ihre Meisterschaft, wie schon gesagt, nicht anders als
durch hochst zahlreiche Werke, und wenn hisweilen auch schon
ihre ersten Gebilde den Stempel genialer Anlagen trugen, so ist
doch genau nachzuweisen, welche Massen von Arbeit dazu gehér-
ten, sie von diesem unferligen Beginnen zur Vollendung zu beben.

Auch diese Masse der Uebung wird durch geordnete Lehre al-
Jein miglich und auf das Rechte gelenkt, wihrend selbst der be-
oabte Naluralist stets in Gefahr ist, seine vereinzellen Versuche
von der Bahn abirren zu sehn.

Die Uebung muss sich durchaus iiber alle Formen ver-
breiten, selbst wenn besondre Neigung zu einer Reihe von For-
men vorzugsweise hinzige, oder eine andere weniger zusagte.
Denn schon die allgemeine Uebersicht der Lehre zeigt, dass eine
Gestaltung aus der andern bervortritt und jede nur aus den ihr
voraufgegangnen sicher gefasst werden kann, und dass jede von
ihnen eine Seite der Kunst aunfdeckt, deren Anblick und Besitz
nur mit Hiilfe dieser Gestallung gewonnen werden kann. Wer
also z. B. sich vorausbestimmen wollte, nur fiir die Oper zu
schreiben, diirfte die Formen der Fuge und andre #hnliche nicht
versiumen, so selten sie auch in Opern angewendet werden; denn
er lernt an ihnen eine Seile seiner [unst kennen und benulzen,
deren er sonst nie vollkommen michtig wiirde”).

Wer diese Treue und Folgsamkeit gegen die Lehre ver-
siumt. wer etwa in dilettantischer Wihligkeil und Runst-
schmeeckerei iiber die einfachern und allerdings schon oft ge-
brauchten und gehorlen Anfinge, oder iiber spiilere, villeicht eben
lieute nicht moderne Hunstformen hin\\'(‘gschliilri'l., um nur rasch zu
dem zu gelangen, was ihm interessanter, neuer, eigenthiimlicher
diinkt: der wird nie in den vollen Besitz seiner Kunst kommen,
der wird eben das, wonach er strebt, verfehlen. Denn diese
Wiilligkeit lisst ihm den grossten Theil der Kunstbildung fremd

*) Vergl. hierbei die Einleitung zum zweiten Theile.
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bleiben und schiebt ibn unvermeidlich auf die Bahn irgend einer
Manier und des Schlendrians, die den Kiinsller nicht das thun
lassen , was seiner Aufgabe gemiiss ist, sondern, was ihm belie-
big und bequem. Vor diesem Abwege, und dem noch unkiinstle-
rischern der Gesuchtheit und Bizarrerie bewahrt am sichersten
eine treu nach allen Seiten hinausgefiihrle Bildung; sie gewdhnt
und befihigt den Geist, auch kiinflig nicht personlicher Vorliebe,
oder der nur Neues, Besondres suchenden Eitelkeit, sondern
der kiinstlerischen Pflicht zu gehorsamen.

10. Folgsamkeit des Schiilers.

Die Studien des Jiingers miissen aber nicht allein vollstindig
sein, sie miissen sich aveh streng der Ordnung des Lehrganges
bequemen. Dies ergiebt sich schon aus dem, was iiber die folge-
richtige Entwickelung einer Form aus der andern gesagt ist; es
ist keine derselben ohne die vorhergehenden zu gewinnen. Allein
wir missen noch aus einem andern Grunde daraul aufmerksam
machen. In unsern mit Musik iiberfiillten Tagen niimlich ist es
natiirlich, dass Jeden eine Menge musikalischer Vorstellungen um-
schweben, die sich in seme Arbeilen einschleichen michten, bevor
noch der Lehrgang auf sie hingefihrt hat. Wem ficlen nicht bei
den ersten Akkordentwickelungen einige Harmonien ein, die er
irgendwo gehdrt, und die ihm fiiglich interessanter erscheinen mi-
gen , als die bisher gelehrten? Dies ist natiirlich kein Manvel der
Lebre, welche unmdglich alles auf einmal bringen, oder just das
zuerst mittheilen kann, was Diesem oder Jenem ausser Ordnung
und Zusammenhang eben einfillt. Offenbar kann eine folgerichtige
Entwickelung mit solchen zufilligen und unzeitigen Einschiebseln
nicht bestehn, muss durch sie verwirrt und gestért werden. Wer
sich nun in seinen Uebungen dergleichen gestattet, wer sich nicht
streng auf die jedesmaligen Grinzen und Grundsitze beschriinkt,
auf die ihn der Lehrgang gefiihrt: der verletzt die Zucht der
Lehre, verwirrt sich selbst, und verliert die Sicherheil des
Gelingens.

Es sind aber nicht allein diese zufilligen Einmischungen, wel-
che die Zucht der Lehre verbietet, sondern iiberhaupt alle Abwei-
chungen. In dieser Hinsicht ist besonders zweierlei zu bemerken.
Erstens kann man zu mancher Geslaltung auf mehr als einem
Wege gelangen, da alle Kunstgestallungen auf vielfache Weise mit
einander zusammenhiingen®*). Auch in diesen Punkten darf der

") Wie ja selbst die strengsten Disziplinen, Mathematik und Philosophie,

manchen ihrer Siltze von mehr als einem Punkt aus erweisen.




Jiinger nicht die Ordnung des Lehrgangs verlassen, wenn er sie
nicht fiir die weitere Folge zerriitten will; dass diese Ordnung
nicht ohne tiefere Griinde getrollen worden, kann nicht hier, son-
dern nur aus den Entwickelungen der Musikwissenschalt gepriift
werden; der Schiiler muss es einstweilen fir wahr nehmen.
Zweilens ist bald zu bemerken, dass in spitern Abschnilten der
Lehre Gebole zuriickgenommen oder doch beschriinkl werden, die
in frilhern unbeschriinkt ertheill werden mussten, dass z. B. die
Akkordentwickelung endlich auf Folgen von offenbaren Quinten
fiihrl, die zuvor ausdriicklich verbolen waren. Allein dies geschieht
nicht aus Inkonsequenz der Lehre, oder Uebereilung bei den an-
finglichen Vorschriften, sondern weil erst der Fortschritt das
neue Hecht hervorbringt, die friher nothwendige Beschrinkung
gerechterweise aufheben kann, — weil die ganze Kunst und Lehr-
entwickelung nichts Anderes ist, als stetig fortschreitende
Befreiung von den Schranken der anfinglichen Diirl-
tigkeit.

11. Bedeutung der Runstgeselze.

Denn die ichte Kunstlehre hat Hoheres und Wahrhafteres zur
Aufzabe, als nach willkiirlicher Benutzung oder irgend welchen
von aussen hereingeholten oder aus einseitiger Wahrnehmung ge-
schipflten Gesetzen (z. B. dass Etwas mehr oder weniger ange-
nehm klinge) Kiniges als ,,falsch® absolut zu verbielen und
Anderes als nothwendig oder ,,richtig¢ absolut vorzuschreiben,
wie friihere Theoreliker*) wohl belichten. Die Idee der Kunst
ist zu tief und deren Aufgabe durch alle Jahrhunderte zu
umfassend, als dass mit dergleichen Gesetzgeberei viel auszurichten
wire. Nur jene Idee ist der Kunst ecignes oberstes Geselz; nur
diesem Gesetze ist alles im ltunstleben Erscheinende

aber ihm unbedingt — unterworfen. An sich selber
isl schlechthin Nichts absolul falsch oder richtig, sondern
Alles recht und nothwendig, soweit es der Idee dient, und Alles
falsch und unzulissig, soweit nicht. Daher eben ist geistige Durch-
bildlung withig, wenn die Idee der Kumst in ihrer Tiefe und
Wahrheil erfasst werden soll**); daher ist es die: unerschipfliche
reiche und wichtige Aufgabe der Kunsthildung, der sich jede
Runstlehre unterziehen muss, Alles nach seinem Wesen und Sinn

.

*) und Neuere! Vergl. meine Schrift: ,,Die alte Musiklehre im
Streit mit unsrer ZLeit st (l'il‘{‘.ilknpl' und Hirtel) die ich allen Lehrern
zur Beherzignng in die Hand geben michte.

"") Hieriiber wird ,,die Musikwissenschafts* Niheres zu bringen haben.




zu erkennen und zu verwenden. Bei der Arbeit fiir dieselbe findet
der Jiinger nur in der Folgerichtigkeit und Zeitgemissheit des Lehr-
ganges Sicherheit und Erleichterung; darum darf ihn auch die
Voraussicht, dass gewisse in frilhern Lehrabschnilten gegebne
Vorschriften spiter wegfallen werden, nicht «friiher als die Lehre
will, von der Befolgung dieser Vorschriften enthinden.

Hier ist nun im Voraus eine Ausdrucksweise zu erliulern,
die im Laufe der Lehre ofters aufiritt. Oft nennen wir irgend eine
Tonfolge oder Tonzusammensetzung kurzweg ,,missfillig, widrig,<
auch wohl ,,falsch und unzulissig,** und dies muss im Widerspruch
erscheinen mit der obigen Grundwahrheit. Allerdings sind auch
solche Bezeichnungen unrichtig oder wenigstens ungenau. Yon jeder
Runsigestaltung kann der Wahrheit gemiiss nur behauptet werden,
dass sie an dieser Stelle, unter diesen Umstinden, fiir
diesen Zweck — die rechte sei oder nicht. Hieraus folgt aber,
dass das Urtheil nur aus einer Priifung der Verhiiltnisse — aus
einer Untersuchung: was diese Tongeslalt besage oder
enthalte, und was der [dee dieses Runstwerks gemiiss
sei, — hervorgehn konne. Wenn man so urtheilen kann und darf
(und dies ist allerdings das einzig rechle Urtheilen), dann wird
man nicht sagen: diese Tongestall ist falsch, oder richtig ;
sondern: sie hat diesen Inhalt, hat diese Empfindung, Vorstellung
angeregl, und dieselbe ist der Idee des Kunstwerkes entsprechend
oder nicht; folglich ist die Tongestalt an dieser Stelle die rechte
oder nicht. Dies, wie gesagl, ist die einzig wahre Form des Urtheils.

Allein man begreift leicht, dass im lebhaften Fortgang der
Lehre nicht immer Zeit ist zu so erschopfender Untersuchung,
dass in den meisten Fillen die Griinde, aus welchen eine Tongestal-
tung an diesem Orte missfillig bemerkt wird, schon aus dem Vor-
hergehenden ersichtlich sein miissen, oder in andern Fiillen die un-
miltelbare Anschauung fiir den Lehrzweck iiberzeugend genug ist.
In all’ diesen Fillen wiir’ es pedantisch, oder vielnehr unausfihe-
bar, auf ein erschopfendes Urtheil auszugehn. Jene verwerfenden
oder ablehnenden Ausspriiche sind also vorerst nur anf den gegebnen
Fall zu beziehn, und haben ibre niichste Rechtfertigung in der
unmittelbaren Anschauung, oder in dem Vorausgegangnen.

Die letzte Rechifertigung, so wie die wissenschaftliche Begriin-

o?
dung der Lebre iiberhaupt ist freilich nur in der Musikwissenschalt,
und nicht in diesem Werke zu geben.

12. Methode der Lehre und [.-Tt'buny.

Der Gang der Lehre ist: von der ersten Geslaltung an den
Sinn jedes wesentlichen Gebildes aufzuw eisen, dann die Folgen




aus dieser Betrachtung fir kiinstlerisches Schaffen zu zeigen.
Bei jedem neu zutrelenden Gebilde wird nach der Betrachtung sei-
nes Wesens zuerst die Riickwirkung aul friihere Bildungssphi-
ren, dann die Fortwirkung zu erwiigen sein. Bei den zusam-
mengesetzten Formungen wird fiir den nicht durchgebildeten Musi-
ker oft die Unmdaglichkeit einleuchiend, alle Verhiiltnisse und Be-
dingungen zugleich zu fassen. Hier giebt nun die Lehre erleichternde
oder anbahnende Maximen an die Hand, dergleichen an manchem
Orte nicht wohl zu entbehren, die aber noch weniger, als die einst-
weiligen Runstregeln, deren oben gedacht wurde, als absolule Ge-
sclze angesehn sein wollen.

Die Thiitigkeit des Jiingers muss sich diesem Gang eng an-
schliessen. Erst muss ihm das Wesen jedes ihm gegebnen, oder
von ihm erfundmen Gebildes zur Emplindung und geistigen A n-
schauungundzurUeberzeugungin seinem kiinstlerischen
Gewissen kommen. Von dieser Erkenntniss muss er die verschied-
nen Wege nachgehn, auf denen die Lehre zu neuen Bildangen
fortschreitet. Jeden dieser Wege aber, die von der Lebre nur an-
gebahnt werden, muss er, so weit es maoglich ist, in unablissigem
Versuchen und Weiterbilden fortselzen, um soviel Gestaltun-
gen wie méglich selbst hervorgebracht und sich vor Augen ge-
t zu haben, und damit eben den hichsten Grad von Gewandtheit
und Geldufigkeit im Bilden zu erlangen; bis Anschauung und Dar-
stellung, Empflinden und Bilden untrennbar verschmelzen und zulelzt
das unmittelbare Geliihl auch da sich treffend ausspricht, wo das
leitende klare Bewusstsein nicht hinfolgen kann. — Eine Seite
dieser Gewandtheit ist: Alles, was die Lehre der liirze und Be-
quemlichkeit wegen nur in einer oder wenigen Tonarten nachweist,
in jeder beliebigen Tonart mit Leichtigkeit darstellen zu
kinnen*)., Eine andre, fiic die angewandte Romposition und vollen-
dete Bildung unerlissliche Foderang ist: das Erfundne in j

ste

jedem der
iiblichen Schliissel, partiturmissig ebensowohl, als in gedringterm
Auszuge, mit Leichtigkeit abfassen zu konnen. Anleitung dazu lin-

) Hierzu iiberhaupt zur Naclhholung dessen, was der Untervicht in Spiel
und Gesang meistens versiumt, zur Erweckung und Erhiihung der eignen Vorstel-
lungs- und Auffassungskralt — gieht die I;ill]l[Iilﬁililll]h'll'rll'{’. beiliulig aber genii-
gend Anlass. Die hierauf, iiberhanpt aunf Methode und Einiibung beziiglichen
Mittheilungen sind grissstentheils als Anmerkungen unter fortlaufenden Num-
mern (1).... 2) u. 8, w.) g

geliithrien Anmerkungen gehire

ehben. Aunch die spiitern unter a)... b) u. s, w. ein-

n dahin. Diewichtigsten Gegenstlinde fir
die Ucbung sind dureh bestimmie Rubriken als ,,erste Aufgabe, zweite'
u. 8. w. hervergehoben worden. Diese miissen bis zu vollkommener Geldufigkeit

durchgearbeitet werden. Die nicht hesonders hervorgehobenen Aufgaben wird der

Neiss

ge Schiiler ebenfalls nieht versiiumen, wenigstens gelegentlich und von Zeit
zu Zeit sich auch an ihnen versuchen.
Marx, Komp. L. L 4. Aufl, 2
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dev sich fir die ihrer Bediicfenden in der allgemeinen Musiklehre.
Diese Schreib- und Lesefertigkeit kann neben dem Studium der rei-
it errungen, mige jedoch nicht bei den Ar-

ven Hompositionslehre leic
beiten dieses Studiums angewendet werden, weil es in diesem Zeitraume
vom Zusammenfassen der Gedanken, besonders der Slimmen abzieht,

Alles, was geschaffen werden soll, muss der Jiinger vermogen,
ohne Hiilfe eines Instrumentes klar und sicher sich vorzu-
stellen, Dies ist nichtblos dusserlich nothwendig, weil nicht immer ein
Iustrument zur Hand ist, und grossere Rombivationen sich doch nicht
auf irgend einem Instrumente verwirklichen lassen, auch das Probiren
(oder gar Zusammensuchen) von Orchester- und Gesangsiitlzen am

Ilavier leicht dazu verleitet, klaviermiissig, statt orchester- oder ge-
sangmissig zu schreiben: es ist auch unerlisslich, dem ldeengange
Selbstindigkeit und hihere Sicherheit zu verleihn. Der allmiihlige und
stulenweise Gang der Lehre wird diese Fihigkeit in jedem, der vom
ersten Beginn sein Vorstellungsvermégen iibt und sich der diusser-
lichen Hiilfsmittel enthilt, sicher erziehen.

Was man sich nun vorstellt oder ersonnen hat, das muss rasch,
entschieden, wo miglich in Einem Zuge niedergeschrieben
werden, ohne Zaudern, selbst wenn sich wiihrend der Abfassung
Zweilel geltend machen. Ist aber dieser erste Entwurf geschlossen,
dann kommt die Arbeit der Priifung nach allen Seiten, nach allen eben
seltenden Vorschriften, erst ohne, dann mit Hiille des Instruments.
Diese Priifung muss von der ldee und Anlage des Ganzen beginnen
und mit Ausdauer und Schirfe bis in die einzelnen Bestandlheile
dringen. Scharf und klar und frei ersinnen, rasch und
kiihn entwerfen, gewissenhaft, eigensinnig priifen, —
das sind die drei nach einander eintretenden Pflichten des Riinstlers.

Erst wenn irgend ein Hauptabschnitt, z. B. von dem zwei- und
doppelzweistimmigen Salz, oder von der Modulation, ganz durchgear-
beitet und zugleich die Fihigkeit, aus freiem Geist, ohne Hiillsmittel
zu arbeilen, hinlanglich bewiihrt ist: erst dann ist es rathsam, am
Rlavier durch Improvisation in dem gegebnen Sloffe den Sinn zu
erfrischen, und zugleich sich zu gewdhnen, die im Innern sich ent-
faltenden Tdeen sogleich durch Téne zu verwirklichen. Auch aus die-
sem Grund ist |"‘m11‘ii]_gkt!1t aul dem Pianoforle eine hichst fordersame
Ausriistung fiir den Tonsetzer. Andre Instrumente konnen dieses niichst
der Orgel umfassendste Instrument nur sehr unzulinglich ersetzen.

Endlich aber ist besonders fiir die spiitern Abschnitte der Liehre das
Studium von Meisterwerken fiir den Jiinger von der hichsten Wichtig-
keit, wenn er nicht blos merkt, was in ihnen geschehn ist, sondern
auch untersucht, aus welchen Griinden der Meister so und nicht
anders verfahren, welche andern Wege sich ihm dargeboten und wohin
sie gefilrt hiitten.
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