Fiinftes Kapitel.
Die Malerei bei den Roémern.

Auch in der Malerei fraten die Romer wie in der Sculptur die

echischen Kunst z unbedir an, und wir finden

Erbschatt der

nicht, dass sie einen einheimischen Styl von dem hellenischen unter-
schieden, Gleich anfangs werden mehr oder weniger bedeutende Maler

oriechischen Ursprungs genannt und ihre Werke in #hnlicher Weise

wie die alteren beschriehen, Um die Zeit des Julius Cisar war Timo-

machus von Byzanz beliebt, und zwel Bilder von ihm, ein Ajax,

1

im Wahnsinne tranernd und iiber seinen Selbstmord machdenkend, und

die Kindermorderin Medea ) von Mitleid und Zorn bewe 1aben, wie

die berithmten Kunstwerke der fritheren Zeit, die Epigrammendichter

zu sentimentalen Hrgissen angeregt: Selbst noeh zu Hadrians Zeit

lebte ein bedeutender Maler Aetion, der einen Alexander mit der
Roxane malte, von Amorinen umgeben, die mit den Waffen spielen;
eine Composifion von der uns eine anmuthige Beschreibung aufbewahrt

ist, welche neunere Kiinstler, Raphael und Andere, zu bedeutenden

rect hat =)

Bildern ar

Schon im alexandrinischen Zeitalter hatle man indessen ein Sinken

dieser Kunst von dem hohen Standpunkte, den sie unter Apelles ein-
nahm, bemerkt, und jedenfalls hob sie sich unter den Romern nicht
wieder, vielleicht sank sie sogar schon jetzt noch merklich tiefer. Plinius,
unser oft genannter Gewidhrsmann, klagt wiederholt iiber den Verfall
Malerei. Kin

m und Volkern gesucht, und hiitte die, welche si

8800

er, sei diese Kunst edel gewesen, von Ko-

der Nachwelt zn

iiberliefern wirdigte, geadelt. Jetzt sei sie von Gold und Marmor ver-

Er spricht von ihr als von einer ,sterbenden Kunst®., HEr ver-

sichert, wieder mit einer bitteren Bemerkung iiber die Prachtliebe seiner

Zeit, I-||-1;/_;'_ entstehe kein edles Gemalde mehr #),

1y Wahrscheinlich besitzen wir eine Nachahmung dieses Ger 5 in einer Herco-

lanischen Wi alerei.

2 Den Timomachus hat man neoerdi in die Zeit der IMadochen hinaufriicken

Plinius 35, 186; Aetion wird von Mchreren

2 211, 1. Vielleicht ist von diesem
Maler ;_fl": hes

wollen, gepen das ausdriickliche Zeugniss d

in Alexander’s Zeit gesetzt, doch vgl, 0. M

Aetion, dem Maler des von Lucian beschriel Bildes, ein friihe

Namens zu nnterscheiden.

Plin. XXXV, ¢. 1. ¢. 11. princ. ¢. 32. in fine.
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Indessen sind diese Urtheile nicht ganz unbefangen und nicht bloss
vom Standpunkte des Kunsifreundes gefiilltl. Sie kniipfen sich an mo-
ralische Vorwiirfe, welche Plinius seinen Zeitgenossen machen will, an

den Vorwurf eitler Prachtliebe, welche kostbare Stoffe seelenvollen

Bildern vorzieche, und an den der Schlaffheit, welcher nichts daran li

den Nachkommen bekannt zu werden., In seiner rednerischen Weise
kleidet er diese Vorwiirfe in eine Klace iiber den Verfall der Malerei

ein. Vielleicht wurde aber auch die Abnahme dieser Kunst gerade des-

=]
halb mehr beklagt, weil sie den Romern ein etwas hoheres Interesse

L8

10

als die *Sculptur einflisste. Schon ihre grosse Neigung fir die Aufbe-
wahrung von Bildnissen mochte sie dahin fiihren ). Jene Ahnenbilder,
die man in dem Atrium adeliger Hiuser aunfstellte, waren zwar in
Wachs geformt, aber auch bemalt, und Schlachtenbilder wurden zur
Verewign

kriegerischer Thaten schon . seit dem ersten punischen

Kr an oOffentlichen Orten ausgestell. Wenn auch diese Bilder keine

grossen Vorziige besassen, so mochte eine so anwendbare Kunst doch
in den Augen der Romer ehrenvoller erscheinen. Dies wird wenigstens

dadurch bestitigt, dass, wihrend nur wenige romische Namen unter

den Bildhauvern vorkommien, eine Reihe solcher unter den Malern er-

wiihnt ist, Schon frihe (uwm das Jahr der Stadt 450) zeichnete sich

ein edler Romer, aus dem Geschlechte der Fabier, durch seine Kunst
so aus, dass er und seine Nachkommen den Beinamen Pictor fiihrten:

ein Tempel der Salus war von ihm gemalt. Anch der Dichter Pacu-

ius, an dem

vius malte fir einen Tempel, Kurz vor August lebte Are
Plinius rii

rt, dass er unter dem Namen der Gottinnen stets irgend eine
Geliebte gemalt habe; fast gleichzeitic Ludins, von dem wir nachher
noch sprechen werden, Amuling, der mit romischer Gravitit immer
in der Toga arbeitete, war von Nero so in Anspruch genommen, dass

der Geschichtschreiber das goldene Haus sein Gefi

gniss nennt. Unter

Vespasian waren Cornelius Pinus und Attius Priscus angesehene Maler,

sich am meisten den Alten niherte. alle

von denen der letzt

werden wohl niedriger Herkunft

gewesen sein, da Plinius an anderer

Stelle versichert, dass nach Pacuvius keine Malereien von anstindicen

Hénden (honestis manibus) mehr gesehen worden, da auch Cicero an-

deufet, dass die Malerei bei den Rémern wenig zeehrt wurde und dem

brachte die Liebhe

i der Bildnisse schon damals eine dem Kupfer

Erfindung hervor, Im
das

seinen. Werken 70 Bildnisse heriithmter

giner off 1=l."[ll'll\.-|:|"!:': n St amlich

der bedeutende und fruchthare Schri

gimum inventum** wie Plinins es

viilllie unbekannt.
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Fabius Pictor nicht eben zum Lobe angerechnet sei, Indessen fithrt
Plinius doch aunch an, dass Quintus Pedius, ein vornehmer junger Rimer,
von Cédsar zum Miterben des August ernannt, mit Billigung Aungusts,

weil er stumm geboren war, in der Malerei unterrichtet wurde ; er

machte gute Fortschritfe, starb aber in frither Jugend. Auch von meh-
reren Kaisern, Nero, Hadrian und anderen, ist bekannt, dass sie sich,
wenn auch wohl nur dilettantisch, mit der Malerei beschiiftigten, so
dass die stolze Abneigung vor der Ausiibung dieser Kunst in spiiterer
Zeit sich gemildert zu haben scheint. Es konnte dies auch nicht aus-

bleiben, da seit der, Zerstorung Korinth’s bedeutende griechische Ge-

miilde nach Rom versetzi und an allgemein zugénglichen Orten aufge-
stellt wurden,
Vorzugsweise beliebt war das Portrédt. Fine Malerin Jaja aus

Cyzicus, die gegen das Eunde der Republik in Rom besonders weib-
liche Bildnisse malte, wurde, wie es bel solcher Auffassung der Kunst
begreiflich ist, sehr hoch bezahlt, so dass ihre kleinen Bilder hoher im
Preise standen, als die grisseren Portraits der gleichzeitig berithmten
Maler Sopolis und Dionysius. Auch die Klagen des Plinius iber die
Vernachlissigung der Malerei, von denen wir schon sprachen, erwiihnen
gerade des Portrits, und deuten dadurch auf die Vorliebe der Romer

fiir diese Gattung hin.

Fiir andere Gegenstinde scheint die Tafelmalerei viel weniger wie

die Wandmalerei angewendef worden zu sein, und zwar diese auf

eine Weise, welche fiir den hoheren Ernst der Kunst nur nachtheilig
werden konnte. Plininus erwihnt eines Ludins, der um die Zeit des
August eine besonders beliebte Art der Wandmalerel einfithrte, Er
malte Landhduser und Hallen, Wilder und Hiigel, Fischteiche und

(landle, Flisse und Mee

, wie man sie verlangte, mit

] er Staffage
von Spaziergiingern und Schiffenden, oder von Eseln und Wagen, in
welchen sich der Besuch den Villen niherte. Er wusste dabel manches
Scherzhafte und Unterhaltende einzumisehen, und es ist begreiflich, dass

man eine so freundliche Decoration in heiteren Landhdusern gern sah.

Es konnte aber nicht fehlen, dass man es bei einer solchen Aufgabe
mit der Kunst nicht sehr genau nahm, und dass sie bald in eine hand-

werksmissige Stubenmalerei iiberging. Daher ist es denn auch be-

greiflich, dass dies ernsten Kunstrichtern Anstoss gab, und wir finden

dass schon Vitruv sich dariiber bitter beklagt. Frither habe sich, sagt
er, diec Wandmalerei an die Natur und an das Wahre gehalten, jetzt
gefalle sie gich aber in albernen und phantastischen Gegensténden,
Da male man statt der Siulen rohriihnliche Stiitzen, statt der Giebel

Laubwerk und Schnorkel ; Tempelchen wiirden won Candelabern
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getragen und aus Blumen liesse man Figuren hervorsehen. Man sieht,
er beschreibt, was wir jetzt Arabesken nennen, und misbilligt sie von
seinem Standpunkte aus, besonders deshalb, weil man anch architel-
tonische Formen dabei anwendete und phantastisch entstellte.

Gemiilde von héherem Kunstwerthe, namenflich auf Tafeln, sind
auch aus dieser Zeit nicht auf uns gelangt !). Dagegen besitzen wir
einen bedeutenden Schatz solcher leichteren Wandmalereien, von der
Gattung, in der Ludius sich auszeichnete, und in dem phantastischen
Charakter, welcher den Zorn des Vitruv reizte, besonders aus Hercu-
lanum und Pompeji. Schon vor der Wiedererdffnung dieser verschiitte-
fen Stidte hatte man in einzelnen Grotten, namentlich in den Bidern
des Titus, romische Arabesken kennen gelernt, welche bekanntlich
Raphael anregten, die Loggia des Vatican mit #hnlichen heiteren Er-
findungen =zu schmiicken. Durch die Ausgrabung jener Stidte am
Fusse des Vesuv sind wir nun aber viel besser unterrichtet. Wir
schen hier, dass auch in diesen kleineren Stidten der Luxus anmuthiger
Wandzierden iiberans weit getrieben war; fast kein Zimmer dieser
Hiiuser entbehrt malerischer Zierde. Meistens befindet sich auf jeder
Wand ein Bild in kleiner Dimension, welches in einem viereckigen
Raume in der DMitte derselben abgegrinzt und mit architektonischen
Arabesken, die es umgeben, in Verbindung gebracht ist. In den letz-
ten, auch in einzelnen architektonischen Bildern, finden wir jene phan-
tastische Behandlung der Bauformen, welche zwar nicht ungrazios ist,
aber allerdings fir die FErhaltung des architektonischen Sinnes nach-
theilig sein musste. Die mittleren Bilder enthalten theils historisch-
mythologische Darstellungen, theils einzelne Figuren, Nymphen, Cen-
tauren oder dergleichen in anmuthig leichter Stellung, theils Kinder-
scherze oder Theaterscenen, hidufic Landschaften und architektonische

Prospecte, endlich auch Stillleben, Thiere, Friichte, Gerathschaften,

Masken. Aunch leichtfertige und anstossige Gegenstinde kommen in
grosser Zahl vor. Im Ganzen geben uns diese Bilder eine sehr grosse
Vorstellung von dem fechnischen Geschick der romischen Kunst, be-
sonders wenn man erwdgt, dass diese Arbeiten unmoglich von beriihm-
ten Meistern herrithren konnen, sondern mehr handwerksmissig mit
erosser Schnelligkeit ausgefithrt sein miissen. Sie sind theils auf

1y Wenn wir nicht etwa einige Umrisszeichnungen anf Marmor, die bei den Her-

eulanischen Auspgrabungen enfdeckt wurden, dahin rechnen wollen. Sie scheinen alle von

der Hand eines athenischen Kiinstlers Alexander, der sieh auf einer derselben genannt

hat nnd sind von seltener Reinheit und Schénheit in Zeichnung und Composition, nament-
lich zwei unter ihmen, welche den Centaurenkampf des Theseus, und der Leto frithere

Niobe darstellen.

Freundschaft mi
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frischen, theils anf frockenen aber sehr

ig vorbereiteten Kalk
gemalf, in lebhaften, manchmal etwas grellen Farben,

aber nichts zu wiinschen fibrig lisst
der Htrl_:

oder Wer

deren Erhaltung

Die Compositionen weichen von

ge des Reliefstyls durchg:

g ab; die Grappen sind mehr
ger nach vorn gewendet, die landsc
tonischen Darsiellungen nicht ohne Kenntniss,

g wftlichen und architek-
wenn aunch mit leichter

Behandlung der Perspective. Dagegen enthilt bei Figurenbildern der

Hintergrund gewthnlich nur eine miis

Raumlichen, oft einfache W dnde, und bleibt mithin noch
fern von moderner malerischer Behandlung.,

Andeuntung des Landschaft-

licher oder

Die Formen der mensch-
lichen Gestalten sind meist, edel, wenn auch nicht frei von den Miingeln der

romischen Kunst, und selbst bei grotesken und parodistischen Figuren g

ben
sie noch einen Anklang von der Schinheit des griechischen Styls. In der

reilich nieht immer correct ,

Zeichnung sind sie f aber meist sehr leben-
dig und bestimmt, 6ft in der Anmuth heiterer Gegenstinde bewun-
dernswiirdig, oft auch im Ausdrucke des Ernsten nicht unbedeutend,

Manche dieser Bilder kénnen als wirkliche Kunstwerke betrachtet

werden, in anderen erkennen wir we gstens gute Copien bedeutende-

rer Werke. In der Mehrzahl ist imdessen nur

Composition von Werth, der Ausdruck aher schwach und bhedeutur
oder

rell und roh, auf Missverstindnisse des N
Die

Form und Umriss der
|

"SL0S,

achalimers hindeutend.

rbe hat zwar nicht die Tiefe und Wi

rme;, welche sie erst durch

die Oeclmalerei erhalten konnte, aber sie ist

getallg, wahr, und im

Ganzen ‘harmonisch,

Zu den bedeutendsten dieser Malereien re-

be der Briseis an
Agamemnon, das Opfer der [ph 1

hiren unter anderen die Uebenr;

hus

von der Hindin genahrt, Achill und Chiron, Hir-

4 N , cules bei der Omphale, auch eine Penelope und
/N ! Medea, letztere wahrscheinlich eine Nachahm
;H { von jenem Bilde des Timomachus, welches oben

erwihnt st ; 2zu  den  anmuthicsten die all-
bekannfen schwebenden Figuren von Tinzerinnen
(F

oder die artige  Compo

o

118) , Amoren, Psychen und Centauren.

ion des Verkaufs der

Liebesgitter, Sehr gefillig sind die meisten

¥

der hiluslichen Scenen, z. B, die Toilette ciner

Dame, die Indiscretion der Zofe, welche ver-
Herculanische Tinzorin.  stohlen in die Tafel blickt, auf der ihre Gebieterin
schreibt. oder das hiusliche Concert, wo der Flotenblizer zwischen

|i|_'|.I
lieblichen Gestalten der S

gerin und des Midchens mit der Lyra gar

Ll
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komisch die Backen aufblist. Unbedeutender sind durchweg die Land-
schaften und Prospecte, iiberladen und bunt, an chinesische Male-
reien dieser Avf erinnernd. Doch fehlt es auch hier nicht an lobenswerthen
Ausnahmen, unfer denen namentlich zwei vor einigen Jahrzehnden in Rom
entdeckte Wandgemilde das Abentener des Odysseus bei den Listrygonen
|]11I'.-I.t:”i-.]1r.l_, l][]l'\'H'l'l"‘“'l_-|‘_,

d

Die Figuren bilden hier nur die Staffs

grossartig

und charakteristisch behandelten Tandschaft, welche zugleich
ein merkwiirdiges Beispiel fiir die Verbindung mythologischer

ten mit der landschaftlichen Darstellung liefert, indem niimlich iiber den

Schiffen des Odysseus Windgitter mit Blasinstrumenten, grau in grau

gemalt, dargestellt sind. Sehr u'.t_'!']-:u'.'i'l]‘t.l;g' und eine Ausnahme anderer
Avt ist dann auch die Wandmalerei in der erst vor wenigen Jahren
entdeckten Villa des Augustus zu Prima Porta bei Rom. Wihrend
niimlich die landschaftlichen Prospecte sonst iberall nur als kleine

Bilder in archicektonischer :]'I[u]'ulunuug ang

shracht sind, bedeckt hier
die Malerei alle vier Wiinde eines linglichen Gemaches so vollstindig,

o

dass selbst die J']a:iu.-nl keine Unterbrechung hervorbringen und das
Ganze offenbar darauf berechnet ist, die Illusion eines waldihnlichen
Parks =zu geben. Am Fusse der Wand ist nimlich ein aus Rohr ge-
flochtener Zaun gemalt, welcher den Boden des Zimmers rleichsam be-
grinzt und hinter dem dann die zundchst gelegenen Biume, Nadel-

holzer, Palmen, Orangen, in ziemlich grosser Dimension und BOIE

iltiger
Ausfihrung, zum Theil mit Friichten bedeckt und von Vigeln belebt,
anfste

withrend dahinter minder genau gezeichnetes Gebisch die

Vorstellung des Waldes vervollstindigt und dariiber blauer Himmel
das Ganze abschliesst. Das Gemach, welches unterirdisch ist, diente
gewiss als kiihler Zufluchtsort in der Sonnenhitze, um aber auch im
geschlossenen Raum das Gefiihl freier, lindlicher Umgebung hervor-
zurufen, wurden die Winde mit diesen Malereien bedeckt, die eine
uberraschende Anschauung davon gewiihren, wie weit schon diese ri-

mische Zeit im Illusorischen und Naturalistischen gehen konnte.

Vor der Entdeckung von Herculanum und Pompeji besass man
eigentlich nur ein antikes Gemilde, welches sehr berithmt wurde und
aus hergebrachter Verehrung noch jetzt zuweilen ubermissig gepriesen
wird ). Est ist die s. g. Aldobrandinische Hochzeit, ein Wandgemilde,
auf welchem eine Vermihlung dargestellt ist, wahrscheinlich nach
einem griechischen Vorbilde. In der Anordnung ist es einem Relief

1) So moch in Meyer's Gesch. der Kunst b. d. Griechen. S, d. ausfiibrliche Be-
schreibung von Gerbard Beschr, Roms II. 2, §. 10,
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sehr dhnlich, im Style und im Kunstwerthe schliesst es sich an die
herculanischen und pompejanischen Gemilde an, und steht den besseren
derselben nach.

Wir kinnen an diesen Ueberresten in der That das Verdienst
und die Schwiichen der antiken Malerei mit ziemlicher Sicherh
messen. In der Anmuth der Formen ers

heint sie als wiirdige Schii-
lerin der antiken Plastilk, welche eben wegen des leichteren Materials

h an manche, namentlich an heitere und bhewegte Stellungen wagen
konnte, die der Sculptur versagt sind; man braucht nur an jene her-
culanischen Téinzerinnen und Centauren zu erinnern, um dies zu he-
weisen. Aber der hohere Hrnst der Kunst war minder begiinstigt,
nur bel hochster Meisterschaft lkonnte er im Ausdruck einzelner Ge-
stalten erreicht werden; er lag nicht im Grundtypus dieser Kuns

188t wurde. Daher ermiideten denn die Kinstler

wie sie hier aufg

auch so bald, nachdem das Hochste, was auf diesem Wege zu errei-
1}

chen war, geleistet worden, und man begniigfe sich nun mit dem An-

muthigen, Leichten, Wohlgefilligen, oder mit einer ziemlich schwachen

Erinnerung an die Formenschonheit der Plastilk, Dieser Mangel in der

Richtung der Malerei beruhte zundichst auf einem architektonischen
Elemente ; gewohnt alles in der korperlichen Rundung oder in der
Flichenansicht aufzufassen, hatten die Alten fiir die Bedeutsamkeit per-

spectivischer Verhiltnisse keinen Sinn. Er bernhete dann aber auch in

etwas Hthischem, in dem Mangel des Gefiihls fiir das Innerliche, das

sich im Auge ausspricht, Bei den italischen Vilkern sehen wir, dass

dieses Gefiihl begann, aber es stand noch im Widerspruche mit den

ren herrschenden Amsichten, und wenn es bei den Efruskern viel-
leicht stéirker war, wurde es bei den Rémern durch ihre vorherrschende

Beachtung des Aeusserlichen, des Scheines wieder unterdriickt. TDie

Andeutung eines nenen Princips, welches erst viel spiter zur Ent-

wickelung kommen sollte, war also vorhanden, aber den Rimern, deren

thatkriftiger Sinn die Kunst nur wie ein Fertiges ergriff, war es nicht
verliehen, aus ihrem Inmeren heraus ein Neues zu gestalten, Die Ma-
lerei blieb daher bei ihnen in derselben Richtung, welche sie bei den
Griechen ‘gehabt hatte, nund nur etwa ihve weitere Anwendung auf die

Anmuth des u

chen Lebens, auf das heifere Spiel der Arabesken
mag durch die Eigenthiimlichkeit des romischen Geistes bedingt sein,
wiewohl doch auch hier die Griechen der spiteren Zeit ihnen schon

Vo l'illiréf_;'(.’l'.l'\']]"elll_'l_'ﬂ waren.




Schlusshetrachtung.

Schlussheirachiung.

Bs war eine unerfreuliche Aufgabe, die rémische Kunst zu schil-
dern, unerfrenlich in Beziehung auf das Volk, weil es in anderen Ge-
bieten Bedeutenderes geleistet hat, weil wir einen achtbaren Charakter
hier auf seiner schwachen Seite betrachten mussten, und unerfreulich
in Beziehung auf die Kunst selbst. Denn sie ist hier weder so ge-
sunken und vernachlissigt, um unsere Blicke abzustossen’, noch so be-

geistert und anrvegend , um sie kriftic an sich zu ziehen. Sie hat die
jugendliche Gtluh eingebiisst, sie ist verstindig und niichtern geworden,
von ihrer idealen Hoheit herabgesunken. Ein biirgerlich ehrbarer Sinn,

die Naturtreue des Portriits, der anmuthige’ leichte Scherz, und eine

verstindig ernste aber keinesweges harmonisch edle Behandlung der

architektonischen Formen ist alles, was wir von ihr rithmen kinnen.

Withrend wir von der Kunst eine Erhebung iiber die Wirklichkeit ve
langen, werden wir hier zu ihr zuriickgefihrt, durch bedingte Wahr-
heit und durch sinnliche Anmuth nur voritbergehend berithrt. So ist

der unmittelbare Gewinn, den die Kunst durch dieses Volk erhielt,

kein sehr bedeutender. Wohl aber ist ein mittelbarer gefunden, wel-
cher nicht gering zu schiitzen ist:; auch auf diesem Felde bewihrte
das rimische Volk seine welthistorische Bedeutsamkeit. Dies verdient
noch eme kurze L'ula".u;hhmg_

Ebenso wie in der bildenden Kunst verhielten sich die Rimer in
allen anderen Kiinsten. Werfen wir einen Blick auf die rimische
Poesie, so finden wir hier wie dort ein entschiedenes Nachahmen grie-

chischer Formen und ein fast unbemerktes Beibehalten vereinzelter ita-

lischer Higenthiimlichkeit Wie die Sidulenordnungen in der Archi-

tektur nahm man die Versmaasse, mehr oder weniger gegen den Geist
der romischen Sprache, bald auch die Dichtungsarten der Griechen in
Rom auf. Aunch war der Hrfolg derselbe; die Dichtungen strengen,
idealen Styls, das heroische Epos, die Tragtdie, blieben immer weit
hinter den griechischen Vorbildern zuriick, obgleich sie in Einzelheiten,
in der verstindig festen Structur und in der Mannigfaltigheit von Ge-
danken und Bildern manches Verdienstliche haben, In der Anmuth
der Idylle, im mannhaften Pathos der Ode mischt sich schon das eigen-
thimlich Romische auf vortheilhaftere Weise ein. Besonders aber in
den Gattungen, wo die Wirklichkeit mit portritartiger Wahrheit und
personlicher Wirme behandelt wird, wo die sittliche Strenge und der
leichte Scherz sich geltend machen, wo die Ironie spielt, die immer
hervortritt, wenn die gemeine Natur in der idealen Form der Kunst
behandelt wird, sind die rémischen Dichter selbststéindig und vortrefflich.
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Wir haben

Kunst, Auch in der Musik scheint, so viel wir nach den ditrftigen

also wesentlich dasselbe

Resultat wie in der bhildenden

Nachrichten urtheilen konnen, dasselbe Verhiltniss stattgefunden zu
haben ; auch hier finden wir Tonweisen und Kunstwirter griechisch
und das Selbstgefithl einer Ezit_';'l.‘!u:ll Richtung wird nirgends Ausgespro-

chen, Auf dem ganzen Gebiete des hoheren geistigen Lebens geben

also die Romer ihre Figenthtimlichkeit auf, um der der Griechen zu
huldigen.

Wir erwihnten schon frither, dass dies Verhiltniss zweier Vilker
hier zum ersten Male in der Weltgeschichte erscheint. Bisher war
stefs die Kunst durch einen Naturinstinet aus dem Boden des Volks-
geistes hervorgewachsen, jedes Volk verstand die Kunst des anderen

ebensowenig wie seine Sprache. Der Grieche, der den dgyptischen
Tempel betrat, staunte ihn mit Missbeharen als Thorenwerk an. Juden
1 =

b

und Perser bedienten sich fremder Baumeister, aber nur fiir einzelne
2

Werke der Zweckmiissigkeit oder Pracht ; an die begeisterte, verchrende

Nachahmung einer ganzen Kunst oder gar aller Kiinste eines anderen
Volks war dabei nicht zu denken. Freilich waren Griechen und Rimer
verwandten Stammes, durch Natur und Sprache nicht so weit geschieden,
wie jene, aber immerhin war doch auch bei ihnen eine bedeutende
naturliche und sprachliche Verschiedenheit vorhanden, die iiberwunden
werden musste,

In Beziehung auf die Kunst hatte dies hichst wichtige Folgen;
sie wurde erst dadurch villig frei und selbststiindig. Bei den fritheren
des

Vilkern erschien sie wie ein unbewusst entstandenes Erzeugni
Bodens, wir mussfen sie aus der Natur des Laides erkliren. Den

Romern galt sie gleich anfangs als eine geistige Ueberlieferung, welche
sie aufnahmen und auf alle Linder iiberiruzen. Dareh die Maché

ihrer Waflen brachen sie die Schranken der

dlker auch in dieser Be-
ziehung ; im Nilthale wie auf den Bergen Paldstina’s, am Rhein, wie

iberischen Halbinsel, iberall wurde die Kunst auf gleiche Weise

Es lisst sich nicht verkennen, dass dies auch Nachtheile mit
sich fithrte. Jene Wirme der Nationalitit, der volksthiimlichen Reli-

sitit war ihr nun entzogen; sie lebte micht mehr in der innigen

Verbindung und Wechselwirkung mit allen anderen

istigen Thiitig-
keiten. Sie war gleichsam in die Welt gestossen, und musste sich

O

nun vorsichtiger und zurtickhaltender benehmen. Wer mit kiinstleri-
schem Sinne die Sehopfungen der vorhergegangenen - Vilker betrachtet
hat, wird dies vollkommen empfinden ; das Niichterne und Trockene
der romischen Arbeiten ist mur eine Folge dieser Stellung. Gewiss

wire es dahin nicht gekommen, wenn nicht die Vollendung und all-
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seitige Durchbildung der griechischen Kunst die Selbststindigkeit dieses
Elements gezeigt hitte ; man denke sich eine andere, die #gyptische
oder gar die indische auf soleche Weise von einem m(lf'!‘(’tl Volke adop-
tirt, und man wird gleich fithlen, welche widerwiirtice Gestalt daraus
entstehen miisste. Die griechische Schonheit war in der That im
Wesentlichen die allgemeine, allverstindliche; die Rémer proclamirten
nur, was an sich selbst schon da war.

Andererseits ist diese Losreissung der Kunst von dem Boden der
Nationalitit eine giinstige Erscheinung auch fiir die Kunst selbst. Sie
hat erst jetzt ihre geistig

: Bestimmung erreicht, sie ist zur freien und
bewussten Aufgabe der “L‘lmfll]lf’lb geworden; sie nnferliegt nicht mehr
der Vermischung mif der Religion, einer Unklarheit, welche auch fiir
diese verderblich war. Der Begri

ff der Schonheit ist entstanden, wenn
auch noch nicht in seiner vollen Bedeutung gekannt, Dass die Alten
eine Kunstphilosophie noch so gut wie gar nichi besassen, erklirt sich
an dieser Stelle noch auf eine neue Weise. Die Griechen bildeten
zwar die Kunst in ihrer Allseitigkeit und Selbststindigkeit aus, so
dass sie nun vollendet war, sich von der Nationalitiit ablgsen und ein
Gemeingut aller Vilker werden konnte; aber sie selbst ahnten dies

nicht, sie waren wie alle fritheren Vilker von vaterlindischen und reli-
giosen Gefiihlen dabei geleitet. Nur durch eine Uebersicht der ganzen
Kunstschopfung der Griechen, fiir welche ihnen selbst der Standpunkt
fehlte, konnte man die innere Totalitiit derselben gewahr werden. Dem
prakiischen Sinne der Rémer entging sie nicht: sie gaben es auf, die
Kunst auf’s Neue zu schaffen, da sie schon vollendet war. Aber ihnen
fehlte die ideale und philosophische Richtung zu sehr, um sich dariiber
klar zu werden; die vollige Einsicht -dieses Zusammenhanges sollte erst
sehr viel spiter erlangt werden.

Wenn aber auch fiir die Kunst diese Selbststindigkeit ein zwei-
deutiger Vortheil ist, so ist sie fir die Menschheit im Ganzen ein ent-
schiedener Gewinn. Alle geistigen Funetionen lésten sich dadurch von
einander und schieden die fremdar tigen Elemente aus, mift denen sie
bisher gemischt waren. Indem die Kunst sich vollstindig ausbildete,
zog sie die sinnlichen Bestandtheile an sich, welche bisher auch die
Religion und Wissenschaff getribt hatten; das geistige Leben der
Menschheit trat in diesen drei Formen vollstandig hervor und stellte
sich dem Naturleben entgegen. Daher verschwand denn nun auch die
feindliche Trennung der Vélker. und die allgemeine Verbindung des
menschlichen Geschlechts wurde wenigstens als eine migliche und
endliche Bestimmung angedeutet. 1?;1:‘- romische Reich hat dadureh
eine heil

sedeutung in der Weltgeschichte, dass es, wenn gleich

el

Kunstgesch, 2. Al II. 27
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diese Einheit der Volker darstellte 1J Den vollen Genuss dieses Be-

itzes erlangle zwar die romische Well

ch nicht ; die Schuld des

Tirwerbes lastete auf ihr, die Sinnlichkeit des griechischen Geistes, die

bluthefleckte Habsucht des romischen bestraften sich durch die Fe
Nur in den hesten Momenten des Kaiserreiches, die freilich rasch

vorither ;_1‘[:]*_ sich ein Schimmer dieses Ghickes. Aher den-

noch bildete sich ein immerhin schones Verhiltniss; die Annahme grie-

Kunst und Wissenschaft milderte die Hirte des romischen

chische

Es war eine Gemeinschaft, zu we

her beide Thelle etwas ein-

brachten, das Abendland, durch Rom vertreten, den Ernst der Herr-

schaft und des (esetzes, das Morgenland, schon frither zu griechischer

bekehrt, die Freiheit des Gedankens und die Schonheit der Form.
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niss eine eigenthiimliche Frische und Wirme. Dass die Gebie
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chischer Kunst war eine Wirkung und eine begleitende Erscheinung
der durchgreifenden Umgestaltungen gewesen, welche das sittliche und
politische Wesen erfuhr, Die Kunst war damals nicht eine vereinzelte
Thitigkeit, sie war cine sittliche Macht, der Mittelpunkt aller Bestre-

des Geistes fort-

- 1 1.1 - (1 LN T
sie wurde daher von der mneren Triebk:

gerissen und alle Gestalten, (welche derselbe annahm, spiegelten sich

in ihr ab. Dies Band war jetzt gelost; die Kunst stand selbststindig

und allein, das politische Leben bewegte sich in einem anderen Kreise;
sie war daher solchem Wechsel nicht unterworfen,

Schon am Schlusse der griechischen Geschichte betrachteten wir
die ungleiche Dauer der Epochen; zuerst das lange Beharren der frithe-

sten Kunst, dann die rasche Folge verschiedener Formen des schinen
Styls, wo immer eine die andere verdringte, endlich wieder die an-

haltende Periode des alexandrinischen Zeitalters, Jetzt gestaltet sich

dies noch viel auffallender; die lange Linie des letzten Abschnittes ver-

vert sich noch viel mehr, sie geht bis auf die Zeit nach Hadrian,

vier bis fiinf Jahrhunderte hindurch. Diese letzte griechische Kunst

scheint unver lich zu sein, denn selbt da weicht sie nicht einer

elosickeit und Mangel

ger und stumpfer. Erst das Eindringen germanischer
Vilker schneidet den Faden ab,

Anch in anderen Abschnitten der Geschichte finden wir wohl Aehn-
liches; es liegt in der Natur der Dinge, dass das Hichste und Beste
Erden fliichtigen Bestehens ist, wihrend das Gute sich lange er-

5, wie der Sommer nach der kurzen Wonnezeit des Friihlings. In-

ssen erscheint es hier doch bedeutsamer, ein so langes und so gleich
Hi

der alten Kunst hatte darauf Einfluss. Die Eitelkeit des Erfindens war

bleibendes Beharren kommt nicht wieder vor. FEine nthiimlichkeit
ihr fremd, man kannte die ungestiime Forderung des Neuen nicht, welche
die modernen Kiunstler beunruhigt. Man suchte die Kunst mehr in der
Ausfithrung, als im Gedanken, man betrachtete sie als Ueberlieferung,
lernte von den ilteren Meistern, ahmte sie nach oder wiederholte ihre
Werke mit Unbefangenheit, nicht mit der éingstlichen Treue, welche
den Copisten ermattet, sondern als ob man iiber sein Eigenthum schalte.
Allein diese lgbliche Eigenthumlichkeit war doch nicht entscheidend.
Denn anch bei den Kiinsten der Rede zeigt sich ein ihnlicher Ver-
lanf., Auf die Bluthe der

lechischen Poesie in Epos, Lyrik und Tra-
gddie folgt eine lange Periode der Nachahmung von Griechen und Romern,
Denn auch hier schlossen sich die Rémer unbedingt an die Griechen an,

obgleich in der Poesie, schon durch die Sprache, das nationale Element

noch entscheidender ist, und obgleich in dieser geis n Kunst die
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Ausfiibrung sich nicht so scharf von der Erfindung sondert und eine
1

glich ist.

Ueberlieferung der *Technik nicht in dem Grade mog

Auch hier finden wir die Geschichte der Kunst im Einklange mit
dem Entwickelungsgange der Sitte. Die Sitte war ebenfalls nicht mehr
so wandelbar wie frither. Die Stiirme der Demokratie regen das Leben
bis in seine untersten Tiefen auf; seifdem die Herrschaft auf Einen
iiberg

cgangen war, trafen die gewaltsamen Verinderangen nur einzelne
Personen, nicht das Volk. Griechische Humanitiit und griechische Weis-
heit beherrschten auch das Leben der Rémer, bis mehr und mehr nene
Riicksichten eintraten und das ganze Gebiinde der alten Welt unter-
gruben,

Vergleichen wir aber dieses spite Beharren der Sitte und Kunst
mit der dhnlichen Dauerbarkeit der friiheren Zeit, so zeigt sich ein ge-
waltiger Unterschied. Bei den Aegyptern und den anderen ilteren
Vilkern sind beide eng an die Nationalitiit gebunden, sie sind gleich-
bleibend wie die Natur und weil die Natur es ist. Auch bei den i
Griechen ist es dihnlich. Aber wihrend bej

el
jenen die Einheit der Tiebens-
functionen durch einen Naturinstinet besteht und daher niemals in freier

Entwickelung sich gestalten lkann, wird hei diesen der Lebenstrieb
nur durch bewusste Missigung unterdriickt,

haben schon in dieser
Vorzeit das Gefiihl einer hoheren Freiheit und nur eine jugendlich fromme
Scheu hilt sie noch zuriick, Nachdem sie die Schranken durchbrochen,

mit raschen Schritten das Gebiet der Geistesfreiheit nach allen Rich-

tungen durchmessen haben, ist das Ziel erreicht: es gilt nur zu

i}l"
haupten, nicht zu erobern. Das Reich der Natur ist iiberwunden, die
Herrschaft des Geistes hat begonnen, Alle geistigen Functionen
nun selbststindig und r

ehen

Imiissig, weil sie von einander gelbst sind,
nur durch inmere Harmonie zusammenhingen, Die Wissenschaft, die
Kunst, die Humanitit sind jetzt erkannt, sie bestehen fiir immer, sic
konnen nicht wieder in die chaotische Einheit eines unklaren Natur-
lebens zuriickkehren. Darum haben diese Gestaltungen, wie sie jetzt
erlangt sind, eine hleibende Geltung, sie sind unvergiinglich. Das
geistige Leben der fritheren Vilker, das mit ihrer Nationalitit enge ver-
wachsen war, kann durch historische Forschung als ein verschwindendes
Bild dem Auge wieder vorgezaubert werden; die Leistungen der Grie-
chen bleiben immer in praktischer Wirksamkeit, jedes spiitere Volk steht
zu ihnen in mehr oder minder bewusster Beziehung, lehnt sich an sie
an, benutzt was sie gewihrt haben, erweitert nur die Griinzen, von
denen sie noch eingeschlossen waren.

Denn allerdings war dieses Ziel
hatte, noch nicht das let

» welches die alte Welt erreicht

Thre geistige Bildung baftete noch fest

i —
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an dem Boden der Natur, aus dem sie hervorgegangen. Es war zwar

nicht mehr, wie bei den ilteren Vilkern, die einseitige, begriinzte Na-
tur eines bestimmten Landes; diese Schranken waren fiir immer ge-

brochen, die freie, allgemeine geist
allgemeine Natur. Aber mit

» Bildung bezog sich auch auf eine

ser war sie auch verwachsen, ein sinn-
liches Gepriige haffete noch an ihren

tigen Leistungen. Dies war
der Keim des Verderhens, an dem diese erste grosse Erscheinung

11 B ;
menschlicher Freiheit sterben musste.

Ueberall in der geistigen wie in der leiblichen Schopfung ent-
wickelt sich hoheres Leben ans dem Untergange geringerer Geschopfe;
die Jahrhunderte der Geschichte reihen sich an einander wie die Ringe
ciner Kette, der eine muss sich bis zu dem Punkte neigen, wo der

andere beginnen kann. Die hohere Stute, welche dic Men

hheit jetzt
beschreiten sollte, lag weit tber der fritheren, sie war mithsam und
schwer zu erreichen. Daher dieses lange Beharren, dieser langsame
Verfall. Bisher haben wir nur die ersten Zeichen dieses Verfalls ge-
sehen, von' jetzt an erst greift er mehr um sich; aber schon in diesem
Auflosung

t=

processe erheben sich die Keime eines neuen Lebens, jenes
Sinken und dieses Aufsteizen sind nur zwei Seiten einer und derselben

Erscheinung. Hichst augenscheinlich ze

igh sich dies in den Gestaltungen

der bildenden Kunst. Aber eben deshalb, weil

beides so eng verbunden,
miissen wir auch die Darstellune dies

=

g , den weiter fort-
schreifenden Verfall der heidnischen, die ersten Richtungen der christ-

es Hergang

lichen Kunst, dem folgenden Bande, welcher der Kunst in den Zeiten
des Christenthums gewidmet ist, vorbehalten.
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