hyr, Basalt zu imponiren,
Aufnahme der griechizchen

iahm unter den Kaisern no

m dgyptischer Bauten und Bildwerke li

haben. ,,Wo man Si 1, refi
seltenem und pronkendem Stei

rfahren,

das Uebergewicht und ebenso An
. y : ~ oo
i aurchi. mancne 1 ye1orcel

Wir dirfen

dem U Iiil"'.-:'-'

ner ljmmer

”'.I_'i‘ LO0ImMmen,

Viertes Iapitel.

Dic Sculptur bei den Romern.

E.]I.-Il]lff." '\'.'I..'.;I

e

Iment 1}

S1¢Ch - dl1e

1 . 1 . 1 .I
schwiacher als in der B

4 i e L -3
unst, o1 waren nier noch

Nachahmer der Griechen. Wenn wir die Nachrichten zus:

immensteldl

welche uns bes

mders Plinins, der seinen Kiinstlerkatalog ebensowohl

aus romischen wie aus iechischen Auboren compilirte, und andere
LIt

ienst eingetithrt zu haben scheinen

Schrittsteller 1, so finden wir zwar, dass schon seit der Herrsel

der etruskischen Konige, die den Bilderd

— denn ursprii mmnte der romische Culi

18, wie der _':'\'l'il,!R_'E]]I_‘-'I'j'-lll_

Menschen

weder Bild noch Tempel — Statuen, sowohl der Gitter als d

in Rom aufgestellt wurden; allein nicht ein bedeutender Kiinstler rémi-

schen Ursprungs wird uns genannt, vielmehr sind es Etrusker und neben

ihnen schon frithe welche fir Rom arbeiteten. Schon etwa

1y Gerhard in der Eeschreibung der Stadt Rom. Th. I. 8. 279,
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hundert Jahre wvor der ZL.‘]'%f-fil'ilT]g Roms durch die Gallier werden
zwei Griechen, Damophilus und Gorgasus erwiihnt, welche als Plastiker
und Maler einén Tempel der Ceres schmiickten, und in griechischen
Versen beiftigten, welche Bildwerke jeder von ihnen gemacht habe.

Uebrigens herrschte jetzt noch eine grosse Einfachheit in kiinstler cher
Beziehung, und namentlich waren die Gétterbilder in den Tempeln, wie

Plinius ansdriickliech bemerkt, lange Zeit hindureh nur won

Holz oder

gebrannter Hrde. Erzstatuen verdienter Minner werden schon {frither

genannt, aber als erstes Erzbild einer Gottheit wird ausdricklich eine
aus dem eingezogenen Vermogen des Spurius Cassius (um d, J, 485 d. St.)

gegossene Ceres erwihnt. !'ulu-rll:n:]n- stieg um diese Zeit der Luxnus

des Bildwerks, wie die kolossale Statue des Jupiter beweist, welche

Spurius Carvilius (Consul im J, 461 d. 8t)

aus den Harnischen, Helmen

und Beinschi

Capitol auf

der samnitischen Beute giessen liess und die. auf dem

llt, so weif hinitberragte, dass man sie vom albanischen
Berge her sehen konnte. Vielleicht war auch dieser Tiuxus noch durch
den Vorgang der Efrusker veranlasst, denen so

che Kolosse nicht un-
bekannt waren, wie denn noch unter den Kunstwerken des won August
erbauten palatinischen Apollotempels eine 50 Fuss hohe Bildsiiul des
Apoll von toseanischem Styl anfgestellt war. Nicht lange darauf, im
sechsten Jahrhundert der Stadt, begannen mit der Eroberune von Syrakus
die Plinderungen griechischer Gegenden und der (reschmack wurde
wenigstens insoweit verfeinert, um die griechische Kunst vorzuziehen,
Die Griechen waren schon lingst nich mehr

B

50 entschiedene Patrioten
und Freiheifshelden, dass ihre Kimstler es verschmiiht haben sollten,
daher finden wir nun ein fortlaufende Reihe

griechischer Kiinstler, welche in Rom arbeiteten, wahrscheinlich selbs

ihren Biegern zu dienen:

dort ansiissie waren, Sie beginnt mit Pasiteles, einem Griechen von
der italischen Kiiste, der im Auftr

des Metellus fiir dessen Jupiters-

tempel die Statue des Gottes in Elfenhein arbeitete. Von diesem ais-

gehend lernen wir dann eine ganze Kiinstlerfolge kennen; denn auf
noch vorhandenen Bildsiulen finden wir ejnen St

oStephanus, Schiiler des
Pasiteles, und einen Menelaos, Schiiller des Stephanus genannt, Von

ersterem ist eine minnliche ]Il"r-u-l] che nackte Figur in der Villa / Albani,

die eine sehr starke Hinnei 1gung zum alterthiimlichen Styl der griechischen
Kunst verrith, worin sie mit manchen anderen Werken der Ka
namentlich mit solchen, die fiir den Cultus bestimmt «

stimmt: Menelgos

serzeit,
varen, tiberein-
ist der Verfer iger einer berithmten Gruppe in der
Villa Ludovisi (Figur 114), die sehr verschieden
scheinlich aber das Wiederse hen des Orest und
des Agamemnon, das durch eine btele

gedeutet wird, wahr-
1]13]‘ Elektra am Grabe
angedeutet ist, darstellt. Im




Vaterland der Kiinstler,

Geg

gensatz zu 50 manchen glatten und kalten Copien
Werke, mit denen unsere Mus

hischer

en angefillf sind, sehen wir hier ein
Originalwerk von grosser Zartheit und Innickeit, Aus einer nicht un-

bedeutenden Zahl anderer griechischer Bildner, welehe in Rom arheiteten,

hebe ich den Diogenes heraus, von dem am Pantheon Karvatiden (an

welcher Stelle ist nicht klar) und Statuen des Giebels sich hefanden,

die vorzugsweise gelobt
; S Fig. 114
wurden. Hachst wahr- =

scheinlich sind uns zwei

dieser Karyatiden in

Statuen des Vatican und

des Palastes (Giustiniani
erhalten, die sich in
allen Sfilcken als Copien
der varyatiden  des
Erechtheums zu erkennen

geben, KEbenso arbeitete

ein gleichzei

ler, Arkesilaos, das aus

vielen Wiederholungen

hekannte Bild der Venus

(Genet

, welches fiir den

von Casar dieser Gottin

geweihten '.IIL'IJI'SSI". be-

stimmt war, nach einem

griechischen wenig

noch in einer attizschen
Terracotta erhaltenen Ori-

al. Man nahm auch

iechigche

nicht Anstand, g
Werke selbst mit ver-

dnderter Bedeutung zu

copiren, wie die auch in

weiteren Kreisen durch

Thorwaldsen’s Nachahmfing bekannte Daratellung des Spes beyei

welcher der Typus der Aphrodite nach altgriechischer "Auffassung zu
Grunde liegt, Di

¢ Richtung finden wir auch bei Zenodorus, einem
zu Nero’s Zeit berihmten Kiinstler, von dem Plinius erwihnt, dass er
zwel Becher mit getriebener Arheif eines alten beriihmten Meisters so

geschickt nachgeahmt habe, dass kaum eine Verschiedenheit des Kunst-

werthes zu bemerken war. Ausserdemn zeichnete er sich durch Kolossal-




‘ten,
ken « i:: -..-l'ili"l' Amo

mehr als nnwahrscl

olung im Lou
".i'|'|'||:i:!..il'|: 161 § '. I,",-!|‘i-~:|'i|lli'.
Dies lehrt anch das Werk selbst, das mit

IFI'H"EIi"liliL'.Il-:' t, aber auvch mu ebenso orosser

Meister w

heinlich, dass die alten Sitze

md besonders Athen, wo ja a

-;||.I'_Z' die bleibende Schule der :i]ijii--#'q-]li': V

Indessen gab es ohne Zwei anch

sich in Tfalien ansdssie gemacht 1
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Namen der

Ii|||']| .:']'if_'i _EI

ooy
el

in der Kunst der Kaiserzeiten
nur eine

des alexandrinischen Zeit-

Biste des Clodius Albinus oder

alfers

Macri

iische Namens-

glnes

insch

Die mahe Veps

der vorh henden

echischen IC
antilken Werke In unser

|i|-.\: ,-'\I.'l".'*-

Nehmen wir die Portritbilder und

chen Conien

1er Werke aus, so sind in der That
nur wenige, bei denen es ausser Zweifel
len, Selbst so bedeutende Werke wie

im Vatican,

dass sle in romischer Zeif

: .-\‘:l—{-".':i!:]u- des

ben darstellt,

A ALY L | R T
mit voliiger aicherheit o

Die Grappe ist in Rom an einer Stelle sefunden, wo e

istempel stand. Da nun

tus den Romern unterworfen

und von da an als die Korn-
kammer Roms eine hes

3 Veran

diese Beziehung

erhielt, so trat erst mit dieser

arstelling in Rom ein. Dass man

sich daraus, dass

klich im Auge hatte, er

an derselben Stell

I'stromes von derse

(rrosse und

und Verzierungen :
funden ist, + dieser fiir Rom

||| g e
connen daher sehr wohl unter An

ts aber mmss auch die Moclichkeit zne

werden, dass der Nil etwa in Alexandrien g

und spi » angegebenen Weise verwendet

oy mach Pa on
er' nach hom en

sei. Jedenfalls besitzen s in dieser Gruppe eines der
Pl

Werke der antiken Sculptur. Der B

Grestalt,

von méichticer Grossh der Formen, li mit dem

linken Arme auf eimer Sphinx ruhend, das Haupt mit Wasserblumen

n Hand Aehren und ein Fiillhorn, das Zeichen

i

ige kleftern auf der riesigen Gestalt, :
|

||l'!{]':'|']]'/.l; in der rechler

ler Fruchtbarkeit iiber Aegypten verbreitet. Sechszehn Kinder

umgeben ihn, ei

re :-;l'lzl:'||.']1
mif einem Krokodil und einem Ichneumon, eins hebt sich aus dem Fiill-
horn empor; alle sind mit kindlicher Anmuth und Naivetiit belebt. Diese

Kinder bezeichneten (nach einer Bemerkunge des Plinius bei einer ihn-

lichen Gruppe in schwarzem Marmor) die Ellenzahl, bis zu welcher der
Strom sich erhebt. Die entsprechende Gruppe des Tiberstromes

befindet sich jm Pariser Museum; auch sie ist noch sehr bedeutend,

woll der des Nils nachstehend, Diese ist in der That von vollendeter
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Schinheit, die grandiosen Hormen, die schine Verbindung des Ernsten
und Lieblichen, die Harmonie aller Theile machen sie zu einem G egen-
stande verdienter Bewunderung, Ein anderes, ebenfalls sehr bedeuten-
des Werl, die sogenannte Thusnelda in Florenz (Fig. 115), konnen
vir dagegen wegen des Gegenstandes mit voller Sicherheit der ri-

mischen Zeit zuschreiben. Denn in der Benennung dieser Statue ist

wenigstens dies richtig, dass sie eine Deutsche vorstellt, freilich nicht

T eine einzelne Personlichkeit, sondern etwa, wie
man entsprechend vermuthet hat, eine Germania
7 devicta, Is ist eine ausserordentlich edele, mehr

als lebensgrosse Figur in trauvernder Haltung,
die vielleicht zum Schmuck irgend eines rémischen

Siegesdenkmals bestimmt war. Auch andere un-

W 1aft rémische Sculpturen, manche Portriit-

statuen, von denen noch zu sprechen ist, einige

Darstellungen der Roma!) sind noch von grosser
Bedeutung, Dies erregt denn bei vielen Statuen
Ziweifel, ob sie nicht anch der rémischen Epoche

angehiren. Hi sehr angesehene Alterthums-

forscher wollen s den Apoll von Belvedere,

die Diana von Versailles und die Laokoonsgruppe

sihlen, von denmen wir d ren  Ur-

dahin

en firi

sprung als wahrscheinlich annehmen, Gewiss
aber darf man vermuthen, dass noch viele Statuen

und Biisten unserer Museen, deren Ursprung uns

unbekannt ist, in die Zeit des kaise hen Roms

NS = z rechnen sind, wihrend es auf eine genaue |

Feststellung weniger ankommt, da schon jenes

da Beispiel der Thusnel

a4 % dass sich fiir ein-

zelne Kiinstler und Werke das Geschic

jener
fritheren Zeit noch erhalten hatte. Indessen diirfen wir daraus doch

nicht schliessen, dass die Kunst im Ganzen auf gleicher Hohe gebliehen
sel. Jene Erzihlungen von Zenodor und viele Stellen des Plinius und

des Paunsanias zei

en deutlich, dass man im Allgemeinen sich nicht

mehr im Besitze der alten Kraft fiihlte, Die Kiinstler suchten dem grossen
Bedarf an Statuen mehr durch Nachabmunge

1 als durch eigene Schipfungen
: ;

zu geniigen; die Kunstfreunde glaubten ein sehr giins

ges -[rtheil zu

wssen denen der Alten fast

fillen, wenn sie die Werke ihrer Zeitge

Biiste im Museum zu




Bildnisse, 203

gleichkommend, zwar gut, aber jenen nachstehend fanden 1); sie unter-
schieden aber doch im Ganzen die Kunst jhrer Zeit von der alten,
zum Nachtheile jener2),

So nahe diese romische Kunst der griechischen blieb, bildeten sich

dennoch in ihr Eigenthiimlichkeiten aus, welche wir dem riomischen

Geiste und Einflusse, wenn auch die Uebung der Kunst selbst fast nur
in den Himden der Griechen blieb, . zuschreiben miissen, Zuerst und
vorzugsweise bemerken wir dies an den Portrits., Immer war hier
die Ansicht der Romer von der der Griechen verschieden. Diese liessen
anfangs, wie wir wissen, ikonische, anf Aehnlichkeit berechnete Por-

tritstatuen nur in seltenen Fillen zu, und liebten auch spiter noch, als

3e

ihre. Kunst mit solchen freigebig wurde, die Natur zu idealisiren?®).
Ganz anders in Italien oder doch in Rom: hier spielte das Portrit auch
im Familienleben seit alter Zeit eine bedeutende Rolle. Alle Nachrichten
deuten darauf hin, namentlich jenes alte patricische ,,Recht der Bild-
nisse.“ In den Hiusern des Adels bewahrte man im Familie

Bildnisse der Vorfahren, in Wachs

msaal die

arbeifet, in eigenen Schranken.

Es waren blosse Masken, welche bei Begribnissen der Fam

der von Menschen, die in Grosse und Figur den darzustellenden Per-
sonen glichen und mit der diesen zukommenden Tracht hekleidet waren,
getragen wurden, so dass die Ahnen gleichsam lebendig den Verstor-
benen begleiteten, der ebenfalls durch eine g

ceignete Person in ent-

sprechender Tracht und Maske vertreten war. Sie waren ohne Zweilel
die Arbeit von Finheimischen %), bei der man nicht Kunstwerth, wohl
aber Aehnlichkeit forderte. Diese alte rémische Ansicht spricht Pli-

nius  ausdriicklich aus; die Kunst der Bildnisse sei erfunden, die Ge-

stalten so ihnlich wie moglich auf die Nachwelt zu bringen. Deshalb

tadelt er die Prunl

wcht, welche statt jener einfachen Bilder eherne

:-lt'illll'.

formig umrahmte Portriits und silberne Biisten mit unkenntlichem
Unterschied der Z

il‘ll'r'-it",].l_'_, die der Erbe F’.l_'l'ri'illii:-_','l': der Dieb herab-

reisse. Nicht ihre eigenen Bilder, er, sondern die ihres Geldes

stellen sie auf, Er giebt der Schlaffheit seiner Zeitgenossen die Schuld;

weil sie anch beim Leben nicht den Trieb fithlten ihren Namen bekannt

XXXIV, b

') ERA2 N L :-a’:.'riﬁ.lrmu:

fuere longe q

praedictos, probati tamen,

um_ein der ispiel anz noch die

Demetrius ich idealisirt, mit
cit der Form, we
4) Plin, 45, 3. Al

signa e

. Th. ITL./8. 198.

TEenL |I'I'_. nomn

dispo
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ithren griechischen Lehrern

tberliefe

war. Der Sinn filr die Sub-

TETE AR

das wirkliche Le mit seinen Schwi

hen und Sorgen,
h mit seiner Kraft und Wirme, ist erwacht. Indessen auch

L

hier vereta 1 « A3 e | T 1 2
HEr Versganden es die romischen Kiunstler ni

diese neue Richtune

durchzufithren, und die Mehrzahl ihrer Portritstatuen befriediget uns

esweges. Das poetische Flement scheint aus ihnen cewichen und
R ._ S

elbst N: N Wenn man
ien Form ihr Leben und ihre tiefere

Im *

eimheit

nachtheilie.

entsteht nothwendig efwas Starres und Rol

Ver.

diesen romischen Werken die

=]

ALy
GN18GOen H'I.‘al'

bt nicht mehr den schonen

:hsel won

i wchatfen, es i1st entweder

nnd ol der zu detaillivt und gekiin

mit dem Bohrer ausgearbeitet.

der Gew: nodune: erkennen

211 li'.'ﬁ

1
oaer

hischen Styls in

scharft, oft scho Selbst die Korper-
!

e erscheinen, ohne Zw

ein genaues Anschliessen

L plump und ohne die

I

welehe noch heute in Italien hiufie ist. Die Muskeln sind

an die Natur, schwerfilliz: die Beine

detaillirte Glieder man bemerkt eine allzug e des

an minnlichen Statuen oft mit einer rohen Uebertreibung, wie zur Dar-
itet; die 7

Bei alledem sind diese Bildnisse durch

diatorischen Kraft

e micht

rausg

und gelangwe

sdruck derber, gesunder Kraft und durch eine gewisse biiroer-

Naivetdt in der Regel noch erfreulich, und bei manchen bewiihrt

ler ererbte Formensinn der Kunst noch in edelster Weise,
) :",.'!Il'_'

wie in Biisten gewesen se

OTOSS MUSS | ildnisse, sowohl in

rs die Statuen der Kaiser,

ader und ihrer Giin og wurden in Tempeln und Pa-
¢ ]

listen, in den Saulengiingen und Bidern, so wie auf den Mirkten viel-

:fellt, und wahre Anhinglichkeit oder furc me Schmei-

chelel verschaffte ihnen hiufie Stelle in den Privathausern. Unter

den Antoninen wurde es sogar durch Senatsschliisse verordnet, dass

ches Bildniss sein miisse. Auch auf Privat-

in jedem Hause e

personen erstreckte si dann ¢ .Iil--lu-r]J;uxlnl'.l.'rlg_-‘.' in weitem

Umfang sern und Girten und beson auch auf Gribern

izene Bi

oder das der Angehorigen zu sehen. Noch

verdiente DMinner die Ehre tlich anfzestellter
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Statuen, und endlich ging man so weit, sie auch den Siegern in den Cir-
ch auf uns sind
A | ' L L 3 - i
denn solche Statuen und Biisten von bekannten und unbekannten Ri-

cusspielen und selbst beliebten Athleten zu ginnen, Au

mern in grosser Zakl gekommen. Schon Plinius unterscheidet mehrere

Klassen der Portritsstaftuen und die erhaltenen Denkmiiler lassen uns

diese Unterschiede wahrnehmen. Meistens waren sie bekleidet, ent-

weder im Friedenskleide des Mantels (togatae) oder in voller Riistung
(thoracatae), wo dann die Kiinstler die Gelegenheit zu reicher Aus-

schmiickung des Harnisches mit Bildwerk und Arabesken hatten, In

anderen Fillen wurde das Bildniss ide i

t, zunfichst in heroischer Ge-
stalt, nackt und mit einem Speer: man nannte solche Statuen Achil-
;

leische. Bei weiblichen Statuen wihlte man dann eine freiere, der

griechischen Kunst nachgeahmte Bekleidung. Auch wurden wohl den

Kaisgerbildern und s ichen Familie die Attri-

gar den Frauen der kaiser

war dies in der Familie des

bute einer Gottheit gegeben, anfangs

Augustus nur eine kiinstlerjsche Sitte (Livia als Ceres und Muse in

Paris, August als Jupiter mit dem Donnerkeil in Neapel), spiiter wurde

es, wie bei Commodus, von dem wahnsinnigen Hochmuthe der Impera-

toren, die si

h lebend gottliche Ehre erweisen liessen, gemissbraucht

Unter der grossen Zahl romischer Bildnisse gehiren die, welche
aus der Lava wvon Herculanum heraufoebracht sind, zu den vor-

1, welche e

ziiglichsten. Darunter befinden sich zwei Reiterstatue

Herculaner ihrem Wohlthiter, dem Marcus Noniug Balbus und seinem

e - N 2y
wohne errichtef haften, wahrscheinlich schon unter Ax s oder Ti-

Néachst den Pferden vom Parthe
der Vorh

itber deren, ohne Zweifel griechischen, Ursprung vill

ber's Re;

n und jenen

den, wel & der Marcuskirche zu Venedie m

'_’ geldale

sind, und

Daten 1'I_']I:f.‘-i1, nehmen die dieser Reiterstatuen in der |‘.f:||!j|',; des Rosses
unter allen antiken Werken den ersten Rang ein. Ausser ihnen ist

uns nur noch eine Reiterstatue erhalten, die des Mare Aurel anf dem

Capifol, welche aber jenen bei Weitem nachsteht!). Auch die Bildnisse
der Frauen aus der Familie des Nonius (im Museum zu ,,\'--;gljul] sind

. T i i 2 :
noch sehr vorziglich; werden aber noch iibertroffen durch die be

ribmten Herculanerinnen im Museum zu Dresden (Fig. 116), welche

man frither als Vesfalinnen bezeichnefe, in denen man aber jetst Por-

trits vornehmer Romerinnen, vielleicht aus der Familie der Cisaren

vermuthe

[n der ziichtigen und anmuthig

n Haltung der Korp

1) Ganz anderer Meint rar Hirt a. a. 0. 8. 326, welcher jene venetianischen

: |.r||'l' el € €1l

lare Aurel in keiner Beziehung vergleichbar find

ihrlichen i

orterungen beiCicognara storia della seultura. tom, V1. p.360,

. 8.0, 5. 419. K. O, Miller & 421, Noto 8.




formen, welehe durch das weiche, vermaige eines
natiirlichen Motivs festangezogene Gewand wenig
verhillli werden, in der Behandlung der'Gewiinder
selbst sind diese Figuven, besonders die eine dersel-
ben, der schonsten Zeit wiirdig. Nicht minder ansge-
zeichnef ist eine unter dem Namen der Clytie bekannte

Biiste des brittischen Museums, die indessen ihren

Namen mit Unrecht tri Die Biiste entwickelt sich

ans einem Kelch von Blittern, in denen man eine An-
deutung der Sonnenblume, in welche jene Nymphe
nach der Erzihlung Ovids verwandelt wurde, zu
finden glaubte, gewiss aber ist jener Blitterkranz
nur als ein kiinstlerisches Motiv, dergleichen sich
schon aunf griechischen Vasen findet, aufzufassen
und die Gesichtsziige lassen uns das Portriit einer
vornehmen Romerin wahrscheinlich aus der ersten
Kaiserzeit erkennen, an welchem sowohl die Be-

handlung des Nackten als der edel schmerzliche

Ausdruck von hoher Schinheit sind. Endlich sind
unter den weiblichen Statuen die beiden sitzenden

der ilteren und jiingeren Agrippi gine 1m

Die flters Agripping

Musenm zu Neapel, die andere im capitolinischen Museum zu erwihnen
(Fig. 117). Letztere ist jene iltere Agrippina, die Gemahlin des Ger-




he mif

NATIETIS. W
IMAanicus,; Wwe

, um den aufrithrerisch

n Muth ve

Sehicksal uns Tacitus so rithrend gescl

ildert hat.
und das Gefiihl ihrer hohen Abstammune war nicht

spil

schaften erkennen wir an diesem I

1 \ 1 ’
ren Jah

zu verbittern,

188 in der sch

i der vornehm leichten und sicheren Haltung des Kirpers, in

anische Statue it rifft die romische

D1e neapolit

1.H|'|'. il,' {;]-u_x-u;l;--‘.' ['u_:'!.‘l'i:

stehen die idealisirten Portrif

) i
den bekleidete

i I avmar
chen I ormen

alll ,Jli|'I-I-'=:' eaworfen is

gewohnlich edler m
i||'!‘| "\l\ (&

ibehiandlung von grosser schonheit Z. -D. an

1 1 4
Ir'é und an d angus

im [Lateran. Die Harnische der geriisteten Statuen s

1 die Formen des Korpers und selbst der Muskel

rbeitet, dass 1

darunter erkennt, wie man es auch an den zahlreichen erhaltenen Me-

sie ecken die Brust und den Riicken, sind an den

N lten pund unten nach der F
] zugeschnitten. Von P;

ikel und auf die Schultern herab, offen-

Scharniere zusamment

fallen Lederstre

:n Hieb und Stoss: unter

ien tritt das Unter-

hervor. Die Fiisse sind mit Halbstiefeln

kleidet. Die ganze Tracht hat etwas Componirtes und Schwerfiilliges;

kommt, dass (sei es

en der Wiirde des TFiirsten oder weil

noch etwas von freier Hrfindung

beizugeben wiinschten) der Harnisch oft iibermissig reich, mit canzen

e e S ] el ) 7 2 TR . - 1 : -

Figuren im Relief geschmiickt isf. Indessen besitzen wir auch wvon
dieser Klasse noch sehr bedeutende Werke. namentlich in dem Augustus
des Museums zu Berlin (frither in der Sammlur

schonsten romischen Port:

Pourtalés) einer der

statuen, an welcher der Panzer mit den
Minerva in nacl

reahmt alferthiimlichem Styl und zwe

Victorien in feinem, flachem

Relief geschmiickt ist, und in der moch

vor wenigen Jahren in Prima Porta gefundenen Statue d

sselben Kaisers

im Vatican, die aber der ersteren nachsteht. Bei Portriitstatuen fo
man dann

auch stets der Mode: so finden wir die Minner bis auf die

Zieit Hadrians ohne, nach dieser mit einem. Bart dargestellt. Bei den
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in Verbindung steht, wihrend hier die Formen des Gesichts und noch

o

mehr des Korpers, namentlich die fast iibertrieben breite und stark

wilbte Bildung der Brust, etwas sehr Kraftiges haben, etwa wie ein
junger Hercules. Dadurch wird jener Zug des Schmerzes ernster und
ergreifender. Wenn auch durch eine bestimmte Personlichkeit ent-

standen, gewann diese

Gestalt durch die hiufice Behandlung eine ideale

Bedeutung, und es lisst sich nicht verkennen, dass sie nicht ohne
eine eigenthiimliche Poesie war. Freilich ist es nicht mehr die frische
der griechischen Zeit, sondern die sentimentale des ermattenden Alters.
Bs spricht sich darin ein der damaligen romischen Welt hichst natiir-
liches Gefiithl der Krankheit bei dem Besitze voller, dusserlicher Kraft,
der ,][1,;1}'1311|];__|‘-f||.Lsi;._;'l;cil. mitten im Genusse aller irdischen Giiter aus, (Ganz
neu war freilich weder dieser Gedanke, moch der Ausdruck desselben.

Alle Zig

bildung

{

e, welche dazu dienten, gehiren schon der griechischen Ideal-

-endlich bedeckte Stirn, das beschattete Auge, die

an, die jug

s Kor-

volle Rundung der Lippen und des Kinns, der kriftige Bau d
pers; anch in dieser ist daher schon ein Anklang jenes schwermiithigen
Zuges, Aber dort gehorte er nur der Schénheit an, er war ein sanfter
Hauch, der dieselbe belebte, und hatte seinen keiz und seine Bedeu-

dung gerade darin, dass er nur dem Beschauer fuhlbar war, die ruhige

des (Gottes nicht triibte. Hier aber tritt die Schirfe des

das personliche Bewusstsein hinzu und giebt dieser Schwer-
muth eine tiefere Betonung., Wenn also auch nicht ganz neu, war der

Gedanke dieser Gestalt doch eine selbststindige Reproduction des

Fritheren; ein Beweis, dass die kiinstlerische Kraft noch nicht ganz er-
loschen war, freilich aber auch, dass sie ihr Erloschen nahe fiihlte.
Zu den schinsten Kopfen des Antinous gehoren einer im Vatican, zwei
in Paris (besonders der aus der Villa Mondragone) und das beriihmte

Relief aus der V

a Albani, zu den besseren Statuen die kolossale als

Bacchus im Museum des Lateran und die als Mercur im Capibol.

Ebenso wie in der Auffassung des Portrifts zeigh sich eine ent-

schiedene Eigenthiimlichkeit der romischen Kunst in der Behandlung

des Reliefs. Hs ist nicht mehr] jene einfache Darstellungsweise der
griechischen Kunst, wo sich jede Gestalt vollstindig von der anderen
sondert und ihren Profilumriss scharf darstellt, vielmehr stehen, éhnlich
wie auf den efrnskischen Aschenkisten, die Figuren dicht ineinander
gedriingt, einzelne ganz vorne, andere entfernter und theilweise von
den vorderen verdeckt, Schon dadurch kommt etwas Unruhiges in die
Composition, und die vorderen Hauptfiguren treten dann auch, sei es
um ihre Handlung deutlicher zu machen oder ans romischer Vorliebe
fur das Gewaltsame und Effectvolle, stark und in heftizer Bewegung
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heraus. Wann sich diese Behandlungsweise gebildet, ist schwer zu
sagen, well es uns an beglaubigten Monumenten fehit. Hauptsiichlich
finden wir sie in den S Sarkophagen, aber auch an den arabeskenartigen
Sculpturen der Gebiude macht sich die Nei igung zum Reichen und Ueppigen,
zum rund und voll hervortretenden Schmucke geltend.
unter den

Eines der iltesten
grosseren historisch beglaubigten Reliefs ist das Postament

einer Bildsiule Tibers mit den allegorischen Figuren von vierzehn asia-
tischen Stiidten, welche sie ihm aus Dankbarkeit fir ithre Wiederher-
stt’.'lﬁur\_'

nach einem Erdbeben widmeten. Die Gestalten zeigen sich
hier ganz von vorn;,sie sind durch ke

ine Handlung verbunden, eine
Beziehung unter ihnen war durch die Aufgabe nicht nﬂmun. aber
dennoch hitte man sie in guter griechischer Zeit lieber im Profil dar-
gestellt und dadurch ihre Vereinzelung aufgehoben. Am Triumph-
bogen des Titus ist auf dem Friese der mit der Pompa triumphalis
verbundene Opferzug noch sehr vortrefflich dargestellt. Die Figuren
zeigen sich einzeln und in ruhiger Haltung, die Stiere ganz im Profil,
die menschlichen Gestalten dagegen meistens, ohne dass man den Grund
ersieht, mehr nach vorn gewendet. Auf den inneren Wiinden des
Bogens, wo der Triumphzug selbst, der Kaiser auf seiner Quadriga,
die Triger mit dem erbeuteten Geriithe des Tempels von Jerusalem,
abgebildet ist, finden wir schon die Eigenthiimlichkeiten des rémischen
Styls, unruhiges Gedringe, geringere Schinheit in den Linien, aber
beides noch miissig. Die Ueberreste am Forum des Domitian zeigen
einen dhnlichen, immer noch edelen Styl, und die Medaillons, welche
von dem Triumphbogen des Trajan an den des Constantin nhu'-wumﬂul

sind sogar yon grosser Schinheit, Dagegen tritt das Charakteristische

der romischen Weise an den umfassenden und iibrigens sehr vortreff-
lichen Sculpturen der Trajanssiule schon stirker heryor, obgleich ihre
Form gerade diese Eigenthtimlichkeiten nicht begiinstigte. Sie geben
den Hergang sehr lebendig und verstandlich, Gestalten und Bewegung
sind charakteristisch und ungekiinstelt, bei einzelnen ist sogar die In-
nigkeit des Ausdrucks gelungen. Aber von jener griechischen Idealitiit
ist jede Spur verschwunden, und die Anordnung geht oft weit in den
Hintergrund, sie erhebt sich nach einer unausgebildeten Perspeclive,
Hs ist dies hier indessen weniger storend, weil es dem Darsteller offen-
bar mehr auf Wahrheit als auf Schénheit ankam; die Kriegsthaten
seines Helden bedrangen ihn; er hilft sich so gub er vermag.

Villig ausgebildet ist das Prineip des romischen Reliefstyls auf den
bekannten in so grosser \]Ln“u auf’ uns gelangten Sark ophagen.
Die meisten derselben sind allerdings nicht von bedeutendem Kuns stwerthe,

sie verdankten 1111.-]11 der Pietit und der Sitfe als der Kunstliebe ihre
Schnaase’s K sch. 2. Aufl.
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Entstehung; anch stammen sie micht aus der besten Zeit der rimischen
Kunst. In den letzten Jahrhunderten der Republik und im Anfange der
Kaiserzeit wurden die Leichen verbrannt; erst unter den Antoninen
wurde wieder die dltere Sitte der Beerdigung und der Gebrauch die

Sirge mit Bildwerk zu schmiicken allgemeiner, Die Darstellungen auf
denselben haben mehr oder weniger Beziehung auf den Verstorbenen.
Oft finden wir bloss sein Brusthild von Genien gehalten neben archi-
tektonischen Verzierungen, ofter jedoch grissere Composifionen, Manch-
mal sind es Darstellungen aus dem Leben des Verstorbenen, etwa
seiner Vermihlung, oder des Triumphs, dessen Ehre ihm zu Theil ge-
worden, oder auch wohl des Gewerbes, durch das er seinen Wohlstand
begriindet; so im Vatican ein Grabmonument mit der Darstellang einer

Messerschmiede. Die grosse Mehrzahl der Sarkophage dagegen ent-

iechisch-mythologische Gegenstinde mit

hiilt mythologische und zwar g
sehr verschiedenen Beziehungen. Manchmal scheint irgend eine Aehn-
lichkeit der Person oder der Schicksale des Verstorbenen mit einem
mythologischen Hergange dabei die Wahl geleitet zu haben, ofter aber
die Beziehung auf ein zukiinftiges Leben oder auch bloss auf das all-
gemeine Loos des Todes; nicht selten suchte man mehrere solche Be-
zichungen zu verbinden. Gewiss war man auch in den Anspielungen
auf den Verstorbenen nicht erfinderisch, sondern wiihlte aus den, ge-
wihnlich wohl nur zum Verkauf gearbeiteten Siirgen, den passendsten
aus, Grabgedanken lagen diesen Darstellungen wohl immer zum Grunde,
wenn auch oft weniger tritbe, und gern mit einer versiissenden, ziirt-

lichen Nebenbeziehung. Den Tod selbst in seiner abschreckenden (re-

stalt, etwa als Skelett, hinzustellen, lag bekanntlich dem Sinne der
Alten ziemlich fern; es finden sich einige Male auf Grabmilern Skelette
mit einem dariiber schwebenden Schmetterling, dem Bilde der ent-
weichenden Seele, die aber nichf als Personificationen des Todes auf-
zufassen sind. Vielmehr wurde der Todesgenius unfer dem Bilde des
Schlafes als ein schoner, sich miide auf die gesenkte Fackel stitzender
Jingling dargestellt und oft an Sirgen angebracht. Ueberhaupt dachte
man sich gern den Tod als sanften Schlummer und den Entschlummerten
von frenndlichen Gottheiten beschiitzt. So finden wir oft den Besuch
der Luna bei Endymion, noch hiufiger Bacchus, welcher der von Theseus
verlassenen, schlummernden Ariadne maht. In den Armen einer lieben-
den Gottheit, so dachte man, wird der Entschlafene wieder erwachen.
Viele Darstellungen scheinen sich bloss auf den Kampf und die Leiden
des Lebens oder das Plotzliche des Todes zu beziehen. So die Niobiden,
die Kampfe der Centauren und Lapithen oder der Amazonen, die Ge-
schichte des Action, welchen die Hunde der Diana zerfleischen, die
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des Hippolyt und der Phaedra, endlich auch der Muttermord des Orestes.
Andere Gegenstiinde sind deutlichere Anspielungen auf das pl
Entreissen des Geliebten aus der heiteren Welt, So vor Allem der
Mythus der Proserpina, welche der Gott der Unterwelt gewaltsam von
der miitterlichen, griinenden Erde fortfihet. Wi finden ihn

otzliche

iiberaus
hiufie behandelt und mit der Entfihrung die Riickkehr der Entfiithrten
verbunden, Auch der Raub der Tochter des Lcu(:.ipptw durch die
Dioskuren ist dargestellt, also mehr im Allgemeinen die Entfiihrun
Symbol des Todes,

goals
Auf anderen Sarkophagen finden wir die Fabel des
Protesilaos, welcher zuerst unter den Griechen vor Troja fiel, und dessen
Junge, ebenvermihlte Gattin von den Géttern seine |
(a]

viiclkehr auf drei
unden erlangte. Man versteht die Hinweisung auf eine Hoffnung des
Wiedersehens, vielleicht auch eine Beziehung auf eine

frithzeitis ge-
trennte gliickliche Ehe. Verwandt ist die Geschichie der Alceste, die
einige Male vorkemmt. Dahin gehirt denn

auch die besonders beliehte
Darstellung des Meleag

er, den bekanntlich nach der Sage seine eigene
Mutter im Zorn iiber den Tod ihrer Briider hinopferte, indem sie das
verhangnissvolle Holz, an dessen Dauer sein Lehen gekniiplt war, den
Flammen ubergab. Die Verbindung von Geburt und Tod, die Natur,
welche uns entstehen und vergehen lisst, schien durch die
sinnlicht.

Kil:

Der Wettlanf des Pelops soll wohl, wie die dfter

e Dage ver-
g

Als eine Anspielung auf frithzeitigen Untergang, auf heisse

ge der Ueberlebenden galt der hiufig gefundene Tod des Adonis,

vorkommenden Circns-
spiele bloss auf den Wettlauf des Tebens, auf Bieg und Untergang,
oder auf die Leichenfeier, bei welcher solche Spiele stattfanden, hin-
deuten. Die Jahreszeiten, deren Personificationen auf einigen Sirgen
stehen, erinnern zuweilen wohl nur an den unabwendbaren Ablauf der
Zeit, stehen jedoch auch mit dem Gedanken der Wiederkehr in Ver-
bindung. Ueberaus hiufig sind Darstellungen aus dem Kreise des Bacchus,
an dessen Mythen sich zum Theil vielleicht in Verbindung mit den
Mysterien, jedenfalls in weiterer poetischer Ausbildung die Gedanken
einer wiedererweckenden géttlichen Kraft und eines seligen Frenden-
lebens kniipften. Auch Hinweisung auf Tohn und Strafe finden sich,
z. B. die Darstellung der Unterwelt mit ihren Biissern. Endlich sind
auch die Prometheusdarstellungen zu erwithnen, die den Gedanken ent-
halten, dass der Mensch aus einem sterblichen und einem unsterblichen
Theile bestehe 1).

Ohne Zweifel war die Sitte dieser mythologischen oder allegorischen

- Uebersicht den Aufsatz yon E. Petersen i den Annali dell’

instit
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Darstellungen auf den 'wen lkeine griechische, sie deutet vielmehr auf

die Verwandtschaft mit den Etruskern hin. Sehr merkwiirdig ist es

daher, dass beide, die Etrusker und die Romer sich hier in ganz ver-

schiedenen Sagenkreisen bewegen. Bel den Etruskern, wie wir sahen,

herrschten die heroischen Sagen vor; bel den Romern sind es die mehr

mvstischen und allegorischen Lehren, Beiden gemeinschaftlich ist die

eich dass sie den Trost nicht in

ernste Riicksicht auf den Tod und =

ihren einheimischen, sondern in griechischen Traditionen suchen, Ihre

ische Richtung war zu sehr eine praktische, die der Griechen

gere, Auch hatte wohl das Fremde einen htheren, geheimniss-

eimne f__{'l'l'rwl.i

vollen Reiz, etiwas das einer Offenbarung dhnlich sah,

Der kiinstlerische Werth ist bei der Mehrzahl dieser Sarkopha

sculpturen ein ziemlich geringer, sie wurden ohne Zweifel fast fabrik-

miéssig gearbeitet, und manche Erben mogen der Anforderung des An-

standes gern mit geringen Kosten geniigh haben. Auch mag gerade die

allegorische Tendenz des Gegenstandes, der Wunsch, recht Vieles, was
der Deutung giinstiz war, in die Darstellung hineinzubringen, zu der
Hitufung der Figuren mitgewirkt haben. Dennoch ist der Styl, in wel-
chem sie sich véllig gleich bleiben, bemerkenswerth, um so mehr, als
die spitere Zeit, denen diese Monumente angehGren, nicht erfinderisch

war, und also gewiss nur der Anleifung folgte, welche ihr das Augusteische

Alter hinterlassen hatte. Vergleichen wir diese Eigenthiimlichkeit des

romischen Reliefs mit der, welche wir am Portrit wahrnehmen, so

kommen heide wohl aus einer Wurzel, aus der Richtung des Sinnes

auf eine praktische Wirklichkeit, aber offenbar zeigt sich diese Richtung

in dem Style des Portriits noch giinstiger, weil sie sich dabei ohne Ver-
letzung kiinstlerischer Gesetze an die derbe Natur anschliessen konnte,

oren Anforderungen mit dieser

wihrend der Reliefstyl in seinen streng
Sinnesweise nicht wohl vereinbar war.
Vortheilhafter als an den grosseren Reliefs zeigt sich die romische
o B
Kunst an den kleimeren Arbeiten verwandter Art, an Miinzen und
geschnittenen Steinen, Die Minzen aus der Zeit der Republik

sind simmtlich noch ziemlich roh, selbst denen der kleineren Stiidte
Grossgriechenlands nachstehend, In der Zeit des Cisar und 1m ersten
Jahrhunderte der Kaiser wetteiferten sie dagegen an Bleganz mit den
oriechischen und sind namentlich in der Portritbildung der Kaiser
von grosser Vollendung. Vielfdltiz geubt und sehr beliebt war die
Steinschneidekunst, und die bedentendsten Arbeiten dieser Art, welche
uns erhalten sind, rilhren zum Theil aus dem ersten Jabrhundert der
Kaiserherrschaft her. Binige darunter sind mit dem Namen des Dios-

kurides, der den Siegelring des Augustus geschnitten hatte, be-
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zeichnet, jedoch ist die Zuverldssigkeit dieser Inschrift bezweifelt. Die
drei grossten Cameen (der Wiener, der Pariser und der Niederlindische)
gehiren ebenfalls hierher, indem =ie die Verherrlichung des August,
des Tiber und des Clandins darstellen; sie sind sehr figurenreich und
mit dusserster Sorgfalt und Geschicklichkeit behandelt. Der Profils tyl
ist aber auch hi

ler nicht beibehalten, und in der Schonheit der edlen
Form stehen diese Arbeiten den ahnlichen, aber kleineren Steinen aus
der Ptoleméierzeit nach.

Nachdem wir nun die einzelnen Gattungen der Sculptur betrachtet,

werfen wir noch einen Blick auf die Verbindung dieser Kunst mit den
Einrichtungen des praktischen Lebens. Es ist dies nicht bloss zum Ver-
standniss antiken Lebens, sondern auch fir viele der uns erhalfenen
r Gesichtspunkt. Die plastischen Werke in unseren

Bildwerke ein wichtig

Museen sind losgelist von ihrer einstigen Umgebung, fir welche sie
berechnet waren, und manche derselben kinnen kalt und ansdruckslos,
Ja sogar unverstindlich und sonderbar erscheinen. so lange man nicht
versucht, sie an ihren urspriinglichen Ort zuriickzudenken. Bin solcher
Vorwurf ist einer in Neapel befindlichen, in einem Delphin, der mit den

Windungen seines hoch erhobenen Schwanzes einen Amor umschlungen
hi'l'..i_ If_ll'.*-lllll;i'lll;l_'il fii‘{l{:llt_‘. _'.;'I'IJ'J.":G'FII.-_. <iil' aber sofort H':II' !lil?-l-ll'||.('h und

anmuthig erscheint, sobald man sie in ein Wasserbassin hineingesetzt

denkt, sodass nun der Delphin mit dem Amorknaben lkopfitber nach
der Weise dieses Thieres in's Wasser zu schiessen scheint. Unter den

uns erhaltenen Werken romischer Kunst, die in ihrer grossen Mehr-
zahl ans den Hiusern und Villen vornchmer Romer stammen, sind nicht

wen

namentlich Satyrn und Silene, die an Brunnen und Bassins

anfgestellt waren m

SINT

1 zom Theil L§

sten oder witzigsten Motive

zeigen, Nur selten, néimlich nur,in Pompeji und auch hier nur in ein-

zelnen Fillen sind wir so gliicklich, diese sin

» Verbindung von Statue
und Localitit unmittelbar vor Aug

gen zu haben, ein hesonders hiibsches
Beispiel bietet eine kleine Gartenanlage eines pompejanischen Hauses,
wo Statuen und Statuetten von Thieren, von Satyrn

schiedenen Situationen

und Panen in ver-

1 3
aer el

: tanzend, der andere seinem Kameraden
einen Dorn aus dem TFusse zichend u. ds r Weise die
btatuen unserer Museen,
z. B. Satyre, deren Schliuche zum Zweck der Wasserleitung durch-

bohrt sind, zei

m anmuthig
grine Fliche des Rasens beleben. Aber viele

2n noch deutliche Spuren ibrer urspriinglichen Zusammen-

gehorig mit einer entsprechenden Localitit, und bei anderen li {7

sie sich leicht errathen. Das Bediuifniss nach kiinsilerischer Gestaltung
des Lebens war allgemein verbreitet, auch die ganze Mannigfaltigkeit

lichen Lebens giebt davon Zeugniss, und selbst

der Gerdthe des
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Geriithe, die sich scheinbar aller kiinstlerischen Bildung entziehen, wie
die Gewichtstiicke, durften nicht zuriickbleiben, man bildete sie sehr oft
als menschliche Kopfe, als Eicheln oder in anderen Formen. Zwar
haben die Geriithe der romischen Zeit, die mamentlich durch die pom-
pejanischen Ausgrabungen in grosser Anzahl zu Tage gefordert sind,

nicht mehr die ernste, strenge oder einfache Schionheit, die den Ge-

riithen der besseren griechischen Zeit eigen ist, vielmehr sind freie and
naturalistische Motive beliebt, wie wenn man den Schaft des Candelabers
als Rohrstengel oder Baumstamm bildet, in dessen Zweigen die Lampen

taltet

wie Friichte hiinoen, wihrend er frither nur als kannellirte Stule g
wurde, oder wenn die friiher gerade gehaltenen Fisse des Dreifusses
geschweift und mit reichen Verzierungen bedeckt wurden, allein trotz
aller Zeichen einer schon luxuriirenden Kunst und Sitte bleibt die An-
muth und der Erfindungsreichthum in diesen Producten des Handwerks
bewundernswerth, und wir bemerken auch jetzt noch, dass im antiken
Handwerk ein kiinstlerischer, schipferischer Trieb lebte, der dieses
selbst aus der Mihe eines bloss mechanischen Thuns, das Leben aber,
fiir dessen Verschonerung es arbeitete, aus der kahlen und niichternen

Armuth der blossen Zweckmiissighkeit heraushob.

Die iussere Geschichte der Sculptur wihrend dieser Periode

schliesst sich eng an die der Baukunmst an. Vielleicht wurde sie bei
der unbedingten Anerkennung des griechischen Styls nicht so schnell
wie die Architektur von romischen Eigenthiimlichkeiten modificivt. In
heiden Kiinsten aber treten diese gleichzeitiz um die Zeit des Titus
sichtbar hervor, wenn es nicht ein blosser Zufall ist, dass wir an dem
Triumphbogen dieses Kaisers sowohl das romische Kapitél als den ro-
mischen Reliefstyl zum ersten Male antreffen. Selbst bis Hadrian blieb

die Kunst sich gewiss im Wesentlichen gleich. Die Gunst dieses Kaisers
beriihrte vielleicht die Plastik noeh mehr als die Baukunst; in jeder

Weise wollte er sie in Thitigkeit setzen. In dem von ihm hergestellten

Tempel des olympischen Jupiters in Athen liess er die Statue des Gottes
in kolossaler Grosse und zwar nach alter Weise von Gold und Elfen-
bein ervichten. Amuch sonst bedachte er diese alte Heimath der Kiinste
ind Wissenschaften. Noch reicher schmiickte er Rom und besonders

edehnte tiburtinische Villa mit plasfischen Werken. Nicht

seine aus

unwichtic war es dabei, dass er den Formen aller Zeiten gleich ge-

neigt schien, den ptischen Styl ebenso begiinstigte, avie den gr
chischen. Wenigstens in kiinstlerischer Beziehung hatte er es auf eine

Verschmelzung der Nationalititen abgesehen; Antinoe wurde mitten unter

ptischen Stédten im griechischen Style gebaut, in Italien umgab er
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sich mit Monumenten agyptischer Art. Fine solche Verschmelzung swird
immer eine Einbusse des Charakteristischen zur Folge haben, Seine
griechischen Kiinstler konnten nicht umhin, die starren Formen der
agyptischen Gottheiten etwas zu beleben und brachten dadurch Misch-
linge hervor, wie wir sie in unseren Museen nicht selten finden, in denen
gerade das was jenen Gestalten unausgebildeter Individualitit eine Be-
deutung verlieh, die architektonische Strenge, fehlt, Dabei mussten sie
aber doch mit den iigyptischen Kiinstlern in der Glitte der Politur und
der Linien wetteifern, weil dies dem oberflichlichen Blicke zuniichst
auffiel, und gewohnten sich dadurch an eine Weichlichkeit der Form,
welche bei den Gestalten griechischer Herkunft nur als eine leere Ele-

ganz erschien. Auch mochten Theorien daranf einwirlen; unter dem
Einflusse eines Verehrers des Alterthiimlichen wird man das Grossartige
einfacherer Formen erkannt haben, das aber nun, da es nicht mehr aus
der Gesinnung hervorging, nur auf Kosten der Lebenswahrheit und
Wirme erstrebt werden konnte. Hierzu kam endlich noch die Eile des
kaiserlichen Génners, welche Oberfl

Bei den Portriits gefiel man sich zwar in immer genauerer Naturnach-

dchlichkeit und Manier begiinstigte.

ahmung; allein in Verbindung mit jener Eleganz konnte auch diese der
geistigen Darstellung nur nachtheilig sein. Es hiiufien sich also un-
giinstige Umstéinde und dieser letzte Aufschwung der Kunst, welcher
wirklich noch die Gestalt des Antinous hervorbringen konnte, war nicht
von nachhaltiger Wirkung. Er diente nur dazu, das Stylgefithl abzu-
todten und das Auge durch eine gleichbleibende Eleganz zu ermatten,
Dennoch haben wir auch nach Hadrian aus der Zeit der Antonine noch
einige sehr vorfreffliche Portrits. Unter ihnen ist die schon erwihnte
Reiterstatue des Mare Aurel das bekannteste und grossesfte; ein noch
immer sehr tiichtiges Werk, wenn auch von etwas schweren und geistlosen
Formen. Dagegen stehen die Reliefs an der Siiule des Mare Aurel denen
der Trajanischen schon weit nach. Von Commodus finden sich noch gute
Biisten, erst gegen die Zeit des Septimius Severus wird der Verfall der
Plastik ein unlaugharer.
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