Griechische Kunst

Fiinftes Kapitel.

Riickblicke auf den Entwickelungsgang und die Richtung der
griechischen Kunst.

Die Zeit der griechischen Freiheit war voriiber, Griechenland wurde

romische Provinz, Die Sieger begannen nun auch der Kunstschitze der

Besiegten sich zu beméchtigen, und diese Riuberelen gewihren uns eine
Anschauung von dem Reichthume, mit welchem seit den Perserkriegen
die griechischen Stidte sich geschmiickt hatten, Schon nach dem Feld-
zuge gegen Macedonien hatte Metellus seinen Triumphzug durch grie-
chische Kunstwerke verherrlicht; namentlich bewunderte man unter der
Beute jene funfundzwanzig Reiterstatuen, von denen wir schon sprachen,
in welchen Alexander durch Lysippus seine am Granikus gefallenen
Kampfgenossen verewigt hatte. Als Mummins darauf das reiche Korinth
zerstorte, wurden mehrere Schiffe mit kostbaren Kunstwerken gefillt;
einige derselben gingen auf dem Meere unter, das iibrige geniigte, um
fiir immer die Begierde der Romer auf diesen Besitz zu leiten, Von
nun an durften Kunstwerke in keinem iiber griechische oder halbgrie-

chische Gegenden gehaltenen Triumphzuge fehlen. In dem Mithridati-

schen Kriege des Sulla beméchtigte sich diese Sucht des ganzen Heeres,
alle begannen, wie Sallust erzahlt, Statuen, gemalte Tafeln, edle Gefiisse
zu bewundern, fiir sich und den Staat zu rauben, selbst der Tempel
nicht zu schonen. Die Hiuser und Villen der romischen Grossen be-
durften nun des Schmuckes von korinthischem KErze, Gemilden und
Marmorwerken. Seit dem Triumphzuge des Pompejus richtete sich die
Neigung auch auf Gemmen, ganze Sammlungen edler geschnittener
Steine wurden in romischen Tempeln niedergelegt. Sogar im Frieden
plinderten nun habgierige Proconsuln und Unterbeamte Tempel und
offentliche Orte und der Luxus begann griechische Kostbarkeiten zu

ien unter den

hiiufen, Noech mehr im Grossen wurden diese Riube

Kaisern betrieben, Nero holte allein aus Delphi fiinfhundert Statuen
zum Schmucke seines goldenen Hauses herbei; und dennoch ziihlte noch
unter Vespasian ein Riomer!) auf der kleinen Insel Rhodus dreitausend
Bildsdulen und meinte, dass zu Delphi, zu Athen und Olympia nicht
weniger stinden.

Mit den Werken vermochten freilich die Romer nicht auch die

1) Bei Plinius H. N. lib, 84, 36.
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Gleiche Entwickelung der Kunst und der

280

sich

Kunst nach Ttalien hintiberzufiihren, in ihr erkannten die Sieger
als die Besiegten, die italische Kunst gab ihre Eigenthiimlichkeit auf

und verschwand in der griechischen. Zwar blieb auch diese nicht rein

griechisch, die Eigenthiimlichkeiten beider Vilker verschmolzen in ein-

ander und auch die Kunst nahm die Ziige jenes gemeinsamen griechisch-

romischen Charakters an, der sich in dem

ssen  Weltreiche aus-
bildete,

Bevor wir sie in

wollen wir noch einen
Blick auf ihre Entwickelung auf heimischem Boden werfen, Hochst
3]I.1'.|']i‘-\'|1]'L1]\2' 18t der Verlauf dieser I"‘.ill'L'-',:I']{['lflll_f_['_ mo  herrlich die Kunst

des Praxiteles und Lysippos, so hedeutend selbst noch die der

dlexan-

drinischen Epoche ist, so stehen sie doch in wahrer Schinh

und in
scher Bigenthumlichkeit der kurzen perikleischen Epoche mach.

oriec
Der ganze Gang der Entwickelung gleicht einem Berge, der langsam
in weiter Dehnung sich erhebt, danm plotzlich steil zu seinem Gipfel
autsteigh und ebenso schroff wiederum sich senkt. Freilich, wenn wir
unser Gleichniss durchfiihren wollen, sich anfangs nur missic senkt, dann

lange in gleicher Hochebene fortliuft und erst spiter allmilie tiefer

und tiefer abfillt, Vom trojanischen Kri

an, der doch den Singer

:'\I_'][II[] ]I

stern konnte und uns daher schon das Leben I_lc'-_ul_‘_», ]1|;]5]_[—

schen Ge st, bis zu Perikles und Phidias gehen sieben

stes erkennen

Jahrhunderte hi

So lange brauchte es, um diesen Geist zn seiner

n korperlichen Reife zu bringen, die dann so kurz nur wiihrie;

es kann wie ein auffullendes Missverhiiltniss in der Oekonomie der

reschichte erscheinen,

so lange Vorbercitetes so kurzen Bestand

Noch merkw dieze Erscheinung, wenn wir sie nicht

vereinzelt, sondern im Zusammenh mit der sittlichen Entwick
der Griechen betrachten. [n der Zeit, in welcher die Sitte a1 'f{"'ltl.--‘:l.'il,
die Vaterlandsliebe am Wirksamsten war,

ung:

die Kunst noch starre,

unentwickelte /'-l-'.l Sie t_'1'|i'\|'-,'_"i"! ihre hoehste, edelste Bliithe erst

lann, als schon die Bande, welche den Biirger an ne Stadt fesselten,

lockerer wurden, als Eigennutz und Leichtsinn dr

18t hervortraten, als

der Bruderzwist' det Hellenen begann, HBs scheint dem Zusammen-

L

ange der Kunst und der Sittlichkeit, den wir frither zu bemerken

glaubten, villig zu widersprechen, dass jene erst da ihren Gi er-
h ist dieser Wider-

spruch nicht da. Zum Theil mag es im Wesen der bildenden Kunst

reicht, als diese bereits zn sinken beginnt, Dennt

1, dass sie der Entwickelung der Sitte nachfolet: die harte Arbeit

gl mit der leichferen,

in dem spriden Stoffe hilt nicht gleichen

rein "'I']-':]i"'l'.ll [ il.'l1||i_

lichkeit,

er “if?il']l_l'\ll‘l__{‘ zur Wil




welche sie wvon der Anschauung des bereits Erschienenen abhiingig

echnet, war der Entwickeln

Aber dies abge ang der Sitte
bei den Griechen kein anderer, als der der Kunst. Auch ihre Sitte

, auf vorbereitenden Stufen, betrat dann plitzlich das innerste

e lang

gthum, um ebensoschnell es wieder zu verlassen. Jene edle Strenge
schen Zeit,

:n bewundern, hiingt dennoch mit einer Hirfe zusammen,

iene aufopfernde Pietéit, die wir noch in den

der lykurg ]

Perserkrieg

welche die hichsten sitflichen Regungen nicht aufkommen liess. Die

Vaterlandsliebe, in die engen Grénzen einer Sfadt eingeschlossen,

dieser heroisch schroffen Ge steht allzusehr mit den Anforderung

alleemeiner Menschenliebe, mit der Entwickelung zarterer Empfindur

nund hoherer geisticer Hrhebung im Widerspruche: sie ist doch nur ein
g o ; I

1

erweiterter Egoismus. Daher auch hei diesen fritheren Griechen so

manche Gransamlkeiten; daher die Neigung zu verderblicher List.

Diese strencen dorischen Gestalten sind also wohl bewundernswiurdie

enschaften der menschlichen Natur,

Vorbilder fir gewisse Hi

ginem weichlichen, vaterlandslosen Geschlechte gegeniiber, aber die
Palme schonster Sittlichkeit konnen sie micht erlangen. Dieser fritheren I
Stufe hellenischer Sittlichkeit entsprachen villig jene &lteren Bildwerke
mit ihren strenggeregelten Formen, ihrem einformig starren Licheln,

emessenen oder leidenschaftlich gewaltsamen Be-

feierlich

mit der

der Kunst erhob sich

wegung. Fast gleichzeitiz mit dem hohen S

auch der sittliche Geist der Griechen zu einer hiheren Freiheit, aber
ghenso schunell wie die Kunst glitt er auch wieder von dieser H

herab zu zwar immer noch anmuthigen und selbst edelen, aber minde:

reinen und hohen (Gestalten.

So sind also beide, die Entwickelung der Sitte und der Kun

in ziemlich gleichem Gange f& sschritten.  Ja in moralischer Bezie-

hung scheinf s

gar die hichste Stufe, welche denn doch in der Kunst

eine, wenn auch nur kurze Dauer hatte, niemals erreicht zu sem.

ostens konnen wir keinen Moment erlennen, in welchem das sitt-

Volksleben einen Hohepunkt, wie die Kunst in der Zeit des Phi

s, oder aunch nur des Sk

pas und Praxiteles, behauptete. An das

reben o ie herbe Strenge eine

anzte unmittelbar der Verfall, an d

ende Weichlichkeit, Das hochste Vorbild der Sittlichkeit

stets nur ein erstrebtes, als man nahe daran war, es zu erfassen,
es verschwunden.
Die Erklirune dieser auffallenden und man kann wohl sagen be-

zu finden, was

tritbenden Erscheinung ist, glanbe ich, gerade in dem

den hochsten Vorzug der Griechen aus in centhitmlichkeit

il sittlichen und religiisen Ansichten, Im

il e
1ge zu der (G




chischen Kunst bemerkten wir, dass ihre Sittlie

hte der g
=

mehr als bel anderen Vilkern, von der Religion unabhiingie eewesen

s gerade dadureh ihnen die schone Ausbildung ihres sitt-

moeli

1 wurde. l_'1l'l,'jlj','|| War es n,l\i-w.&_. Wag Bsle ':1-u-|1 he-

igte, aber zu ch war darin ein Keim innerven Zwiespaltes gegeben,

veleher den schnellen Ver herbeifithrte, Die Gotter kamen zu den

!l:.:alna‘fn{;i!r_-[‘ i

(rriechen auf dem Wege on; die sittliche Vorstellung

ntwickelte sich aus ihrer eicenen Brust. Beide also. Religion nund Sitt

iatten verschiedene Que Zwar verwandelte ihr besseres

Gotter aus blossen Natursymbolen in fuhlende und han-

lelnde Wesen, aber villie verloren sie

heren

Charakter jenes

war mnicht die Quelle der sitthchen

wl

s nicht, Die Fromn

Gebote, sondern selber ein sittliches Gebot; weil es dem Menschen

die Gotter zu ehren, opferte man an ihren Altdren und hielt

sie fiir die Erhalter des Rechts. Aber auch =0 waren sie nur Ge-

des menschlichen Gel

ithls, wvon =Eit“b'l-1!1 5'1'|:|I:'JI'|'.__ nicht es er-

Das sittliche Ideal der Gri beruhete gewiss auf einer tiefen

elung

\nschanung. Die Gestalt des Menschen in der vollen Entwicl

der harmoni sn Einheit seiner

ines ganzen Wesens und

ihnen vor, und fiir die Ausbilding diese

s Grundgedankens

var denn jene urspriingli rigkeit von religifsen Dogmen

viteksieht anf Geheimnissvolles

deshalb leicht Missverstandenes hinderte sie, dem edelen und

oiinstig.  Keine

en Gefi e (rleichgiiltigkeit des mora-

hle zn folgen. Aber eine

Elements gegen das religid denn doch wieder nicht

behielt *auch ihre sitt-

die (Gesfalten jener

iclie Anschauung (sei es durch Jwirkung oder durch

Beschriinkung der urspriinglichen Anlage) einen sinnlichen Cha-
akter, Die Freiheit der Individuen, die sie im Auge hatten, war

1schen vereinzelt, nicht je

die sinnlich natiivliche, welche die Me:

stigen

ve Freiheit, welche ihr Ziel in der hochsten

Gott findet. Daher von Anfang an die Gefahr der Auflosung aller

sitflichen Bande.
Diec Ahnune dieser Gefahr war in den Gemiithern der Griechen

hichst lebendig. Ihr Gefahl zeigte ihnen von Anfang an, dass nur in

lie hole

ler Vereir der Individualititen sittliches Heil sel; daher

Achtung der Bande des Geschlechts und des Staafs, die strengen (xe-
setzgebungen, welche diese Bande immer fester zu ziehen bemiiht svaren.

{ber dies waren zugleich auch Fesseln, welche die vollige Entfaltung

faten Streben

und also dem ti

1
NeMmImien,




Griechische Kunst.

widersprachen. Daher denn die Ahnung eines gen
ns dieser Fesseln. Dies war das dunkle Schicksal, das dro-
die heitere Welt hineinblickte; hierin griindete sich die Scheu

vor dem Maasslosen, vor unhe o, dreisten

vor allem Ueberheben,

Worten, ja selbst vor dem freien Gedanken, die so weit ging, dass

man schon frithe die frommen Philosophen des Unglaubens an die Gotter

ildigte. Umnd diese Scheu war begriindet, denn nur so lange sie

Gemiither beherrschte, gab es ein Griechenthum, welches Bestand

[n der [I'.!-!-\f.'}liif_:"f‘tl nlj‘.\'r'j._['llzl;' der Perserkriece wurden diese Hes-

duen fiithlte sich endlich in s

seln gebrochen, der Geist der Indivi
canzen Freiheit, Nun die Blithe in Kunst und Wissenschaft, Wort

und Gesang, Statue und Bild, Geschichte und Phiinm.]'-l ie. Auch das

Leben der Staaten entwick sich glanzend und kréftig; aber im

Leben sich der innere Widerspruch schneller als in jenen

reinen Grebieten, mit dieser vollen, demokratischen Freiheit konnte
nicht bestehen. Willkiir und Eigennutz, Leichtsinn

L".':l‘l"Eli.“:I'hl'

und Leidensehaft begannen sofort an dem Gemeinwesen zu riitteln,
seine Mauern zu untergraben. Jetzt und spiter finden wir einzelne,

herrliche (zestalten, aber der Anblick des Ganzen, der Staaten, des

uns schon das Bild der beginnenden Auf-
1
L

griechischen Volks g
|

lisung, und selbst jene Heroen sind nichi so rein, um uns dafiir zu

|'}’|1.‘1|']i.'-1-']ib 21,

So zeigte sich der innere Widerspruch des griechischen Geistes.

ividueller Freiheit, das ihm vorschwebte, musste nach

dem Gesetze innerer Nothwendigkeit, das jede lebendige Wahrheit an

Jenes Ideal

sich verwirklichen, aber mit ihm konnten die bisheri-
]

10867 Und

biireerlichen Zustinde mnicht bestehen. Der Glanbe

an diese sinnlich gestalteten Gotter, an das unantasthare Heilicthum

des sittlic

der Stadtgemeinde war non kraftlos, Gebot schwe

geworden., Man kann erstaunen, dass es nun dem regen, lebensvollen

Geiste der Griechen nicht o

=

auf dem Boden dieser nen

sicht 1thr Gemeinwesen neu zu el
Tk

J.|.~!||Jq||:‘.| i

en. In der That waren ihre Phi

cine tiefere BErkennt

bemitht und glicklich gen

n Wesens und der gittlichen Abstammung der menschli-

des a8

chen Seel elne mneue Begriindung der Sittlichkeit zu erlangen oder

doch zu ahnen, Aber diese hiohere Einsicht konnte niemals (Gemelngut,

niemals Religion werden. Die Religion muss sf lie Form

elner Offenbarur haben, Jene

ANsseren Hl.'hii;li'l;nf_" VOr uns

Menschen ist selbst schon ei

g als die Natur; was




Schranken der griechischen Weltansicht. 293

er aus ihr deutet, ist wesentlich sein Werk, es hebt ihn nicht iiber
sich. Deshalb muss die Religion eine andere, eine geistige Quelle

ausserhalb des einzelnen Menschen haben, und die erste Gestalt der-

selben ist die Tradition, Die Philosophie aber kann niemals Tradition
werden, wenigstens nicht bel dem Volke, in dessen Schoosse sie ent-

steht, Sie t

gt immer den Charakfer freier, geistiger Bewegung, sie
ist ewlg eine Werdende. So sehr sie sich daher einer reineren Fr-
kenntniss Gottes naherte, ja indem sie dieses that, vollendete sie
nur die Zerstrung der heimischen Religion und mit ihr des Volks-
Wesens,

Aber sie vollendete diese Zerstorung niur. Denn beconnen

hatte sie eigentlich von Anfang an, als die Sage und die Dichter die

unvollkommenen Ueherlieferungen im edleren Sinne umbildeten. Von
da an, so sehr auch Gesetze und Sitten das Heilicthum vor fernerem
Eindringen schiitzen mochten, war ein Fortschritt in dieser Richtung
unvermeidlich, Hétten die Griechen, wie die alten Aegypter, nichts
Hoheres im Sinne gehabt, als die iinssere Ordnung der sittlichen Welt
nach der Gestalt der sinnlichen Natur, so hiitte auch ihr Volk. wie

Jenes, dieselbe langjihrige, nur durch fremde Gewalt zerstérbare Dauer

haben konnen. IThr Verderben lag in ihrer hiheren Begabung, darin,

dass ihr sittliches Gefiihl iiber ihre religitsen Ueberliefernneen hinans-

Wer aber michte das stumme unfruchtbare Beharren des igyp-
tischen Volks dem kurzen reich erfiillten Leben des griechischen vor-
zlehen ?

Die griechische Geschichte erscheint von dieser Seite wie eine

grosse Tragddie.  Wie Achilleus muss Hellas nach gittergleichen

o

Thaten in seiner Jugendbliithe sterben, wie Oedip muss es die Orakel-
f Jediy

spriche erfillen, die heiligen Gesetze der Welt verletzen, und so un-

schuldig schuldig fallen. Die Ahnung dieses Geschicks war auch den
edelen Giriechen stets gegenwirtig, wie ein dunkler Schatten lag sie

anf der Heiterkeit des TLebens. Schon jene Heroengestalten gingen

aus hervor; in den Klagegesiingen des tragischen Chors, selbst in

der bacchischen Lust des Aristophanes tont sie durch. Auch in der

bildenden Kunst ist dies schmerzliche Gefiihl dem feineren Auge sicht-

bar. An den fritheren Werken erscheint es in der starren, strengen

Ruhe der Resignation, an den spiiteren, selbst bei solchen Gestalten.
i denen nur Genuss und Kraft zu leben scheinen, weht es uns aus

den stillen, schinen Zig

en wie ein Hauch der Klage an, wie leise
Wehmuth oder gebindigt

2 Leidenschaft. Wohl stehen diese Gitter in
seliger Ruhe da, mit dem Gefiihle voller Befriedigung und Bediirfniss-

losigkeit; aber wir fithlen einen Anklang der Sehnsucht, der auch uns
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mitten in diesem Vollrenusse des Lebens hefallt, der Sehnsucht nach

etwas Hoherem, TUnd gerade dieser Zug ¢

diesen Werken eine hihere Weihe, ohne welche ihre anmuthigen Former
bloss den Charakter schmeichlerischer Sinnlichkeit tragen wiirden; es

lebt darin eine tiefere Friommigkeit als in den Mythen jener Gotterwelt,

s Aufblicken aus dieser schonen, aber

ein sehnsiichti .
Welt zu einem hoheren Dasein, eine Ahnung, dass ihrem reich be
Leben mnoch eine hihere Weihe fehle.

Sie konnten freilich dies Unbekannte noch nicht nennen, Wi,
die Spiteren, durch das Christenthum belehrt, ktnnen und missen uns

r nicht befiirchter

dave Rechenschaf ire es anch nur (da wi
gavon nLechenschalt wire es anch nur (da w

diirfen, von jener Schinheit auf falsche Wege verlocks zu werden), um

die Vorziiee, die wir citzr-'sr,,-[]un}__:'u-:u-h‘;:-l anerkennen, gerecht zu wiirdigen

he das Chris

Einem Be II".III:1 der zu den ""_IlL!l-‘.:l-l:ll _'_;'l'!lrll-i]'f:_. WI.'I.L'

uns g'l:ll‘lit‘l hat, waren die Griechen sehr nahe, dem des Reiches Got

shen Weltordnung , in’ welcher Freiheit und Rech

tes: nach einer sit

nach ewigem Gesetze re qerten, strebten alle ihre Gedanken. Aber

weil ihnen die Erkenntniss eines einigen, vollkommenen Schopfers
Vaters fehlte, gestaltete sicl

o
o

diese Vorstellong nur als die einer

serlichen Ordnung des Staates, Alles was tiber die Grenzen d

Begriffes hinausgeht, war ihnen daher fremd oder feindlich, sie ignor

ten es oder dringten es in den Hintergrund. Daher erkannten sis

freie Natur, welche uns als die Schiopfong Goties Liebe einflosst,
an, sie verwandelte sich ihnen in dimonische, freundliche und feindliche
Wesen. Daher durften sie die zarteren, freieren Regungen des Ge-

miiths nicht gelten lassen, welche in der Richtung auf eine geisti

Gottheit ihr Ziel und ihre Weihe haben; ihnen waren sie als wider
strebend und auflosend die gefihrlichsten Feinde der Sitflichkeit. Daher
hat die Geschichte ihrer sittlichen Entwickelung (wenn wir von de

Naivetiit der homerischen Vorzeit absehen) nur zwel (restalte

rlichlkeit bis zu den Perserkriegen und die zwar n

strenge, harte Biir

anmuthizen und edelen Formen der individuellen Bildung,

die aber di

Einheit des Ganzen auflosen. Eine Zeit, in der beide Gegensitze sich

1sgleichen, giebt es nicht. Ihre Vorstellung hilt sich gleichsam 1

einer sinnlich sittlichen Mitte, zwischen den Polen der unbewnsst

Natur und der hichsten geistigen Freiheit. Das Sinnliche erscheint

ihnen veredelt, das Geistige in unauflislicher Einheit mit der sinnlichen

Erscheinung. Der Mensch wird nicht in der bleibenden Innerlichkeit
der Seele, sondern nur in der flichtigen, @usserlichen That erkann
Das Edle und Nachzuahmende in dieser ethischen Vorstellung ist der

Bepriff einer vollen Harmonie, der volligen Individualitit, aber sie
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wollen diese gleichsam zu leichten Kaufs erlangen. s ist ein jugend-

liches Ideal, das gegen die Gesetze der Wahrheit und Wirklichkeit
verstosst, und daher auch in der Wirklichkeit nicht realisirt wird. In

ihre

philosophischen Forschungen gehen sie zwar zum Theil iiber diese

Schranken hinaus; aber auch hier noch, so lange die Philosophie jenen

griechischen Grundzug harmonischer Durchbildung festhiilt, bei Platon,

giebf sie nur ein schines, erhabenes, vielfach lehrreiches, aber doch der
Wirklichkeit entriicktes Phantasiebild. Bei Aristoteles tritt sie zwar
schon der Wa

nicht mit der Kraft zu nener Gestaltung der griechischen Welt.

iwheit bedeutend niher, aber nur als su

ctive Forschung,

Sie iiberschritt gleich die Grenzen des griechischen Geistes und

wurde, wie ein Vermichtniss, erst kommenden Geschlechtern recht

fruchtbar,

Fir die Kunst war nun dieser Mangel bei Weitem nicht so gefihr-

=1

lich und dagegen jene Richtung auf harmonische Individualitit héchst

giinstig; hier waren die Griechen daher auch dann mnoch schipferisch
oder doch fruchtbar, als ihre Sittlichkeit schon erschlafft und unkrif-

fig zu grossarfiger Gestaltung war. Dennoch konnen wir auch in der
Kunst die Mingel dieser Weltansicht spiiven. Alle Aufgaben, die iiber

die Grenze der einzelnen schénen Personlichkeit hinausgehen, hliehen

ch

die Landschaft, dahin ferner die Darstellung des Menschen in seiner

unberithrt oder wurden unvollkommen geldst. Dahin gehtrt vorziig

irdischen Umgebung, in seiner Verwandtschaft mif der lebenden Natur;

ihre Auffassung war immer eine ideale, sie isolirten den Menschen,

machten ihn géttergleich. Deshalb hatten sie auch fiir den geheimen

Zauber der Lichtwirkungen keinen Sinnj ihre Kunst war vorherrsehend
plastisch, aunch in der Malerei. Daher behielt ihre Architeltur bestiin-
dig den Charakter der Aeusserlichkeit; ~der heitere, plastische Siulen-
schmuck, der nur im Aeusseren seine volle Bedeutung hat, hblieb stets
das Ziel ihrver Leistungen, Eine Architektur des Inneren, die nur in
der Perspective und in freien Wechselwirkungen ihre Schonheit hat,
kam nicht auf. Auch in der Poesie ist dieser plastische Charakter

unverkennbar. Ihre Tragidie, so bewundernswiirdig sie ist, giebt’nur
die Conflicte der Weltgesetze, nicht die tieferen Conflicte des Gemiiths
mit den Verhilinissen. Sie ldsst die Handlung nicht vor den Augen
des Zuschauers entstehen, sondern setzt sie voraus und entwickelt nur
ithre Folgen und Wirkungen, gleichsam in einer Gruppe der Gestalten.
Sie giebt daher ilrem Inbalte nach nicht ein Bild des Weltganzen,
ihrer Form mnach nicht eine dramatische Entwickelung im vollsten
Sinne des Worts. Die grisseste Bedeutung dieser Gattung war, dass

sie in plastischer und horbarer Darstellung alle kiinstlerischen Elemente
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vereinte und so eine harmonische l"iu-h:nmm\\'irlu,]nf_f im hichsten Style
hervorbrachte. Nicht minder fehlte ihrer Musik die tiefe Imnerlichkeit
und die reiche Entfaltung, welche diese Kunst in christlicher Zeit
erlangt hat; dariiber sind alle Forscher dieses schwierigen Theils der

Geschichte einverstanden.

Aber alle Miingel sind eigentlich nur fiir die Betrachtung
der griechischen Kunst im Ganzen, fiir ihre Vergleichung mit anderen
Volkern vorhanden. Sie zeigen eine Beschrinkung des Kunstgebiets

und allenfalls der Aufgaben, die man sich stellte; fir die Vollendung

einzelnen Werkes war diese Beschrinkung ein Vorzug. Denn das

wichtigste Erforderniss, die innere Harmonie, wurde durch die engere

Auffassung des Gegenstandes erleichtert; die Gegensiitze. die zu ver-

eln waren, lagen einander ndher. Daher jenes Gepriage der Vol-
lendung, der Befriedigung an den edleren griechischen Kunstwerken,
wenigstens da, wo der Gegenstand die Grenzen ihres geistigen Gebiets

nicht iiberschritt. Hier war das, was auf sittlichem Boden verderbli

wurde, fordernd. Jene Beschrinkung, welche die tiefste Wahrheit der
Dinge und das innerlichste Gefithl nicht erkannte, wurde hier zur heil-
samen Grenze, zum Maasse der Schonheit; die ideale Auffassung, welche

in der ethischen Anwendung nur die beiden Formen des Gezwungenen

und des Ausgelassenen miglich machte, brachte fiir die Phant

Wirklichkeit der Kunst niher und erleichterte es dieser, sich auf ihrer
Héhe zu halten. Unter allem Vortrefflichen und Edelen, was die grie-
chische Welt hervorgebracht hat, ist daher die Kunst das Hichste, hier

erreichte sie, was ihr in der Wirklichkeit versagh war,

Die Griechen selbst waven sich dieses Verhiiltnisses natiirlich nicht

\l'_]'i]ig bewusst; sie waren weit davon entfernt, gich, wie es schon von

den Romern freilich in geringschiitzender Weise ceschah, vorzugsweise

als das aesthetische Volk, die Kunst als ihren ersten Beruf, d

liche und politische Aufgabe als das zweite anzuschen. Sie liebten und
iibten die Kunst, als die Z

5"-]'[["

it dazu gekommen war, mit Begeisterung;

sie hielten sie hoch und stellten ihr ideale Ziele, wie etwa in jener

wiederholt ausgesprochenen Forderung, dass sie die Menschen darstelle,

wie sie sein sollten, nicht wie sie wirklich sind. Aber sie hetrachteten

sie niemals, wie es wohl von modernen Aesthetikern geschehen, als

o

etwas Isolirtes, das seinen Zweck in sich selbst trage. Die Beg

des Schtnen und des Guten fielen ihnen an und fiir sich zusammen;
aber wenn die Reflexion sie sonderte, erschien doch jenes nur als Zei-
chen und Mittel fiir die

5, und also ihm untergeordnet und dienend.
Daher erklirt es sich, dass die Kunst gerade bei Platon, dessen fcht-




he Kunstlehre.

gricchischer Kunstsinn in der stattung seiner Dialoge unverkennbar
ist, der iiber das Schiéne so begeistert und so herrlich philosophirt, in
sehr geringem Ansehen stelt. Die Ideen &

Abbilder dies
nun ahmt die Kunst ohne Einsicht nach.

tammen von Gott her, die
wirklichen Dinge sind nur die

[deen und diese Abbilder
Zwar spricht er im Phae
dras schon von der gottlichen El't';;‘,'r'[slt_']‘tmg des Dichters, aber er
spricht hier nicht bloss von der Kunst und die ganze Rede beah-

sichtigt nur die hihere Stimmu

des Geistes einer niichternen, ein-

seligen, entgegenzusetzen. Auch hier liegt vielmehr eine ungiinstige

Ansicht von der Kunst zum Gruonde; eben weil den Dichtern 'die
Einsicht fehlt, gprechen sie das Richtice, wenn es getchieht, nur ans
t diesem Denker nicht hloss ohne
Erkenntniss, sie verbindet sich anch mit den sc

schafien der menschlichen Seele,

I

gottlicher Eingebung. Die Kunst

lechtesten Leiden-
Besonders eifert er gegen die
Dichter; von Homeros an geben alle nur Schattenbilder der Tugend
und der anderen Dinge, woriiber sie dichten, die Wahrheit aber
beriithren sie gar nicht, In seinem Staate

sehr strenge behandelt. Die Tragic

werden daher die Kiinste

lie und Komodie sind

rar nicht

geduldet, weil sie die Verherrlichung schlechter Gemiithsverfassungen
ben; ihre Meister und Darsteller werden, wie es in anmuthiger

aune heisst, zwar als 1

ige, wunderbare und siisse Minner ver-
ehrt, aber, das Haupt mit vieler

e begossen und mit Wolle
bekrinzt, in eine andere Stadt geleitet. Auch in der Musik esind
nur zwei Tonarten gestatiet, die kriegerische oder gewaltige and die

besonnene; vielseitige Instrumente und Fléten werden verbamnt, Ueher-

haupt werden die Kinstler iiberwacht, und nur solche zugelassen,
welche eine gliickliche Gabe besitzen, der Natur des Schonen und An-
stindigen iiberall nachzuspiiren.

el Aristoteles steht die Kunst schon in weit hiherer Ach-
tung; er hat ihr bekanntlich ein eigenes Buch gewidmet, die Poetik,
Hier vergleicht er in einer vie

: besprochenen Stelle die Poesie mip
der Geschichte und nennt jene philosophischer und vortrefflicher, weil

sie das Allgemeine und die Dinge, wie sie geschehen konnen, diese
dagegen das Binzelne und wirklich Geschehene darstelle. Zwar setzt
auch er den Zweck der Kunst in die Nachahmung, aber er verbindet

damit einen ganz anderen Begriff als Platon. Ihm ist die Nachal-

mung nicht blosse Wiedercabe des Geschehenen, sondern Darstel-
lung der Dinge nach ihrem eigentlichen wahren Wesen mit Beseitig

aller Zufilligkeiten und Unvollkommenheiten, die der wirklichen Er-

scheinung ankleben. Daher erkeunt Aristoteles aunch der Kunst eine

tiefe ethische Wirkung und Bedeutung zu, er ist es, der unter Anderem
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den EII.I]H.‘!], ernsten Styl des j'ﬂi\';.',':ll_lt. wie wir oben sah

treffend wiirdigte und die Bedeutung desselben fiir die Erziehung
der Jugend hervorhob. Bei ihm finden wir also schon eine, modernen

Anschanungen niher verwandte Wiirdigung der Kunst. Aber auch

er betrachtet sie doch immer nur als ein Mittel fiir siftliche Zwecke
oder fiir hesseres Verstindniss der Dinge. Er schopft dabel eben-
falls aus dem griechischen Volksbewusstsein, und bildet die in dem-
selben liegenden Gedanken vielleicht richtiger und gewiss weniger

schroff und einseitig aus als Platon. Aber wir diirfen nicht ver-

gessen, dass er schon einer spiiteren Generation angehort, die ei

chritt weiter auf dem abschiissigen Wege zum Verfall des Griechen-

thums oder wenn man will zu seiner Aushildung zum allgemein Mensch-

es aus einer ge

lichen gethan hat, und dass das Lebensvolle keineswe;

reinigten Theorie, sondern mehr aus der iiberfliessenden Fiille ahnen-

den Gefiihls hervorgeht.

Platon dagegen, so sehr seine Ideen von der Volksmeinung ab-

mog

weichen und das Geprige individueller Speculation trag
steht noch ganz auf dem eigentlich griechischen Standpunkte, und

seine Kunstansichten, trotz ihrer Sonderbarkeiten und selbst mil

Widerspriichen, welche man darin nachweisen kann, sind h

charakteristisch fiir denselben, Auch Platon ist mnoch nicht dahinge-

kommen, die Kunst von den Lebensaufgaben oder iiberhaupt

theoretischen Elemente von den ln'el]{Ijn'r.:]lull zu trennen.
losophie gewihrt ihm wohl reine Erkenntnisse, aber diese sind nur
ein Mittel; ihr eigentliches Ziel ist ein praktisches, sie soll den
Menschen im HEinzelnen und 1m Staate zum Guten und Schonen

machen, Sie ist daher selbst ein kiinstlerisches Bestreben, und zwar

das hochste, welches nach den hochsten Ideen und nicht bloss zu

1aftt,

r Hrgotzung, sondern mit der Kraft voller Wirklichkeit sc
Daher blickt er denn auf jene andere Kunst, die ohne Einsicht und
ghne niitzlichen Zweck bildet, mit einer Geringschdtzung herab, die

ht nicht ohne geheime Bifersucht ist; denn auch er musste

viell

fithlen, dass diesen Kiinstlern ihr Werk mehr als ihm gelinge. Hier-
aus erklirt sich denn die merkwiirdige Erscheinung, dass Platon, der
Verdachter der Kunst, gerade vorzugsweise die Begeisterung der
kiinstlerisch Gesinnten erweckt hat: was er von der Wirklichkeit sagt,

gilt Anderen fiir die Kunst.

Bei ihm erscheint der Grundirrthum des griechischen Wesens,
die Verwechselung der Wirklichkeit und der Kunst, die Behandlung

Jener nach den Riicksichten einer kiinstlerischen Idealitit, auf seinem
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Hohepunkte. Aber diesem Irrthume liegt die tiefste Wahrheit, die
der Hinheit des Wahren und des Schonen, zum Grunde, und sie ist
vielleicht mit jugendlicher Uebereilung und Naivetit, aber auch mit
dem tiefsten, gliubigsten Enthusiasmus ausgesprochen. Platon ist
daher der edelste Repriisentant des Hellenismus, und seine Werke

sind fiir alle Zeiten eine Quelle der reinsten Begeisterung fiir alle, die

einer hheren Betrachtung der Welt fihig sind, geworden.
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