Geistige Verindernugen. IRT

Kein fremder Einfluss kommt dazwischen, es entwickelt sich das Spiitere
aus dem Fritheren, beide keimen aus der Wurzel griechischen Lebens,
beide bilden eine Gestalt. Aber diese Gestalt triigt ein Janushaupt.
Dort jenes ernste, strenge, mehr eigenthiimlich hellenische ist der Ver-
gangenheit

swendet, hier dieses weichere, anmuthige, menschliche
blickt weit hinaus in die Zukunft, Jenes hat seine Stelle gleichsam am
Beginn der Hhe, wo wir hinaufstiegen, dieses am entgegengesetsten
Rande. Bei jenem hat uns der rasche Schritt der Zeit unwiederbring-
lich voriibergefithrt, zu diesem konnen wir noch lange hinaufschauen,
es begleitet uns durch die Thiler und wird uns wieder gichthar, wenn
der Weg aus den tiefsten Stellen aufs Neue aufwiirts steigt.

Viertes Kapitel.

Vierte Periode der griechischen Kunst, von Alexander bis auf
die Zeit der romischen Kaiser.

Durch die Eroberungsziige Alexanders war Griechenland in eine
wesentlich andere Lage

ag

ommen. Jener Freiheitssinn, welcher die
Konige verjagt, die strenge Sifte gebildet, die Begeisterung der Perser-

kriege und selbst noch den Wettkampf Athens und Spartas entzimndet
hatte, erloseh. Zur Zeit des Philippus galt es noch, sich in altherpe-
brachter Sitfe, in republikanischem Selbstgefiihl zu stirken, um den An-
maassungen des halbbarbarischen Fiirsten zu widerstehen, Als aber
ler Sohn des Philippus, der Zogling der griechischen Philosophie und
Waften iiber Asien

hintrug, als er den Erbleind der Hellenen, den Perserkonig, besie

der begeisterfe Verehrer der Kimstler, g
gte,

— da war der Widerstand der Hellenen gebrochen. Sie lernten mnun,

dass es ein Griechenthum gebe auch ohne die Freiheit und ohne die
strenge, Tagend der Helden von Marathon und Thermopyli.

Die. Zeit der Nachfolger Alexanders vollendete diese innere Ver-
inderung, Die Berihrung mit Fremden war es nicht; schon sonst
hatten griechische Colonisten sich in Gallien und Thracien, in Italien
und in Afrika angesiedelt, sie blieben Griechen unter Barbaren, sie be-
stirkten sich vielmehr durch den Gegensabz .zu diesen in hellenischer
Sitte. Aber dieser Gegensatz war jetzi nicht mehr so schroff, Alexanders
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Macedonier waren Griechen geworden, der kiithne Gedanke, die Sitien
seiner Begleiter mit denen seiner orientalischen Unterthanen zu wver-
schmelzen, konnte bei ihm entstehen. Die Kluft war ausgefillt. Zwar
waren die Griechen die Sieger, ihre geistige Uebergewalt noch grisser
ihves Schwertes, sie, blieben Griechen und der Orient musste
Willen und unbcwuﬁst an griechische Sitte und Bildung an-
Aber diese Vermischung blieb dennoch micht ohne Riick-

als die
gich wider
achliessen.
wirkung aut den frlmcltm hen Sinn selbst. Der Blick war mnicht mehr
auf die enge V aterstadt beschriinkt, sondern schweifte weit tber uner-
messliche Linder und Meere hin. Der Geist wurde nicht mehr durch
die einfache, menschlich gestaltete Gotterlehre geniihrt, fremdartige
phantastische Sagen gaben ihm reizenden Stoff. Es begann die welt-
historisch wichtige Zeit griechisch-orientalischer Bildung, fiir die Gegen-
wart und Zukunft ein reicher Gewinn; weite Liinder genossen Friichte
griechischer Weisheit, ein neues geistiges Leben wurde dadurch vorbe-
griechische Geist selbst erweitert und bereichert. Aber die

reitet, der
Sohranken des Maasses waren gebrochen und die schonste Zeit der
Hellenen war voriiber.

Nach Alexanders Tode begann auf dem weiten Boden seines Reichs
der Kampf seiner Feldherrn; ein wilder Krieg, bald durch griechische
Kriegskunst und Tapferkeit, !mhl durch List und Verbrechen ausgefochten.
Grosse Reiche wurden erworben und schnell verloren und der bunte
Wechsel des Gliicks beranschte die Gemiither, Griechenland versuchte
es noch einmal sich zur Freiheit zu erheben; in diesen Versuchen zeigte
s sich am Entschiedensten, wie die alte Kraft geldhmt, der Greist
knechtischer geworden war. Die Athenienser gingen auch hier wvoran,
indem sie die Gewalt vergitterten, ein Vorbild des spiteren ‘Wahnsinns
rimischer Schmeichelei; den Demetrius, den man zum Unterschiede von
anderen Gleichnamigen Poliorketes, 'den Stidteeroberer mennt, setzien
sie nebst seinem Vater Antigonus unter die Zahl der Gotter, withl-
ten ihnmen Priester, und wiesen dem tapferen und geistreichen, aber
ziigellos ausschweifenden Krieger den Tempel der jungfriulichen Pallas
sur Wohnung an, Dieser Demetrins, der bald als Herrscher schwelgte,
bald als Fliichtling umherirrte, bald in Feldziigen Entbehrungen und
Miihsale aller Art leicht ertrug, bald in Ueppigkeit sich zerstirte, der
daneben als gelehrter 31uthem:Lt-1lu;-r in Hrfindung von Kriegsmaschinen
sich einen Namen machte, und als Kunstkenner die Belagerung von
Rhodus aufhob, um ein berithmtes Gemilde des Protogenes micht zu
jechischer Cultur

1
und wilder soldatischer Rohheit. Es entstand eine Zeit der tiefsten
Entsittlichung, wo alle Laster fast offen im Schwange waren. Bald

zerstoren, ist das treffendste Bild dieser Mischung gt
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war denn auch Griechenland so verwildert, dass (wie Plutarch im Leben
des Aratus erzihlt) es fast allgemein wurde, Riuberei zu treiben.
Dass auch in diesem Zustande die Kunstiibung nicht vollig unterging,
darf uns nicht wundern; denn Griechen kimpften, und selbst in dem
eigenniitzigen Streite wurde die gewohnte Achtung und Begiinstigung
der Kunst nicht vergessen. Aber freilich ein freies geistiges Leben
konnte nicht gedeihen.

Dieser Zeit wilder Géhrung folgte indessen bald wieder ein fried-

licher, geordneter Zustand. Griechische Fiirsten beherrschten nun miich-
tige Reiche; obgleich halborientalisch in Sitten und Ansichten, begiin-
stigten sie mit gewaltigen Mitteln griechische Kunst und Wissenschaft.
Es entsteht eine Nachbliithe jemer besseren Tage. Die Wissenschaft
gewann, wenn auch nicht mehr den reinen Aufschwung jener fritheren
Zeit, doch Musse und Lust zu mancherlei Forschungen; vorzugsweise
Alexandrien wurde durch die Freigebigkeit der Ptolemier ein Sammel-
platz griechischer Gelehrten, fiir die sich hier nun neue Gebiete offneten.
Die Eroberungsziige Alexanders, die schon anfangs die naturgeschicht-
lichen Forschungen des Aristoteles begiinstigt hatten, gaben die Rich-

tung auf geographische und naturhistorische Studien; die Erklirung der
alten Dichter, namentlich des Homer, ward eine theure Pflicht der

Pietit; die Gotterlehre wurde mit Gelehrsamkeit und Liebhaberei aus-
gebeutet und zu mannigfaltigen Sagen verarbeitet. Auch die Poesie
blieb nicht unthiitiz; Theokrit erfand die neune Gattung der Idylle, in
welcher sich griechisches Zartgefithl mit anmuthiger Natiirlichkeit paarte.
Die Neigung zu scharfsinnigen Epigrammen begann, der ganze Stoff der
griechischen Cultur wurde sinnig und gelehrt durchgearbeitet. Die Phi-
losophie ging auf dem Wege des Platon und Aristoteles zu neuen
Systemen iiber. Auch die bildende Kunst erhielt Gelegenheit sich in
nenen Aufgaben zu iben.

Architektur.

In der That hatte die Baukunst jetzt Aufgaben zu ldsen, die ihr
in Griechenland nicht geboten waren; es galt nicht mehr einzelne Tem-
pel zu bauen, einzelne Mirkte mit Séulenballen zu schmiicken, sondern
ganze Stiddte neu zu errichten, mit allem was Luxus und leibliche und
geistige Riicksichten erfordern konnten. So vor allen jenes Alexan-
drien in Aegypten, dessen Reichthum und Volksmenge die Besuchen-
den in Erstaunen setzte, wo die konigliche Burg den vierten Theil der
gewaltigen Stadt einnahm, und unter Anderem das Grab Alexanders,

17%




960 Vierte Periode der griechischen Kunst.

das Gebdude, welches zum Aufenthalt griechischer Gelehrten bestimmt,
und die gewaltige Bibliothek, die dort zu ihrem Gebrauche gesammelt
war, umfasste. Hier war denn alles griechisch, und die Ptolemiler, die
im Inneren des Landes der althergebrachten Weise ihres Volks in jeder
Beziehung, auch in kiinstlerischer sich anschlossen, pflegten hier in der
Kiistenstadt griechische Kunst. Mit Alexandrien wetteiferte das grosse
Antiochien. Auch Troas, Nicia, Nicomedia, Prusa in Mysien, und Se-

leucia am Euphrat, in jener Gegend wo so viele Stidte entstanden und
verschwunden sind, wurden in dieser Zeit prachtvoll und schnell gebaut:.
Paliste, mit allem was die Ueppigkeit eines asiatischen Konigs und der
gebildete Geschmack eines Griechen erforderte, Lusthaine!) zur Erholung
der Biirger und zur Feier religioser Feste, mit allem was den Sinnen
schmeicheln konnte, wurden angelegt. Aber nicht bloss das Bleibende,
auch das Voriibergehende wurde in so kolossalem Luxus eingerichtet,
Schon  Alexander liess den Scheiterhaufen, auf dem die Leiche seines
Freundes Hephistion verbrannt wurde, wie ein grosses und kostbares
Denkmal mit Bildwerk und Statuen reich ausstatten. Nicht minder
reich war dann der ungeheure Wagen, in welchem viernndsechzig aus-
erlesene Maulthiere den Leichnam Alexanders selbst aus Persien nach
Alexandrien fithrten, ein Wunder der Mechanik und der Kunst. Spiiter
wetteiferten die Kinige Ptolemius Philadelphus von Aegypten und
Hiero II. von Syrakus in Prachtwerken dieser Art. Jener errichtete
auf der Burg zu Alexandrien hei Gelegenheit eines Festes ein gewalii-
ges Zelf, dessen grosser Saal auf hilzernen Siulen von 75 Fuss Hihe
ruhete, und das von Siulengéingen umgeben und mit reichen Teppichen,
Fellen wilder Thiere, goldenen und silbernen Schilden, auserlesenen Ge-
milden und Marmorstatuen iippig- geschmiickt war. Dieser dagegen
liess ein Riesenschiff bauen, dessen Sille mit musivischen Darstellnngen
"L

ausgele

waren, welche die ganze Ilias umfassten, das ausserdem

Laubenginge, Biider, ein Gymnasium, einen Bibliotheksaal enthielt und
mit grossen mit Kriegsmaschinen versehenen Thiirmen bewehrt war,
und das er demnidchst mit reichen Vorrdathen beladen, seinem konigli
chen Freunde, eben jenem Ptolemiius Philadelphns zum Geschenke sendete.
Noch grisser und prachtvoller waren aber die Riesenschiffe, welche der
Enkel des letzteenannten Konigs, Ptolemius |‘||.{!u]\n!wr‘, zu seinen Lust

reisen bauen liess. Das eine derselben. das Nilschiff, Thalamegus ge-

nannt, wurde von viertausend Ruderern bewegt: Sile in mehreren Stock-

werken), Grirten mit grossen Lauben, Sinlenginge in griechischem und

b

gyptischem Style wechselten darin.

1) Wie der gewaltige Hain des Apollo bei Antiochien, Daphne genanut
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In Griechenland selbst wurde nicht mehr viel gebaut; dem Be-

=]
diirfnisse war durch die Vorfahren geniigt, auch waren die Volksge-
meinden nicht reich und freigebig ¢

genug. Der Luxus zog sich aus dem
offentlichen Leben in die Héauser der Biirger. Auns dieser Zeit ist die
Vorhalle von zwolf dorischen Siulen vor dem grossen Tempel zu
Eleusis, von dem wir in der fritheren Periode sprachen, von Demetrius
dem Phalereer errichtet. Sie ist dem Gebiinde wenig entsprechend
und mehr ein Werk des Prunks als der Schonheit.

Athen erhielt auch mehrere Gebiude durch die Munificenz der
Konige griechischen Geschlechts, welche die alte Heimath der Kunsf
und Wissenschaft ehren wollten. Der Tempelbau des olympischen
Jupiters, den Pisistratus angefangen hatte, war als ein Werk des
Tyrannen wiihrend der Macht und Freiheit Athens nicht fortgesetzt
worden; jetzt lies Antiochus Epiphanes ihn neu erbauen, aber nun nicht
mehr im Style der iibrigen Gebiude Athens, sondern im korinthischen,
Der Tempel wurde hichst prachtvoll, der

o

grosseste der Stadt, mit dop-
peltem Peristyl, zehn Siulen in der Fronte und zwanzig anf den Seiten.
Merkwiirdig genug {ein Beweis, wie sehr die griechische Kunst schon
ihre Heimath verlassen hatte) +ward schon hier ein Romer, Cossutius,
als Baumeister gebraucht; auch jetzt aber wurde der Bau nicht vol-
lendet, sondern erst unter Hadrian. Bs sind mur geringe [eberreste
von diesem Tempel auf uns gekommen, die wir spiter erwidhnen wer-
den, wie denn iiberhaupt, sei es durch einen Mangel der Soliditit oder
aus anderen Ursachen, nur weniges von den Bauten dieser Epoche er-
halten ist.

Aus den Nachrichten iiber dieselben kimnen wir entnehmen, dass

der korinthische Syl vorwiegend angewendet wurde, der dorische

ausser Gebrauch kam. Schon am Schlusse der vorigen *Periode
scheint man ihm nicht mehr giinstig gewesen zu sein. Vitruv (Lib 4.
¢. 3.) hat uns die merkwiirdige Nachricht iiberliefert, dass mehrere nam-
hafte Baumeister den dorischen Styl verwarfen, nicht als unwiirdig,
sondern wegen seiner Schwierigkeit. Unter ihnen nennt er besonders
den schon oben erwihnten Hermogenes und bemerkt von ihm, dass
er aus diesem Grunde bei der Erbanung des Bacchustempels zu Teos
seinen Plan geiindert habe. Diese Schwierigkeit bestand in der Ver-

1

theilung der Triglyphen und Metopen, namentlich in der unvermeidli-

chen Unregelm:

dies wirklich der Grund war, so sieht man, dass hier, wie in der Sculp-

igkeit bei der Anordnung der Hcktriglyphen. Wenn

tur, der Sinn auf eine glatte Eleganz und angstliche Regelmiissig-
keit gerichtet war, und dass man diese fiir wichtiger hielt, a

s die

geistige Bedeutung des Kunstwerks, wie wir iihnliche Riicksichten




Hlinz. TR T ORE PR

262 Yierte Periode der griechischen Kunst,

in der Plastik wahrnehmen; vielleicht war aber noch ein anderer Grund
vorhanden.
't war, liebte

Wie man jetzt iiberhaupt zum Kolossalen geneig
|

man auch an den Tempeln grossere Ausdehnung und den Siulenreich-

thum eines volleren Peristyls. Die grissere Breite der Fronte verin
derte aber das Verhiltniss des Giebels zum Gebdude. Denn wihrend

echs, acht oder zehn Sidulen

die anderen Theile, mochte die Fronte aus
hestehen, stets sich nach der Dicke des Siulenstammes richteten und
also immer in gleichem Verhiltnisse blieben, wurde die Hohe des Gie-

bels ausschliesslich durch seine Breite bedingt. Je grisser daher die
Zahl der Frontséiulen, desto grosser wurde der Giebel nicht bloss an
sich, sondern auch im Verhiltniss zu dem ganzen ifibrigen Gebiude.
Dies Missverhiltniss musste aber bei den kiirzeren Dimensionen der
dorischen Siéule mehr auffallen als bei den anderen Sidulenordnungen,
Dieser Styl behielt daher nur bei einer miissigen Grosse, hochstens
iiuligen Fronte seine volle Schin-

(wie beim Parthenon) bei einer acht
heit, und in einer Zeit wo man zehnsiulige Facaden vorzog, musste er
nothwendig unharmonisch und gedriickt erscheinen. Wie geneigt man
zu so breiten Facaden war, zeigt unter anderen die zwolfsdulige dori-
sche Fronte an dem eleusinischen Tempel, deren wir eben gedachi
haben: Wollte man aber bei so breiten Giebeln den dorischen Styl
beibehalten, so mussten die Baumeister versuchen, die Siule immer
schlanker zu machen; ein Versuch, det nur misslingen konnfe, weil das
‘harakteristische  des Styls, die einfache, gedrungene Kraft dadurch
verschwand, und die Details niichtern und schwichlich werden mussten,
Der Verfall des dorischen Baues hatte daher in der Richtung auf das
Kolossale einen inneren Grund und diese Richtung fithrte nothwendig
auf die'zugleich schlankeren und geschmiickteren Formen des korinthi-
schen Styls. So finden wir denn auch schon in der vorigen Periode
Spuren des wirklichen Verfalls der dorischen Baukunst, namentlich an
einer Halle auf der Insel Delos, welche zufolge der auf den Ruinen
erhaltenen Inschrift von Konig Philipp von Macedonien gestiftet worden.
Hier, also an dem Werke einer Zeit, welcher die schonen attischen
Bauten noch so mnahe lagen, ist schon der Siulenstamm iiberméssig
schlank, der Siiulenabstand unerhort weit, das Kapitil schwichlich, der
Echinus desselben geradlinig, das Gebilk niedrig. Wir sehen schon
jetzt dieselben Verhiiltnisse des verderbten dorischen Styls, welche
wendet werden. | Die Siulen einer

o

auch in der spiiteren Rémerzeit ang
Tempelruine zu Nemea haben #hnliche schlanke Verhiltnisse, und auch
das choragische Monument des Thrasyllus, von dem wir schon oben

sprachen, kann hierher gerechnet werden, obgleich es freilich, da es
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nur Grottenfacade ist, geringere Bedeutung hat und also AbweiChungen
eher gestatiete.

Auch im ionischen Styl fanden wir schon am Ende der vorigen
Periode eine Neigung zu leichteren und schlankeren Verhdltnissen und
manche, nicht schéne Abweichungen im architektonischen Detail. An
sinem ziemlich gut erhaltenen pseudodipteralen Tempel zu Aezani in
Phrygien, der dieser Periode anzugehoren scheint, haben die Siulen eine
Hihe von fast zehn Durchmessern, und an der Vorderseite Zwischen-
weiten von ungleicher Ausdehnung, indem gie sich mimlich von den
Feken nach der Mitte fast bis zur doppelten Breite erweitern. Die

Ornamente des Frieses und der Sdulen sind willkiirlich und spielend,

der geradlaufende Kanal zwischen den Voluten ist mit Ranken verziert
und in den Kanelluren der SBiulen sind unter dem Echinus kleine Vasen
in Relief angebracht. Bei der Abnahme des strengeren und reineren
Stylgefithls dart es uns nicht wundern, wenn nun auch die dorische und
ionische Bauweise ihre Selbststindigkeit aufgeben und mit einander in
Verbindung treten. Die Mischung dorischer und ionischer Elemente,
die sich an romischen Werken, darunter auch an einem noch dieser
Periode angehtrigen, nicht selten: findet, scheint in dieser Nachblithe

griechischer Kunst eingetreten zu sein. Die Ruinen von Agrigent geben
mehrere Beispiele, besonders in dem sogenannten Grabmal des Theron,
wo unter einem dorvischen Gebilk Siulen stehen, die zwar dorische

Kannellirune . aber attische Basen und ionische Kapitile haben. Eine

ihnliche Mischung findet sich auch an einem kleinen merkwiirdigen
Gebiude in Athen, das dieser Periode angehirt, dem s. g. Windthurm,
von Andronikus Kyrrhestes erbant. Hs ist achteckig und entspricht
mit seinen Seiten den Richtungen
sstal-

der acht Winde, deren Reliefo

ten einen umlaufenden Fries bilden;
ein Triton auf der Spitze des flach
ansteigenden Daches diente als
Windzeiger, und im Inneren be-
fand sich eine Wasseruhr. Die
Siinlen, welche die beiden Eingangs-
hallen tragen, sind wie die dori-

schen, ohne Basen, die Kannellirung

dagegen ist ionisch, und die in der
Nithe gefundenen Kapitiile (Fig. 86),

die gewiss dazu gehdrten, zeigen

Kapitil vom Thurm ¢ Winde in Athen.

eine ofter vorkommende, in dem
unteren Blattkranz korinthische, in dem oberen aber an #gyptische
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Vorbilder erinmernde Form. In der Nihe dieses Gebiudes stehen noch

einice Bigen einer Wasserleitung, welche die Wasseruhr versorgte,

diese Bogen sind aber nicht aus kleineren keilformigen Steinen gebildet,

sondern aus je einem Marmorblock in Form eines gekrimmfen dreithei-

m Avchitrav geschnitten. Dies ist um so merkwiirdiger, als den

Griechen das Princip des Bogenschnittes damals gewiss nicht unbekannt
war., Demokrit soll es bereits erfunden haben, und bei dem grossen
Verkehr der Griechen mit Efrurien, wo dies Princip, wie wir sehen
werden, schon frither in Anwendung kam, wire es in der That auffal-
lend, wenn sie dasselbe nicht kenmen gelernt hdtten. Es ist daher
sehr merkwiirdig und fast nur aus einer Abneigung gegen jede klein-
liche oder kiinstliche Technik oder vielleicht noch eher durch eine Riick-
sicht auf die Gewohnheit der Arbeiter zu erklidren, dass man dennoch hiex,
wo man doch die Bogenform, also den Schein der Wilbung, be-
zweclte, statt jenes wohlfeileren nund bequemeren, ein so kostspieliges und
minder zweckmiissigces Mittel anwendete,

Withrend nun der dorische und ionische Styl in ihrer eigenthiim-

lichen Schonheit vielfach getriibt erscheinen, wurde dag

egen der korin-
thische Styl dieser Zeit, von dem wir freilich auch nur spirliche
Reste besitzen, gewiss noch in grosser Reinheit, mit edelster Ansbil-
dung aller Einzelheiten, mit grossem plastischen Geschmacke ange-
wendef; denn so finden wir ihn ja auch noch in spiteren romischen
Bauten. Zu den schonsten Mustern desselben gehiren einige in Eleusis
cefundene Fragmente, die Kapitile der Anten von der inneren Vorhalle
zum Weihetempel und das Kapitdl einer als Triger eines geweihten |

Dreifusses dienenden Sinle, das daher eine dreieckige Form haben |

musste. Zwar bemerken wir an ihnen bereits die in spiiterer, romis

Zeit immer weiter gehende Neigung, den vegetabilischen Schmuck des

Kapitills durch figiirliche Ornamente zu bereichern, indem nimlich
Masken nnd Greife an den Ecken angebracht sind, allein sie stehen in
der scharfen Zeichnung der Blitter und’ in der eleganten, geistreichen
Behandlung des Ganzen den besten Mustern dieser Gattung, den Kapi-
tilen vom Apollotempel zu Milet und vom Monument des Lysikrates,
noch schr nahe und gehidren daher vermuthlich in den Anfang dieser
Periode, Es ist hochst charakteristisch, dass gerade der dorische Styl,
der, welcher der reinen hellenischen Sifte entsprach, zuerst verfallen
musste, wihrend der korinthische, eine unbestimmtere, sinnlich reichere,
decorative Form, sich erhielt und iiberliefert warde. Wir finden uns da-
her auch hier auf dem Punkte, wo das reine Hellenenthum aufgehtrt
und die griechische Bildung die Form angenommen hatte, in welcher

sie auch den Fremden am meisten zuginglich war.




Kolosse und Gruppen.

Plastik und Malerei.

Die Plastik dieser Zeit war jedenfalls noch sehr bedeutend, sie er-
hielt und nutzte die geistige und technische Erbschaft ihrer Vor-

anger!), Es wurde viel und gut gearbeitet, wenngleich so gewichtige

Namen, wie die des Phidias und Praxiteles, Polyklet und Lysippus nicht
mehr vorkommen. Auch hier machte sich die Neigung zum Kolossalen
und Glinzenden geltend. So wurde in Rhodus, einer durch Handel
bereicherten Insel, am Hafen eine Statue des Sonnengottes errichtet,
die alle fritheren Kolossalbilder iibertraf. Sie war das Werk des
Chares, eines Rhodiers, der sich in Lysippus Schule gebildet hatte,
70 Ellen oder 105 Fuss hoch, die Finger grosser als sonst ganze
Statuen zu sein pllegten, Zwolf Jahre brachte er bei der Arbeit des
Erzgusses zu, indem er die Theile einzeln formen und giessen, und
dann zusammensetzen musste. Vergleichen wir diese Arbeit mit den
kolossalen Bildern der Perikleischen Zeit, die freilich noch bedeuntend
in der Grosse zuriickblieben, so ist bei diesen der strenge Styl zu er-
wigen, wodurch der Vergleich mit dem Leben ausgeschlossen wurde
und das Kolossale als ein Ausdruck des Uebernatiirlichen, als die ange-
messene Erscheinung gottlicher Hoheit, sich darstellte. Hier aber, wo
das Bild dem Styl der Zeit gemiiss in den bewegten Formen des indi-
viduellen Lebens ausgefithrt war, musste diese gewaltige Ausdehnung
¢ die Formen

eine entgegengesetzte Wirkung hervorbringen, sie muss
leer und bedeutungslos machen, und erschien als eine hohle Anmassung.
Nur b4 Jahre stand dieser Koloss, ein Erdbeben warf ibn, wie zur
Riige des menschlichen Hochmuths, zu Boden,

Von da an scheint sich in Rhodus eine eigene Schule gebildet zu
haben, welche der Kumstrichtung, die wir i der Niobegruppe haben
kennen lernen, am niichsten verwandt war, nur dass sie in der Dar-
stellung des Pathetischen moch einen Schritt weiter ging, Wie weit

ischen Uebersicht, die er voraus-
1o

ist, habe die Kunst :':Il|}_"€!'_‘|l-!'t‘ sei dann aber wieder

in der chrono

1) Plinius (H. n. 34,

schickt) scheint eine Unterbrechung der Kunst in dieser Peric anzunehmen, Nach den

Kiinstlern, denen er die 121 Ol. anw
01, 156 aufgeblitht, indem die spiiteren Kiinstler zwar weit hinter-den frilher genannten
and yvon

fickblieben, aber doch rilhmenswerth waren. Er weist ilr also einen Stills

150 Jahren, von der Zeit bald nach dem Tode Alexanders bis zur rimischen Be-

o begieht sich wahrscheinlich nur aof

nahme von Macedonien, an. Seine Bemerku

ie Hrzgiesser, da sie in dem yom Krzguss handeliden Buch vorkommt, indess ist sie

Vel Brunn Gesch. der griech, Kiinstler I,

auch in dieser Beschrinkung schwerlich gens
504 ff, 515.
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man darin ging, beweist schon jenes merkwiirdige Werk des rhodischen
Kiinstlers Aristonidas, der nach der Mittheilung des Plinius, um die
Raserei des Athamas auszudriicken, wie er nach Herabstirzung seines
Sohnes Learchus reuig dasitzt, Erz und Eisen misckte, damit die durch
den Glanz des Erzes hindurch schimmernde Rostfarbe des Hisens die

Schamrothe wiedergebe. Besonders aber entstand durch diese Richtung

Die Gruppe des Laokoon.

eine Vorliebe fir Gruppen im eigentlichen Sinne des Wortes, Schon
frither hatte man bei der Darstellung einer Handlung durch mehrere
freistehende Statuen, wie sie beispielsweise in Giebelfeldern vorkam
oder auch sonst zwei Figuren mit einander verbunden und so kleinere
Gruppen gebildet, aber immer doch so, dass die Sondering der Ge-
stalten, und dadurch die Ruhe epischen Vorfrages vorherrschend blieb.
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Jetzt dagegen liebte man Momente eines leidenschaftlichen Handelns,
gewissermaassen die Katastrophe des Herganges unmittelbar zur An-
schauung zu bringen und durch mehrere, auch fusserlich verbundene,
unter einander verschlungene Gestalten darzustellen. Eine Aufgabe,
die eigentlich dem Gebicte der Malerei angehort und daher manches
den hiheren Gesefzen der Plastik entgegenmwirkendes mit sich bringt,
die aber auch ausser dem Werthe der Ueberwindung grosser technischer
Schwierigkeiten, mancherlei feine Wechselwirkungen sowohl in Beziehung
auf geistigen Ausdruck als auf die Erscheinungen der Formen und des
Lichtes gewihrt, und also wohl eine Erweiterung des Kunstgebiets
genannt werden darf.

Das Vorziiglichste, was wir in dieser Weise kennen, ist die be-
rithmte (,J'-!‘t]p]_lc des Laokoon (11‘jg, r_-iT}_, gn\'.'[s.u. aus dieser V;uii'), ein
Werk der rhodischen Bildhauer Agesander, Polydorus und Athenodorus.
Der Gegenstand ;'ehijri; bekanntlich dem Kreise der troischen Sagen an.
Als die Troer sich riisteten das holzerne Ross, in dessen Schooss die
griechischen Helden verborgen waren, in die Stadt aufzunehmen, ahnete
Laokoon, der Priester Neptuns, das Verderben und warnte eifrig. Iir
dieses Widerstreben gegen die Pline der Gotter wurde er gestraft,
zwel gewaltige Schlangen entwinden sich dem Meere, eilen geraden

1} Seit den Tagen Winkelmanns und Lessings findet eine Meinungsyerschie-
denheit iiber die Entstehungszeit des Laokoon statt, indem die Einen ihn, wie der Ver-
fasser dieses Buchs, -in die rhodische Schule, die Anderen und mit ihnen auch der
Bearbeiter dieser Auflage, in die Zeit des Kaisers Titus setzen. Die letafere Ansicht
stiitat sich besonders auf die einschligige Stelle des Plinius (36, 38), welche so lautet:

ibus eximiis obstante

Nec deinde multo plurium fama est, quorundam claritati in ope

numero artificam, quoniam nec unus occupat gloriam nec¢ plures parifer nuneupari pos-

sunt, sicut in Laocoonte |Jl!||_ est in Titi ir1lp‘«]'."|.[n1‘i.‘~' domao, opus omunibus et picturs

ndum, ex uno lapide eum ac liberos draconumgue mirabiles nex
thenodorus Rhodii.

statuariae arlis praef

de eonsili sententia fecere summi artifices Agesander et Polydorus et

Die Worte de consili sententin seien namli weh Lachmanns richtiger Erklirung nur
zi iibersetzen
des kaiserlichen Rathes, des Rathes des Titus, welcher den drei Rhodiern diese Aufgabe
gestellt habe. Diese Erklirung, die eine Zeitbestimmung enthalten wiirde, wird von der

anderen Seite bestritten. ,Der Ausdruck nihert sich allerdings dem Curialstyl, aber

g

f Entscheid des Rathes und zwar wie der Zusammenhang [!1';_.{:’_-1|L-,

offenbar ist er gewihlt mit Riicksicht auf die Sehwierigkeit des von den Kiinstlern zu

lisenden Problems, welche Plinius uns ausfiihrlich genug. darlegt; nidmlich den Vater, die

zwei Sihne, die vielfiltizen Windungen der zwei Schlangen in einem einzigen Marmor-
locke darzustellen. Dieser scheinbare Widerstreif zwischen der Natur der Aulgabe und

igende Erledi-

Méglichkeit einer Lisung findet endlich eine alle Forderungen befrie
ren Usberlegung der zu
wie durch einén Richter-

gung durch die Vermittelung der consili sententia, der al
dem einen Werke vereinigten Kiinstler, welche diesen Wider:

Brunn, Gesch, der griech, Kunst I. 476 f.

spruch entscheiden®',
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Weges zum Altar, wo Laokoon opfert, umschlingen und tédten ihn it
seinen Knaben. Dieser Moment ist hier dargestellt: wir sehen den
Vater und zwei jugendlich zarte Schne von den gewaltigen Sehlangen
umschlungen; der jingere Knabe sich bereits im Todeskampfe windend,
der iltere noch ganz unverletzt, voll Mitleid zum Vater aufblickend,
dieser zwischen beiden, am meisten von der Wuth der Ungeheuer er-

gritfen, auf den Altar niedergedriickt, das Haupt zum Himmel gewendet,
den eignen Schmerz und das Leiden der Kinder emporrufend. In allen
Theilen ist das Werk meisterhaft durchgefiihrt. Die ganze Anordnung,
die pyramidalische Gestalt der Gruppe (welche die hiehste Einheit der
Handlung hervorbringt und die geschickte Unterordnung der Seiten-

figuren unter die Hauptperson begiinstigt), die Schonheit der

iinien,
die Charakteristik desselben Gefithls in den drei verschiedenen Ge-
stalten, die treffliche Ausfithrung der Korper, vor allem aber der tisfe
und dabei so edle und rithrende Ausdruck des Schmerzes verdienen die
hichste Bewunderung. Man hat die Gruppe mit Recht eine Tragidie
in drei Akten genannt, im Vater der mittelste, in welchem Energie und
Pathos am hichsten. Man sieht die Muskeln des kriiftigen Korpers

dureh den Schmerz gespannt und aufgeschwellt, dies Brust darch den

beklemmten Athem gehoben, den Unterleib eingezogen durch den
seutzer, welchen der klagende Mund ausstésst. In diesem hochsten
Korperschmerze aber hilt ihn der Geist noch aufrecht, er missigt den
Ausbruch der Klage, im Hinblick auf die Pein der Kinder empfindet
er das eigene Leiden weniger. Er klagt, aber er schreit nicht, sein
Antlitz hat einen leisen Zug des Unmuths, des Vorwurfs tiber die un-

verdiente Strafe, in den Falten der Stirn sieht man, wie noch die Kraft
der Seele mit dem korperlichen Schmerze ringt. Bs ist in jeder Be-
ziehung ein tiefes, edles Kunstwerk.

Bei alledem ist doch micht zu ldugnen, dass diese Darstellung

des Leidens weiter geht, als es die rubige Wiirde des Phidias und
selbst der reine Geschmack der Schule des Skopas und Praxiteles ge-
duldet haben wiirde. Sie ist nicht frei von einem Streben nach Effect,
man mochte sagen von einem theatralischen Charakter; man findet schon
eine fast absichtliche Entwickelung psychologischer und anatomischer
Kenntnisse. Die G ruppe. der Niobe haf einen hichst verwandten Gegen-
stand, anch da das Leiden durch eine Strafe der Gatter, der eigene

s

Schmerz mit dem Mitgefithl' der Kinder; wie ganz anders, wie viel

wiirdiger ist er aber da gefasst, und dennoch wie viel ergreifender !
Wir bemerken in der griechischen Tragidie, dass die blutige Kata-

strophe, der Moment des Mordens, fast niemals auf der Biithne vorgeht,

Der Grund ist offenbar nicht, den Zuschauer zu schonen, ihm das Aeus-
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serste zu ersparen. Vielmehr wird der Schmerz moglichst entwickelt;
hinter der Biihne hort man den Todeskampf, den Schrei des Sterbenden,

dann werden die Pforten des Palastes geoffnet, man sieht den Leich-

nam, die Nahverwandten lassen die Klage in den gewaltigsten, schmerz-
vollsten Tonen lang ausdauernd erschallen. Der lange Schmerzgesang
mit seinen einfachen Ausrufungen zeigt deutlich, dass er nicht bloss
gesprochen, sondern in tieferschiifternden Weisen vorgetragen wurde.
Man kennt die grosse Wirkung der Musik auf die Griechen: gewiss brachte
dieser Gesang die tiefste, sehmerzlichste Bewegung bei den Zuhidrern
hervor. Auf eine weichliche Milderung war es also nicht abgesehen,
sondern em anderer kiinstlerischer Grund muss die Dichter zu jemer
Enthaltsamkeit bestimmt haben, und ich glaube ein villig richtiger,
Nicht die

1ssere Firscheinung bewegt uns, sondern das, was wir empfinden.
Schon bei wirklichen Ereignissen kinnen wir dies wahrnehmen. Jeder,
der sich selbst und andere beobachtet, muss es bemerken, dass die sinn-
liche Erscheinung eine gewisse Kilte mit sich fithrt. Der erste An-
blick einer geliebten Leiche erschiittert uns bis .ins innerste Mark,
treibt die Thrinenstrome und den lauten Ausruf des Schmerzes hervor :
bei fortdanernder Nihe aber befillt uns ein Gefiihl der Gewohnung, die
leblose Erscheinung wird uns eine materielle, dussere, sie nimmt schon
etwas von der Gleichgiiltigkeit an, welche jeder sinnliche Stoff fiir uns
hat; erst wenn sie wieder entfernt ist, bemiichtigt sich die Phantasie
des Gegenstandes und das Gefithl des Schmerzes entwickelf sich nun
in seiner Tiefe. Noch viel mehr gilt dies von der Kunst, wo nichts

Per

kommt es vor Allem darauf an, die Phantasie des Zuschauers zu er-

inliches mifwirkt, sondern etwas Fremdes uns ergreifen soll. Da
regen. Um dies zu bewirken, muss die Kunst ihr wohl entgegenkom-
men, ihr Stitzpunkte darbieten, an denen sie sich erhebt, nicht aber
den Gegenstand in seiner ganzen sinnlichen Breite erschopfen. Wollte
sie ihr alles vorlegen, ihr nichts iibrig lassen, so wiirde ihre Wirkung
geringer sein. Sehr deutlich kénnen wir das wahrnehmen, wenn wir
selbst den Versuch machen, das, was der Kiinstler verhiillt, uns voll-
stiindig auszumalen; schon dies schwiicht die freie Wirkung des Werks,
Das Sinnliche ist iiberall nur ein Mittel des Geistigen, wenn es iiber-
wiegend wird, ertodtet es dies; der Moment des sinnlichen Leidens ist
daher nicht der vorzugsweise wirksame. Hauptsiichlich gilt dies fiir
die bildende Kunst, denn in der Poesie ist schon das Medium der

Sprache e

geistigeres, und auf der attischen Biihne hinderte die Maske
und gewiss anch die musikalische Begleitung eine grob sinnliche Auf-
fassung, so dass mit Recht in den besseren Zeiten die Plastik noch
nicht so weit ging wie die Tragiodie. Diese schonende Riieksicht

auf
&
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die Phantasie, dieses Maasshalten in der vollen sinnlichen Wahrheit ist
nun der griechischen Kunst durchaus eigen. Es mochte wohl kein aus-
gesprochenes Princip sein, es war diesem Volke von so lebendiger
Phantasie natiirlich. Den Kiinstler riss das Feuer des eigenen Gefiihls
fort und er rechnete aunf die entgegenkommende Erregbarkeit der Be-
schauner, :

Es hiingt dies zusammen mit dem was man die Ruhe der grie-
chischen Kunst nennt. Bine todte starre Rube, wie die der digyptischen
Statuen, war ihr immer sehr fremd, vielmehr strebte sie recht eigent-
lich nach Leben, und wir haben ja gesehen, wie in einer friitheren
Periode sich dies Bestreben sogar oft auf eine gewaltsame, unharmoni-
sche Weise iusserte. Von diesem Uebermaasse hielt sich die schonste
Zeit der griechischen Kunst frei, aber ihre Ruhe war nur die Erhebung
iiber jene leidenschaftliche Weise; das Belebende, Kriftige in jener

blieb erhalten, es erschien nur gemissigt und geldutert. Der Ausdruck
giner sinnlichen, leidenschaftlichen Kraft ist daher auch in den meisten
Grotterbildern zu erkennen, aber die Aeusserung wurde vermieden; in
diesem Sinne war schon der Charakter der Gestalten gebildet, in die-
sem Sinne wurde der Moment behandelt. Bei Darstellungen der Lei-
denschaft und des Schmerzes kam es daher daranf an, diese Ruhe in
der Bewegung zu erhalten. Das was in der Wirklichkeit sich gewalt-
sam, unharmonisch #ussert, wurde hier in ein edles, rhythmisches Maass
gebracht.. Daher wurde denn auch der Moment oder doch die Anord-
nung so gewihlt, dass das, was nur in sinnlich gewaltsamster Weise
sich #ussern konnte, vermieden, aber die tiefste geistige Bewegung

beibehalten wurde. Wir haben schon bei der allgemeinen Betrachtung

des griechischen Kunstsinnes gesehen, wie dies auch mit sittlichen An-
sichten zusammenhing. Das Ethos sollte mit dem Pathos verbunden
werden, die Ruhe des Charakters auch in der Leidenschaft bewahrt
bleiben. Daher fordern die Philosophen, besonders Aristoteles, bei der
Kunst eine Katharsis, eine reinigende Wirkung fiir das Gemiith, sie
soll die Gemiithsbewegungen edel darstellen, damit.sie die Lust daran
in der Seele bilde, sie soll der Leidenschaft ihr ideales Abbild ent-
gegenhalten, um sie zu heilen und zu reinigen. Man hat in nenerer
Zeit bekanntlich so viel von dem Styl, als einem Erforderniss der
hioheren Kunst gesprochen; wenn ich nicht irre, besteht er hauptsich-
lich in dieser Ruhe in der Bewegung, in dem Missigen, welches das
Momentane zum Ewigen erhebt, das Leidenschaftliche lautert.

So war es eine doppelte, allerdings innerlich zusammenhéngende
Riicksicht, welche Darstellungen wie' die des Laokoon in der schonsfen

Zeit nicht aufkommen liess, eine kiinstlerisch psychologische und eine
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sittlich #sthetische. Freilich sind beide dem Erfinder des Laokoon
noch nicht fremd. Seine Auffassung zeigt uns nicht bloss die gewalt-
samen Aeusserungen sinnlichen Schmerzes, sondern ein geistiges, ménn-
liches Erheben dariiber, seine Ausfithrung geht zwar schon ziemlich
weit in detaillirter Naturwahrheit, aber sie bleibt auch da noch in den
Schranken des edleren Styls; indessen ist dennoch jenes Erheben schon

Fig. E8.

hen Stiers.

Die Gruppe des farnesi

mehr die stoisch-herbe Bewiltignng, wie sie in der romischen Zeit sich
aushildete, als der reine Aufschwung der Seele, und das Sinnliche des
Schmerzes hat jedenfalls an unserem Mitgefiihl einen grossen Antheil.

Die andere bedeutendste Gruppe, welche uns ibrig geblieben, ist
wahrscheinlich auch ein Werk dieser Zeit; sie ist unter dem Namen
des Farnesischen Stiers bekannt, und jetzt mit den tibrigen Stiicken
der Farnesischen Erbschaft in Neapel (Fig. 88). Plinius erwihnt ihrer
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als von Rhodus nach Rom gebracht und nennt die Kiunstler Apollonius
und Tauriscus aus Tralles. © Auch hier ist der Gegenstand ein sinnlich-
tragischer, Antiope, die Mutter des Amphion und Zethus, die sie als
Jungfrau dem Zeus geboren, war ebendeswegen der Dirce, der Ge-
mahlin des Lykus, zur Peinigung iibergeben, sie entsprang zwav, wurde

ler entdeckt, gerade als Dirce eine bacchische Feier auf dem

aber wie
Kithiiron beging. In bacchischer Raserei, zum Theil anch durch Eifer-
sucht gequilt, gab Dirce den Befehl, ihre Nebenbuhlerin von einem
wiithenden Stier schleifen zu lassen, da aber erscheinen die Stohne der
Antiope, erkennen ihre Mutter und die der Antiope zugedachte Strafe
wird an der Dirce vollzogen. Der Moment der Gruppe ist der, wo die
Jiinglinge die ungliickliche Dirce an die Horner des wiithenden Thieres
anbinden: Sowohl in der Anordnung als in geistiger Wirkung steht
diese, der Masse nach bedeutend grissere Gruppe hinter dem Laokoon
welt zuriick: es fehlt ihr sowohl an einer architektonischen Hinheit als
an einem geistigen Mittelpunkte des Inferesses. Die Gestalten haben
in der Heftigkeit ihrer Bewegungen etwas Theatralisches, die Linien
durchschneiden sich unruhig; das Ganze ist nicht viel mehr als ein
sinnlich imposanter Schmuck eines offentlichen Platzes. Wir miissen
iibrigens bei dieser Gruppe darauf aufmerksam machen, dass sie sehr

iinzt ist.

stark und wie es scheint, nicht iiberall richtig er

Ziemlich gleichzeitig mit der Schule von Rhodus scheint in Perga-

mum eine nicht unbedeutende Kunstbliithe geherrseht zu haben, Mehrere

\

Y
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Dar sterbonde (a linischen Musecum.

Kiinstler, sagt Plinius, [sigonus, Phyromachus, Stratonikus, Antig

stellten die Schlachten des Attalus und Eumenes gegen die Gallier dar

Auf' diese Darstellungen, die in der zweiten Hilfte des dritten Jahrhunderts
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entstanden, bezieht man nicht ohne Wahrscheinlichkeit zwei hochgefeierte,
einander sehr nah verwandte Werke, den sterbenden Fechfer im
capitolinischen Museum (Fig. 89) und die Pitus und Arria genannte
Gruppe in der Villa Ludovisi (Fi

g. 90). Diese Benennungen sind nun

freilich nicht richtig, beide stellen Gallier dar, welche in edlem Bar-
barenstolze den Tod der Knechtschaft wvorziehen, Jener ist bereits von

Gallier und sein Weil in Villa Ludovisi.

ler todtlichen Wunde iiberwilltigt, er liegt auf seinem Schild, den er

nur mit seinem Leben dem Feinde lisst, kaum noch fihig sich auf-

recht zu halten, das Haupt mit stieren Augen schon geneigt, wihrend

der andere, nachdem er zuerst sein ihm am Arm hingendes Weib ge-

todtet, nun auch in wilder Leidenschaft sich selbst das Schwert in die

Brust stisst. Dies sind andere Aufgaben als wir bis dahin fanden,
sch. 2. Aufl, II 13

Schnasse’s Ky
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hier ist nicht jene friedliche Schinheit, jenes sanft Elegische, wie es
ither der Darstelling sterbender Hellenen ausgebreitet ist, hier galt
es itberhaupt mnicht, idealere Schinheit zu bilden, sondern das Wesen
gines Barbaren in Kirperformen und Benehmen selbst auf Kosten der
Schinheit charakteristisch ergreifend darzustellen und diese Aufgabe
ist mit Meisterschaft gelost. Man vergleiche, um sich der Higenthim-
lichkeit dieser Werke bewusst zu werden, das unter dem Namen des
Pasquino bekannte, in Rom befindliche Fragment einer ofter wieder-
holten Gruppe, das zwar auch dieser Periode zugeschrieben ist, aber
wohl etwas hoher hinaufreicht. Es stellt den Menelaos dar, wie er in
tiefstem Schmerz mit klagend zum Himmel gerichteten Blick den ent-
seelten, jugendlich schonen Korper des Patroklus ergriffen hat um ihn
davonzutragen. Auch hier eine hoch pathetische Situation, aber verklirt
durch die reinste, idealste Schinheit, ihnlich wie in der Niobegruppe.

In neuester Zeit hat man scharfsinnig noch einige andere Reste
der pergamenischen Schule in unserem Denkmilervorrath nachgewiesen.
Auf der Akropolis von Athen befanden sich als Weihgeschenke des

Konigs Attalus vier Kampfgruppen in Figuren von 3 Fuss Hihe ausge-
fithrt, néimlich der Giganten- und Amazonenkampf, die Schlacht bei |
Marathon und die Vernichtung der Gallier in Mysien, Mehrere in ver- |
schiedenen Museen erhaltene Statuen stimmen im Gegenstand und im
Maass damit iiberein und sind anch im Styl jenen oben besprochenen
Werken sehr ihnlich.

Wenn wir in den pathetischen Werken der rhodischen und perga-
hopfungen der jiin-

menischen Schule einen Zusammenhang mit den 5
geren attischen Kunst erkennen, so ist dies nicht minder hinsichtlich

der iibrigen kiinstlerischen Bestrebungen dieser Zeit der Fall, Schon
in den Werken des Praxiteles lagen, wie wir oben bemerkten, die Keime
zu einer Richtung auf das Weiche und Ueppige, die im weiteren Ver-
lauf von dem reinen Adel der Kunst abfithren nund bedenkliche Schopfungen
hervorrufen musste. Die Kunst dient jetzt vielfach einem weichen
Sinnenreiz und nichts ist charakteristischer fir sie, als die allen An-
zeichen zuf’r,]g'(} dieser Periode ;_]_ng(_&]l{iri;:"i: :‘-f"(‘.lliipi'llll;:" des 'lfL.']‘]I]e'ipl]l'u[lilcn,
an der sich zwar das hoehste technische Raffinement entwickeln konnte,
die aber immer sittlich anstossig bleibt, Daneben finden wir, auch
durch Praxiteles vorbereitet, eine Richtung auf das Idyllische und Naive,
welche den gleichzeitigen Erscheinungen auf dem Gebiet der Poesie
verwandt ist. Dahin gehort der Kinstler Boéthus, der durch Kinder-
figuren, namentlich durch die wielfach in Copien erhaltene Statue eines
Knaben, der seine Kriifte an einer Gans probirt, berithmé war. Die
schone auf dem QCapitol befindliche Broncefigur des Dornausziehers,




Der vatic

ne Apoll. arls)

welche man dieser Zeit zugeschrieben hat, scheint nach dem strengeren

Styl im Kopf und Haar einer fritheren anzugehiren, dagegen kinnen die
in vielen Museen vorkommenden Statuen -eines flotenden, angelehnt

stehenden Satyrknaben, die jenem, Satyr des Praxiteles verwandt nur

llischer und nai

noch

d, wohl als Werke dieser Kunstrichtung

betrachtet werden,
Auch anf dem Gebiet der Gotterdavstellungen scheinen noch be-
dentende und ei

nthitmliche Schopfungen entstanden zn sein. So zu-

Apoll vom Belve

niichst ein beriihmtes und vielbesprochenes Werk, der s. g. Apoll vom
Belvedere, im Vatican (Fig, 91). Zwar ist seine Entstehungszeit eben-

18 *
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sowenig wie der Kinstler, von dem es herrithrt, bekannt, und manche

Griinde sprechen dafir, dass wenigstens diese Statue erst in der Kai-

und in Italien gearbeitet sei., Gewiss wire dieses, wenn, wie
einige Sachkundige behauptet haben, der Marmor nicht griechischer,
sondern carrarischer wére; indessen wird dies von anderen bestritten
oder bezweifelt?). Der Fundort Capo d’Anzo, das alte Antium, war ein
Lieblingsaufenthalt der ersten Cisaren, Caligula’s und Nero’s Geburts-
ort, und daher erst in dieser Zeit besonders begiinstigf. Allein bekanntlich
war ja Italien reich genug an griechischen Werken, und es war nicht
wohl denkbar, dass alles, was in einem Palaste aufgestellt werden sollte,

erst fur denselben gefertigt wurde?). Wiire aber auch dies Exemplar wirk-

lich so spit entstanden, so folgt daraus nicht, dass es das Original sei.
Bs ist sogar nicht wahrscheinlich, dass man das Hauptexemplar eines
so vorziiglichen Werkes in dem kleinen Stidichen gelassen hitte, und
die geniale Ausfihrung ist kein Hinderniss, es fir eine Copie oder
Nahahmung zu halten, da wir durch viele Beispiele, namentlich durch
manche in mehreren Exemplaren auf uns gekommene Statuen uns vo
der Vortrefflichkeit antiker Copien eine sehr grosse Vorstellung machen
konnen?).

Bekanntlich zeigt diese, durch Nachbildungen aller Art verbreitete
Gestalt den Gott ménnlich jugendlich, in schreitender Stellung, den
linken Arm mit dem Zipfel der Chlamys horizontal gehoben, das Haupt

iter kithner Bewegung, in die Ferne . schauend, Die edelsten,

leichtesten Formen jugendlicher Kraft und schlanker Minnlichkeit geben
das wiirdige Bild einer hoheren Natur, Blick und Haltung sind die
trefflichste Versinnlichung des Fernhintreffenden, wie Homer den Apollo
nennt. Ueber die Bedeutung dieser Auffassung ist viel gestritten; eine
gewohnliche Tempelstatue, die einfache Darstellung des Gottes in seiner
charakteristischen Gestalt, ist sie gewiss nicht, dafiir, ist alles zu momen-
tan, zu individuell, sie bezieht sich vielmehr augenscheinlich auf einen
bestimmten mythischen Hergang. Die gewohnliche Erklirung denkt an
den Sieg iiber den Drachen Python, etwa an den Augenblick, wo der
Drache von den Pfeilen des Gottes gefallen oder im Fallen begriffen ist;

1) Vgl. Feuerbach, Vatican, Apollo p. 418 ff.

erung aus dem Fundorte auf die Fei
nt

i gefunden. Wer mdchte sie aber fii

die beriil lora, der Farn

T

Ein neuerli Rom zum Vorschein gekommener, freilich nicht vollstindig er-

haltener Marmorkopf, der in den Dimensionen rderischen Statu

iibereinstimmt, dieselbe aber an Freiheit und Grossartigkeit der Behandlung bede

iibertrifft, steht gewiss dem Original dieser Statue nii
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Andere glauben hier den Apoll als den Schiitzende n,
treibt, oder gar als den verder blichen, Pes stbringenden ,
im \nmnlw der Ilias erscheint, deuten zu kénnen.
stellung ans den Eumeniden

der die Pest ver-
etwa so wie er
Auch an eine Dar-
des Aeschylus ist gedacht, und zwar an
den Moment, wo der Gott die Furien, die es wagen, selbst in seinem
Tempel zu Delphi den Muttermirder Orestes anzufallen, mit strengge-
vietenden Worten aus dem Heiligthume  hinausweist. Aber alle diese
BErkld irungen sind durch eine neuere Entdec kung
auch wieder zwischen mehreren Magl

widerlegt, die freilich
lichkeiten schwanken lisst. Hs ist
ndmlich eine kleine, schon frither in Griechenland gefundene

und jetzt
im Besitz des Grafen Stroganoff in Petershurg

befindliche Bronecefi
bekannt geworden?), die in allem Wesentlichen mit der St

ofatue des
Belvedere iibereinstimmt, an der sich aber auch die linke Hand. die an
1ene

jener resfaurirt ist, erhalten hat und zwar nicht mit dem Bogen,

ur

der
fir jene allgemein vorausgesetzt w urde, sondern mit dem alten Schreck-

symbol der Aegis. Dies war demnach' auch das Attribut der berithm-
ten. Marmorstatue und der Gott komnte wie in einer Scene der Ilias
gedacht sein, wo er mit der Aegis bewaffnet die Griechen in die Flucht
i|"‘”r-‘_'.

wenn nicht vielmehr nach einer geistreichen, mehrfach gebilligte
Vermuthung statt der Achier die Gallier als Gegner des Gottes zu
denken sind, deren Angriff auf Apollos Heiligthum, Delphi,
278 mach der Sage durch den Gott selbst, der

im Jahre

in iibermenschlicher
Schinheit und unter drohendem Unwetter ihnen erschienen sein soll,
abgewehrt wurde.
Welches aber auch der Moment sein moge, so ist die Statue in
Iln edelsten Verhiltnissen mit grossem Lun~1l¢]1~thw Yerstande gebil-
et, und ein Hauch poetischer Begeis sterung weht aus ihr dem Beschauer
entgegen. Winkelmanns enthusiastische Beschreibung dieses Kunst-
werks®) ist berithmt, und zu schin, als dass ich es mir versagen diirfte,
inige Stellen daraus anzufiihren. Er sieht darin das hichste Ideal der
Kungt unter allen Werken des Alterthums, die der Zerstoru g entgangen
sind. ,,Der Kiinstler, sagt er, ,hat dieses Werk ginzlich ant' das

bl

[deal gebaut und nur eben soviel von der Materie dazu genommen,
als |-.-_u-]ug war, seine Absicht auszufithren, Dieser Apoll iibertrifft alle
anderen Bilder desselben so wie der des Homer den der folgenden
Dichter. Ueber die Menschheit erhaben ist sein Gewiichs, und sein
Stand zeuget von der ihn erfiillenden Grisse. Ein ewiger Frithling,
wie in dem gliicklichen Elysium, bekleidet die reizende Miinnlichkeit

1) Vel, Step
%) Werke

hani, Apollon Boedromios. Petersburg 1860.
Th. VI.

5. 259,
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vollkommener Jahre mit gefilliger Jugend und spielt mit sanfter Zirt-

hkeit anf dem stolzen Gebiude seiner Glieder. Hier ist nichts Sterb-

" Adern

liches, noch was die menschliche Diirftigkeit erfordert; k

noch Sehuen erhitzen diesen Korper, Von der Hihe seiner (Gentigsam-

geht sein erhabener Blick, wie ins Unendliche, weit iiber seinen
r hinaus; Verachtung sitzt auf seinen Lippen, und der Unmuth blihet

sich in den Niistern seiner Nase und tritt bis in die stolze Stirn hinauf,

Aber der welcher in einer seligen Stille auf derselben schwebt,
bleibt ungestirt, und sein Auge ist voll Sussiglkeit, wie unter den Mu-
sen.“ So ergiesst sich Winkelmann in seiner begeisterten, uns schor
etwas veraltet klingenden, aber darum nicht weniger schtnen Sprache
alles Andere iiber dem Anblick

noch weiter. KEr ve st, wie er sagt,

dieses Wunderwerkes und nimmt selbst einen erhabenen Stand an, um
mit Wiirdig

Auch diese Begeisterung kinnen nun zwar die heutigen Kunsi-

eit anzuschauen.

kenner nicht ganz theilen, Durch die Kenntniss der Bildwerke won
Parthenon sind wir an eine einfachere, ruhigere Haltung gewdhnt; wi
werden uns nicht verhehlen konnen, dass in dieser Darstellung des

Gottes schon etwas Absichtliches, Theafralisches, wenn auch nur in

geringem Maasse, enthalten ist. Die* fast iber die Natur schlanken

Glieder, der bedeutungsvolle Ausdruck des Kopfes, Einzelheiten, die an

Fehler sireifen und de die Schonheit des Ganzen erhiihen, die rasch
Bewegung, bei der mit grosser Kunst und Absicht alles fiir eine momen-
tane Acusserung concentrirt ist, alles dieses hat etwas Modernes und
Anspruchsvolles, Wir finden darin eine Vorstellung des Ideals, wie sie
Winkelmann selbst in dieser Stelle sehr deutlich ausspricht, wo eber
nur so viel von der Materie aufgenommen ist, als néthiz war, um die

Absicht des Kiinstlers auszufibren, mithin ein Ueberwiegen des Geisti

gen, wihrend wir von dem Kunstwerke eine vollige und gleichmas

Durchdringung der heiden Elemente, des Geistigen und des Mate

fordern. Es ist jene subjective Idealitit, ein vereinzelter Gedanke,
nicht eine verkorperte Vorstellung des Volks. Bei alledem aber ist
der Gedanke des Werkes so schin, der Gott der Musen und der Be
geisterung mit so vollem poetischen Feuer dar sstellt, dass jeder Unbe-
fangene einen Anklang dieser Bogeisterung empfinden muss. Dabei hat

auch die Ausfiithrung und die Naturwahrheit nicht durch dies enthusia-

stische Streben gelitten, und es ist eine Schinheit und Eleganz der
Linien in den Umrissen der Figur, welche das Auge besticht. Man

LLerl-

:ann, glaube ich, den vaticanischen Apoll am Besten dadurch chara
siren, wenn man ihn das geistreichste Bildwerk des Alterthums nennt,

womit denn ebensowohl auf die Vorziige als auf das Mangelhafte det
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Richtung, welcher er hingedeutet ist. In welche andere

li.llll

lichkeit setzen, als in die Alexandrinische, in die Zeit des epigramma-

» kionnte man daher

ein solehes Werk mit grosserer Wahrschein-

tischen Scharfsinns, wo die frische Unbefangenheit der fritheren Zeit
verloren war, wo aber die Epigonen des alten Griechenlands mit Em-
plinglichkeit: und Enthusiasmus die geistigen Schitze ihrer Vorfahren
durcharbeiteten. Da ist es denn sehr begreiflich, dass ein genialer,
noch mit allen Mitteln der Technik vertrauter Kiinstler sich in platoni-

schem Sinne fiir eine héhere Idee begeisterf, und so dies herrliche und

icenthiimliche Werk hervorgebracht hat, dem vielleicht nichts fehlt, als

die reine Anspruchslosigkeit der fritheren Zeit.
Unter den auf uns gekommenen Werken des Alterthums méger
noch mehrere dieser Zeit

zuzuschreiben sein, nament-

lich die beriihmte Artemis
vonVersailles (Fi

die sich j

zt im Louvre

befindet, ein in allen Be-
ziehungen dem Apoll sehr
verwandtes Werk, ferner

Ariadne (friher Kleo-
N

patra genannt) im Vatiean,

ein herrliches, schlafendes
Weib in den edelsten For-
men, und der barheri-
nische Faun (jetzt in
Miinchen), das geistreichste
Bild der Tronkenheit, Aus-
serdem aber ist uns eine

Anzahl schoner Portritsta-

tuen erhalten. Allerdings
waren viele Portrite in
dieser uppigen Zeit ohne
Zweifel nur Producte der
Schmeichelei; es wird be-
richtet, dass die Athener

dem Demetrinus Phalereus

nicht weniger als 360 Sta-
tuen setzen liessen, welche e e
sie, als er bei dem An-

dringen des anderen Demetrius, des Poliorketes, verjagt wurde, wieder
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umstiirzten. Andrerseits war aber gerade die geistreiche und treffende
Wiederg
eine der Kunstrichtung dieser Zeit entsprechende Aufgabe. Wir kénnen

abe des individuellen Lebens auch in seinen feineren Zigen

aus Andeutungen des Plinius entnehmen, dass die Portrdtkunst der
friitheren Zeit eine idealere Richtung hatte und bestrebt war, ,.edle
Minner noch edler darzustellen, die Biisten des Perikles, die zum
Theil sogar noch Spuren des alterthiimlichen Styls zeigen, vor Allem
aber die wundervoll einfache und grossartige Statue des angeblichen
Phoecion im Vatican und, wenn auch in geringerem Grade, die Meister-
statne des Sophokles im Lateran, konnen uns eine Vorstellung von den
Portriiten der fritheren Zeit geben, Statt dieser idealeren Auffassung
machte sich aber spiter, besonders, wie es scheint, durch Lysippus und
seine Nachfolger, die Neigung zu einer mehr individuellen, charakteristi-
schen Darstellungsweise geltend, wie wir sie in den Portriiten dieser Zeit
hemerken, Unter ihnen sind besonders hervorzuheben die geistreich
und meisterhaft behandelten Statuen der Komodiendichter Posidippus
und Menander im Vatican, ferner die Statuen des Arvistofeles in Palast
Spada in Reom und des Aeschines in Neapel.

Auch aus dem Ende dieser Periode sind uns mehrere Werke er-
halten, die wenn auch zum grossen Theil abhiingiz von den Erfindun-
gen fritherer Meister, doch noch eine bedeutende kiinstlerische Kraft
voraussetzen, Dahin gehort vor Allem der Torso des Vatican (Fig. 93),
eines der bewundernswiirdigsten plastischen Werke des Alterthums, der

Inschrift zufolge von einem sonst unbekannten Apollonius von Athen,

Dieses Fragment, dessen Kopf, Arme und Beine leider fehlen, zeigt den

Korper eines sitzenden Mannes in kriiftizem Alter, Seine Muskeln sind

stark, wie durch Kimpfe herausgearbeitet; aber keinesweges hart, son-
dern in lebensvoller Weiche, mit dem schinsten Schwunge der Linien,

sanfte Wellen in einander schmelzen. Wenn die Verstiimme-

lung dieses Meisterwerks zu bedauern ist, so hat sie fiir uns den Vor-

theil, uns recht ausschliesslich auf den Theil der antiken Kunst hinzu-

weisen, in welchem sie am Grossesten war, anf die bedeutsame Be-

handlung des Kirpers. Mehr als vor irgend einem anderen Werke

fiihlen wir hier, wie jede Muskel Leben und geistiges Leben ist, und

wie

e gottliche Hoheit sich mit der vollsten Wirklichkeit verbindet.
Man glaubt mit Grund, dass der Torso einen ruhenden Hercules dar-
stellt, ,wie er sich von den Schlacken der Menschheit mit Heuer ge-

und die Unsterblichkeit und den Sitz unter den Gittern erlangt

Dass wir die Darstellung eines Gottes sehen, ist nicht zu

Vinkelmann, Th. VI. §. 167.
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bezweifeln, denn die Gestalt zeigh nur das Nothwendige der mensch-
lichen Bildung, alles Zufillige ist verschwunden, Adern und Sehnen
sind nicht sichtbar. Aber wihrend sonst der ideale Charakter leicht

eine der Natur nicht angemessene Einformigkeit hervorbringt, ist hier

s Herenles,

zugleich das volle sinnliche Leben, die natiirlichste Behandlung des
Fleisches; Ideales und Wirkliches sind verschmolzen wie in keinem an-
deren Werke ausser den Sculpturen des Parthenmon. Doch kiinnen wir

leicht n feinen Ziigen an diesem Hercules ein gewisses Bewusstsein

der Kunst bemerken, das der Einfachheit des hohen Styls nicht ganz
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entspricht, so dass wir wohl mit Recht auf eine spifere Zeil
’
1

ioenthiimlichkeit der Inschrift!), ns

Dazu kommt eine Eig
Werk nicht eher als im letzten Jahrhundert der romischen Repu

ik

entstanden zu sein scheint. Auch hier mézen wir daher eine Nachbil-

dung, aber eine hichst ausgezeichnete und geniale, eines élteren Werks

anmehmen; denn gewiss bestand der grissere Theil der Leistu

m griechi-

dieser Zeit in Nachahmungen fritherer Werke und die mel
schen Statuen in unseren Museen werden
fertiet sein, Wie

nnzweifelhaft erst jetzt ¢

geistvoll und mit wie grossem Geschick

cemacht wurden,

diese Na

= mag der schon erwihnte farnesische Her-

S cules, welchen (.ii_\'ji"il \\'.‘|]=.‘,‘.-l.:]L-._'E-[',]EI']l aem

. Grermanic

\ Lysippus, mag ferner der s, g us

el im Louvre, den ein Kiinstler Kleomenes

.-’ I' einem iilteren Hermestypus nachbildete und

) | die mediceische Venus (Hig. 94), von

2 //(\\ einem anderen Kleomenes, dem Solne des
/, \\ Apollodorus aus Athen, bewelsen,in welcher

\ die Idee des Ganzen der Knidischen Venus

aber mit so

2I0S-

des Praxiteles entleh

ger Freiheit und Le teit bearbeitet

ist. dass sie den vollen Werth eines aus-

ezeichneten Originals hat, und dass ihr

o
=

vielleicht nichts ft als ein geri

by

Grad von Unbefangenheit und wahrer Un
schuld, um sie den hochsten Werken
oleichzustellen. Endlich ist noch eine be

rithmte und vermmuthlich als Originalwerk

zu betrachtende Statue zu erwiilnen, der
borghesische Fechter im Iouvre

(Tig. 9b), ein Werk des Kiinstlers .

sins von Ephesus, Bs ist ein Kric

von unedlem Schlage, einem haher

L. 1 et | 1 1
stehenden Feinde zu denken

und gerade im Moment der isten Spannung auigefasst

niamlich einen Stoss zu pariren und zugleich auszutheilen im Begrift st

1y Die Inschrift aben, enthiélt das Omege in Cursi

gine Vermis t cefunden hat. Vgl Thiersel

|':|?|-;i'|.il'!l 8.
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5o meisterhaft die Situation charakterisivt ist, so lisst die Statue doch

etwas kalt, nicht nur wegen des Mangels an idealem Leben, sondern

auch weil man etwas von der Absicht des Kiinstlers zu merken glaubt,

einen freilich glinzenden Beweis seiner Kemntniss der Anatomie zu

geben. Dasselbe Bestreben ist an einigen anderen Werken bemerkbar,
an der Statue eines tanzenden Satyrs in Villa Borghese und an der

oft wiederholten, am schinsten durch ein Exemplar des Museums zn

Berlin vertretenen Ficur des Marsyas, der am Baum hingend die Voll-

r ihn verhiingten Urtheilspruches erwartet.

streckung des von Apollo b
Von der Gruppe, zu welcher der Marsyas gehorte, ist uns in dem be-
rithmten Schleifer von Florenz eine zweite Figur erhalten, ein Barbar
mit dem

von sehr charakteristischem Typus, der das Messer schleift,
die Strafe an dem ungliicklichen Marsyas vollzogen werden soll.

Der ILuxus der geschnittenen Steine stieg in dieser Zeit aof
hichste,

das
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dieser Gattung, welche in unseren Museen bewahrt werden. gehoren
ihr und der folgenden romischen Epoche an, Vor allem bewunderns-
wirdig 1st der grosse Petersburger Cameo mit den Kopfen ecines Ptole-
miers und seiner Gemahlin. Die Miinzen dieser alexandrinischen
Periode sind noch von hoher Vortrefflichkeit, indessen kénnen wir an
ihnen gegen das Ende derselben schon eine Abnahme des Styls be-
merken,

Auch die Malerei wurde in dieser Zeit noch eifrig gepflegt

nnd
eine nicht unbedeutende Zahl von Kinstlern sind der Ueberlieferung

ihres Namens wiirdig gehalten. Bei dieser Kunst indessen nahmen
schon die Alten selbst eine Abnahme in dieser Periode wahr. Es ist

begreiflich, dass die feine und geistige Charakteristik, welche das

wesentlichste Verdienst der antiken Malerei ausmachte, in einer schon

iberwiegend auf das Korperliche und Sinnliche gerichteten Zeit nicht

mehr so weit gelang, um héheres Interesse zu erwecken. Wir be

eI

ausser untergeordneten Vasengemilden kein malerisches Werk, das wir

ser Zeit zuschreiben ktnnen, und werden die Malereien aus romi-
scher Zeit, welche uns erhalten sind, und die einigermaassen eine An-
schauung von den Leistungen anch dieser Epoche geben kénnen, erst
spilter betrachten, Aber schon manche Nachrichten, welche aller Wahr-
scheinlichkeit nach sich auf diese Zeit beziehen, zeigen uns, welche

Richtung die Kunst jetat einschlug. Je mehr Luxus und Kunstliebe
sich auf das hiusliche Leben beschriinkten, desto mehr mussten kleinere
Darstellungen leicht fasslicher Art heliebt werden. Es wird uns ein
Maler Peiraeikos genannt, der anf den Einfall kam, Barbierstuben,
Kiichenscenen und dergleichen zu malen, eine Gattung, welche man mit
einem derben Worte Rhyparographie, Schmutzmalerei, nannte,
Andere stellten kleine Naturscenen, einen Wald oder Bach u. dgl. dar;
sie. wurden Rhopog

aphen, Waldmaler, genamnt. Dass diese land-
schaftlichen Bilder nicht den Ernst und den Kunstwerth hatten, den
diese Gattung in der neneren Kunst erhielt, ist schon frither ausfithr-
lich besprochen. Hs waren nur Prospecte, nur ein heiterer, gleicheiil-

1
L

ger Schmuck der Winde. Tbenso hatten jene anderen Bilder héus-

licher Scenen gewiss nicht die Bedeutung moderner Genrebilder iihn-
lichen Gegenstandes. Auch hier fehlte den Griechen die kiinstlerische
Richtung' auf den Zanber der Farbe, der eigenthiimlichen Beleuchtung,
des Halbdunkels und der Reflexe. Aber auch hier wiirden sie diesen
technischen Mangel iiberwunden haben, wenn er nicht aus einer mora-
lischen Richtung hervorgegangen wiire. Selbst als der Sinn sich mehr
anf das Privatleben richtete, hatte die Hiuslichkeit, die Stille der Fa-

milie nicht die Bedeutung, wie in unseren Jahrhunderten., Auch nach
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dem Verschwinden der Freiheit waren die Griechen auf #ffentliche
Wirksamkeit und auf sinnlichen Genuss angewiesen; dieses Einleben
in die Einsamkeit des Hauses, das gemiithliche Verhiltniss, in das wir
selbst mit den leblosen {rrt-'[nqmrlun unserer Umgebungen treten, war
und blieb immer ihnen fremd, Auch fehlte ihnen jene nordische Eigen-
schaft des Humors, der eben das Beschriinkte wohl anerkennt, aber mit
einer harmlosen Ironie sein Wohlgefallen daran hat und auch darin
eine Beziehung auf das Hihere zu finden weiss. Jene Schmutzmalereien,
wie die Alten sie (fiir ihre Sinnesweise charakteristisch genug) nann-
ten, gaben daher nur Naturstudien ohne geistigen Werth oder Scenen
einer burlesken Komik, Dabei fehlte es denn ohne Zweifel nicht an
derben Scherzen und Leichtfertigkeiten. Plinius erwithnt, micht ohne
Missbilligung', eines Bildes von einem gewissen Ktesilochus, der noch
ein Schiiller des Apelles war, worauf Jupiter, den Bacchus gebirend,
unter den Handen hiilfreicher Gittinnen weibisch stohnend erschien.
Wahrscheinlich ist dieses Bild unter dem Einflusse der nacharistophani-
schen Komddie entstanden, die sich mit Vorliebe in der Parodirung
mythischer Stoffe ergi

g, auch auf den Vasengemillden dieser Zeit sind
Bilder nach Komidienscenen nicht selten. Ausserdem malte man Kari-
katuren, und nach der Erfindung des Malers Antiphilos, oiueu Zeitge-
nossen des Apelles, der einen Menschen, Namens Gryllus (Ferkel), in
licherlicher Auffassung mit spittischer Beziehung auf seinen Namen

malte, erhielt diese Gattung von Gemiilden den Namen der Gryllen.
Man darf aber doch nicht glauben, dass dies etwa rohe Scherze,
ohme allen Kunstwerth waren. Die Feinheit des griechischen Sinnes
und die Mittel einer ausgebildeten Kunst miissen auch in diesen kleineren
Arbeiten sich bewihrt haben. Plinius fithrt bei jenem Peiraeikos, dem
Maler der Barbierstuben und #hnlicher Gegenstinde an, dass seine
Malereien vollendeten Reizes (consummatae voluptatis) gewesen, und
ds

ass seine kleinen Bilder theurer bezahlt worden, als die grossten vieler
Anderen, Sie miissen also doch Eigenschaften ]Jl’*'-{"-"-{,n haben, welche
den Feinschmeckern der griechischen Kunst zusagten. Dass dies aber
nur ein technisches Verdienst, nicht ein poetischer Inhalt war, geht aus
dem strafenden Ernst hervor, mit dem Plinius jenen Maler behandelt;

er lisst es dahingestellt sein, ob er sich vorsitzlich zu Grunde gerich-

tet, indem er dem Niedrigen nachging!). Hitten jene Bilder ein hiheres
kiinstlerisches Interesse gehabt, so wiirde auch dem Romer wenigstens
die Nachricht davon geworden sein., s war daher wohl nur das Ver-
dienst einer sauberen, zierlichen .,\ustiillz*lzng' in jenen Bildern, dies aber

1) Hist. nat. lih. 85. c. 38, Proposito neseio an
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wurde nm so mehr hochgehalten, als gleichzeitig

e andere Maler, die
Skenographen (wie wir sagen wiirden Dekorationsmaler) mit raschem
Pinsel die Winde der Reichen auf eine kiinstlerisch noch weniger be-
dentende Weise verzierten,

Gewiss aber wird in dieser Periode jene leichte, ich mochte sag

gesellschaftliche Grazie und Heiterkeit sich ausgebildet haben, welche
wir noch in den romischen Ueberresten, mamentlich in Pompeji finden.
Die Kunst war von dem Dienst an Tempeln und Gffentlichen Gebiuder
gum Schmuck der Privathiuser, zur Verschinerung des Einzellebens
herabgestiegen. Jener grossartige und feierliche Styl eines Polygnot
stand mit der ernsten Wiirde dorischer Tempel und Hallen in der innig-
sten Verbindung, und schon die Verinderungen auf dem Gebiete der
ls  durch

Architektur, namentlich die Verdringung des dorischen Hf
leichtere architektonische Gattungen, mussten eine Umwandlung auch
des malerischen Styls zur Folge haben. Wichtig ist auch der Umstand,
dass an einigen spiiteren Tempeln, schon in Phigalia, dann in Milet,
auch an den Propylien von Priene, die inneren Wiinde mit Pilastern
oder Halbsinlen geschmiickt waren, wodurch fiic den Maler die grosse
nngetheilte Wandfliche verloren ging, auf welcher er in friiherer Zeit
seine reichen und grossen Compositionen ausbreitete, besonders aber
musste der allmilie steigende Luxus der Privathiuser eine ganz andere
Weise malerischer Darstellung hervorrufen. Wir erwilhnten oben einen
Ausspruch des Demosthenes, in welchem er die prichfigen Privathauser
seiner Zeitgenossen den schlichten Wohnungen der grossen Vorfahren
gegeniiberstellt, es scheint dass Alcibiades einer der ersten war, der
sein Haus mit malerischem Schmuck ausstatten liess, eine Neuern

die sich bald weiter verbreitete. Ziemlich gleichzeitig begann man auch
die Fusshiden mit Mosaiken zu belegen, und welchen Luxus man da-
mit trieb, kann das schon erwiihnte Schiff des Hiero zeigen. Uns ist
aus fritherer griechischer Zeit nur die fein stylisirte Mosaik aus der
Vorhalle des Zeustempels in Olympia erhalten, welche Dimonen des
Meers von Palmetten nmrahmt darstellt, aber wir besitzen in mehreren
romischen Mosaiken unzweifelhafte Copien griechischer Vorbilder, nament-
lich in der zu Berlin befindlichen Mosail mit der ergreifenden Darstel-
lung eines Kampfes von Centauren gegen wilde Thiere, ein Werk das
nichst der Alexanderschlacht die erste Stelle unter allen von dieser
Gattung erhaltenen einnimmt. Auch die bekannte Mosaik der Tauben
(in der Villa Hadriani gefunden, jetszt im Capitol) ist eine Nachahmung
nach dem Mosaikbilde auf dem Fussboden eines Speisesaals, das der
Grieche Sosus zn Pergamum machte, und den uns Plinius sehr genau

beschreibt.
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Zum Schluss noch ein Wort

die uns in sehr grosser Anzahl

1

srhalten sind und namentlich

den Fabriken Unteritaliens ent-
stammen. Schon in den For-
men derselben zeigt sich eine
Neigung zum Reichen und
Prichtigen, sie sind zum gros-
sen Theil von bedeutender
Grosse und am Hals und an
den Henkeln mit iippigem, ara-
beskenartigen Schmuck bedeckt.
In den Darstellungen herrscht
viel Einformiglkeit, unzdhlige der-
selben sind, wie das mneben-
stehende Beispiel (Fig. 96), mif
Scenen des Grabes bedeckt, wo
sich um das unter einem tempel-
articen Bau errichtete Bild des
Verstorbenen die Verwandten
gruppiren, aber es fehlt anch
nicht an interessanten, nament-
lich der Tragddie entlehnten
und pathetisch  geschilderten

Darstellungen. Doch kann das

287

die Vasengemilde dieser Zeit,

e e s,

Unteritalis

Interesse der Darstellung nicht fiir die kinstlerischen Mingel ent-

schiidigen, die Zeichnung ist minder edel und correct, als frither, der

decorative Charakter weniger streng festgehalten und auch die techni-

sche Behandlung entfernt sich se

Fleganz der Vasen fritherer Zeit.

merklich von der Sauberkeit und




	Seite 257
	Seite 258
	Seite 259
	Seite 260
	Seite 261
	Seite 262
	Seite 263
	Seite 264
	Seite 265
	Seite 266
	Seite 267
	Seite 268
	Seite 269
	Seite 270
	Seite 271
	Seite 272
	Seite 273
	Seite 274
	Seite 275
	Seite 276
	Seite 277
	Seite 278
	Seite 279
	Seite 280
	Seite 281
	Seite 282
	Seite 283
	Seite 284
	Seite 285
	Seite 286
	Seite 287

