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Volkssitte prigte sich als heilige Schen und Zuriickhaltung in den

strengen und starren Ziigen der Gestalten bildnerisch aus.

Ziweites Kapitel.

Lweite Periode der griechischen Kunst, bis auf Perikles.

Wir tberblicken hier einen Zeitraum von missiger Dauer, etwa ein
und ein halbes Jahrhundert (Ol 45—80), aber durch die Ereignisse,
welche er umfasst, einen der bedeutendsten und schonsten der Geschichte.
Die Zeit der homerischen Gesiinge konnen wir nur als éine Vorahnung
der hellenischen Sitte betrachfen, wo sich der Sinn fiir Edles und Krif-
tiges regte, aber bei Weitem noch nicht das ganze Leben durchdrungen
hatte, und manches Barbarische und Rohe unberiihrt bestehen liess.
Die lange Zwischenzeit bis auf die gegenwiirtize Epoche gewiihrt einen
weniger klaren und erfreulichen Anblick: die Elemente sind ;1.1[[';::_']'(3{:;‘13

und drang

en sich in chaotischer Verwirrung, bis endlich in dieser Giih-

rung allmilig die festen und reinen Krystallgestalten der griechischen

Nationalitiit, die republikanischen Verfassungen, die strengen sittlichen
(resetze, sich bilden. In der Epoche, welche man die der sieben Wei-
sen nennt, ist dieser Prozess vollbracht und wir sehen nun, wie auf
diesen Fundamenten sich die freieren und zarteren Gebilde erheben.
Die Weisheit dieser sogenannten sieben Weisen besteht nicht, wie die
der spiiteren Philosophen, in tiefen oder phantastischen Lehrgebinden
ither die Entstehung der Dinge, sondern in praktischen, moralischen
Regeln, in einzelnen leicht fasslichen und fruchtbaren Spriichen, Wir
sehen daher in ihnen, wie die entstandene sittliche Ansicht sich zu
festeren Begriffen und feineren Betrachtungen ausbildet, Diese Spriiche,
man denke mur zum Beispiel an Solons bekannte Aeusserung gegen
Krésus iber das Glick, zeigen den hohen Werth, welchen man sittli-
chen Vorziigen, dem tugendhaften Leben, dem Tode fir das Vaterland
oder fiir die Familie beilegte, Auch Solons mildere, demokratische Ge-
setzgebung ist ein Beweis, dass das Volk schon in so weit von dem
Geiste griechischer Sittlichkeit durchdrungen war, dass man glauben
konnte, keines harten fiusseren Zwanges zu bediirfen.

[n jeder Bezichung regt sich nun auch sofort ein hiheres geistiges
Leben. Die Philosophenschulen beginnen, Pythagoras sammelt in edler
Schwirmerei eine priesterliche Schaar,von Freunden; die Dichtkunst
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nimmt einen hoheren lyrischen Schwung an, die Macht der Rede und
der Tone steigert das empfingliche Volk zu wunderbarer Begeisterung, .
Die Wettkampfe korperlicher Kraff und Gewandtheif boten den Dich- .
tern wiirdige Stoffe, aber auch zartere Gegenstinde wurden besungen.
Die Gluth weiblicher Leidenschaft hatte schon die Oden der Sappho
hervorgetrieben, jetzt scherzte Anakreon mit unvergleichlicher Anmuth
in behaglichster Ruhe. Vor Allem aber war das Leben selbst schon.
Der freieste Verkehr brachte einen Wetteifer edler Bitte unter den
Stiddten hervor, Bei geringen Anspriichen an Genuss und Luxus nahm
die Wohlhabenheit und Zufriedenheit der Biirger zu und gab ihnen ein
heilsames Selbstgefiithl, durch welehes der republikanische Sinn sich in
jugendlicher Bescheidenheit und Missigung ausbildete. Selbst wo noch
Tyrannen herrschten, mussten sie durch wohlthitiges, gemeinniitziges
Wirken ihr Ansehen erhalten, und sie dienten daher, wenn auch aus
Selbstsucht, der allgemeinen Sache Griechenlands, indem sie neben dem
Strengen und Niitzlichen auch das Anmuthige und Schone firderten,
Freiheit und Kraft ohne Uebermuth, Bescheidenheit und Gehorsam mit
einem edlen Stolze verbunden, das sind die hervorstechenden Ziige dieser
Zeit. Alle jene FErzihlungen von Sihnen, die sich far ihre Mutter
opfern, von Miittern, welche die Liebe fiir ihre Kinder der fiir das
Vaterland nachsetzen, von dem unverbriichlichen Gehorsam gegen das
Gesetz und der Elirfurcht vor den Gittern, von der Bescheidenheit der
Jugend und der strengen Zucht, in welcher sie aufwuchs, sind, selbst
wenn sie durch die Sage vergrossert sein sollten, Beweise der Sitten-
reinheit und der ernsten Begeisterung dieser Zeit. Den Hohepunlt
dieser Gesinnung, oder wenigstens den, in welchem sie am Anschau-
lichsten hervortritt, bilden dann jene Perserkriege, welche innerhalb

dieses Zeitraums liegen, ein unvergingliches Denkmal heldenmiithiger

Aufopferung und des Sieges geistiger Kraft iiber die rohe materielle
Gewalt, fir die Griechen selbst aber die frendige Erfahrung ihrer
inneren Hinheif und Lebensfiille, und die Ursache hoheren Schwunges.

Auch in dieser Periode war noch der Sinn zu sehr auf das Prak-
tische und Nitzliche gerichtet, zu weit entfernt von jedem Luxus, um
den schinen Ueberfluss der Kunst zu begiinstigen. In ihrer édusseren
Erscheinung steht daher die Kunst noch dem Leben an Sechonheit
nach; jene Strenge, welche die Sitte rein erhielt, streift in der Kunst
noch an Hirte; aber demnoch ist das innere Walfen des Kunstgeistes
schopferisch thiitig und in dieser Epoche erzengten sich gerade die
tischen Charaktere, weleche dann spiter die

Grundziige jener festen, ple

leichte und iippige Entfaltung der zarteren Anmuth miglich machten
und begiinstigten.




Bauliche Thiitigkeit.

Architektur

Diese Kunst, in welcher der Sinn fiir das Praktische und Niitzliche
ebensoviel Nahrung findet, wie der Schonheitssinn, sagte dieser Zeit
besonders zu. Die erhthete Pietiit, der zunehmende Wohlstand, endlich
der Woetteifer benachbarter freier Stidte brachten es mit sich, dass
sehr viel gebaut wurde, und wir kénnen eine ziemlich zalilreiche Liste
von Gebauden dieser Periode aufstellen. Im europi

ischen Griechenland
blieb noch immer der dorische Styl herrschend, in den kleinasiatischen
Colonien dagegen loste man mit Gliick die Aufgabe, gewaltige Tempel
peripterischer Art in dem hier bevorzugten ionischen Style herzustellen.
Zu den beriihmtesten Monumenten dieser Zeit, deren die Schriftstell

I Fa=
denken, gehoren die Tempel des olympischen Zeus in Athen und des Apollo
zu Delphi, beide in dorischer Ordnung, und der der Diana zu Ephesus
in ionischer. Beriihmt war auch der Tempel der Hera zu Samos, von
Herodot als der grisseste, ihm bekannte Tempel gepriesen,  Noch
grosser wiirde der Tempel des olympischen Jupiters zn Athen gewesen
sein, welchen Pisistratus und seine Sthne errichteten, um ihre Mi
ger zu beschiftigen und ihre Alleinherrschaft in Vergessenheit zu brin-

ir-

gen, wenn wir nach den Fundamenten, welche aber anch einem spiiteren
Bau angehtren konnen, schliessen diirften. Der Wiederaufbau des
Tempels. zu Delphi nach einem Brande (Ol 58.) war eine Nationalan-

gelegenheit; selbst bis nach Aegypten hin wurden Beitr

e gesamimelt,

und das angesehene Geschlecht der Allimioniden ; welches die Ausfih-
rung iibernahm, verwandte mehr darauf als die bedungene Summe, und
suchte einen Ruhm darin, wenigstens zu der Vorhalle parischen Mar-
mor, also ein kostbares Material, statt des versprochenen geringeren
dteines zu gebrauchen., - Von der Sorgfalt, mit welcher diese Bauten ge-
leitet wurden, zeugt es, dass man an vielen Orten auswiirtige Baukiinst-
ler herbeivief oder doch um Rath fragte. So war Spintharus von Ko-
rinth der Meister des delphischen Tempels; den Theodorus von Samos,
den Sohn des Rhoekus, finden wir nicht bloss auf seiner Imsel und
ausserdem in Sparta bei dem Bau der Skias, wahrscheinlich eines
Rundbanes zu musikalischen Auffilirungen, thiitig, sondern auch bei
dem ephesinischen Tempel um Rath gefragt. Chersiphron und sein Sohn
Metagenes, die eigentlichen Baumeister dieses Tempels, waren selbst
nichf

sinheimisch in Ephesus, sondern von Knossus in Krefa, und noch
mehrere Architekten werden ausserhalb ihrer Geburtsstiidte genannt,
Einen anderen Beweis fiir die Wichtigkeit und Einsicht, mit welchex
man diese Werke behandelte, giebt es, dass die Baumeister zuweilen
thre Grundsiitze bei einzelnen Bauten in besonderen Schriften entwickelten.
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So gab der schon genannte Theodorus, der ganz im Anfange dieser
Periode lebte, eine solche Schrift tiber den Tempel der Hera in Samos
heraus, in welchem er die Verhiltnisse der dorischen Bankunst dar-

legte und vielleicht einen Kanon derselben aufzustellen suchte. Ebenso er-

zi#hlten die Architekten des ephesinischen Tempels, Chersiphron und Me-

anen Schrift von ihrer Verfahrungsweise bei diesem

tagenes, in einer eig
Bau und wvon den kiinstlichen mechanisechen Vorrichtungen, deren sie

gich bedient hatten, um die ungewdhnlich grossen Steine an diesem

prachtvollsten aller bisherigen griechischen Werke zu bewegen. Leider
kennen wir diese dltesten architektonischen Schriften nur aus der Er-
wihnung Vitruvs, der sie moch wvor Augen gehabt zu haben scheint,
und enthehren dadurch der wichtigen Aufschliisse, welche sie uns iiber
das Verfahren und die Studien der hellerischen Baumeister geben kionn-
ten, Bei der Durftiglkeit kunsthistorischer Nachrichten namentlich aus
fritheren Epochen, in denen die Kunst noch weniger Gegenstand der
Liebhaberei und des Imxus ist, sind indessen schon die angeliihrien
Thatsachen von Wichtigkeit, und lassen auf ein hichst reges Leben und
auf eine grosse Theilnahme an diesen Bauten schliessen.

Aehnlich, wie wir es spiiter im italienischen Mittelalter finden,
sehen wir auch hier republikanische Gemeinden fiir die grossen Werke,

welche zur Ehre der Gitter und zur Verherrlichung ihrer Stddte ent-

stehen, keine Anstrengungen schenen, grosse Miltel aus ihren eigenen

Beitriigen und durch auswirtige Beisteuern auftreiben. Diesem Hifer

entsprach die Begeisterung der Kiinstler, welche durch Leistungen oder

Rathschlige mitwirkten oder zn ihrer Ausbildung und Belehrung nach
den berithmten Baustiitten hinwanderten, und durch diesen Verkehr bei-
trugen, den Sinn fiir Schonheit auch unter dem Volke zu berichtig
und anzufeuern. Dadurch aber wurden diese Unternehmungen zun einer

Angelegenheit, nicht bloss [des Localpatriotismus einzelner Stéidte und
Landschaften, sondern des ganzen Hellas und frugen dazu bei, das
geistize Band der getrennten Staaten zu kriftigen und fester zu ziehen,
Und andererseits gewihrte die lange Dauer bedeutender Bauten den Vor-
theil, eine PAanzschule der Kunst zu bilden, in weleher mehrere Gene-
rationen heranwuchsen und von da aus ihre Erfahvungen und Empfin-
dungen mannigfaltic gestalten und anwenden lernten. Nicht bloss das
eigentliche Griechenland, die Inseln und die ionischen Stidte an der
Kiiste von Kleinasien nahmen an diesem Verkehr Antheil, sondern ge- |
wiss auch die griechischen, meistens dorischen Colonien in Unteritalien
und Sicilien. In diesen Gegenden ist es, wo sich die bedeutendsten
und friihesten Monumente dieser Periode erhalten haben. Einen der
schonsten Tc;n]m]_, welcher freilich schon der Bliithezeit der g'ric:.r_-hisq_-]wn
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Kunst sehr nahe steht und daher auch an das Ende dieser Periode zu
setzen 1st, bietet uns Paestum ["[’rmi&uni:a) im Meerbusen von Salerno,
ecine Colonie, welche nicht von Griechenland unmittelbar, sondern wvon
dem reichen und bevélkerten Sybaris gegriindet war, und schon im
fiinften Jahrhundert von den Lucanern unterjocht wurde. Spiter, als
diese wiedernm von den Romern besiegt wurden, theilte es dieses
Schicksal, erlangte auch die Rechte einer rimischen Colonie, aber nie-
mals wieder den Glanz und den Reichthum einer selbststindigen Stadt.
Bis in das zehnte Jahrhundert unserer Zeitrechnung kinmen wir die

Reihe der Bischdle von Paestum verfolgen, dann aber scheint die unge-

sunde Luft, welche in diesen verodeten und sumpfigen Gegenden sich
verbreitete, die Bewohner verscheucht zu haben. Diesen Schicksalen
und der abgelegenen TLage ist es ohne Zweifel zuznschreiben, dass
weder die Ueppigkeit der romischen Kaiserzeit noch die Noth des Mit-
telalters hier zerstérend gewaltet haben, und dass wir noch jetzt die ur-
alten Bauten, wahrscheinlich die, welche nach der ersten Grindung
der sybarifischen Planzstadt errichtet wurden, zwar in Triimmern, aber
in ziemlich wohlerhaltenen, unverkiimmert und unentstellt, ohne alle
stirende Umgebung bewundern konnen. Ausser der eyklopischen Stadt-
mauner sind die Ueberreste von drei Gebiuden erhalten. Zwei derselben

sind chne Zweifel Tempel, mit freiem Portikus von sechs Saulen an der

Fronte, vierzeln der g1

ssere, dreizehn der kleinere auf der langen
Seite; der grossere (wie man mit Wahrscheinlichkeit vermuthet, dem

Poseidon gewidmet) ist das einzige Beispiel, an dem sich iiber den

inneren Siulen eine zweite, fiiv die Hypiithraleinrichtung erforderliche
Siulenreihe erhalten hat (Fig. 36). Dieser grossere Tempel scheint der
frithere zu sein, er gewihrt uns die Anschanung des ilteren dorischen
Styls in seiner strengen Reinheit so vollstindig, wie kein anderer. Die

michtigen stark verjiingten Saulen, moch ohne die mildernde Schwel-

lung, eng aneinandergestellt, in nicht viel grosserer Entfernung als der
0

untere Siulendurchmesser, gleichen einer Schaar von dichfgereiheten,

kampflustigen Ménnern; das einfache, hohe Gebélk, fast von der halben
Hihe des Saulenstammes, mahnt an die feste Stirn, die starke Ausla-
dung i'des Kapitals an den breiten Knochenban der Schultern; das
weit vortretende Kranzgesimse endlich beschattet die unteren Glie-
der wie das wollige Haupthdar oder die starken Augenknochen an den
Herculesgestalten. Das Ganze giebt uns das Bild einer gedrungenen,
kriiftigen, ernsten Gestalt, wo alles Ueberfliissige, Luxuritse entfernt
gehalten, nur das Nothwendige in wohlthitiger Harmonie geordnet ist.
Die Maasse sind iiberall nicht bedeutend, der S#ulenstamm hat noch
nicht sechs und zwanzig Fuss in der Hohe, aber dennoch macht der
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Ernst dieser Hormen den Hindruck des Michtigen. Der kleinere Tem-
pel entfernt sich schon im Grandriss sehr bemerkenswerth von der
schonen Regelmiissigkeit des ersteren, insofern er ein sehr tiefes Vor-
haus hat. Die Sédulen sind noch stimmiger, stehen sehr eng und haben
eine sehr starke Schwellung, unter dem Echinus befindet sich eine
Hohlkehle, ihnlich wie an manchen sicilischen Bauten. Der Axrchifray,
an dem die Leisten mit den Tropfen fehlen, ist mit einem Eierstabe

bekront, der Fries schliesst nach rémischer Weise mit einer halben Me-
tope, doch wire es miglich, dass die Triglyphen, die nur aus diinnen
Tifelchen bestehen, spiter eingesetzt seien, Endlich befinden sich unter
dem Kranzleisten statt der iiblichen Tropfenfelder hlosse viereckige
Vertiefungen. Man kann zweifeln, ob diese Unregelmissigkeiten fir
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eine frithere oder' spiitere Entstehungszeit bezeichnend sind, uns scheint

namentlich wegen der Bekronung des Architravs und wegen des Frie-

ses,” mag er nun urspriinglich glatt gewesen sein oder nicht, die

letztere Annahme wahrscheinlicher, Das dritte Gebéinde scheint eine
andere Bestimmung, als die eines Tempels gehabt zu haben. Seine

breite Seife bat achtzehn, die schmale neun Siulen, so dass kein Durch-

gang in der Mifte war; man vermuthet, dass es entweder eine Stoa, zu

2
ntlichen Versammlungen bestimmt, oder ein Doppeltempel, mit zwie-

-

of

fachem Eingange war. In den Details schliesst es sich mehr dem

kleineren Tempel an, auch hier finden wir einen glatten Fries.

In anderen Gegenden von Unteritalien haben sich, wie in Loeri
und Metapont, nur geringe Ueberreste dieses iilteren Styls erhalten.
Sehr bedeutend sind die dorischen Tempel Siciliens, alle in diesem
schweren, gedriickten Style; doch finden sich bei einigen Merkmale
oder Nachrichten einer spiiteren HErbauungszeit, so dass wir sie nicht
simmtlich einer sehr friilhen Epoche zuschreiben, sondern vielmehr an-

nehmen miissen, dass diese Formen theils durch das Material — ein

Kalkstein, der namentlich eine engere Séulenstellung erforderte — ver-
anlasst waren, theils dem Charakter des Velkes hier mehr zusagten

nflichen Griechenland

und sich noch lange erhielten, als man im eige
schon zu leichteren Verhiltnissen ibergegangen war. Zu den #lteren

Bauten mogen die beiden Tempel auf der Insel Ortygia in Syrakus,

Grundriss des mittleren Bu

der Herculestempel von Agrigent (Akragas), besonders aber der mitt-
lere Tempel auf der Burg von Selinus gehoren. Letzterer reicht hichst
wahrscheinlich bis ans Ende des siebenten Jahrhunderts, der Griindungs-

zeit von Selinus zuriick, denn das Erste bei einer Stadtgrimdung pflegte

die Brbauung der Tempel auf der Burg zu sein, und es sind hochalter-

thiimliche Metopenreliefs, die wir unten betrachten werden, in seinen

Ruinen gefunden. An dem Grundriss dieses Tempels (Fig. 37) ist ein
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Mangel an Symmetrie fithlbar, denn wihrend in der Bliithezeit der
Kunst der Raum vor und hinter der Cella in Gleichgewicht steht, iiber-
L

von den umgebenden Siulen, und wie ofters an sicilischen Tempeln

wiegt hier der erstere sehr bedeutend, auch ist die Cella ganz isolirt

sehr schmal im Verhiiltniss zur Linge. Sehr #hnlich sowohl in der

Anordnung wie In den Details ist ein zweiter Tempel, obgleich
die in seinen Ruinen gefundenen Metopenreliefs betriichtlich spii-
teren Styles sind, und selbst’ ein dritter Tempel, an welchem sich Re-
liefs von noch freierem Styl befanden, hat doch moch einen dhnlichen
schweren und gedriickten Charakter. Aber auch der grosse Tempel

des olympischen Zeus in Agrigent, und der grosse Jupiterstempel zu

3, die beide noch unvollendet waren, als die Karthager diese

Stidte zerstorten (01 92 und 93, gegen 400 v. Chr. G.), sind in dem-

selben alterthiimlichen, schweren Style gebaut, der sich also auch in

eine Ispiitere Zeit hinein erstreckte. (Gleichzeitig mit ihnen scheinen

die anderen Tempel®in Agrigent und SBelinus und der Tempel in Seg
sta. Die BSiulen an allen diesen sicilischen Gebiiuden sind nicht wiel

astanischen, (etwas mehr als 9 Moduli oder 41/,

schlanker als die der p

Durchmesser), die Hihe des Gebiilks und die Ausladung des Gesimses
nicht minder méchtig; aber in feineren Beziechungen, ebenso wie in der
Anordnung, finden sich manche Abweichungen von dem reineren dori-
schen Styl. Wihrend einige dieser Tempel missige Grisse haben, wie
die ibrigen griechischen, sind die Verhiltnisse an mehreren derselben
kolossal. Dies ist vor Allem bei dem Tempel des olympischen Jupiters

in Agrigent ( Fig. 38) der Fall, einem in mehrfacher Beziehung unge-

Grundriss des Zeustempel von Agrigent.

wihnlichen Gebiude. Zunichst ist er das einzige Beispiel eines dori-
schen Pseudoperipteros. Statt nidmlich von freistehenden Siulen umge-
ben zu sein, sind vielmehr die Sidulen mit der Wandmauner verbunden,
und zwar so, dass sie nach aussen Halbséiulen, nach innen vierseitige
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Pilaster darstellen, Der Tempel war reich mit Bildwerken geschmiickt,
auf dem einen der Giebelfelder der Kampf der Giotter mit den Gican-
ten, auf dem anderen die Einnahme von Troja. Im Inneren war er
hypaithros, aber statt der oberen Séulen waren nackte minnliche Ko-
t. Die Verhilt-

dcheninhalt mehr

I

losse, in einem alterthiimlich sirengen Style angebrac

nisse dieses Tempels waren so kolossal, dass der FI
als das Vierfache, die Hohe fast das Dreifache von der des grossen
pistanischen Tempels betrug?).

Nicht viel kleiner ist der Jupiterstempel zu Selinus in seinen

Dimensionen, und andererseits dadurch bedeutender und michticer. dass

Siulen, zwar von geringerem (aber immer noch ungewdhnlich grossem)
Durchmesser, als die in Agrigent, in weitem Abstand frei um das Haus
gestelll waren. Es war ein Tempel pseudodipteros hypaithros, mit
acht Sdulen an jeder Fronte und siebzehn auf jedem Fligel. Die Ver-
jingung der schon an sich kolossalen Sidulen ist sehr stark (unt.

Durchm. 10¢ 7, ober. 7‘ 7", Siiulenhshe 55H' 6'), die Ausladung des

Kapitéiils sehr bedeutend, der Abstand der Siulen von einander nur dem

Durchmesser gleich. Das Hrnste und Schwere des Dorismus ist hier
bis zum Finsteren und Driickenden gesteigert und gleichsam ein Luxus
mit dem Herben getrieben. Wir erkennen darin eine ejo

snthiimliche,

von den iibrigen griechischen Stimmen abweichende Richtung, nnd es
schien angemessen, diese Bauten, wenn sie auch in der chronologisehen
Ordnung spiter folgen miissten, schon hier zu betrachten, um sie mit
Verwandtem zu verbinden und zugleich den Unterschied ins Licht zu
setzen.

In Griechenland selbst sind uns bei Weitem nicht so bedeutende
Ueberreste aus dieser Periode geblieben: wir kinnen als ziemlich er-
halten nur den Tempel der Mir

21

va in Aegina anfithren, denselben,

an welchem die fiir unsere kunsthistorische Kenntniss so wichtigen,

spiiterhin ausfiihrlich zu erwihnenden Statuen aufgefunden sind. Dieser
Tempel, dessen Erbauung nach seinem architektonischen Charakter in
die Zeit der Perserkriege zu fallen scheint, steht in seinen Verhilt-
nissen dem grossen pistanischen Tempel sehr nahe. Er ist wie dieser

sechsséiulig und von einer offenen Siulenhalle nmgeben, aber die Siulen

sind bedeutend schlanker (6Y; Durchmesser), die Oeflnungen zwisc

ihnen weiter. otatt, wie die sicilischen Tempel, ins Koloss

*hen, sind hier die Maasse noch bedeutend geringer, als an dem grossen

empel zu Paestum; der Durchmesser ist nicht viel mehr als die Hilfte,

1) ‘Der Tempel zu Agrigent

195 > 79 — 156

369 > 178 engl. Fuss = 70,310, Der zu Pacstum
D. Die Héhe 112 und etwa 40,
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die Hohe etwa zwei Drittel von der an den Sidulen jenes.
Gebiiude erreicht nur die Hiéhe eines mi
Stidten. Dagegen ist die Arbeit iiberall hochst sorgfiltig und zierlich,

Das ganze
sigen Wohnhauses in unseren

auch sind reichliche Spuren von Farbe erhalten,

Von Bauten ionischen Styls im européischen Griechenland in
dieser Epoche erfahren wir nichts. Ueber die REigenthiimlichkeiten,
mit welchen dieser Styl damals in seiner Heimath, namentlich an dem
Dianentempel zu Ephesus angewendet wurde, fehlt es ebenfalls an
niherer Anschauung, da dieser Tempel bekanntlich durch die thérichte
Ruhmsucht Herostrats in Alexanders Geburtsnacht zerstorf und dem-
nichst nen '.Lufrtl;i_sl'.:ui!;. wurde, Ueberdies i1st auch dieser ernenerte Bau
uns unbekannt. Den Ruf eines Weltwunders erlangte dieses Gebiude
sowohl durch seine Griosse und die Pracht des Materials, und durch

die ausserordentlichen Anstrengungen und mechanischen Hiilfsmitte],
mit welchen man die grossen Steinblicke der Sdulen und Balken ge-
hoben und bewegt hatte, als durch seine edlen und ungewGhnlichen
Formen, Hr gehorte zu den grossten Gebiauden des Zeitalters, indem

er eine achtsiinlige Fronte und ringsumher eine Doppelreihe von Siulen

hatte, welche weiter gestellt und bedeutend schlanker waren, als die
der gleichzeitigen dorischen Gebiude. (Er war mithin: octastylos,
dipteros, diastylos und ‘hypaithres.) Wir diirfen ans den Angaben der
rimischen Schriftsteller, welche zwar nicht mehr den urspriinglichen
Bau, wohl aber die Schrift der Architekten vor Augen hatten, schliessen,
dass im Wesentlichen die Formen des ionischen Styls schon die charak-
teristische Ausbildung erhalten hatten, welche ihnen fortan blieb.!)

Ausser dem ephesinischen Tempel mogen aunch andere Bauten des

asiatischen Kiistenlandes, von denen uns nur keine Nachrichten iiber-
liefert sind, diesen Styl, aber in weniger entschiedener uud gliiclklicher
Ausfithrung, gehabt haben, Gewisse, wiewohl untergeordnete Aehnlich-
keiten, welche. wir an Siulen und Gebilk orientalischer Monumente
wahrnehmen, liessen uns schon oben die Vermuthung aussprechen; dass
der iomische Styl sich nicht chne Einwirkung fremder Binfliisse gebildet
habe, welche jedoch von dem griechischen Geiste so frei und eigen-
michtic behandelt wurden, dass man das Resultat als ein vollig selbst-
stiindiges und neues betrachten kann, bei welchem die Kiihnheit und
der Geschmack der Architekten gleich bewunderungswiirdig sind. Das
schlanke Verhiltniss der Siule, deren Hohe acht Durchmesser der

1) Manches Einzelne mag indessen noch nicht véllig festgestellt gewesen sein; ja 83
fragt sich, ob fiberhaupt die Form der Polsterkapitile schon ganz vollendet war.
Vgl. oben 8. 26 Anm.




Plastik.

unteren Séulendicke betrigt; das schine Maass der Verjingung, wo der
obere Durchmesser mur !/; weniger als der untere misst, wihrend im
, dlteren Dorismus der Unterschied ein ganzes Viertel betrug; die weichere
Kannellivung mit den breiten Stegen und tieferen Aushthlungen im
Vergleich zu der dorischen mit der flachen Vertiefung und den scharfen
Stegen; das Kithne der Intercolumnien von zwei Sdulendicken bei
steinernem, und also dem Bruche ausgesetztem Gebilke, die Zierlich-
keit der vielgegliederten Basis und des mannigfaltigen und anmuthigen
Kapitiils, endlich das leichte Verhiltniss des Gebilks, alle diese eigen-

thitmlichen und harmonischen Anordnuncen lassen die Amnsbildune des
B o

ionischen Bauwes als eine der seltensten Leistungen des Genius
erscheinen.

Ueberblicken wir die Monumente, wie sie sich anf der ganzen
Ausdehnung griechischer Wohnsitze am Ende dieser Periode zeigen,
so sehen wir in den westlichen Lindern, in Ttalien und Sicilien, das
alterthiimlich Strenge des Dorismus festgehalten, im eigentlichen Griechen-

land gemildert und im Uebergange zu schlankeren Formen, bei den
asiatischen Ioniern endlich schon den eigenthiimlich ionischen Styl in
semer freien Anmuth und Zierlichkeit ausgebildet. Wir nehmen davin

wahr, wie auch in dieser Bezichung das Mutterland die gliickliche

Mitte zu den extremen Richtungen der beiderseitigen Colonien hielt.

]
gr

schischen Charakters in der Archi-

Die consequente Durchfihrung des
tektur finden wir daher in diesem reinen, aber anmuthig. gemilderten
Dorismus; wihrend im ionischen Styl schon der Anfang eines weichen,
asiatischen Geistes fithlbarist, welcher spater die Auflosung des Griechen-
thums herbeifiihrte.

Ausser den Tempeln scheinen die bedeutenderen Bauunternehmun-
gen mehr auf den allgemeinen Nutzen als auf Genuss und Pxacht ge-
richtet, nnd besonders waren es die Tyrannen, welehe sich durch Anl

von Wasserleitungen, Kanillen und Brunnen, die Gunst des Volkes zu

erwerben suchten. Fir die Kampfspiele behalf man sich noch mit ein-
fachen und kunstlosen Vorrichtungen, desgleichen fiir die Theater, so-
weit sie schon vorhanden waren, und in den Privatwohnungen herrschte
noeh eine republikanische Sparsamkeit,

Plastik

Dieselben Ursachen, welche in dieser Epoche der Baukunst einen
héheren Aufschwung verliehen, die zunehmende iussere Wohlfahrt, ver-
bunden mit der freieren Regsamkeit und Empfinglichkeit des Geistes,
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zeigten sich auch in den anderen bildenden Kiinsten wirksam. Auch
hier erkennen wir das Erwachen des Sinnes und der Liebe fiir die
Schonheit und das weitverbreitete Bestreben von handwerksmissig un-
bewussten Leistungen zu einem freieren Kunstbetriebe zu gelangen.
Aber dabei sind, nach der verschiedenen Natur dieser Kiinste, die Re-
sultate abweichend; wihrend die Architektur leicht und unmerklich
schon eine Vollendung erhilt, die nur noch den letzten Schritt erfor-
dert, um ihrer ernsten Schinheit den Reiz der Anmuth zu verleihen,
wihrend' sie gleich anfangs diese Stufe erreicht und auf derselben ruhig

waltet, gewithrt uns die plastische Kunst den Anblick eines miithsamen

ins und vieleestaltiver Versuche, die zwar endlich zu einem dhn-
o o ?

lichen Ziele hinfithren, aber dennoch weniger Befriedigendes, wenige

Bleibendes leisten, als die Architektur derselben Zeit. Wir kinnen
uns diesen Unterschied wohl erkliven, indem die Aufgabe der Plastik

weiter geht, als die der Baukunst; da sie das individuelle Leben des

Geistes gestalten soll, wihrend diese sich in dem Kreise des _-\H\_*‘f.-

meinen hilt, umfasst sie viel Mannigfaltigeres, hat tiefere Gegensitze

gz durehdringen und in Harmonie zu setzen, und steigt daher dm
sehr viel feinere Modificationen, gleichsam auf vielfach unterbrochenem
Joden, aufwiirts, wihrend die Architektur den auch fiir sie steilen
Pfad ohne weitere Hindernisse mit kithnem und festem Schritte
zuriicklegt.

Diesen Entwickelungsgang in allen seinen Momenten zu verfolgen,

wahrzunehmen, welchen BEinfluss die einzelnen Richtungen der Sift

und der Cultur, welchen die Gymnastik, die hiduslichen Verhiltnisse zu

verschiedenen Zeiten ausiibten, mit welchen Gewdhnungen, Hindernisse
nnd Vorurtheilen die strebenden Kimstler zu kiimpfen hatten, wie ihre
Individualitit, wie das Auftreten des Genins den weiteren Hergang be-
dingte; dies alles, sage ich, in seinen Einzelheiten bei einem so hoch-
begabten Yolke zu beobachten, miisste in mehr als einer Beziehung

Belehrung und Genuss gewihren. Diese grosse Gunst ist nns versagt.

Die Geschichtschreiber Griechenlands iibergehen, wie es natiirlich ist,
die kinstlerische Seite des Volkslebens; beschiftigt mit den grossen
Thaten des Muthes, der Vaterlandsliebe und- der Klugheit ihrer Mit-
biirger, halten sie es fur iiberflissig und storend, auch der Kiinstler,
die durch ihre Werke fiir die Zeifgenossen und nichsten Nachkommen
verstindlich genug gesprochen hatten, ausfibrlich zu erwéhnen. Die

Schriften aber der griechischen Kiinstler nnd Kunstireunde, welche sich

unseren (Gegenstand zur eigenen Aufgabe gemacht hatten, sind

lkkaum dem Namen nach bekannt; nur in den iibrigens oft aus guten

Gewihrsminnern zusammengetragenen Notizen eines romischen
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stellers sind uns Urtheile und Nachrichten iiber einzelne Kiinstler auf-
bewahrt, aus welchen denn, in Verbindung mit den Inschriften und an-
deren zufillig und zerstrent vorkommenden Aeusserungen, unsere Alter-
thumstorscher mithsam den Katalog griechischer Kiinstler aufzestellt
und eine Vorstellung von ihren Eigenthiimlichkeiten zu geben versucht
haben,t) _

Schon diese diirftigen Nachrichten ergeben, dass die Plastik eifrig
geiibt und bedeutend vervollkommnet wurde. Die Namenliste der Kiinstler,
welche in dieser Epoche blitheten, ist von betrichtlichem Umfange, und
wir erkennen an der Mannigtaltigkeit ihrer Geburtsorte und der Ver-
breitung ihrer Wirksamkeit, dass alle Gegenden Griechenlands an dieser
Pflege der Kunst Theil nahmen, Dipoenus und Skyllis von Kreta,
die im Anfang dieser Periode lebten, sind die ersten, welche durch
Marmorwerke Ruhm erlangten, gleichzeitiz wurde von den s amischen
Meistern Rhoekus und Theodorus der Erzguss erfunden oder
wenigstens, da er dem Orient schon frither bekannt gewesen zu sein
scheint®), nach Griechenland iibertragen. Von den Werken dieser
Kfinstler haben wir zwar nur sparsame Nachrichfen, darunter jedoch
eine, den Theodorus betreffende, die nicht ohne Interesse ist. FEr soll
sein eigenes Bild in Hrz gegossen haben, an dem man ausser der
Aehnlichkeit die grosse Feinheit der Arbeit bewunderte. Die Figur
trug némlich, wihrend sie in der Rechten die Feile hatte, auf der
Linken und zwar anf drei Fingern derselben ein Viergespann, iiber
welchem sich eine Fliege befand, die den Lenker und das Gespann
mif ihren Fliigeln bedeckte, Die Nachricht klingt zwar fabelhaff, auch
wird das kleine von der Fliege bedeckte Gespann zugleich anderen,
spiteren Kiinstlern zugeschrieben, indessen ist sie doch nicht unglaub-
lich. Der Kiinstler, von welchem auch feine Goldschmiedarbeiten ange-
fithrt werden, z. B. der berithmte und nach den besten Zeugnissen mit

wollte damit

einem geschnittenen Stein versehene Ring des Polykra
vielleicht andeuten, was der dargestellte Mann in kleiner und feiner
Arbeit zu leisten vermige. Manche der iltesten uns erhaltenen Gem-
men und Goldarbeiten zeigen, was fiir Meisterwerke feiner und zier-
licher Arbeit man auf kleinstem Raunme schon in frither Zeit zu ver-
fertizen verstand.

Der Erzguss, welcher der Kunst mit einem Male ganz neue Auf-
gaben eriffnete, fand namentlich in den Kunstschulen der dorischen

Sftaaten die eifrioste Pllece, indess die Marmorarbeit wihrend der

1) Vgl besonders H. Brunu, Geschichte der griechischen Kiinstler, 2 Bde. 1853.
%) Vel 1. 188.

Schnn

3a's Kunstgesch, 2. Aufl




146 Yweite Periode der griechischen Kunst.

ganzen Dauer der Kunst ihren Hauptsitz in Athen hatte. Die dori-
schen Kiinstler beschiiftigten sich vorzugsweise mit der Anfertigung
der in so grosser Anzahl erforderlichen Siegerstatuen, wofiir ihnen das
dunkle, ernste Erz, das sich zugleich fir die Aufstellung im Hreien
besser eignete, ein passenderes Material war, als der zarte, lichte Mar-
mor, Auf Aegina war Kallon im Erzguss berithmt und der dlteste
einer ganzen Reihe von Kiinstlern, welche aus seiner Insel hervorgingen
und eine Schule eigenthiimlichen Styls bildeten, die sich bis um die
Zeit des Phidias erhielt und aus welcher gliicklicher Weise sehr be-
dentende Werke auf uns gekommen sind. Néchst Aegina erlangte
Sikyon den Vorrang im Erzgusse, welches nach dem Bericht des
Plinius schon zur Zeit des Dipoenus und Skyllis die Heimath aller
Metallarbeiten war; der beriihmte Bildner Kanachos blihete hier um
die Mitte dieser Epoche. Aus einer Reihe von Kinstlern aus Argos
will ich nur den etwas spiteren A geladas erwihnen, weil unter ihm
Phidias, Myron und Polyklet ihre Schule machten. Auch Korinth
verlor den alten Buhm seiner Kunstwerkstitten nicht, und wenigstens
einer der nahmhafteren Kinstler, Gitiadas, war von Sparta. Die Athe-
ner besassen bei der Vertreibung des Hippias schon einen Kiinstler,
Antenor, welcher die Bildsinlen der Tyrannenmérder, Harmodius und
Aristogiton, verfertigen konnte, und etwas spiter waren Kritios und
HegiasoderHegesias,namentlichaber Myron und Kalamis rithmlichst
bekannt. Ausser diesen hier angefiihrten sind noch zahlreiche andere
Kiinstler dieser Epoehe erwithnt, deren Namen man in den Schriften
der Archiologen zusammengestellt findet.

Ueber den Styl dieser Kiinstler finden wir bei den alten Schrift-
remeine und unbestimmte

stellern zwar, wie gewohnlich, nur sehr al
Aeusserungen, die aber darin zusammentreffen, dass sie ihmen den
Vorwurf des Harten und Strengen machen. Quintilian nennt die Werke
des Kallon und Hegesias zu hart und den tuscanischen dhnlich, Cicero
die Bildsiulen des Kanachos strenger, als es sich mit der Nachahmung
der Natur vertriige, Lucian die des Kritios und Hegesias zugeschniirt,
in den Umrissen. Auch wider-

sehnig, hart und scharf ange
sprechen die Werke, welche aus dieser Zeif anf uns gekommen sind,

diesem Urtheile nicht, und die Stre: der Formen erklirt sich zuom

Theil schon dadurch, dass man sich bei den Gdétterbildern nicht gern
von der althergebrachten verehrten Form entfernte. Wie weit man

darin ging, ergiebt eine merkwiirdige Erzihlung, die uns iiberliefert
ist. In der Niihe der arkadischen Stadt Phigalia befand sich in einer
Grotte ein alterthiimliches Schnitzbild der Demeter. Die Gottin war im

Uebrigen menschlich gebildet, hatte aber mit Riicksicht auf dortige
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Legenden einen l‘!'erd(rlmpi", an welchem sich Schlangen und andere
Thiere befanden. Dies Bild verbrannte und da es nicht gleich ernenert
wurde , entstand Misswachs, bis auf Geheiss des Orakels ein neues
Bild durch Onatas, den beriihmtesten Kiinstler der aeginetischen Schule,
in Erz angefertigt wurdel) Also selbst eine so monstrise Bildung
wurde durch einen Kiinstler wie Onatas wiederholt, die l*'m'r!(-.mngc;}
des Cultus und der Kunst mogen auch in dieser Periode noch oftmals
weit genug auseinander gefallen sein. Noch in sehr spiter Zeit, nach-
dem die Kunst die Periode ihrer hichsten Bliithe und tippigsten Ent-
faltung schon iiberlebt hatte, bewahrte man an vielen Orten die rohen
Gotterbilder, welche durch die Verehrung der Jahrhunderte eine grissere
Heiligkeit erhalten hatten, So entfernte man sich auch nur langsam
von den einfachen Stoffen; an den Holzblock, der den Korper bildete,
setzte man anfangs nur Kopf, Arme und Fiisse von Stein an, und erst
allmillig verdringte die prachtvolle Bekleidung mit Gold und Elfenbein
die buntfarbigen und mit wirklichen Gewindern behiingten Gétterbilder.

Dieser Geist der Ehvfurcht brachte es denn aunch mit sich, dass man

strenge Zilige und eine wenig bewegte Haltung, entweder die sitzende,
oder emne steif aunfrechtstehende an den Gittern liebte. TFreier war
man freilich bei der Darstellung menschlicher Gestalten, welche jotzt
immer haufiger wurde. Schon bald nach dem Anfange dieser Periode
ing man an, die Sieger bei den Spielen, besonders bei den olympischen,

durch Btatuen zu ehren, zuerst in Holz, spiter in dauerhafterem Stoff.
? 7 I

mtliche Portratihnlichkeit war dabei wohl noch nicht beab-

sichtigt; Plinius berichtef, dass nur denen, welche drei Mal in Olympia

setzt wurden. Aber doch
musste die Art des Kampfes und die Erinnerung der Kraft und Ge-

gesiegt, ikonische, portritartige Bilder ge

wandtheit des Siegers darin angedeutet werden, und da sich hiemit

die Freiheit von dem Zwange religitser Ueberlieferung verband, so war
schon eine der Kunst forderliche Bahn geifinet?). Auch in anderen
Fillen wurden besonders verdienten oder ruhmwiirdigen Méinnern Ehren-

1) Neuerdings hat man aus der Erziihlung bei Paus. 8, 42 folgern’ wollen, dass

Unatas grade den alten Typus verdndert habe. Das Richtige bemerkte schon 0. Miiller

Handb, § 83, 3.
<) Zuerst hatten indessen auch diese Bilder eine starre Haltung. So beschreibt

Pausanias (VIIL c. 49.) eins der iiltesten, die Bildsiule eines gewissen Arrhachion, der

s Olympia von seinem Gegner vor den Augen der Zuschauer erwiirgt, aber doch

sieger gekriint war,

ie ist sowohl in dem Uebrigen alt, und nicht am Wenigsten in

der Stellung. Nicht viel stehen die Fiisse anseinander, und die Hiinde sind an der Seite

anschliessend herabgestreckt. Und doch hatte sich dieser Unfall des Arrhachion

960 v, Chr. Geb., nur 60 Jahre vor dem Ausbruch der Perse re zugetragen.
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bilder errichtet, so den frommen Sthnen Kleobis und Biton, den Frei-
heitshelden Harmodins und Aristogiton und sonst tapferen und gefallenen
Kinigen und Feldherren. Aber an den Luxus von Privatbildern wurde
noch lange nicht gedacht, und da alle diese Ehrenstatuen strengen
Verdiensten gewidmet waren, so war auch hier keine Veranlassung,
den Styl nach einer weiteren Richtung hin auszubilden.

Zum Gliick sind wir nicht anf diese Nachrichten beschrinkt, son-
dern “befinden uns im Besitze einer, wenn auch nicht grossen, Anzahl

von Statuen und Reliefs, welche dieser Epoche angehiéren und durch
einzelne spiter ausgefiihrte Copien von Werken der oben erwilhnten
Meister nicht unerheblich bereichert werden.

Diese alterthiimlichen Werke, durch die Erzeugnisse der spiteren
gliinzenderen und anmuthigeren Kunst verdringt, in der Zeit rémischer
Liebhaberei vernachliissigt, selbst dann nicht beachtet, als vor einigen
Jahrhunderten der Sinn fur die alte Kunst wieder erwachte und noch
manches zu retten war, haben erst in neuester Zeit die Aufmerksam-
keit auf sich gezogen und es ist nun, durch manche #ussere Zufiille
begiinstigt, gelungen, ans dem Schoosse der dariiber aufgehiuften Hrde,
aus der Einsamkeit verddeter Linder, aus den Hénden barbarischer
Bewohner eine zwar immerhin sehr kleine, aber fir uns unschatzbare
Reihe von Denkmilern hervorzuziehen, welche unsere Kenntniss jener
Zeiten bedeutend bereichert haben und uns in den Stand setzen, wenn
auch nicht die feinsten Ziige Kkiinstlerischer Bestrebungen im Ein-
zelnen, so doch das. Ganze der Entwickelung mit Sicherheit zu
beobachten.

Von vorziglicher Wichtigleit sind denn hier diejenigen Bildwerke,
welche als Theil oder Schmuck an Tempeln gedient haben, indem hei
ihnen theils die Zeit der Entstehung, da sie jedenfalls nicht dlter als
das Gebiude selbst sein konnen, theils das Verhiiltniss der Entwicke-
lungsstufe der Plastik zu der Architektur feststeht., Nur bei zwei
Tempeln ans dieser Periode ist man so glicklich gewesen, Bildwerke
von grisserem Umfang zu entdecken, die jedoch ausser ihrer eigenen
Bedeutsamkeit noch dadurch besonders lehrreich sind, dass sie den
beiden Grinzpunkten dieser Periode, dem Anfange und dem Ende an-
zugehiren scheinen, und daher nihere Schliisse auf die dazwischen
liegende Zeit und fiic die Beurtheilung der iibrigen, meistens eines
festen Datums entbehrenden, aber weit zahlreicheren Monumente
gestatten.

Dem Anfang dieser Periode gehoren einige jetzt in Palermo befind-
liche Bildwerke an, welche unter den Triimmern von Selinus in Sici-

lien in neuerer Zeit (1822) aufgefunden worden, namentlich zwei
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Metopen, welche von dem oben erwiihnten mittleren Burgtempel, der ge-
wiss aus den ersten Zeiten der Stadt stammf, herrithren, und mithin in
die Zeit zwischen der vierzigsten und fiinfzigsten Olympiade, also ganz
in den Beginn unserer Epoche zu setzen sind, Auf der einen dieser
Metopen sieht man den Herakles, wie er die Kerkopen, zwei Briider,
diebische und neckische Kobolde, die ihn beleidigt hatten, an einem
auf der Schulter ruhenden Tragholze mit den Beinen angebunden hat
und so mit herabhiingenden Kipfen davon trigt!). Der Held ist von
dickem Kérperbau, untersetzter Statur und vollen Gliedern, mit
Obertheile des Kérpers ganz nach vorn, die Schenkel und Beine aber
ganz im Profil gewendet, so dass die Fiisse in paralleler Richtung
gerade vor einander stehén. Der Kopf hat einen lichelnden Ausdruck
im Munde, das Auge is

dem

, wie schlifrig, nur wenig geiffnet, die Haare
sind iiber der Stirn regelmissig gelockt., Er ist bis auf das Léwenfell
vollig nackt, an seiner linken Hiifte bemerkt man den Griff des Schwer-
tes, dessen l_mgr‘tcm quer iiber der Brust mit einem rothen Streifen
angedeutet ist. Eine Hand hilt er vor der Brust, mit der anderen
drickt er das Bein des einen Kerkopen an das Tragholz fest. Die
beiden Kerkopen hingen villig gleich und regelmissiz rechts und links
herab, mit rechtw Ln]u,llg; gebogenen Knieen und auf der Brust gekreuzten
Armen. Die Kopfe sind ganz nach vorn gewendet und sehr roh, auf
Jeder Seite derselben fallen, s

h iiberwerfend, drei Haarflechten, regel-
milssig gebildet, wie eine Schnur von Kugeln herab.

Die zweite Metope (Fig. 39) stellt den Perseus dar. welcher im
Beistande der Athene der Medusa das Haupt ul:.c(_:]nmndz;t. Der Held
ist von noch dickerer und gédrungener Gestalt wie Hercules und blickt
wiederum, ungeachtet der Profilstellung der Tiisse und der auf die seit-
wirts neben ihm knieende Gestalt der Medusa beziiglichen Handlung
ganz nach vorn. Diese knieet mit dem rechten Beine und biegt das
linke gegen den Boden, wihrend sie mit be iden Hinden ein ziemlich
winziges Pferd, den aus ilirem Blute entstehenden Pegasus, hilt. Das
Haupt ist wahrhaft schrecklich, maskenar ‘tig, mit weit geoffnetem unge-
hearem Munde, in welchem grosse Zihne und die herabhéingende Zunge
sichtbar sind. Die Haare sind iiber der Stirn regelmissig gelockt und
hiingen in dichten Flechten auf beide Schultern herab. Minerva auf der
anderen Seite des Helden steht regungslos und schattendhnlich, in lan-

gem steifgefaltetem Gewande; auch bei ihr sind die Fiisse \\‘I('[]Q]‘HIII im

) Thiersch Epochen, 8. 404. und namentlich die daselbst aufgenommene Beschrei-
bung von Klenze, nach eigener Anschauung der Originale. — Milller- Wisseler Heft 1.
Taf. b. Serradifalco, antichitd di Sicilin II, 9
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Profil, wihrend der Kopf und die Schultern ganz Vorderansicht sind.
Ihr Gesicht ist starrblickend und lichelnd. Auf der Brust sieht man
Farbenspuren, ohne Zweifel von einer Andeutung der Aegis herrithrend.
Auch der Fligel des Pegasus und Andres war bemalt, am Nackten
jedoch nur einzelne hervortretende Theile, die Augen und Augen-
brauen.

Bei der, in der That sehr grossen Rohheit der Arbeit ist dennoch

Fic
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Persens mit der Meduss, Metopenrelief von Selinus.

der Sinn fiir freiere Bewegung namentlich in der Haltung der Arme
des Perseus, in dem Korper des fortschreitenden Hercules und selbst
in dem, wiewohl stark unrichtigen der knicenden Medusa zu erkenmnen.
Auffallend ist dabei die Richtung auf das Derbe, welche sich sowohl
in der Fiille und Muskelkraft der Korper, als auch in den breiten Face-
gesichtern zeigt. Andererseits bemerkt man aber die - Beobachtung

sigen, symmetrischen Amordnung, und sogar in der

einer regelmais:
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lichelnden Miene, in den kiinstlichen Haarflechten und in den steifen
Falten des herabhingenden Zipfels am Gewande der Minerva, eine
Hinneigung zur Zierlichkeit.

Noch ein drittes Metopenrelief ist in den Triimmern dieses Tempels
gefunden, das wir aber seiner grossen Verstiimmelung wegen iibergehen
diirfen, wichtiger dagegen sind die Reste von zwei Metopenreliefs, die
man in einem nicht auf der Burg befindlichen, aber noch, wie schon
Tempel entdeckt hat. Es scheinen
Gottinnen 1m Gigantenkampf darauf vorgestellt zu sein in einem Styl,

oben bemerkt, sehr alterthimlichen

der zwar feiner ausgebildet ist, doch aber den Charakter des Derben
und Plumpen auf das Entschiedenste festhilt,

In neuester Zeit (1860) ist in Sparta ein Monument zum Vor-
schein gekommen, das jenen dltesten Reliefs iiberraschend ihnlich ist.
Hs ist ein viereckiger, mit der Basis gegen drei Fuss hoher, nach oben
sich verjiingender Pfeiler, an dessen schmileren Seiten je eine aufge-
richtete Schlange in Relief ausgehauen ist, wihrend auf den breiteren
Seiten eine Fran von einem Manne angegriffen wird, das eine Mal mit
einem Schwert, das andere Mal mit einer sichelformigen Waffe, iibrigens
in ziemlich iibereinstimmender Weise. Eine Erklirung dieser merk-
wiirdigen Gruppen ist noch nicht gegeben, das Ganze diente wahr-
scheinlich als Grabstein, wenigstens findet sich die Schlange sehr hiufig
auf Grabsteinen in dem Sinne einer Schiitzerin und Hiiterin derselben.
In den kurzen Proportionen, in der derben Fiille und Kraft des Korpers
stimmen diese Reliefs' ganz mit den selinuntischen iiberein, man sieht
also, dass dieser Styl nicht lokal vereinzelt war. Nicht mit Unrecht
hat man ihn als dorischen Styl bezeichnet und seine Eigenthiimlichkeit
i dem Ansdruck derber Kraft gefunden, der auch in der dlteren Zeit
der dorischen Architektur so deutlich ist?).

Sehr viel bedeutender als die Reliefs von Selinus ist ein anderer
Fund, ebenfalls aus neuerer Zeit, nur etwa ein Jahrzehend alter (1811),
der der dginetischen Bildwerke. Unter den Triimmern des bereits
oben erwiihnten Minerven-Tempels in Aegina, fand man nimlich unter
anderem eine nicht unbetriichtliche Zahl von Statuen, welche zn zwei
einander entsprechenden, in den beiden Giebelfeldern des Tempels auf-
gestellt gewesenen Gruppen gehirten, und jetzt von Thorwaldsen mei-
sterhaft in ihrem eigenthiimlichen Style restaurirt, eine Zierde der Glyp-
tothek zu Miinchen bilden.

Die eine dieser Gruppen, die des westlichen oder hinteren Giebels
(Fig. 40), ist fast vollstindig bis auf eine Statue, welche man sich nach

1) Vel Annali dell’ instituto archeolog. 1861. p. 34. Tav. d'agg. C.
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dem vorgefundenen Fragmente und nach der dhnlichen Composition des
anderen - Gicbelfeldes sehr wohl ergiinzt denken kann, erhalten. Sie
zeigt den Kampf um einen gefallenen Helden, wie man mit grosser
Wahrscheinlichkeit ~ vermuthet, um Patroklos. In der Mitte, und also
in der hochsten Stelle des Giebels, sieht man Minerva, in voller Tracht,
mit Helm und Aegis, den Schild an der Linken, den Speer in der
Rechten, zwar ohne iussere Handlung, aber doch in beiden efwas ge-
hobenen Armen Theilnahme an dem Ausgange verrathend. Zu ihrer

Westliche Giebelgruppe aus dem Minerventempel zu Aeging

Rechten liegt Patroklos, auf die rechte Hand gestiitzt, den linken Arm
mit dem Schilde hebend. Auf der linken Seite der Géttin, etwas weiter
abwiirts und jenseits ihres schiitzenden Schildes bog sich (denn dies
ist die fehlende Statue) ein troischer Jiingling vorwirts, als wolle er
nach den Fiissen des Gesunkenen greifen, um ihn auf die Seite der

Troer heritberzuzichen. Beide, dergestalt niedrig gehaltene, Figuren
gestatten den Anblick der ganzen Gestalt der Pallas. Hinter ihnen
sieht man auf jeder Seite noch vier Krieger, in ganz entsprechen-
der Bewegung. Zuniichst einen stehenden, mit Helm und Schild ge-
riisteten, der in der rechten den Speer schwingt. Dann auf jeder Seite
zwei Knieende; und zwar der erste ein Bogenschiitze, der troische im
Begriff den Pfeil abzusenden, der griechische nicht vollstindig erhalten
und jenem ihnlich ergiinzt; der zweite ein Speerbewaffneter, im Begrift
zu stossen, der Troer mit erhobener, der Grieche mit tiefgehaltener
Lanze. Endlich am inssersten Ende des Giebeldreiecks auf jeder Seite
ein Verwundeter, liewend, der Grieche einen Pfeil aus der Brust ziehend,
der Troer eine Wunde am linken Scbenkel mit der Hand bedeckend.
Durch diese Anordnung der grisseren Gestalt der (in der Vorderan-
sicht gezeigten) Gittin in der Mitte, der stehenden, knieenden und lie-
genden Krieger nach der Seite hin, erhilt die ganze Gruppe eine ab-
nehmende, der Form des Giebeldreiecks entsprechende Gestalt, von
vollkommener architektonischer Symmetrie, doch so, dass einzelne Ver-
schiedenheiten an den entsprechenden Statuen das Allzningstliche und

Steife verhiiten,




Die diginetischen Bildwerke,
Von der Gruppe des vorderen oder ostlichen Giebels sind nur fiint
Statnen erhalten, welche auf eine der ersten Gruppe ganz édhnliche An-
ordnung bindeuten. Man hat sie auf den Kampf des Herakles und
Telamon gegen den frojanischen Konig Laomedon bezogen und den
| Gefallenen, um den gekiimpft wird, Oikles genannt, welcher bei diesem
| Kampfe ums Leben kam.
[ Die meisten der Helden sind nackt, nur mit dem Helm und Schilde,
und zum Theil mit Beinschienen bewehrt; bloss die Bogenschiitzen gind
mit enganliegendem ledernem Harniseh bekleidef. Der troische Schiitze
des westlichen Giebels, ohne Zweifel Paris, trigt die phrygische Miitze
und enganliegende’ Hosen, die Tracht asiatischer Bogenschiitzen. Der
griechische Schiitze des Gstlichen Giebels scheint den Herakles darzu-
stellen, sein Haupt ist mit einem Lowenkopfe bedeckt. Man sieht, in
beiden Gruppen ist der Sieg hellenischer Helden gegen die Barbaren
Asiens dargestellt, vielleicht mit einer Anspielung auf den eben gliicklich
hestandenen Kampf gegen die Perser, denn dass diese Figuren nicht
vor den Perserkriegen entstanden sind, scheint ihr kiinstlerischer Werth,
der namentlich an einigen Kriegern der Ostseite (Fig. 41) sehr bedeu-

tend ist, nnzweifelhaft zu machen.

Kriager vom Ostgiebel des aginetischen Minerventempels.

An diesen Gestalten ist namlich die Bildung der Koérper schon von
grosser Schonheit und Naturwahrheit. IDie Bewegungen sind kraffig
und ziemlich belebf, die Formen gesund und nicht unedel, die Muskeln,
Sehnen und sonstigen feineren Theile des Korpers mit grosser Genauig-
keit und ohne Ueberladung gearbeitet. Auch das Weiche ist nicht ver-
nachli

sigh; die Haltung des Patroklos, sein sanft gebeugtes Haupt,
sein sinkender Leib ist rithrend und mit Empfindung behandelt, und
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auch die Stellung der Pallas ist, wenn auch etwas steif, doch, wie be-
reits erwahnt, fiir ihre gottliche, mehr geistige als korperliche Mitwir-
kung bezeichnend und sinnvoll gewahlt. Weit weniger befriedigend ist
die Form und der Ausdruck der Kipfe (Fig. 42). Das Kinn ist mei-
stens iiberméssig gross und spitz vortretend, die Nase kurz, der Mund
nahe an der Nase, die Augen etwas gegen dieselbe gesenkt, das Oval

des Gesichts zwar wohlgestaltet, aber der Kopf im.Ganzen zu gross,

wodurch der Kérper zu klein und untersetzt erscheint. Minerva ist

etwas iber, die Krieger sind etwas unter Lebensgriosse, wodurch das
‘

Fig. 42,

Kipfa von den dginetischen Statuen.

Ganze in der Hohe des Giebels noch mehr kleinlich werden musste.
Die Miene ist iiberall, bei den heftiz Anstiirmenden oder Zielenden wie
bei den Verwundeten dieselbe, ein steifes, bedeutungsloses Licheln, das
wir als eine allgemeine Eigenschaft der Kopfe alterthiimlichen Styls
unten niher besprechen werden., Die Haare sind an der Stirn in kiinst-

liche, schneckenartige Locken gelegt, hinten lang oder in eine Flecht

gebunden. Ebenso sind die Falten an dem "Gewande der Got
(Fig. 43) durchweg mit einer steifen, absichtlichen Regelmiissigkeit be-
handelt; in welcher aber schon der Sinn fiir Sch5nheit der Massen er-
kennbar ist. Das anliegende Obergewand ist unter der Brust'ein wenig
aufgenommen, wodurch ein breiter beleuchteter Streifen entstehf, neben
dem dichte, beschattete Falten an beiden Seiten, zunichst senkrecht,
dann schriige seitwéarts herablaufen und am Saume eine treppentormige
Abstufung naeh beiden Seiten bilden. Auch das Mintelchen, das iiber
dem rechten Arm héngt, fillt in stufenformigen oder gezackten Falten




herab, wilhrend die Aegis von dhnlichen gezackfen Einschnitten umge-
ben ist. Hine gleiche Anordnung der Falten findet sich an einigen
kleinen weiblichen Figuren, welche ohne Zweifel oberhalb der Spitze
des Giebels neben der Verzierung derselben aunfgestellt gewesen waren,
deren Bedeutung aber micht feststeht.
benen Typus, welcher in der alteren Kunst besonders fiir Aphrodite

iiblich 1st.
Es war wich
uns das Resultat

tig,

der Kunst-

iibung dieser Periode zu ver-

gegenwartigen. Bezeichnend

ist fir dieselbe,

dass die

Korperbildung und der Aus-

druck der That se

hon so weit

vorgeschritten, wihrend Form
und Ausdruck des Gesichts

noch weit weniger entwickelt

gind, jene noch unharmonisch,

dieser gleichférmie, ohne we-

sentliche Unterscheidung der

Charaktere und der Stimmung,
Mit diesem Mangel des in-

dividuellen Lebens hiingt auch

die Behandlung des Gewan-

des zusammen. Sie ist offen-

bar nicht der freien Thitig-
keit des Werktages entnom-

men, wo auch

in Haltung

und Kleidung  jeder mnach

geiner Persinlic

hkeit sich

eigenthiimlich ausspricht, son-

dern dem durch
vorgeschriebenen

die Sitte
religidsen

Feste, wo man sich im wun-

gewohnten, regelmissig ge-
glitteten und gefalteten Ge-

wande langsam und steif bewegt.

Wir wissen aus Nachrichten der Alten, dass auf Aegina eine Kunst-
schule von besonderem Styl blihete.
tung des Pausanias scheint eine gewisse knappe, magere Korperbildung
als eigenthumlich iginetisch zu bezeichnen, und allerdings bilden die

Die dginetischen Bildwerke.

diese Statuen etwas genauer zu beschreiben, um
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Sie zeigen den oben beschrie-

Eine freilich nur fliichtige Andeu-
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besprochenen Statuen in dieser Beziehung zu den selinuntischen einen
scharfen Gegensatz. Eine ziemliche Anzahl erhaltener Terracottareliefs,
meist von den griechischen Inseln stammend und jetzt in verschiedenen
Museen, London, Paris, Berlin u. s. w. befindlich, zeigt ebenfalls Fign-
ren von eigenthiimlich schmichtigen Formen und deutet also auf eine
weitere Verbreifung jenes Gegensatzes. Wichtiger sind dann® einige
Marmorwerke, die der einen oder anderen erwihnten Stylgattung mehr
oder weniger verwandt sind, aber zuniichst noch als isolirt stehend be-
sprochen werden miissen,

Von sehr alterthiimlichem Charakter ist das auf der Insel Samo-
thrace gefundene Fragment eines Reliefs (Fig. 44), vermuthlich von der
Lehne eines Sessels, welches, wie die Beischriften zeigen, den Agamem-

o non vorstellt und hinter
' ihm stehend seine He-
rolde Talthybios und

Epelos. Die Eigenthiim-

lichkeiten des dltesten
Reliefstyls;sind an ihm
sehr deuntlich, insefern
der &+ Korper des auf
einem Stuhl sitzenden
Agamemnon noch eine
glatte Fldche bildet,
die Behandlung weicht
aber von der der seli-
nuntischen Metopen da-
rin ab, dass in ihr mehr
das Scharfe, Zierliche,
als das Derbe vor-

herrscht. Die Figuren

sind sehlanker, die Pro

filziige feiner, der Bart

Samothracisches Relief.

in'eine Spitze auslaufend.
Sodann sind in neuerer Zeit mehrere alterthiimliche Apollostatuen anfge
funden, deren roheste aus Thera stammende wir schon oben besprachen.
Die vorziiglichste unter ihnen ist die in Tenea bei Corinth gefundene,
die sich jetzt in der*Glyptothek zu Mimchen befindet (Fig, 45). “Dar-
gestellt ist ein nackter Jiingling mit lang herabhingendem Haar, der
Kopf ist gerade ausgerichtet ohne Wendung, die Arme hiingen am Kir-
per herab, so dass die geballten Hinde :lTl]i[‘.gL:n, der linke Fuss ist
eln wenig vorgesetzt. Die Figur hat etwas ausserordentlich. Straffes




Erhaltene plastizche Werke.

und Strammes in ihrer Stellung und Muskulatur,' was sich besonders
deutlich an der stark zuriicktretenden Kniescheibe zeigt, dabei aber isf
sie schlank und nicht ohne Zierlichkeit. Das alterthiimliche Licheln im
Gesicht findet sich auch hier. Wir erwiihnten schon oben eine in der
Stellung durchaus iibereinstimmende Statue eines Athleten; die einfor-
mige Wiederholung eines und desselben Typus selbst fiir verschiedene
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Apolle von Tenea Statuette des Apollo im britischen Musenm,

Zwecke scheint eine charakteristische Eigenthiimlichkeit des alten Styls
21 sein,

Verwandt, doch aber auch in einigen Punkten abweichend ist ein
ebenfalls hiiufig vorkommender Apollotypus, dessen schinstes Exemplar in
einer kleinen Bronce des britischen Museums erhalten ist (Fig, 46).
Die dtellung des Gottes ist fast dieselbe, nur sind die Arme vom Leibe
gelist, aber noch eckig, in rechtem Winkel vorspringend, in der Linken
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hielt er den (jetzt fehlenden) Bogen, auf der Rechten liegt ein Rehkalb.
Dieser Typus ist weif gedrungener, robuster als der von Tenea und
tritt dadurch in ein niheres Verhéltniss zur dorischen Kunst, er repri-
sentirt iibrigens eine hohere Stufe der Kunst, die liéchelnde Miene ist
geschwunden und hat einem strengen Ernst Platz gemacht. Nicht ohne
grosse Wahrscheinlichkeit hat man diese Figur und_ dazu einen ganz
dhnlichen aber kolossalen Marmorkopf, der sich auch im britischen Mu-
seum befindet, auf ein berithmtes Werk des Kanachos von Sicyon, den
Apollokoloss bei Milet zuriickgefiithrt, Esist iibrigens auch dieses Werk
wmr die Wiederholung eines élteren Typus; wir kennen durch Nachbil-
dungen auf Gemmen und Minzen einen Apollo der ilteren Kiinstler

Tektaeus und Angelion, welcher der Figur des Kanachos sehr #hn-
lich ist.

Zu dem berithmten Heiligthum, welches das Werk des Kanachos
enthielt, fiilhrte vom Hafen Milet's aus eine heilige, fiir die zum Tempel
ziehenden Processionen bestimmte Strasse, die nach dgyptischer Weise
mit Statuen an beiden Seiten besetzt war, Von diesen Statuen sind
jetzt zehm, darunter zwei weibliche, ausserdem ein Lowe und eine
Sphinx ausgegraben und kiirzlich ins britische Museum versetzt. Die
Figuren, die aber fast alle ohne Kopfe gefunden wurden, sind sdmmt-
lich sitzend dargestellt in steif symmetrischer Haltung, es sind Weih- |

geschenke an Apollo und zwar scheinen sie nach einer Inschrift, die

sich an einer derselben befindet, bestimmte Personen .Iii.h‘.-i_il‘i': 1. A.
2 )
mmlichkeit

i

darzustellen, ohne dass freilich der erhaltene Kopf Portra
zeigte. Die Kirperbildung dieser Figuren ist, wie der Englinder
Newton, der diese Statuen der Zerstorung entrissen hat, mit Recht
bemerkt!), der dgyptischen noch sehr ihnlich, doch ist daneben das |
efithl unverkennbar. Der Styl sowohl als auch die |

griechische Kuns

thums machen es wahrscheinlich, dass diese Werke |

Geschichte des Heil
lecen entstanden sind.

Von Milet wenden wir uns nach Lycien, dessen Denkmiler aach

vor den Perserk

erst in mneuerer Zeit hekannt geworden sind. Die dortigen Griber,
deren Architektur uns schon oben beschiftigte, sind mit einer Fiille
von Bildwerken bedeckt, an denen sich zwar einzelne Aehnlichkeiten
mit persepolitanischer Seculptur finden, die aber im Ganzen einen der
griechischen Kunst sehr verwandten Charakter, und namentlich eine
niihere Beziehung zu der altattischen Kunst zu haben scheinen. Besonders
wichtig und  dieser Periode angehorig ist der Bildersims des sogenannten
Harpyienmonuments aus Xanthos. Er befindet sich an einem thurm-

1) A history of discoveries at Halicarnassus ete. II. 549,




Die Reliefs von Xanthos. 159

artigen, etwa 20 Fuss hohen Grabmaleund umschliesst die in der
Hohe unmittelbar unter .dem flachen Dache befindliche Grabkammer.
Ueber der auffallend engen, nach Westen gelegenen Oeffnung dieser
Grabkammer erblicken wir ein uns unverstindliches Symbol, néimlich
die Gestalt einer Kuh mit einem an ihr saugenden Kalbe, zur Seite des
lingangs aber drei Frauen, in Haltung und Gewandung iibereinstim-
mend, doch nicht ohne leise Verschiedenheit, die mit Opfergaben einer
Gottin sich nahen. Diese Géttin, welche unsere Abbildung (Fig 47 a)

wiedergiebt, sitzt auf einem reichgeschmiickten Thronsessel mit den

Yom Harpyienmonument aus Xanthos.

Symbolen einer Blume und einer Granate in den Hinden, sie ist die
zarteste Figur des Ganzen und die Betrachtung ihres Gesichts kann
namentlich jemes alterthiimliche Licheln begreiflich machen, das, wenn
auch oft starr und grinsend dargestellt, doch nur aus dem  Streben
nach freundlichem, innigem Ausdruck hervorgeht. Thr entspricht in
der anderen Ecke der Platte jenseits der Grabesthiir eine weniger zarte
Géttin, mit einer Schaale in der Rechten; die Linke, ist mit dem Attri-
but, das sie hielt, verloren gegangen. Auf den tibrigen Seiten sind
dhnliche Vorgiinge dargestellt; wie dort weiblichen Gottheiten von Frauen,
80 Werden hier minnlichen wvon Minnern Opfergaben und Anbetung
dargebracht. An der Nord- und Siidseite, wo nur je eine Figur an




160 Zweite Periode der griechischen Kunst.

den thronenden Gott herantritt, sehen wir in den beiden Ecken eigen-
thiimliche, oben weibliche, unten in einen Vogelleib ausgehende Figuren,
die ein Kind in ihren Armen davontragen (Fig. 47 b.). Diese Figuren
bezeichnet man gewdohnlich als Harpyien in dem Sinne von hinraffen-
den Todesgottinnen und deutet die Kinder als die Seelen der Verstor-
benen, die sie entfithren, und allerdings ist damit wenigstens der Sinn
dieser Gruppen wohl unzweifelhaft ausgesprochen. Die Siidseite machi
dies noch deutlicher dadurch, dass hier unter einer dieser ‘Gruppen
eine kleine Figur am Boden kniet, im hochsten Schmerz der ihr Ent-
rissenen nachschauend, In dieser kleinen untergeordneten Figur haben
wir wohl die Stifferin des ganzen Werkes zu erkennen, die ihren
Verwandten dies Grabmal setzte, und die adorirenden Figuren sollen
eben diese Verstorbenen in ihver Frommigkeit gegen die Gifter dar-
stellen, In den lycischen wie in den griechischen Grabreliefs wird der
Todte auf seinem Grabe oft in einer fiir sein Leben charakteristischen
Handlung dargestellt, hier wird die Frommigkeit an ihm hervor-

gehoben.

Als Entstehungszeit des Werks wird ungefiihr das Jahr 500 angenom-
men werden miissen, da die Zerstérung von Xanthos im Kriege mit den
Persern, der dies hervorragende Monument auf der Akropolis sehwerlich
entgangen sein michte, in der Mitfe des sechsten Jahrhunderts stati-
fand. Auch weist der Styl, wenigstens wenn wir eine einigermaassen
parallele Entwickelung mit der uns niiher bekannten aftischen Plastik
annehmen diirfen, entschieden auf spitere Zeit. Denn er ist bereits
von grosser Vollendung, iibrigens von ganz anderer Art als der do
rische und aeginetische, Nicht unpassend hat man ihn den ionischen
Styl genannt, es ist wenigstens ein eifriges Streben nach Zartheit und
Grazie bemerkbar, z. B. in der Art wie die Fraunen die Gegenstinde,
die sie in den Hinden haben, anfassen, aunsserdem in den Korperformen
manchmal eine Hinneigung zum Weichen und Weichlichen, wie z B.
in den Briisten der Frauen, ja zu assyrischer Fettbéiuchigkeit, wie an
einer Figur der Ostseite. Die altattischen Monumente sind diesem Styl

durchans verwandt, nur etwas maassvoller.

Dem Harpyienmonument sehr #hnlich im Styl, nur derber und

roher in der Ausfithrung, ist ein schon linger bekanntes Relief in der

Villa Albani, in welchem Winkelmann die Erziehung des Bacchus durch |

die Leukothea zu erkennen glaubte, das indess wahrscheinlicher our :

ein Grabrelief ist, auf welchem mach griechischer Sitte die Verstorbe

ne mit den Ihrigen dargestellt ist. Die Frau sitzt auf einem Sessel,

den Schemel unter ihren Fiissen, auf dem Schoosse hilt sie ein stehen-




Altattische Plastik
des Kind, das sein Hédndchen nach ihr ausstreckt; hinter demselben
stehen drei weibliche Gestalten neben einander, in sehr schroff abneh-
mender Grosse, womit aber nicht etwa die Entfernung perspektivisch
angedeutet werden soll, vielmehr sind es Erwachsene und Kinder, die

neben einander gestellt sind, weil der Raum nicht erlanbte. sie nach
der gewdhnlichen Weise hinter einander zu stellen. Die sitzende Frau
hat in ihrer ganzen Erscheinung die griosste Aehnlichkeit mit den Got-
tinnen an der Westseite des Harpyienmonuments.

Von der altattischen Kunst hat uns die neneste Zeit interessante
und wichtige Proben gebracht. Das ilteste Stiick freilich. eine sitzende
Pallag ohue 'I\'u‘:nl‘ ist leider mnoch nicht dureh Gypsab-

giisse, ja nicht einmal dureh geniigende Abbildungen be-

kannt, so dass wir nicht ndher daranf eingehen kiénnen,
Bekannter ist dagegen der interessante Grabstein eines
alten Atheners Aristion (Fig 48), laut der Inschrift von
einem Kiinstler Arvistokles ansgefihrt | der zur Zeit der
|'|'.:'.ur.‘rj\'1'it“.g‘t- lebte, Der Verstorbene ist dargestellt in
voller Riistung, das Bild eines alten ehrenwerthen Athe-
ners aus der Zeit, als die Verhiltnisse Athens noch et
was Altviiterisches und Beschriinktes hatten. Die lebens-
grosse Figur steht auf dem engsten Raume, was sich
ofter findet und fiur die Knappheit des alten Stils cha-

rakteristisch zu sein scheint; das Relief ist sehr flach,

wirde aber in seiner Wirknong durch Malerei, deren
Spuren dentlich erhalten, unterstiitzt. Die Korperbildung
ist, wie an der ganz fhnlichen Kriegerfigur des Harpyien-

monuments, etwas schwer, der Kopf hat die iibliche

Loekentrisur in Haar und Bart und das stereotype Liacheln,

die Durchbildung des Nackten steht hinter den icineti-
schen Statuen zuriick,

Sehr verwandt, nur etwas weiter fortereschritten ist eine schime

attische Grabstele im Museum von Neapel, von einer Palmette bekrint,

die ganz den Stirnziegeln des Parthenon gleicht. Hier ist der Verstor-
bene nicht mehr steif ficnrirend vorgestellt, =ondern wie von leiser
raner bewegt, stitzt er sich auf seinen Stock und streckt die Hand
seinem treuen Hund hin, der mit ihm dargestellt ist. Eine nach Styl und
Darstellung ganz @hnliche Stele befindet sich in Orchomenos, an welcher
kiirzlich aunch eine Kimstlerinschrift entdeckt ist:

Derselben Zeit scheint ein Relief von der Akropolis von Athen
Z:l|'/.1ls_f+5]t1":['(:h, welches r_%il::' Eran I']:J.i'.‘-'.l_.!.f”]., 1m Bl!;_;'!'.;H‘ .'Lt]f' =.'.:inu.'|| \-‘."';p{‘;[gn
7zt steigen, von dessen Pferden aber nur die Schwiinze erhalten sind.

Schnanse's Kunstpasch, Aufl, 4. II 11
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Dies Relief
sich besonders bewusst wird dureh einen Vergleich mit dem im Styl
{=] ”

bereits von grosser Anmuth und Zartheit, deren man

verwandten aber doch ungleich derberen Harpyienmonument. Auch
die Relieffigur eines Hermes oder Theseus in Athen, von welcher nur
die obere Hilfte erhalten ist, verdient Erwihnung als ein schines
Beispiel fiir die Frische und Naivetdt des alterthiimlichen Styls,
Dieser altattischen Schule gehdren me
deren schon oben angefithrte Namen zum Gliicke jetzt fiir uns nicht

irere berithmte Kunstler an,

mehr blosse Namen sind. So zundachst Kalamis. Dieser Kiinstler
steht allerdings noch ganz innerhalb des alten Styls, Thiere gelingen
ihm besser als Menschen, und eine kleine Copie eines Widdertragenden
Hermes von ihm, die sich in einer englischen Privatsammlung befindet,
hat nmoch eine sehr steife unfreie Haltung, wenn auch das Thier auf
der: Schulter des Gottes lebendiger ist. Allein nach der Seite des
geistigen Ausdrucks hin scheint Kalamis besonders in der Darstellung

von Frauen einen bedeutenden Schritt vorwirts cethan zu haben. An

einer seiner Franenstatuen wird die Schamhaftigkeit gelobt und das
ehrbare und unbewnsste Licheln, aunch das Wohlgeordnete und Ziich-
tige der Gewandung; er behielt also die Eigenthiimlichkeiten des alten
Styls, das Licheln und die strengen graden Linien der Gewandung
zwar hei, wenn auch wohl in gemilderter Weise, wusste sie aber als

Mittel zum Ausdruck des Gemiithes zu benutzen., In ihm kommtb zuerst

die Richtung der attischen Kunst auf Darstellung des geistigen Lebens
zum Ausdruck; er ist die Knospe der attischen Kunst, hoffnungsreich,
zart und innig, wenn aueh noch mannigfach heschrénkt durch alte
Tradition,

Ganz seinem Kunstcharakter entsprechend und gewiss seiner Zeit
angehorig ist die zweimal im Vatikan vorkommende Statue einer traunern-
den Frau, welche man mit guten Griinden aunf Penelope gedeute
hat. Doch m:

r auch eine nenere Meinung richtig sein, welche ein
Grabmonument zu erkennen glaubt, dergleichen sich von etwas vorge-
riickterem Styl mehrere ganz idhnliche erhalten haben, Die Figur sitzt

mif iibergeschlagenen Schenkeln und vorwirts gebogenem Leibe, mib

der rechten Hand den Kopf, mit der linken Hand sich auf den Sessel
stiutzend. Ihre ganze Haltung ist hochst sprechend fiir einen Moment
der Niedergeschlagenheit. und des Versinkens und zeigh daher schon
einen sehr ausgebildeten Sinn fiir Naturwahrheit und Charakteristik,

im Uebergewicht gegen den Schionheitssinn, da die Linien eher

hart und ungefillig sind.

Eine ganz andere Richtung scheint Kritios verfolgt zu haben,

der entweder allein oder in Gemeinschaft mit Nesiotes eine Gruppe des
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Harmodius und Avrist

giton verfertigte, von welcher in zwei Marmor-
statuen des Museums zu Neapel Copien erhalten sind, Die Figuren
sind nackt dargestellt in bewegter Stellung, wie sie mit geziickten
Schwertern auf ihren Feind einstirmen, der jingere dem ilteren etwas
voraneilend, welcher neben jenem wie ein schiitzender Sekundant steht.
Der eine erhaltene Kopf zeigt noch ganz alterthiimliches Gepridge ohne
Seelenausdruck, wihrend die Korper zwar noch straff, aber doch mit
grosser Lebendigkeit und Freiheit gearbeitet sind. Kritios scheint be-
sonders bestrebt gewesen zu sein, die steife Ruhe des alten Styls zu
durchbrechen, ein Bestreben, in welchem er sich mit seinem grossen
Zeitgenossen Myron beriihrte, der uns ebenfalls theils durch genauere
Notizen, theils durch Copien bekannt ist. Auch dieser gehort aller-
dings noch zur alten Kunst, auch an ihm vermisste man noch den gei-
stigen Ausdruck, wihrend er das physische Leben so meisterhaft darzu-
stellen wusste, doch scheint er unter allen Kiinstlern der alten Zeit
derjenige. gewesen zu sein, welcher am meisten dazu beigetragen hat,
die. Kunst von Zwang und Steifheit zu befreien. Lebensvoll und natur-

wahr darzustellen, darin bestand sein Ruhm, den er vor Allem in der
Schipfung seiner beriihmten Kuh bethitigte.. Mehrere Dutzende von
Epigrammen, aus denen Goethe seine anmuthige Schilderung dieses
Wierks schipfte, preisen die wunderbare Lebendigkeit der Kuh, geben
aber leider kein Bild derselben. Aus diesem Triebe nach lebensvoller

Naturwahrheit erklirt es sich wohl, dass Myron gern seinen Figuren

L=

moglichst bewegte, momentane Stellungen gab. So heisst es von einer

seiner Statuen, die einen berithmten Liufer darstellte, der in Olympia siegte

aber bald in Folge iibergrosser Anstrengungen starb, dass ihr der Rest
L) O o

des Athems vorn auf den Lippen sitze und dass sie von ihrer Basis

herabspringen zu wollen scheine, um den Siegeskranz zn empfange

Dies bestitigen auch die erhaltenen Copien, zuniichst die beriihmte Erz-
statue des Diskobol, deren weitaus schinste und treveste Copie sich im
Palast Massimi in Rom befindet (Fig. 49). Sie stellt einen kriiftigen
nackten Jiingling vor, im Begriff einen Diskus abzuschleudern und zwar
ist die Figur in einem ganz flichtigen Moment fixirt, der linke
Fuss schleift bereits auf dem Boden und die rechte Hand hilt hoch
erhoben den Diskus. Dieselbe momentane Jewegung findet sich in
einer liirzlich als 'myronisch erkannten Statue eines Satyrs im Mu-
seum des Lateran, die zu einer aus einem Relief und einer Miinze
herstellbaren Gruppe gehorte. Myron néimlich hatte eine Gruppe der
Minerva und eines Satyrs gemacht, jene in dem Moment, wie sie
die Flioten weggeworlen, die ihr Gesicht entstellien, diesen zwar zu-
riickweichend vor dem heftigen Gestus der erziienten Géttin, ! doch

i 11*
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aber voll Begierde nach dem wunderbaren Instrument. Diesen Moment
sehen wir fixirt in jener Statue; der Satyr erscheint zwar wie zuriick-
gescheucht, aber er berithrt den Boden noch nicht fest mit den Fissen,
es wird vielmehr nicht lange dauern, dass er einen neuen Angriff auf
die Fléten macht.

Fin sehr verwandtes
Streben scheint Pythago-
ras von Rheginm verfolgt
zu  haben, der auch wie
Myron  hauptsiichlich — mit
Athletenstatuen beschiftizt
war. Doch wird unter sei-
nen Werken auch die Statue
eines Hinkenden erwihnt, an
dem der Betrachtende den
Schmerz der Wunde mitzu-
empfinden glaube. Lessing
vermuthete mit Recht in die-
sem Hinkenden den Philok-
tet, und wahrscheinlich ist
auf einigen (Gemmen eine
Nachbildung dieses Werkes
erhalten. Wir wiirden auch
olme sie annehmen miissen,
dass der Schmerz der Wunde
LI E{ilt'ln:r' mit erosser Mel
sterschaft zum Ausdruck ge-

kommen sei, nur ist nichi

nothwendig anzunehmen, dass

auch der i\'ui];f bereits einen

dem entsprechenden Aus-

druck serelgt ]l:’th'.. die _-\r:;{:'-

Disk 1 im Palast Massimi.

neten sind ein  belehrendes

"-(‘IH1='||‘I dafir., wie der Todesschmery durch die blosse Stellung erorel-

fend ausgedrickt werdem kann. Eben dasselbe lehrt auech ein sehr

vorziighches efwa gleichzeitiges Fragment, nimlich die sterbende Ama

&
zone in Wien. FEs ist eine Figur von kriftigem fur eine Amazone
tauglichem Korper, mit doppeltem Gewand bekleidet, wie es hel den
Fraunen in der ilteren Kunst Sitte ist. Sie ist in der linken Brust ver
wundet; wiewohl aber der Kopf sich schwer seitwiirts neigt und die Augen

sich schliessen, so ist doch im Autlitz kein Zug- des. Schmerzes zu
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finden und die grosse Wirkung der Figur beruht ganz auf der
Geberde.

Den Schluss dieser Aufzihlung moge das von der Gesammtheit
oder doch der Mehrzahl der Hellenen als Dank fiir den Sieg bei Pla-
taca nach Delphi gestiftete Weihgeschenk bilden, von welchem wenig-
stens ein Fragment noch erhalten ist. Man weihte einen theils 18
Gold theils aus Erz bestehenden Dreifuss, auf einer dreikdpfizen Schlange

ruhend, die hier gewiss in dem Sinne einer Schiitzerin des heiligen
(Geriths gedacht war. Nachdem der Dreifuss beim phocischen Tempel-
raube bereits seines Goldes heraubt war, wurde er endlich von Con-
stantin nach Byzanz versetzt und hat als ,Schlangensiule® anf dem
Hippodrom in Constantinopel fortexistive ohne erkannt zu werden,
Erst eine vor wenigen Jahren von dem Englinder Newton unternom-
mene Ausgrabung des kaum zur Hilfte aus dem BErdboden ragenden
Monuments, welche die Namen der weihenden griechischen Stiddte auf
den unteren Schlangengewinden: zum Vorschein brachte, less in der
i Schlangensiule die Reste jenes platiischen Weihgeschenkes erkennen.
| Erhalten ist ein aus drei Schlangen gebildetes, etwa 15 Fuss hohes
Gewinde von Bronze, dessen untere Windungen mehr horizontal laufen.
indem die Schlangenleiber hier sich fester an einander driicken. wiih-
rend sie nach oben zu weniger zusammengepresst nnd in mehr diago-
nalen Linien sich entwickeln. Die abspringenden Kipfe sind nicht er-
halten, bis auf einen Oberkiefer, der es hesonders deutlich macht, dass
wir es mit einer alteriechischen Arbeit zu thun haben. Wir kénnen
darum mnicht die Ansicht fiir richtic halten, welche das Werk byzanti-
i nischer Zeit zuschreibt. Hinsichtlich

er Herstellong des Fragments
zu seiner urspriinglichen Gestalt \gehen auch die Ansichten auseinander.
wir nehmen an, dass der Dreifuss, wir wir es oft dargestellt finden,
in der Mitte der drei Fiisse eine Stiitze hatte, die an den Bauch des
Kessels hinanreichte. Um eine solche mittlere Stiitze sind die Schlangen
umgewunden zu denken, deren Kipfe dann zwischen je zwei Fiissen
des Dreifusses hervorragten. So konnte gesagt werden, dass der Drei-
fuss auf den Schlangen ruhe, die Angabe dagegen, dass er nur auf
einer dreikopfigen Schlange ruhe, muss als ein Irrthum bezeichnet
werden, der indessen leicht erklirlich ist. da die Windungen beim
¢rsten Anblick einer einzigen Schlange anzugehiiren scheinen. Nur
unten wo sie anheben, bemerkt man, dass sie durch drei Schlangen-

leiber gebildet werden. Diese Schlangensiiule ist der einzige Rest von

Jenen zahlreichen herrlichen Weihgeschenken, die in Folge der Per:

kriege von den dankbaren Hellenen den Géttern dargebracht wurden,
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Kunstthitigkeit von nicht: ga-

und fur die Belebung und Erhchung der
ringer Bedeutung waren.
(Charakteristisch ist an den Werken dieser alterthiimlichen Kunst
namentlich an den i#lteren, die gleichzeitige Richtung auf das Ange-
strengte und auf das Zierliche. Die Korperformen sind meist schwer,
die Muskeln, Gelenke und Sehnen iibermiissig hervorgehoben, und da-

durch alle Umrisse hart und schneidend. Die Haltung des Kopfes ist
starr, die Bewegungen sind schroff und eckig, und daher selbst bei
grosser Lebendigkeit steif, Die Auffassung des Reliefs ist zwar ent-
schieden fur das Profil, aber die Stellung einzelner Theile, z. B. der
Anger
Miing
igt sich aber auch die Neigung zu einer wiederum iibermiissigen

2

und steifen Zierlichkeit, die Gewinder sind sauber und regelmissig ge-

noch hiufig fehlerhaft, wie von vorn gesehen. Neben diesen

und Uebertriebene

eln und neben der Richtung auf das Heffi

ne

filtelt, wie mit dem Plitteisen, das Haar drahtformig gelockt oder in

dicken Flechten regelmiissig auf beiden Seiten herabhingend, beim An-

fassen von Sceptern, Stiben oder anderen Attributen, oder auch beim
Aufnehmen der Gewinder an weiblichen Gestalten, werden die Finger
stets mit besonderer Grazie gehalten.

Nicht alle Bildwerke. an denen wir einzelne dieser Merkmale

wahrnehmen, gehiren iibrigens wirklich dieser Epoche an. Namentlich

giebt es eini bei welchen die alterthiimliche Tracht, die gefiltelten

Gewiinder . die steifen Flechten und Locken des Haares, die feierliche

Zierlichkeit der Hinde, der iibermissige Ausdruck der Kraft sich mi

einer richtigeren, naturgemissen und milderen Darstellung der Gesichis-

gehenen Ki-

ziige und Korperformen verbinden, oder an denen die an
genthiimlichkeiten so tbertriehen und karikirt erscheinen, dass man
statt der Binfalt und Natur des dchten Styls eine absichfliche Nach-
ahmung érkennt. Hs erklirt sich dies dadurch, dass man auch spiter
noch Weihgeschenke und andere fiir die Tempel bestimmte Werke in
einem Style arbeitete, welcher durch seine Strenge und durch die Ver
wandtschaft mit den dlteren Werken einen Schein grisserer Heilighkeit
hatte. Man nennt diesen absichtlich steifen und fiberzierlichen Styl den
hieratischen oder archaistischen.

Ein Beispiel solcher spiteren Nachahmung, das genauner besprochen

s

zu werden verdient, ist die berithmte Pallas im Dresdener Museum,
ein Torso ohne Kopf und Arme, aber mit vollkommener Erhaltung des
bekleldeten '!\'i]:'lu-]‘s, Der linke Fuss ist vorwirts gestellt, stark aus
schreitend, in einer kriegerischen Haltung; wahrscheinlich war der
linke Arm mit dem Schilde ebenfalls gehoben, ' Die Bekleidung ist wie

aT 1 + Pallac 1 3 r
an der Pallas der Ae

inetengruppe; unter der Aegis hingt das Ober-
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gewand in regelméssigen, am Saume zackichten Falten herab, wihrend
es an den Schenkeln und Beinen dicht anliegt, deren Form deutlich
hervortritt und seitwiirts durch kleine schrige Falten bezeichnet ist.
In der Mitte ist es aueh hier aufgenommen und bildet dadurch zwi-
schen einer Masse von schmalen, senkrechten Falten einen breiten
Streif, der aber hier nicht, wie an der Statue von Aegina, leer ge-
lassen, sondern mit elf kleinen iibereinandergestellten Reliefs, Kimpfe
mit Giganten enthaltend, wie mit einer schweren Stickerei, verziert ist.
Jede dieser Gruppen besteht aus zwei Gestalten, von denen meistens
die eine auf ein Knie gesunken ist, oder sich sonst als iiberwunden
und dem Schlage der anderen weichend zu erkemnen giebt. Die Fi-
guren sind gut gezeichnet und von lebendiger Auffassung und i
eben dadurch auf eine spiitere Entstehungszeit hin, als die steife Figur

anzudeuten scheint. Bemerkenswerth ist iibrigens die &ftere Wieder-

kehr derselben Bewegung mit hichst geringen Verinderungen; nament-

lich findef sich die auf das Knie gestitzte Gestalt, welche offenbar die
gelungenste ist, nicht weniger als vier Mal wieder.

Andere Beispiele bieten eine Pallas ans Herkulanum und eine Ar-
temis aus Pompeji, letztere von grosser Anmuth. Von Reliefs erwihnen
wir einize Alti

und Brunnenmiindungen mit rmihig schreitenden oder
neben einander stehenden Giottergestalten oder auch die oft wieder-
holte Darstellung des Raubes des apollinischen Dreifusses durch den
Herakles. Auch ein schines Relief des kapitolinischen Museums, einen
Satyr mit den drei Horen darstellend, und mit dem Namen des Kiinst-

lers Kallimachos bezeichnet, scheint dahin zu gehiren,

Malereid

Diese Kunst, welche, sobald man sich ihr einmal zugewendet,
durch Wohlfeilheit und leichtere Mittel sich empfahl und viel geiibt

wurde, hielf ohne Zweifel mit der weiteren Ausbildung der Pla
5’1“5“5“!11 Schritt. Beim .“Ugg;[[]]l dieser Periode stand sie mnoch in gen
ersten Anftingen, von einem. der iltesten Maler, Eumaros von Athen,
wird uns berichtet, dass er zuerst Mann und Frau in der Malerei
unterschieden habe. Die #lteren Vasenbilder, auf denen sich die Frauen
durch weisse Firbung des Nackien und auch durch die Bildung des
Auges von den Minnern unterscheiden, indem sie ein lang geschlitztes,
jene ein kreisrundes Auge haben, zeigen, woran wir bei dieser Nach-

richt zu denken haben. Bedeutender scheint Cimon won Kleoni ge-
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wesen zu sein, von dem gerithmt wird, dass er die Malerei, die er
noeh roh und gleichsam in der Wiege vorgefunden, zn Ansehen ge-
bracht habe, dass er zuerst verstanden, die Figuren in verschiedenen
Wendungen zu zeichnen und die Gesichter mannigfaltig zu bilden, so
dass sie riickwirts, aufwirts und abwirts sahen.

Ueberreste dieser Zeit konnen wir nur unter den ilteren Vasen-
gemilden mit schwarzen Figuren suchen. Sie sind in so grosser
Anzahl erhalten, dass sie vielfach ergiinzend in die nur allzu liicken-
haft vertretene Sculptur eingreifen und uns ein sehr vollstindiges Bild
der kiinstlerischen Interessen damaliger Zeit, wenn auch im Spiegel
einer mehr handwerksmiissigen Thitigkeit gewihren. Die Gegenstiinde
der Darstellung sind mit Vorliebe den heroischen Mythen entnommen,
an den kithnen und kriftigen Thaten, besonders eines Herakles, fand

der tiichtige und gediegene Sinn der alten Zeit ein hoheres Interesse,

als an den feineren Vorgingen des Seelenlebens, Der Vortrag ist
entsprechend dem Styl des Epos anschaulich, naiv, treuherzig, manchmal
mit einem leichten Anflug gemiithlichen Humors, und die hesseren die-
ser Vasen sind #hnlich wie so manche der alteren Gemmen mit wun-
derbarer Treune und Sorgfalt selbst in der Ausfithrung des miihsamsten
Details gearbeitet. Man ersieht aus ihnen, dass ihre Maler in der
That mehr als bloss mechaniseh copirende Handwerker waren, sie
hatten zwar, wie man aus der Vergleichung der;Darstellung eines und

desselben Gegenstandes abnehmen kann, bestimmte Vorbilder, an die

sie sich hielten, allein sie waren zn frei und selbststiindig, um sich
dngstlich daran zu binden , und es ist eine seltenste Ausnahme, wenn
zwei Vasenbilder in allen Einzelheiten iibereinstimmen. Die Zeichnung
ist fihnlich wie in den Reliefs: dieselbe Derbheit des Muskulosen bei
nackten, dieselben kiinstlichen Falten bei bekleideten Gestalten, der-
selbe weit ausschreitende Gang, dieselbe starre Haltung des Koples,
Indessen miissen wir bei aller Unbeholfenheit das Ausdrucksvolle und
Lebendige derselben bewundern. Bei der Darstellung des Hektor, der
an dem Wagen des Achill geschleift wird, wie sie sich mehrmals fin-
det, sind die springenden und schnaubenden Rosse, bei der eines
Kampfes des Herakles und des Kyknos die beiden Kéampfenden mit
itberraschender Kiihnheit und Natiirlichkeit der Zeichnung gegeben.

n des Kiinstlers mit der Unvoll-

Nicht selten hat-anch grade das Rir
kommenheit des Styls einen eigenthiimlichen Reiz; das Frische und
Kriftige der Handlung, der feste Bau des Korpers wird bei der star-
ren und sproden Behandlung des Gesichts noch auffallender. Wir
filhlen bei allem Unvollkommenen und Schwankenden doeh immer den
jugendlichen, sich regenden Formensinn auf entschiedene Weise durch,
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und wer daher nicht grade das Hiochste vollendeter Kunst und geisti-
gen Ausdrucks erwartet, wird an diesen zahlreichen Werken manchen
Genuss finden,

Ueber die Farbe gewihren diese silhouettenartig gezeichneten Bil-
der keine Auskunft. Wir sehen aber an den Verzierungen und Mustern
der Gewinder, dass der Sinn, ungeachtet der Einfarbigkeit dieser Ma-
lereien, dem Bunten nicht abgeneigt war. Das bei der Anwendung
verschiedener Farben beobachtete Verfahren scheint sehr iibereinzi-

stimmen mit der Bemalung der Sculpturen dieser Epoche, die sich
anch nur auf Hervorhebung einzelner Theile des Nackten und der
Gewandung beschrinkte. An der pompejanischen Artemis im Mu-

seum zu Neapel ist das Obergewand mit einem doppelten Saume
eingefasst, bestehend aus einem goldfarbigen Streifen und einem breiten
Purpursaum mit einem weissen Bliitterornament; das Haar triigt Spu-
ren urspriinglicher Vergoldung, An den iiginetischen Statuen zeigen
sich an Helmen und Schilden Ueberreste von Blau, am Gewande der
Minerva von einem rothen Saume. Auch die Sohlen dieser Géttin
waren roth, die Aegis schuppenartic bemalt. Licher an ihrem Helme
und der Aegis und an anderen Stellen der anderen Statuen deuten auf
Anfigung von metallischem Schmuck: Lippen und Augen miissen
ebenfalls einen Farbeniiberzug gehabt haben, da der Stein an ihnen
weniger als an den iibrigen Kéorpertheilen dureh die Witterung gelitten
hat. Diese mehrfarbige Zusammensetzung kann nicht befremden, wenn

wir bedenken, dass die chryselephantinen Bildsdulen, an denen die

Korpertheile von Elfenbein, das Gewand von Gold war, und gewiss

auch Haare, Augen und. Lippen eine Firbung erhie

ten, noch in der
folgenden Periode beliebt waren, und die Regung des Farbensinnes
ebenso wie die Erinnerung an die uralte Gewohnheit, die Gotterbilder
mit wirklichen Prachtgewindern zu bekleiden, in dieser fritheren Zeit
noch k]'fil'{[g‘ljl' sem musste,

Betrachten wir die Werke der Plastik und Malerei zusammen. so
lasst sich nicht verkennen, dass sie bei allen Mingeln und Unvollkom-
menheiten dennoch einen sehr vortheilhaften Eindruck machen. Selbst
die frithesten Denkmiller dieser Zeit, an welchen das Harte und Steife
ilberwiegt, sind nicht ohne Schionheit. Es ist nicht bloss die ruhige
Frommigkeit, die Unschuld und Einfalt des Sinnes, welche uns darin
anspricht, sondern wir fithlen schon die Richtung auf das Krift

zugleich die leisé Regung der feinen Empfinglichkeit fir das G

o

sigte, Milde, Anmuthige, aus welcher sich spiter die hohe Schdnheit
des griechischen Styls entwickelte. Besonders charakteristisch ist aber
der Ausdruck der Bewegung, so hart und gewaltsam er auch dem
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Auge erscheint, weil wir darin das tiefe Gefuhl fir die Natur und

Wahrheit, fiir das Entschiedene und Wirksame so naiv und unver-

schleiert erblicken. Es ist die Regsamkeit und Kraft, die wir an den

homerischen Gestalten lieben. = Andererseits ist auch jene feierliche

Zierlichkeit, die wiederkehrende, absichtliche Grazie der Fingerhaltung,

die architektonische, steife Regelmissigkeit der Gewandfalten nicht un-

schin. Sie bildet zwar einen (regensatz, aber sie harmonirt aueh

(]

der derben, markirten Behandlung der muskultsen Korper, und zu

heftigen, eckigen Bewegungen, und hilt diesem Uebermaass gleichsam

das Gegengewicht. Wir finden darin die beiden Elemente, deren

s (Grriechenthums ausmacht, die ruh

=

Durchdringung das Wesen d

hingegebene, bescheidene Frommigkeit und den Geist des Strebens und

Forschens, die Anhénglichkeit an das Hergebrachte und den Trieb un-

beschrinkten Fortschreitens. Beide sind hier noch nicht vollkommen
verschmolzen, sie zeigen sich in gesonderfen Momenten, aber darum

)

nor um so klarer und bestimmter. Ihre kiinft

Durchdringung

wahren wir nur daran, dass beide jetzt schon gleiches, wenn auch auf

jeder Seite iibertriebenes Maass halten, und wir haben daher von die-
sen Werken. einer noch vorbereitenden Zeit den wohlthitigen Eindruck,
welchen uns der Anblick eines Jiinglings macht, in dessen wiewohl

schroffen Aeusserungen wir den Charakter des bedeutenden Mannes

ahnen. Auch in einem solchen 18t noch nicht die vollkommene ur
tritt.
;

geht bald nach der einen, bald nach der anderen Seite hin zu weit,

ruhige Harmonie der Krifte, welche bei spiterer Reife

die Elemente seines Wesens kiimpfen noch in ihm und erlangen wechsel-
weise die Oberhand. Aber grade die Kraft dieser einzelnen Aeusse
rungen, das deutliche und entschiedene Einsetzen der Tone biirgen fur
die Entwickelung seines ' Wesens. So ringen denn auch in diesen

Kunstgestalten die beiden Elemente, die beharrende Frommigkeit der

Ueberlieferung mit dem Geiste der Freiheit, und in diesem Kampfe
spricht sich die Frische der Jugend und die Zuversicht des Werdens

erfreulich aus.

In den i etischen Statuen, die zu den vollkommensten Werken

dieser HEpoche gehoren, sehen wir diesen Zwiespalt bereits seiner Fint
scheidung nahe gebracht. Jenes Conventionelle der {ritheren Kunst-
iibung ist schon gemildert; nur in der Haltung und Bekleidung der

Gottin ist es moch auffallend, in der Anordnung der Gruppe wirkt es

nur als wohlthitize symmetrische Regel. Die Naturwahiheit hat schon

die Oberhand gewonnen, und in den Korpern ist der Sinn fiir die Sehin-

heit der Verhiltnisse mit einer vollkommenen Kenntniss der Knoel

und Muskeln verbunden, die selbst bis zur THuschung natiirlich ist.
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In der Kiihnheit der Stellungen und in der Mannigfaltizkeit der Hal-
tung dussert sich ein hoher Grad kiinstlerischer Freiheit. Die Bewe-

gung ist dem Leben abgelauscht, nicht durch eine hergebrachte Regel
oder durch eine sclavische Nachahmung der Natur entstanden, und
man fihlt, dass die Steifheit oder Unln‘sht:rlf'cniu_-hr. die an einzelnen
(Gestalten und in einzelnen Korpertheilen noch zuriickgeblieben ist, anf
diesem Wege freierer Beobachtung der Natur bald verschwinden muss.

Nur in einer Beziehung konnen wir einen entschiedenen Man auf-

Zelg

m, in der Form und im Ausdrack der Kopfe. Schon die spriden,

gedehnten Ziige, die DMissachtung des schief gestellten Auges, die

ibermiissige Linge des Kinnes zeigen, dass der Sinn fir das g

"..4113'_-,',‘1!

Leben des Hauptes noch nicht soweit wie der fiir die Wohl:

staltung

des Leibes ausgebildet ist. Dazn kommt denn die lichelnde Miene,

welche sich bei Siegern und Unterliegenden, bei der Giottin und d

Menschen, bei Griechen und bei Troern wiederholt, der Mangel
schiedenheit der Charaktere und Momente

Diese Erscheinung kann im-hochsten Grade befremden. Schon
Homer, der so viele Jahrhunderte frither sang

zeichnet die moralischen

Eigenthimlichkeiten seiner Helden so scharf. Er malt nicht bloss das

Aeusserliche ihrer Handlungen, sondern auch die Ger

shewegungen.
Schon ihr blosses Auftreten ist oft hichst bezeichnend fur ihren Cha-
rakter; man denke nur an die Schilderung der griechischen Helden im
Gespriiche der Helena und des Priamus im dritten Gesange der Ilias.
Man sollte daher glauben, dass die Kenntniss und Aufmerksamlkeit anf

die feineren Ziigpe des Seelenlebens sich nur erweitert haben ko

Allein, wie man es bei ausgezeichneten Knaben findet, dass Talente,

welche sie frithe vereint besessen, spiiter sich trenmen, dass eines eine

pi
Zeit lang ausschliesslich vorherrseht, und das andere in den Hinter-
grond drinogt, bis dann anch dieses sich wieder geltend macht, so war

es auch wohl in dem Entwickelungsgange der Griechen. Jene Freilieit

und Mannigfaltigkeit der Charaktere der homerischen Helden ¢

rlag

nach den Heraklidenkimpfen unter der strengen, regelrechten Haltung
1 1

der dorischen Sitte, oder trat wenigstens zuriick. Bei Fiirsten und

Entwickelune der Per-

aristokratischen Geschlechtern war eine so fre

218

sonlichkeit natiirlich gewesen; aber sie fithrte, vielleicht grade durch
die Lebensfille des griechischen Charakters, zu wilden Kimpfen, #zu

emem rechtlosen Zustande, welcher den Ordnungssinn des Volkes ver-

letzte. Da erschien denn die einfache Frommickeit, die strenge Sitte

der ruhigeren, nordischen, dorischen Stimme etwas hochst wiin-
schenswerthes. Es entstand nun jene feste Gesetzlichlkeit, welche nicht

bloss auf dem Marktplatze, im Gericht und in der Volksversammlung
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herrschte , sondern das Leben des Hauses bis auf die Ordnung des
Tisches und der Tracht regelte. Jene feierlichen Gestalten, die wir in
den Werken der ilteren Kunst sehen, mit ihren steifen und festlich
gefalteten Gewiindern, mit dem unveriinderlichen Blicke, dem gleich-
missigen Schritte und der Beobachtung fester Regeln bis in die Finger-
spitzen, geben ein Bild dieses Zustandes, in welchem es als das Hochste
galt, sich strenge der allgemeinen Sitte unterzuordnen, nichts Higen-
thiimliches und Abweichendes durchblicken zu lassen. Die Freiheit
schuf sich ihre Basis durch eine strenge Gleichheit des Maasses, welche
allerdings hohere geistige Anspriiche niecht begiinstigte, ja selbst nicht
duldete. Auch jetzt gab es hervorragende Geister, aber diese waren

(resetzgeber und wandten also ihre Kraft nur auf die Befestigung der

allgemeinen Regel. Selbst die Spriiche der Weisen fihrten nur anf

S0 war der

die Emplehlung jener ruhigen Gleichheit des Maasses |
Sinn fiir Symmetrie und Ordnung, {ir feierlichen Ernst und ehrbare
Religiositit durchaus und strenge vorherrschend, und nur innerhalb der
Griinzen, welche durch ihn gezogen wurden, bewegte sich der griechi-
sche Geist, Dies war auch das Conventionelle, der Zwang., welcher
die Kunst von freier Beobachtung der Natur zuriickhielt; priesterliche

Satzungen hiitten dazn nicht ausgereicht, Aber freilich ist grade in

den hoheren (Gebieten isticen Lebens, wo sich die Individualitit

Entschiedensten und Freiesten auszubilden verm dieser Sinn feier-

licher, symmetrischer Ordnung am Meisten fiithlbar, und er mag hier,

wenn man eine solche Zeit mit spiteren und mehr entwickelten Zusti
den vergleicht, als eine harte Beschrinkung erscheinen.

Die: Alten nennen bekanntlich die Musik und die Gymnastik
als die heiden grossen Bildungsmittel der Jugend, und zwar wie Platc

sagt, die Musik in Beziehung aul die Seele, die Gymnpastik in

hung anf den Leib, Beide wurden in dieser Zeit mit Begeisterung

pilegt, wie dies vor Allem Pindar in seinen herrlichen Si

Fesymnern

zeigt; allein beide erscheinen doch in sehr verschiedenem Grade ent-

wickelt, Die Musik war dureh ihr strenges rhythmisches Maass

durch die Beschrinkung auf gewisse festgestellte, einander ausschl
sende Tonarten in engen Grénzen gehalten. Ihre eigentliche Aufgabe,

die feinsten, innerlichsten Regungen des Gemiithes auszudriicken, or-

fullte sie daher nur unvellkommen, so bez rnd sie auf die Zeitge-

nossen wirkte. Die Gymnastik dagegen erlangte eine hohe Bedeutung
wie in keiner anderen Zeit. Von der Begeisterung, mit welcher diese
ki']:'pv)'l[t-hcn Et:i;‘.tﬂgvﬂ betrachtet wurden, vermogten wir uns kaun
eine Vorstellung zu machen, wenn nicht jene glinzenden Lobgesinge

Pindars und emzelne Aeusserungen der Philosophen und Geschi
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schreiber Zeugniss davon giben. Alle stimmen darin iiberein , night
bloss die Abhirtung der Leiber und die Kriftigung der Glieder daran
zu rithmen, sondern auch die geistige Wirkung. Noeh in spiiter Zeit
und gleichsam beim TUntergange der Sonne des griechischen Geistes
fasst Lucian in einem Gespriche, das er zwischen Solon und dem Sey-
then Anacharsis halten lisst, die ganze Ansicht der Griechen von die-
sem (regenstande zusammen. Dieses, sagt Solon zu seinem seythischen

(vastfreunde, dieses sind die Uebungen, die wir mit unseren .Hlug‘

.chtern

lingen

anstellen, indem wir glauben, dass sie dadurch zu tiichtizen W

der Stadt gebildet werden; ausserdem aber werden sie auch im Frie-
den nm vieles besser sein, indem sie nichts Schlechtes zum Ziel ihrer
Bestrebungen machen, noeh sich aus Missiggang zum Uebermuth und
Muthwillen wenden, sondern sich mit solehen Dineen beschifticen und

iitig sind.  Man sieht, diese geistige Wirkung

larin st hier zunéichst

nur von ihrer negativen Seite, als Abhalting vom Schlechten

und
Tadelnswerthen, ausgesprochen. = Allein es ist natiirlich, dass auf einem
Boden, der auft diese Weise vom Unkraute remeehalten wurde. das
Niifzliche und Edle frei empor wachsen musste, So rithmt Lucian an
einer anderen Stelle das Vergniigen, welches dem Beschauer disger

5

iele dadurch entstinde, wenn -er nicht bloss die Schénheit der [.eiber.

die bewundernswiirdige Wohlgestalt, die gewalticen Fertickeiten und

die unbekiimpfbare Kraft, sondern aunch die Kiihnheit und Ehrliebe, die

inbezwungene 1Er-.~inrillt|;‘ und den unermiidlichen Eifer fiir den Sieg
beobachte. So [r]'t';rl’.T'. auch die Pindarischen Oden nicht bloss die
Korperkraft, sondern auch die Frommigkeit und Tugend des Siesers. die
Scheu vor Uebermuth und Unmissickeit, die Ehrfurcht vor dem Ge-

setze und den Aeltern, die edle Gesinnung gegen Freunde und Fremd-

linge, den wiirdizen Gebrauch des Reichthums. Dureh die Gymnastik
entfaltete sich alzo die Freiheit und 1*][;__"{-:1.‘l|'|':1|li{i-]1|w[i der Charaktere,
s0. weib es ilberhaupt statthatt war; in der Musik dageeen war
nicht das frei Belebende, Auregende. sondern nur das bindende und
regelnde Maass wirksam,

Den Griechen schwebte gewiss ein sittliches Ideal des Menschen
or, aber sie betrachteten es nicht wie ein bloss geistiges, der Korper-

lichkeit entzogenes, sondern strebten vielmehr, es aus und dureh diese

sl erreichen. Die Hrziehung begann daher mit dem Aeusserlichen:
aus kirperlichen Zucht entwickelte sich die geistige Tiichtigkeit.

Sie scheinen deshalb aunf einer niedrigeren Stufe zu stehen. wie die
anderen Vilker, welche unmittelbar nach einem geistigen Vorbilde
strebten.  Allein indem ein soleches dazn nithigt, die Natar von aussen

tier nach geistiger Repel zu beschrinken ;" wirkt es als ein hemmender
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Zwang, wihrend die Griechen durch ihr im héheren Sinne des Wortes
natiirliches Verfahren den Vorzug hatten, dass ihre Bildung eine freie
und selbsterzeugte war. Ungeachtet und sogar vermige der Aeusser-
lichkeit ihrer urspriinglichen Richtung war ihr Streben ein innerliches
und erhielt bis an die éussersten Grinzen hin die Frische und das
Tehen geistiger Freiheit.

Ein zweiter Vorzug dieser Sinnesweise war, dass sie dadurch zur
bildenden Kunst vorzugsweise befihigt wurden. Denn diese beruht ja
grade darauf, dassdas Geistige nicht unmittelbar auftritt, sondern gleich-
gam verborgen und in dem Kirper verschlossen.

In der Periode, die wir jetzt betrachtet haben, ist dieser Bildungs-
gang noch nicht beendigtf. Die geistige Kraft darf selbst noch nicht
in ihrer kirperlichen Erscheinung deutlich hervortreten. Deshalb stehf
aunch in den Gestalten der Kunst die Ausbildung des geistigen Organs,
des Hauptes, hinter der des Leibes zuriick, der Ausdruck der Korper-

formen ist nicht bloss natiirlicher, sondern auch edler, schiner und

mithin geistiger als der des Gesichtes. Dieser Mangel wird aber we-

niger storend, wenn wir uns das Gesammtbild der griechischen Kunst

dieser Zeit vergegenwirtigen, wenn wir die gedrungenen, kriftigen

1ch-

Gestalten der Plastik mit dem ebenso starken, ernsten, strengen, gl
miissigen Bau des dorischen Tempels in seiner damaligen Form ver-
bunden denken. Dann erst verstehen wir jene vollig und sehen in ke
ihnen das vollendete und harmonische Bild einer jugendlich ernsten,
strebenden Zeit, in welcher der Geist noch in keuscher Verborgenheit

seiner kiinftigen reifen Entfaltung entgegen wartet.

Drittes Kapitel. |

Dritte Periode der griechischen Kunst, ven Perikles bis
Alexander. |

Wenn wir die fritheren Entwickelungsstufen der griechischen Kunst, l
ihve Vorhallen, durchschritten haben, und nun dem Zeitpunkte ihrer '
hiichsten Gestaltung nahen, so ergreift uns ein Gefithl der Ehrfurcht,
als ob wir ein geweihtes Heiligthum betreten, So wiirdevoll und er-

haben blicken die Gestalten in ihrer ruhigen Schénheit aunf uns, dass
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