Sechstes Buch.

Die Perioden der griechischen Kunst.

Erstes Kapitel.
Erste Periode der griechischen Kunst, bis auf die Solonische Zeit.

I}:lr-'. Volk der Griechen ist ein Glied der grossen indogermani-

Vilkerfamilie, die im Inneren Asiens ihren Sitz hatte, bevor sich
er, Hellenen, Romer, Ger-

zelnen Brudervilker der Inder, Pe:

manen von einander trennten und in die Linder einzogen, wo sie ihre
Cultur entwickeln sollten. Die vergleichende Sprachforschung, welche

lurch Vergleichung des grammatischen Baues der von diesen Vilkern

gesprochenen Sprachen dies grosse Resultat gewonnen, ist nun auch
dazn fortgeschritten, sich einen Einblick zu verschaffen in den Cultur-
zustand, den jene Viélker vor ihrer Trennung hatten und der gleichsam

ler bildet. Is hat sich dadurch heraunsge-

meinsame Mitgift a

stellt, dass wir uns das indogermanische Volk keineswegs in primitiver
Rohheit denken durfen, Man verstand Hiuser und Schiffe zu bauen
igkeit wurde getibt, fiir den Zimmermann
lasselbe Wort erhalten. Es ist

und mancherlei Handwerksthét

hat sich im' Griechischen und Sanskrit
walirscheinlich, dass schon in dieser iiltesten Handwerksthiltigkeit kiinst-

¥
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ische Blemente, wenn auch nur in einzelnen Ornamenten, hervorge-
treten sein werden, wenigstens wissen wir von keinem noch so rohen
Volke, das nicht dem zum Leben Nothwendigen etwas Zierendes, etwas
iiber das blosse Bediirfniss Hinausgehendes mitgiibe, und die in der
Frithzeit des Vilkerlebens iiberwiegende Thitigkeit der Phantasie und

les Gemiiths lisst dies als etwas Regelmissig

38 erscheinen. Indessen

=]

aus einer blossen Verzierung der Lebensbediirfnisse entsteht die hohere

st nicht; sie hat vielmehr ihren Ursprong in den religiosen Vor-
; 1 8

stellungen der Vilker. Das indogermanische Volk aber war, als es
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sich trennte, noch nicht zum Bilderdienst gekommen; noch auf griechi-
schem Boden (und #hnliche Erscheinungen finden wir bei den Bruder-
volkern) finden wir eine Zeit der bilderlosen Gottesverehrung. Dies
ist die Periode der Pelasger, der dltesten Bevilkerung, die wir auf
griechischem Boden treffen. Von der vielbesprochenen Frage, ob diese
Pelasger den Griechen stammverwandt waren oder nicht, sehen wir
darauf hinzuweisen, dass die

g5

hier ab, fiir unseren Zweck geniigt
Cultur der Griechen iiberall ankniipft an die der Pelasger, der pelas-
gische Cult in Dodona war auch den spiteren Griechen heilig. Ihre
ten

]

Gottesverehrung war ein Naturcultus, an bestimmten Orten vereh
sie die Gotter, ohne sich eine feste Gestalt von ihnen zu bilden, nur
merkwiirdige Naturmale, namentlich gewisse Biume und Steine, gaben
ihrer Verehrung einen Anhalt und machten eben die Oertlichkeit heilig.
Zufall und physikalische Erklirungen liegen dem dltesten phantasievol-
len Volksgeist fern, alle auffallenden Eigenschaften eines Naturgegen-
standes schrieb man daher der Thitighkeit eines Goftes zu.
1 von diesen durch die

BEs ist schwer zu sagen, wie der Uebergan
Natur gegebenen Symbolen gittlicher Néhe und Wirksamkeit zn jenen
in den homerischen Ge-

Bildern der Gétter stattfand, die wir bereits
dichten finden. Vielleicht waren es Hinfliisse fremder, gitzendieneri-
scher Vilker, vielleicht die eigne, sich nach und nach mehr entwickelnde
Sinnesweise der Hellenen, welche daranf hinwirkten, dass die Gotter
im Bewusstsein des Volkes sich allmilig immer mehr zu festen, men-
scheniihnlichen Gestalten verdichteten, wodurch denn das. Bedirfniss ent-
stand, sie auch dusserlich so darzustellen. Gewiss ist, dass die dltesten
Gitterbilder, die alle von Holz waren, noch dusserst primitiv aussahen
und wenig Menscheniihnlichkeit hatten. Sie wurden nicht in nafirlicher
Grisse dargestellt, sondern waren kleine Puppen, die man ihrer Klein-
heit wegen auf Sinlen stellte. In einigen Darstellungen auf Miinzen,
Gemmen und Vasen finden wir Beispiele solcher alten Cultusbilder,
steife Gestalten ohne ausgesprochene Kérperform in engen, faltenlosen
Gewiindern mit. dicht geschlossenen Beinen, symmetrisch steifgehobenen
Armen, manchmal mit symbolischen Verzierungen bedeckt!). Die be-
kannte Gestalt der Diana von Ephesus ist ohne Zweifel noch ein Ueber-
rest aus jener frithen Zeit.

In diese steifen Gotterbilder soll nun zuerst Didalus Lel
Bewegung hineingebracht haben. Er ist, wie man schon im Alterthum

»en  und

einsah, eine Personification, sein Name bhezeichnet ihn als den Schnitzer,
und als seine Heimat gilt Athen, von welcher Stadt wir also den durch

1) Miiller-Wieseler, Denkm. der alten Kunst L Taf 1 u. 2.
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Didalus hezeichneten Fortschritt herzuleiten haben. Seine Werke sind
zwar auch noch hélzerne puppenartige Gotterbilder, allein nicht mehr
Figuren schreitend und mit vom Leibe

so steif wie frither, indem er die
gelosten Armen darstellte. Wegen dieser Fortschritte wurden die dii-

dalischen Figuren sprichwortlich zu Mustern der Lebendigkeit, wir wiir-
den freilich auch ohne Nachrichten und Nachbildungen vermuthen kounen,
dasg sie verglichen mit der spiiteren Kunst, noch ein sehr seltsames
Ansehen haftten.

Aus dem Dasein der Gotterbilder erklart sich als eine leichte und
natiirliche (J-ﬁn:-;{}l]llli_'llz die HErbauong von Tl&lu]l(t]n. So lange man die
Gottheit als eine unsichtbare, im Reiche der Natur waltende Macht
verehrte, geniigte ein geweihter Raum und ein Altar unter freiem Him-
mel, und es erhielt sich auch in bestimmten Fillen noch lange eine
golehe bild- und tempellose Gottesverechrung. Mit der Einfihrung der
Bilder und der Gewohnung an eine menschenartige Vorstellung der
(Gotter entstand aber natirlich auch der Gedanke, dem Gotte nun auch
ein Haus, einen Tempel zn bauen, Wir haben iiber die dlteste Gestalt
der Tempel keine sicheren Nachrichten, doch ist uns ein merkwiirdig

gewiss sehr alter Bau erhalten, der von allen spiteren hellenischen
Tempeln darchaus abweicht und wenn auch schon von Stein, doch so
primitiv aussieht, dass ihm schwerlich eine lange architektonische Ent-
wickelung vorausgegangen sein kann. Dies ist das kleine Heiligthum
auf dem Gipfel des Berges Ocha auf Euboea. Innerhalb einer Umfas-
sungsmauer, die indessen wegen der Lage des Tempels auf einer steil
abfallenden Héhe nur an einer Seite erforderlich war, erhebt sich ein
einfaches, aus miichtigen Steinblocken erbautes Haus, gegen 40 Fuss
lang und etwas mehr als 20 Fuss breit. Die Thiir mit je einem Fen-
ster an ihren Seiten befindet sich an der siuidlichen Lingenseite, eine
Abweichung von dem spiteren Brauch, wonach die Thiir an der nach
Osten gelegenen Schmalseite angebracht ist, die sich indess durch die
riumlichen Verhéltnisse erkldren lisst. Im Inneren springt in der Mitte
der westlichen Wand in geringer Hohe iiber dem Fussboden eine Stein-
platte vor, die wohl zur Aufnahme eines Gétterbildes diente, Besonders
merkwiirdig aber ist die Construction des Daches. Die Ueberdeckung
ist hier nimlich in ganz dhnlicher Weise, wie an den gleich zu bespre-
chenden cyklopischen Thoven und Thesauren, durch allmilig einander

iiberragende Steinbalken bewerkstelligh, nur berithren und stiitzen sich
diese Balken nicht alle, sondern in der Mitte des Daches ist ein achtzehn
Fuss langes und fast zwei Fuss breites Lichtloch gelassen, welches sich
durch schriige Abkantung der dasselbe bildenden Balken nach innen zu

erweitert, um eine grissere Lichtmasse einfallen zu lassen. Diese Balken
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aber haben ihren Schwerpunkt auf der Wand, die eben desswegen eine
sehr miichtige Dicke, von efwa vier Fuss hat. Hs scheint, dass uns in
diesem Heiligthum ein Beispiel vordorischer Tempelbaukunst erhalten
ist, das an Alter den &ltesten profanen Baufen auf griechischem Boden
nicht nachstehen michte, wie es ihnen in der Construction verwandt ist,

Die iiltesten uns erhaltenen Profanbauten sind die Mauern der alten
Konigsburgen und Stildte, welche die spiiteren Griechen selbst mit einem
Ausdrucke der Verwunderung eyklopische Mauern nannten, wie
man in christlicher Zeit auch wohl von Riesen- oder Teufelsmanern ge-
sprochen hat. Gewihnlich begreift man unter diesem Namen zwei unter
gich nicht wenig verschiedene Arten von Mauern, von denen die eine
ans gewaltigen unbehauenen Steinbldcken besteht, deren Liicken mit
kleinen Steinen ausgefiillt sind, wihrend die Blocke der anderen mit
grossem Geschick in }_Hjl]_\'g‘i,:t]ﬂ.ii‘.l‘ Form bearbeitet und so_auf einander
gelegt sind, dass die oberen Steine stets in die wunderlichen, scharfen

eifen, woraus denn eine vollig

Winkel der unteren Lage
unerschiitterliche Festigkeit entsteht. Doch hat nur die erste Art ein

genau eing

Recht auf den Namen cyklopischer Mauern, der sogar nach den Berich-
ten der- Alten nur an der Landschaft Argolis haftet, wiewohl sich manche
andere den argivischen Beispielen éhnliche Mauern in und ausserhalb
Griechenlands, in Italien wie in Kleinasien erhalten haben, Jene poly-
gonale Bauweise aber scheint nicht auf so hohes Alter Anspruch machen

zu konnen, sie geht parallel mit dem regelmissigen Quaderbau und es
hing unzweifelhaft nur von der einem Ort eigenthiimlichen Lagerung
und Brechung des Gesteins ab, ob man in Quadern oder Polygonen
baute. Unter den eyklopischen Mauern sind die von Tirynth die gross-
artigsten, der Reisende Pausanias meint, sie verdienten keine geringere
Bewunderung als die fgyptischen Pyramiden, die Steine seien so gross,
dass nicht einmal der kleinste von ihnen durch ein Gespann Maulthiere
in Bewegung gesetzt werden konnte, In der That sind diese Mauern
lebendige, ausdrucksvolle Zeugen jener ritterlichen, kraftvollen Zeit,

schischen Heroensage fortlebt,

deren Andenken in der g

Die Thore der ecyklopischen Manern sind noch in sehr einfacher,
roher Weise construirt; eine feste, leicht ausfiihrbare Regel, um den
Zweek der Thiivoffaung mit dem der Beibehaltung des Zusammenhangs
der Mauer zu vereinigen, existirte noch nicht. TIn einzelnen Fillen 1st
die Bedeckung der Thiir durch einen einzigen gewaltigen Stein bewirkf,
in anderen aber den Seitenwiinden durch Auflegen iiberragender Steine
eine schriige, nach oben zusammenlaufende Richtung gegeben, wodurch
denn die obere Oeflnung schon mit einem kleineren Steine zu decken
war. Die Mauern von Tiryns sind sogar im Inneren von Giingen durch-
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sogen, die auf dhnliche Weise durch schrig iibereinander vortretende
Steine bedeckt sind,

ids eln

Ausser den Mauern hat sich an mehreren Orten Griechenl:

Schatzhans des Ateens, Grundrviss und Durchschnitt,

eigenthiimlicher Theil der alten Konigsburgen erhalten, ohne Zweifel

weil er der festeste war, nimlich das Schatzhaus (Thesauros), ein

itzes Gebiude, ganz oder theilweise unterirdisch,

(]

rundes, lkuppelartig sj
I

wie es scheint ohne Beleuchtunz, welches zur ,\‘.l'.':h'“\\".!ill'l;]l}_‘ der Kost-
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barkeiten, der schinsten Waffen, Gefisse, Becher und anderer Erbstiicke
diente. Dies ist wenigstens die antike Tradition, in neuerer Zeit aber
hat man diese Gebiude nicht ohne Grund fiir Griber der alten Konige
erklivt. Am besten erhalten ist der Thesauros des Atrens zu Mycenae
(Fig. 27). Er ist 50 Fuss hoch und hat ebensoviel im Durchmesser;
ein schmaler Gang fithrt in den Hauptraum, mit welchem eine Seiten-
kammer, in den Felsen gehauen, in Verbindung steht. Im Inneren sieht
man noch die Spuren von Niigeln, mit denen Erzplatten befestigt waren,
von denen kiirzlich in einem ganz ebenso construirten, in der Niihe
liegenden Gebiiude noch eine an ihrer urspriinglichen Stelle vorgefun-
den wurde. Aeusserlich scheint der Bingang mit Halbsiulen und Tafeln
aus verschiedenfarbigen Mar-

A morstiicken bekleidet gewesen

yu sein, welche, wenn man
nach ‘aufgefundenen Fragmen-
ten schliessen dart, in einem
ganz eigenthiimlichen Style ge-
arbeitet und mit Spirallinien
und Zickzacks ziemlich aben-
teuerlich verziert waren (Fig.
283). Diese Ueberreste des archi-

tektonischen Schmuckes sind
von der hiochsten Wichtigkeit,
da man mit Zuverlissigkeit an-

nehmen darf, dass sie dem da-

mals verbreiteten, sonst nir-
gends erhaltenen Style ange-
hiorten. Denn hier ist noch
keine Spur jener edelen grie-

chischen Einfachheit und Zweck-

missigkeit; buntfarbige Zu-
sammensetzung der Steine, ver-
zierte Siulenschifte, willkiir-
liche,bedeutungslose Ornamente

Fragment siner Halbsiule vom Schafzhanse des Atreus.

versefzen uns wie zu einem
Volke ganz anderer Art!), und auch die Bekleidung mit Metallplatten,
die wir im Inneren fanden, muss als eftwas Fremdes, dem Orient, wo
sie nach Berichten alter Schriftsteller vorkam, Entlehntes angesehen
1) K. 0. Miiller in den Wiener Jahrh, Band 36. S. 186. Eine Reconstruction des
Portals versucht Donaldson im Supplement to the antiquities of Athens, doch bleibt

manches unsicher.
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werden, Die kuppelartice Form dieses und dhnlicher Gebidude ist nicht

durch eigentliche Walbung, sondern durch horizontale, allmilig zusam-
mentretende, oben durch einen Schlusstein bedeckte Steinlagen hervor-

yracht. Sie i1st aber hier wie an den Thoren, wo wir sie schon be-

1
mal

merkten, nicht eine freie Aeusserung des (Geschmackes, sondern nur ein
Werk der Nothwendigkeit. Bei den Schatzhiusern war sie schon durch

die unterirdische Anlage bedingt; man bedurfte einer Construction,

welche der Last der Erdmasse widerstand. Bei den anderen Bauten
war es nicht minder der Mangel an einer bequemeren Technik, welcher
zu diesem schwierigen und gewaltsamen Mitfel fihrte. Auch bei den
Aegyptern und Babyloniern fanden wir Gewdlbe ahnlicher Art, nicht
durch den Steinschnitt, sondern durch horizontal aufgelegte, iiberragende

Steine gebildet, und schon oben!) wurde bemerkt, dass diese Form bei

fast allen Volkern des Alterthums wiederkehrt. Es hat daher den An-

schein, als sei sie iiberall selbststindig, aus gleicher Unkenntniss bes-
serer Mittel entstanden, indessen bestimmen uns weiter unten zu er-
wihnende Umstiéinde, fiir Griechenland lieber eine Entlehnung, als einen
selbststindigen Ursprung derselben anzunehmen.

Spuren von Steinsculptur finden wir an diesen cyklopischen Mauern
nicht héufiz; der einzige Ueberrest einer solchen ist an dem Thor in
Mycenae, eine dreieckige Relieftafel, welche iiber dem Thiirbalken be-
findlich die zur Entlastung desselben erforderliche Liicke der Maner

(Fig. 29). Der Reliefschmuck derselben besteht zunichst in
einer nach unten sich leise verjiingenden und mit einem dem dorischen

nicht ganz unihnlichen Kapitdle versehenen Siaunle, deren Gebilk und

is indess ganz auffallend ist. DMan hat desswegen symbolische Be-

wen mancherlel Art angenommen, wihrend Andere die Erklirung

rein architektonischem Gebiet suchen, eine Entscheidung diirfte um
so schwieriger sein, als iiber der obersten Platte des Gebillks etwas
m Feldes ausfiillte?).

zu fehlen scheint, was die Spitze des dreieckige

Auch die Thiere zu beiden Seiten der Siule sind nicht sicher be-
stimmbar. Man hilt sie fiir Léwen und hat deshalb das Thor das
Lowenthor genannt, aber es fehlt ihnen die Mihne, der Biischel am
Schwanze, und die Schwinze sind auch zu kurz. Indessen ist ihre
Bedeutung ohne Zweifel die der Wiichter des Thores, Die Darstellung
ist nicht ganz ohne Naturwahrheit, namentlich in der Biegung der
Brustpartie, die durch die Richtung der jetzt fehlenden, zuriickgebogenen
Kopfe veranlasst ist, im Ganzen aber weichlich und stumpf, so dass

1) Band T, 159,

%) Ygl. Bitticher, Verzeic
Abthlg. I. 135 ff.

hinise der Abgiisse im Neuen Museum zu Berlin, Nachirag,
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man nicht ohne Grund einen fremdlindischen Ursprung des Werkes an-
nimmt. Auch die Sage lisst die Cyklopen, die mythischen Urheber
dieses Werkes, aus Lycien nach Argos kommen. Ausser diesem Lowen-
thor ist nur noch das merkwiirdige Relief der Niobe am Berge Sipylos

bei Magnesia zu erwiihnen, welches schon die Ilias kennt. Es ist ein

an einer Felswand in der Hohe von 200 Fuss angebrachtes Hochreli

1

in etwa dreifacher Naturgrosse, aber in ganz rohen Umrissen, eine

sitzende Frau in trauernder Haltung darstellend. Neuere Reisende

stiitizen die Bemerkung des Patsanias, dass man in der Nihe nic

sehe, in einiger Entfernung aber ein betribtes Weib erkenne.

Wenden wir uns nun zu den homerischen Gedichten, die uns zuerst
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ein klares und zuver Gesammtbild griechischer Verhiltnisse
zeben. Wie sehr man sich auch die Griechen der dltesten Zeit bar-

barischen Einfliissen unterworfen denken mag, hier finden wir sie schon

weit in der Umbildung derselben vorgeschritten. Sitten und Re

formen, Gotterlehre und Cultus sind im Ganzen vollkommen gi

er HEntwick

dem entsprechend, was sich in spi lung entfaltete und
sich mehr in einzelnen Aeusserungen als seinem inneren Geiste nach
verdnderte, Die Klarheit der Anschauung, das feine Gefithl fiir alles

Menschliche, die Richtung auf ménnliche Thatkrafs, die Ireiheitsliebe

e

gen' alle Satzung, alle diese schionsten Zi

und die Unbefangenheit

oy
o

des griechischen Volkes zeigen sich hier schon in bedeutendem Maasse

enfwickelt, und vor allem ist der Sechonheifssinn in seiner eigenthiimlich
griechischen Form schon bedeutend gereiff, Homer selbst kennf zwar
den Namen der Hellenen, als Gesammtbezeichnung aller Griechen, den
der Barbaren als Bezeichnung aller Fremden, noch nicht, Er erzihlt
auch manches Barbarische so unbefangen, dass man sieht, er ist sich

des Gegensatzes in allen Consequenzen noch nicht bewusst, Wir sehen

daher bei ihm den griechischen Geist noch nicht auf seiner Hohe, aber
schon der villigen Entwickelung geniiherf, und seine Gesinge selbst,

in ihrer fcht griechischen Schonheit und Humanitit, mussten diese Ent-

nee mil den

wickelung miichtic fordern. Wenn man Homers Gesi
spiiteren Dichtungen vergleicht und das griechische Wesen in ihnen so

vollstiindig vorfindet, dass wenigstens fiir epische Dichtung schon das

Hichste geleistet war, so sollte man glauben, dass auch die bildende

Kunst, als ein so wesentlicher Theil des griechischen Lebens, schon

reschritten gewesen sein miisste. Diese Voraussetzung wird indessen
nicht bestitigt; unsere Kenntniss dieser Zeit, die wir wiederum nur
durch Homers Dichtungen erlangen, ist zwar eine sehr mangelhafte, in-
dessen kinnen wir doch mit Sicherheit entnehmen, dass der griechische
Charakter in der bildenden Kunst noch nicht_durchgedrungen war.
Was zundichst die Architektur betrifft, so fehlt es uns iiber
die Gestalt der Tempel giinzlich an Nachrichten. Die Burgen der
Kinige lernen wir genauer kennen und finden sie geridumig, mit man-
chen Bequemlichkeiten einer noch einfachen, patriarchalischen Sitte ver-
sehen, im Inneren mif Sdulen und selbst mit kostharem Schmucke ver-
ziert. Das Konigshaus in Ithaka mit seiner grossen Siulengetragenen
Versammlungshalle, mit Nebenkammern und Frauengemichern wird uns
Andere fiirstliche Wohnungen, des

n der Odyssee anschaulich genug.
Menelaos, des Alkinoos, scheinen bei dhnlicher Einrichtung noch pracht-

voller ausgeschmiickt, Erzplatten an den Wiinden werden erwilhnt,
und die Gesimse, Pfeiler und Thiiren hatten anderen Metallschmuck, so

2. Aufl. IL




R A ALY £ 4

lischen Kunst.

114

Geschichte der griec

dass das Ganze in fabelhafter Pracht strahlte!). Offenbar begegnen

wir hier derselben Geschmacksrichtung, wie an jenen Thesauren, die

ebenfalls im Inneren mit Erz bekleidet waren, Weit einfacher dagegen

waren die Grabmiler, schlichte Erdhiizel mit einem Stein aunf der Spitze
]

und an der Basis rund unmmanert. Griechenland und die Ebene won
lenkt ihrer

Troja sind noch voll von solchen Grabhiigeln, Pausanias g
an vielen Orten mit den Namen gefeierter Heroen, deren Andenken mif
ihnen verkniipft war, so dass wir sie als eine dieser Zeit eigenthiim-
liche Form betrachten dirfen.

Hinsichtlich der Plastik sind Homers Nachrichten iiber die Bilder

ter unzureichend, er erwihnt eine Sfatue der Pallas in Troja,

der Giit
die sitzend dargestellt war, da die troischen Frauen ihr das Gewand

auf die Kniee legten (Il. 6, 301), aber Niheres erfahren wir nicht,

Schwerlich diirfen wir sie uns weiter fo schritten denken, als jene
: J

alten holzernen Idole, die wir oben erwihnten, wenigstens erscheint

das troische Palladion, das berithmte Bild der streitbaren Pallas, dessen

Raub zum Fall Troja’s nothwendig war, auf spiit Darstellungen 1in

durchaus primitiver Gestalt. Etwas genauner werden wir itber die pro-
fane Kunst unterrichtet. Manche kunstreich verzierte Gerithe, die
Fackelhaltenden Jiinglinge im Hause des Alkinoos und das (Grewand, in
welches Helena viele Kiimpfe der Troer und Achier hineinwebt, deuten

daranf hin, dass die Kunst damals schon verbreitet und beliebt war,

und die Beschreibune des Achillesschildes, die manches Undarstellbare

enthiilt, lisst nicht auf eine Unbekanntschaft mit ihr schliessen, sondern
ist nur als ein dichterisches Gemilde aufzufassen, bestimmt, die hohe
Kunsttertigkeit des gottlichen Werkmeisters Hephistus zu schildern.
Beachtenswerth ist aber, dass von mehreren kunstreichen Metfallwerken
bemerkt wird, dass sic von den Phimniziern stammben, es scheint, dass
Griechenland damals noch abhiingig war von der ilteren Cultur des

Auslandes.

An die Betrachtung der iltesten Kunst im eigentlichen Griechen-

land kniipfen wir eine kurze Uebersicht iiber die iltesten Kunstleistungen

einiger den Griechen verwandter Vilkerschaften Kleinasiens. Es sind drei

1) Telemachos im Saale des Menelaos:
Schaune doch, Nestors Sohn, der das Herz mir im Busen erfrenet,

Schaue den Glanz doch des Erzes umher in dem hallenden Hause,

Auch des Goldes, des Silbers, des Elfenbeins und des Bernsteins.

Also glinzet wohl Zeus, dem Olympier, innen der Voerhof.
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sschichtliche

Vilker, die theils durch Sprache und Cultus, theils durch g

Ereignisse mit den Griechen zusammenhingend, gerade fiir die ilteste

Cultur Griechenlands bedeutsam sind, wilhrend sie in spéterer Zeit sich

mehr empfangend als gebend verhalten. Diese Volker sind die Lyder,

Lycier und Phryger, von denen nach der Sage sowohl Kiinste als

Gottesdienste den dltesten Griechen mitgetheilt wurden, wir bemerkten

sollten. Indessen

.

schon oben, dass die Cyklopen von Lycien stam

zeigen die Denkmiler dieser Vilker, die den Ausgrabungen der letzten

Jahrzehnde verdankt werden und nur in Gribern bestehen, doch nur zum
Theil eme deutliche Verwandtschaft mit den griechischen,

Das erste dieser Vilker sind die Lyder, zwar nicht den Griechen

stammverwandt, aber doch eng in ihre ilteste Geschichte verflochten.

Denn der Lyder Pelops war der Ahnherr jener achiischen Fiirsten-

iger im Peloponnes, des Afrens mit seinen Siohnen Agamemnon und

Menelaos, deren. Namen mit den oben geschilderten erzbekleideten The-

sauren und Palisten verkniipft sind. Grade in Lydien aber finden wir

dieselbe Form des Grabm: die dem homerischen Griechenland, wie

wir sahen, nthiimlich war., In der Nihe von Sardes und von Smyrna

nimlich erheben sich zahlreiche, zum Theil hochst kolossale Hiigelgriber,

von denen dort das Grabmal des ttes, hier das sogenannte Tan-

talosgrab die bedeutendsten sind. Von jenem spricht schon Herodot
mit der grossten Bewunderung und bestimmt seinen Umfang aunf 3800
['uss, was nach neueren Messungen nicht sehr iibertrieben scheint. Fiinf

Peiler oder K standen oben darauf, an welchen sich diejenigen, die

sich an dem Bau betheiligt, inschriftlich verewigt hatten, m mneunerer
Zeit sind die aus Marmorquadern gebaute, freilich schon ausgeraubte

Grabkammer und auch Reste dieser Pfeiler aufgefunden. Von gerin-

en Dimensionen aber noch immer sehr bedeutend ist das Tantalosgrab
am Sipylos, HEs erbebt sich ant einem kreisrunden, nmmanerter und

von einem (Gesimse nmsinmben Unterban, in dessen Innerem andre con-

centrische Mauerringe

bunden sind, In der des Unterbaues, dessen Durchmesser 200

ss betriigt, befindet sich die kleine viereckige Grabkammer, die spitz-

mit allmilig iiber einander vorkragenden Steinen iiberwolbt ist,

der Weise, die wir auch an den g1

iechischen Thesauren fanden.

Man darf wohl als gewiss annehmen, dass zwischen diesen lydischen

Kénigsgribern und den entsprechenden griechischen Bauten ein histori-

steht.
Wir wenden uns sodann nach Lycien, einem mit Griechenland

scher Zmsammenhang be

] 1 ) ) - u 8 -I 1 s B2 .1l
durch Relizion und Sa eng verbundenen Lande, dessen Sprache nach

sehischen sehr

den his jetzt entzifferten Inschriften gleichfalls
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wahe steht, fast als ein Dialekt derselben zu bezeichnen ist. Hier hat
Anzahl hii

rrOosse

namentlich der I
Grriiber entdec mit
flachem Dach, und héiufiger sarkophagihnliche Denkmiiler, auf hohem

1 1
m gedeckt (Fig. 30), so

Unterbau ruhend und von einem spitzen B

iher dem Boden, manchmal unmittelbar

dass die Grabkammer hoch

unter dem Dach sich be theils aber in den Felsen gehauene

Grrither mit frei hervortretenden Facaden: Die eine Classe der letzteren

zel

+t ionischen Styl und wird daher erst spiiter naher zu betrachten

primitivere
re AT-

sein, die andre unglei

aber gewihrt die merkwiird

schauung einer auf das (Genaueste

in Stein iibertragenen Holzarchitek-
tur. Ganze Felswinde sind be-

enden

deckt mit selchen von vorrag

Baumstimmen iiberdeckten und

mit einem steilen, bald spitzbogigen
bald gradlinigen Giebel gekronten
(Gribern. |__'§"i;‘_ 31).

Endlich die Phrygzer, ebenfalls
ige Mit-

g von Kinsten und Gottes-

durch Sprache und W

theilu

diensten den Griechen sehr nahe

shend. Auch bei ihnen finden

wir, wie in Lycien, eine doppelte
Art von Felsengribern, einespitere,

sichtlich unter griechischem Ein-

fluss stehende, zu welcher aber

nicht der ionische, sondern dorische

Styl benutzt ist, und eine durch-

aus selbststindige, unzweifelhaft

Liycischer

hochalterthiimliche. Die Facaden

der letzteren stellen eine viereckige Wand von etwas
. i

Breite als Hihe nebst einem dieselbe bekrinenden flachen Giebel und

den Umriss eines Hauses dar, sie frefen aber nicht so

somit ungef
frei und kriiftig hervor, wie in Lycien, sondern sind von sehr Hachem

;-i:L_:}JI: h!_'—

elief und ohne alle architeltonische Gliederung. Die Wand

steht némlich aus einem mittleren, fast quadratischen Felde, in welchem

sich unten die sehr niedrige Thiir der Grabkammer Gffnef und das ent-

weder unverziert oder mit einem mianderartigen, aus rechbwinkelig ge-

brochenen Linien gebildeten Muster bedeckt, und einem dieses Wand-
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feld oben und auf den Seifen umschliessenden Rahmen, der aber eben-

falls nur mit einem durchgefithrten Muster von Rauten oder

iche Decoration haben dann

7

en des Giebels, so jedoch,
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auf ihrer Spitze jede in eine der ionischen Volute

dass sie

It auslaufen, welche beide aneinanderstossend den Giebel bekronen.

sta

Das Ganze gleicht hienach mehr einem von leichten Stiben gebildefen

sten Bau und hat

und mit Teppichen bekleideten Zelte, als einem fi
and durch die freilich in ungewohnlicher

nur durch den flachen Giebe
Weise verwendete Volute einige Verwandtschaft mif der griechen Ar-
,,

chitektur, Das grosseste und wahrscheinlich auch dlteste dieser Monu

ian-lu, etwa vierzig Fuss hoch

mente ist das Grab des Midas bei Do
und von einer phrygischen Imschriff umgeben, in welcher sich der Name

Midas findet.

des Kon

auf die oben geschilderte Kunstthati

Blicken wir z

iltesten Griechenlan ) begegnen wir kaumirgendwo einer eigen

lenischen Form. ‘Wihrend im Lehen und in der Dichtung

1
chische Gefiihl sich: schon kriiftigst regte, war in der Baukunst und im
Bil

Dies daumerte bis zum Auftreten des dorischen

ichen der criechische Sinn moch vom orientalischen (reist

dem Namen der dorischen Wanderung bekannte politische

rief eine neue und eigenthiimlich hellenische T t auf dem Gebiet

der Kunst hervor. Der Stamm der Achiier, auf dem die Cultur des

18 €r-

Dorier, wel

homerischen Griechenlands beruht, verlor dureh

in die unteren, milderen regenden

obernd aus den nordlichen Get
herabstiesen, seine politische Bedeutung, und von nun an sind es die

re Cultur Griechen-

Stimme der Dorier und Ionier, von denen alle hol
als der Vertreter des

lands ausgeht. Der dorische Stamm erschei
nationalen, minnlichen Elementes, erns und kriftig, wihrend der wei-
chere Sinn der Ionier gewandter, empfinglicher, fur die Kiinste des

Dichtung und Bildung, geschickfer, aber auch dem Eindringen

Friedens,
des Fremden und dadurch dem Verfall der Sitte und der Auflosung 1

ysetzt war. Der Gegensatz und die

egoistische Vereinzelung mehr aus
Wechselwirkung dieser Stimme ist eine der

welche es vor einer einseitigen Richtung

icklichen E']igr-m’hi'nnl[t-l;-

keiten des hellenischen Volkes,

bohiitete und eine umfassende Bildung beforderte. Ohne den hoheren

sittlichen Ernst des Dorismus wirde die Empfinglichkeit des ionischen

Friichte getragen, ohne diesen weichen

Stammes nicht so dit

Besonders wichti

Sinn jener der zartesten Bliithen entbehrt haben,
Ergebnisse dieser neuen, von den Doriern gegebenen Anregung waren

die Ausbildung strenger Zucht und Sitte, die hohere Achtung minn-
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licher Kraft, die Wichtigkeit, welche den gymnastischen Uebungen bei-

gelegt wurde, die Verbindung des gesammten Hellas #u den grossen

Kampfspielen. Aber anch manche Nachtheile waren damit verbunden,

se Hirte trat zunfichst an
die Stelle der milden, menschlichen Gesinnung der homerischen G

und nicht bloss voritbergehende. Eine g

riechen,

und

diese wieder nachliess, waren wenigstens ein

re Ziige der

. r . 1 e 1 = 1
ischen Zeit verschwunden., Jene edle Gestalt der

fritheren iarc

Weiblichkeit, welche wir in der Penelope, Andromache und Nausikaa
r. Die I

des Homer erke: wen wurden

men, finden wir nun nieht meh

entweder mehr oder weniger in o scher Abgeschlossenh

ten, wo sie denn an der Oeffentlichkeit des

Bildung der M

ens und an der geistigen

ner keinen Antheil hatten, oder sie erhielten, wie es

eine der ménnlichen dhnliche Erzie-
h Weibliche ohne Au

Vorherrschen des minnlichen Elements beg

dorischen Staaten

bei der dann das eigentlic

ildung blieb.

riinst zwar die biir-

cerlichen Tugenden, aber nicht die, welche dem Kreise der Familie an-

gehiiren, und fiihrte ausserdem zu einer Entsittlichune in dieser Be-

welche das Verderben und nach Griechenlands wurde.

ist begreiflich, wie diese Sinnesinderung den bildenden

b 1thnen I

musste: sie und Ruhe, Klar-

&

Kinsten firde:

heit und Maass.

ichten wir die Gestalten Homers, so ist die

1o'en  seine

plastische’ Anlage unverkennbar, allein eben so deutlich z

Gedichte selbst, dass sie mnoch war, Seine Gotter

ens schildert der Dichter in ihren Handlune menschlich

und bestimmt, in ihrer Kérperbildung aber noch zum Theil mit phan-
heurer “|'f'l.-.-'t.'_. in

astischen Ziigen; sie sind von un Falle mehrere

Aecker Landes bedeckend, in ihren Bewegu maasslos, die Schritte

reichen vom Himmel zu den Gebirgen der Erde. Damit sie sich pla-
stisch gestalteten, bedurfte es noch des genaueren Eingehens in die
menschliche Natur, des beschrinkenden Maasses. Dies konnte freilich
bei so entschiedener Anlage nicht ausbleiben, sobald sich der Sinn auf

die menschlichen Verhéltnisse, anf das Biirgerliche und -Sittliche mit

Schirfe und Liebe wandte; ehe aber diese plastische Richtung fiir die

Kunst frochtbar wurde, musste sie das wirkliche Leben durchbilden,

und diese Arbeit war besonders in Griechenland eine lange und lang-

same, weil fromme Ehrfurcht vor dem Hergebrachten ein wesentlicher

der hellenischen Gesinnung war. Eben dieser Langsamkeit der
ersten Schritte hoherer Cultur verdankt Griechenland die vollendete

Schonheit seines Wesens, es wuchs wie ein wohlgearteter Jiingling, in
strenger Zucht und Missigkeit heran, um im reiferen Alter desto sicherer

und schoner aufzutreten. Der Sinn war auf das Nathige gerichtet; die
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Verfassungen der Staaten zu griinden, die Biirger in reiner Sitte zu

die Bande zn kniipfen, welche die vielgestaltigen Landschaften

Griechenlands vereinigen sollten, dies war das Kunstwerk, fiir welches
die Miinner des lykurgischen und solonischen Zeitalters begeistert
iischen Volkes, sich zu allem

waren, Das hohe Selbstgefiihl des gric
Edelen und Hohen berufen zu glauben, lag dieser Begeisterung zum
Grunde, und fiihrte, als es sich in der Gestaltung, der wirklichen Dinge
bewiihrt hatte, auf die kiinstlerische Durchbildung und Darstellung.
Nach der Grindung #usserer Ordmung, bei zunehmendem Reichthume
und fortdauerndem Frieden brachte der Wetteifer der einzelnen, auf-
blihenden Gemeinwesen grosse Bauunternehmungen, kostbare Weihge-
schenke an berithmte Tempel und Orakelstitten, endlich den Wunsch

hervor; ihre verdienten Biirger, die Besieger der Tyrannen oder die,
welche in den Kampfspielen zum Ruhm ihrer Vaterstadt den Preis
davon getragen hatten, durch Bildsiiulen zu ehren.

In dieser Periode einfacher Sittenstrenge machten sich nun die
Gefiihle, welche die grossen politischen und sittlichen Verdndernngen
herbeigefithrt hatten, auch auf kiinstlerischem Gebiete geltend. Der
griechische Geist streifte zunichst in der Architektur den Schmuck
asiatischer Pracht -ab, und erzeugte jenen folgereichen Formgedanken,
den ich schon oben als den Ausgangspunkt hellenischer Kunst bezeich-
nete, den Gedanken des Sdulenhauses, des peripterischen Tempels.
Mag man anch immerhin den einfacheren Antentempel als eine friihere
Form des dorischen Tempels betrachten, so ist doch der Peripteros ge-
wise g0 alt wie die dorische Wanderung, denn wir haben Kunde von
einem gleich nachher in dieser Form erbauten Tempel. Das Genauere
seiner Entstehung wissen wir nicht; ob er die Folge eines absichtlichen
Strebens gewesen, um die einfache Tempelhiitte mit einer ihre Wiirde
andeutenden Umgebung zu versehen, sie unter den S#ulengetragenen
Baldachin des Daches zu stellen, ob er noch in Holz, dem iltesten Ma-
terial des dorischen Tempels, und dann etwa in einem Mischstyl mit
Holzbalken und weit gestellten Steinsiulen ansgefiihrt wurde 1), ob dem-
niichst Studien #dgyptischer Architektur weniger wegen einzelner Be-

rithrungspunkte, wie der dort vorkommenden sogenannten protodorischen
Siule, als wegen der dort so griindlich ausgebildeten Praxis des Stein-

baues vorhergegangen sein mogen oder andere Vorbilder eingewirkt

haben, das alles miissen wir dahin gestellt sein lassen; aber im We-
sentlichen war die Schipfung des dorischen Tempels, dieses so orga-
ganisch durchgebildeten und in sich einigen (Granzen, gewiss eine selbst-

1) ‘Semper; z. a. 0. IL. 408.
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stindige That des griechischen Volkes, hervorgegangen ans dem ‘stren-

architektonisch bildenden Geiste, der auch in den Verfassungen der

Stiddte wirksam war, Einfachheit, Gleichheit, Missiekeit, ménnliche

Kraft, Verbannung des barbarischen Luxus der Firstenhiiuser waren
hier wie dort die glicklich gelésten Aufzaben.

Als die technische Grundlagce des dorischen

Styls mag man mit

einigem Rechte die Anwendung des Steinbalkens bet: m, welcher die

enge Stellung der Siulen und in weiterer Fo

erung die einfache, strer

auf das Nothwendige oder Zweckmiissige gericht Durchbildung aller

el

Theile bedingte, aber schon dieser Gebrauch des Steinbalkens selbst,

die Durchfiihrung desselben Materials im ganzen Bau, hat anch eine

1etische Bedeutung und giebt die Richtung an, der gemiiss dann alle

Dets

mit bewundernswerther Feinheit des Sinnes ausgebildet sind.

Die nithere Betrachtung derselben, die wir schon oben

estellt haben,

zeigh deutlich, wie vortrefflich sie alle jenem Gedan

n des Peripteri-

iflich, dass man in dieser Friithzeit

schen entsprechen, und es ist beg

unmittelbar nach dem Auffinden dieser #dcht nationalen Form ihre

renthiimlichkeiten strenge, selbst mit einiger Uebertreibung der dich-
teren Siulenstellung, der Schwere des Gebiilks n. s. £ durchfithrte.
Von den altesten dorischen Tempeln geben uns die Schriftsteller
nur kurze unzureichende Angaben, bis auf einen, den uns Pausanias
V. 16) etwas niher beschreibt. Dies ist der merkwiirdige, kurz nach
der dorischen Wandernng erbaute Tempel der Hera in Olympia, ein

Peripteros mit sechs Séulen vorn und hinten. Das von den Siulen-

reihen umschlossene Haus hatte die Form eines Antentempels, aber
nicht eines einfachen nur mit einer Vorhalle versehenen., vielmehr ent-
sprach dieser Vorhalle ein Hinterhaus, welehes ebenso wie jene durch

zwel Siulen gedffnet war., HEine der beiden Séulen des Hinterhauses

war von Holz, die vermuthlich zur Erinnernng an einen fritheren Holz-
tempel beibehalten war. Die uns erhaltenen Monumente reichen nicht
in die Zeit dieses Baues hinauf, doch gehiiren wenigstens zwei derselben
noch dieser Periode an, wie man bei dem einen aus seinen Bildwerken,
bei dem anderen hesser erhaltenen aus dem hochalterthiimlichen Cha-
rakter seiner Formen schliessen darf. Jenes ist der Tempel von Assos,
welcher in roherem Stein :]1ls;;'t_l.f'|':]||'1. 18, und. in einigen Punkfen von

dem ausgebildeten Dorismus der spiteren Zeit abweicht. Hs fehlen

nlich die Tronfen unter den Triglyphen und ausserdem ist der Ar-

her zu betrachten sind, Der

chitrav mit Reliefs verziert, die unten ni
andere ist der 1‘1!1111”:] von Korinth (Fig. 32), der in den wesentlichen
Formen durchweg der spiteren Entwickelung des dorischen Styls ent-

spricht und nur in den Verhiltnissen davon abweicht. Nur sieben (vor




]::]_'_f y der ;.{f'.-t'|.i:t:'J;L1:_ Kunst,

Kurzem noch zwilf) Siulen und ein Stiick des Architrays sind erhalten,

Die Siiulen sind hochst niedrig, noeh nicht vier Durchmesser hoch und
sehr stark ver]

iingt, iibrigens aber mit zwolf Kannelluren und enem

durch drei Einschnitte gebildeten Siulenhalse versehen, die Kapitile

ig als die spiteren; der Charakter hat eine gewisse

etwas weniger

Trockenheit, Das Material ist ein geringerer, mit Stuck bekleideter

b auch ein Motiv fiir schwerere

Stein, welcher Umstand deunn nati

Verhiltnisse war.!)

Auch die erste Anwendum des ionischen Styls fallt in diese

Periode. Entstanden ist derselbe wahrscheinlich im kleinasiatischer

n Styl, aber nicht ganz n

Griechenland, unabhéngig vom doriscl
héing eren Culturvilker Asiens. |1
Aechnlichkeiten, auf die wir schon im ersten Bande*

dariiber keinen Zweifel. Diese HEinzelheiten sind indess zZu wenig er-

zelne

von der Bauweise der

) hinwiesen, lassen

heblich und das Ganze ist zu eigenthumlich, als dass wir nicht auch
den ionischen Bau als eine #cht hellenische Schopfung betrachten miiss-
ten. Wann derselbe cntstanden, wissen wir nicht, jedenfalls in einer

enen Monumente um Jahrhunderfe ent-

herrscht hinsichtlich der Datirnng der erhaltenen architektonischen

yschichtliclie Notizen bestimmbaren, grosses

mit Ausnahme der durch
In der Tla

, als:in der

er Sicherheit die B

ik und Malerei wird mit wiel gro

Archit
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fernt sind, denn schon im eigentlichen Griechenland finden wir ihn be-

ts am Ende des siebenten Jahrhunderts und zwar an einem Beispiel,

s auf eine noch frithere Anwendune schliessen ldsst. An einem

und demse i, an dem zur Aufnahme von Weihge-

3

n Schatzhause des sicyomischen Tyrannen Myron, in

schenken gebaut
waren beide Baustvle, der’ dorische und ionische, zur Anwen-

Ue

ste Grestalt des iomischen Styls, tiber

er

die in der unseren Denkmiélern vorauslie

randen

‘Fegangen sein \.‘\'1_-1“"5.-]]__ sind wir nicht besser unter-

als beim dorischen Styl, nur dies diirfen wir fiir die ilonische

sdenen

und Seitenans

aus der Form ihres in der Vorder-

wwehatfen

ssen, dass sie nicht fiir pe

Kapit ]

wurde. Jenes oben (S.22) beschriebene ionische I

urgpriinghche Form, sondern erst durch «

oeworden 1). Auf einize andere Ver

1
" N0 G W ST

ntwickelung des ioni-

lassen die

schen St

schon erv ten,1onisch

her

Lyci

o
B8en, ale,

wenn auch selbst nicht

& melr

ithere are

doch eine

heForm fest

telctonis

ten zu haben schei-

14 ¥ P 1 Y o
nen. An diesen Felsfaca-

niamlich ersel

Nern

Ziahnschnitte sicht-

lich als die vorspringen-

den imneren Raum

tendenBalken aus-

lem fehlt der Fries,

und auchdieSiulen schei-

nen zufl der bisher

blicirten Zeichnungen

i
in der Bildung des Kapi-
tils wumTheil urspriing-
'it‘.['_'il'i'

5

o, 09},

licher als die der ¢

schen Tempel (F

1y Vel, Kugler, Gesch, d, Bauk. I. 191 und Semper II. 443
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Die Bildkunst schloss sich wahrscheinlich an die Baukunst an, doch

wie es scheint, ohne bedeutenden Erfolg. Einige Kunstnachrichten
dieser Zeit haben noch einen mehr fabelhaften als geschichtlichen Cha-
rakter, Dahin gehort die Erzéhlung, welche man von der Entstehung

der Plastik,” der Bearbeitung des Thones zu Bildwerken, gab. Die

.J_\
sich, beim Schein der Lampe den Schatten ihres Geliebten, als er am
1

der Vater nachher diesen Schattenriss mit Thon belegt und danach ein

Tochter des Butades, eines Topfers von Korinth, habe, erzihlt man

ace vor seiner Abreise bei ihr sass, an der Wand mit Linien umzogen,

Bild geformt, und es mit anderen Topferwaaren eimgebrannt. Noch in
gpiiter Zeit, bis zur Eroberung Korinths durch Mummius, soll man dies
Bild des Geliebten gezeiet haben. HEs versteht sich, dass dem arfigen

Mihrehen keine historische ]31':|]|-I|‘;‘.I!|f:;‘ ||!'|3_t"-|"/.|.1|i-_:;_'t']1 ist, doch erse

=Ly
our, ndem

andererseits der Topfer Butades ganz wie eine historische Fi

von ihm hberichtet wird, dass er zuerst Masken in flachem Relief auf

die iiussersten Hohlzi der Diicher gesetzt und nachher auch Haut-

liefs gemacht habe. Jedenfalls war Korinth schon frithe als der Sitz

blithender Thonbildnerei berithmt, und man nahm an, dass von hier aus
diese Kunst sich nach Italien wverbreitet habe. Als némlich, so wird

uns bericht

t, der Tyrann Kypselos (0l 30) das oligarchische Ge-
schlecht der Bacchiaden aus Korinth vertrieb, sei einer von ihmen, De-

maratus, der Vater des Tarquinius Priseus begleitet von den Plasten

Eucheir, IJju]I:r.m und Eugrammos, deren Namen fre 1 mehr Bezeich-
nungen von Thitigkeiten als von Individuen zu sein scheinen, nach Ita-
lien ausgewandert, Auech in anderer Beziehung scheint Korinth eine
hervorragende Stelle in der dlteren Kunstgeschichte einzunehmen; die

Erfindung der Tempelgiebel wird den Korinthern zugeschrieben, und

nicht mit Unrecht fithrf man eine gewisse Classe alter Thonvasen, von
denen wir sogleich niiher sprechen werden, auf Korinth als Aunsgangs-

punkt zuriick. Selbst bedeutendere Kunstwerke gingen in dieser Periode

von Korinth aus. FEine Statue des Jupiter in kolossaler Grosse soll der
obenerwiihnte Tyrann Kypselos oder sein Nachfolger Periander nach
Olympia geweiht haben. Berithmt war auch ein anderes, schon in élterer
Zeit verfertigtes Weihgeschenk von ihm in dem Tempel der Juno da-
selbst, eine Lade von Cedernholz, welche in mehreren Streifen iiber
einander sehr zahlreiche bildliche Darstellungen aus der Geschichte der
Heroen, zum Theil mit Beziehung auf die olympischen Spiele, enthielt,
wovon wir die ausfihrliche Beschreibung des Reisenden Pausanias be-
sitzen. Die Gestalten dieser Rellefs waren theils wie die Kiste selbst,
von’ Cedernholz, theils aber von Gold und Elfenbein; beigefiigte In-
schriften (zum Theil noch in alterthiimlicher Weise, bustrophedon,
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d. h. nach Art der Furchen des Pflugs, umwendend, geschrieben) gaben
die Erklirung. Der Meister dieses reichen Werks isi unbekannt, vom
Styl und von der Composition desselben aber geben uns die ilteren
Vasengemilde, denen es nach der einzehenden ]Jum'l;l'l'[|,|‘:|[|g_," des Pau-

sanias sehr verwandt war,

eine deutliche Vorstellung. Andere Orte
blieben nicht hinter Korinth zurii

Auf Chios war schon seit Ol 30 eine

Schule der Marmorsculptur thi und Glaukos von Chios erfand um

Ol 22 die Lothung des Eisens, wilhrend man in homerischer Zeit die
Verbindun

des Metalls nur durch Bénder und Niigel herzustellen wusste.

Von ihm befand sich in Delphi ein Untersatz zu einem Mischg

von so grosser Zierlichkeit, dass ,Kunst des Glaukos® eine sprich-
wortliche Redensart wurde, Von kunstreichen Metallgerithen, wie wir
sie schon in den homerischen Gedichten fanden, erfahren wir in dieser
Periode ofter, Herodot erwilhnt als ein Weihgeschenk samischer Kauf-
leute einen grossen Kessel, mit vorragenden Greifenkipfen verziert und

auf siehben Ellen hohen knieenden Figuren ruhend. Aunch am hesiodi-

sche

1 Schild des Herakles, dessen Beschreibung schon desswegen als

dichterisches Gemilde zu fassen ist, weil sie eine theilweise Nachah-

SINd 1IN den von:digsem

* des homerischen Achillesschildes enthil

are Reminiscenzen wirklicher

Vorbild liui‘a].lh:'i]]g' a1l Scenen  unl

I : ) 1 AL
hunstwerke Z1 L'I‘]ilftl[‘n,:[l‘ _\]H 11;:-.% :|]i:-;-;]e-. '.'L|!1-|' l',|",',\\'|_-'l'5\q_- peschre

Pausanias eine von ihm in Sparta gesehene Zeusstatue, die ans einzel-
nen Stilcken getriebenen Erzes bestand, welche nicht durch Lothung,

sondern mit N

In, also nach der éltesten Weise zusammengeheftet
' Zu einem
bere Zeif;

iosen Kunst scheint in dieser Periode

waren. Der Kiinstler war Klearchos aus Rhegium, den Ein

Schiller des Diidalus machten, Andere freilich erst in s
setzten. Auf dem Gebiet der re
k

Tempeln hatten gewiss noch ein sehr primitives Aussehen, und die

emm erheblicher Fortsehrift gemacht zu sein, die Gitterbilder in den

Weihgeschenke, in deren Anfertigung die religiise Kunst nichst dem

Tempelbild die éltesten und reichsten Aufgaben fand, bestanden in alter

Zieit, wie wir vom delphischen Tempel wissen, nicht in Bildséulen, sondern

in ehernen Kesseln und Dreifitssen. Auch die profanen Kunstwerke waren
im Ganzen mehr decorativer Art und dem Gebiet des Kunsthandwerks

sehirig.

An beglaubigten plastischen Werken dieser Periode fehlt ez unseren
Museen ganz, hichst gering ist die Zahl derer, welche mit Wahrschein-
lichkeit dahin gerechnet werden konnen, Zunichst die Reliefs vom

Arel

n Marmor, sondern in Granit -ausgefihrt, wodurch das Unvoll-

av des oben besprochenen Tenipel von Assos. Sie sind nicht

]ul:]l]ill:l;u des Stvls noch ;u;-é;]',-'['[]j_:'ur wird, Grossenthe enthalten sie




Kunst.

Frate Periodo der gr shen

on von Thierfiguren, Stiers, Lowen, Hirsche, zum Theil mit einan-

il'|l1‘ l"

ren zu einem Gelage

der im Kampf, lerner Centauren, mensc

verbunden, endlich auch eine mythologische Scene, nimlich die Be-
driingnng eines in einen Fischleib auslaufenden Dimon durch Heralkles,
umgeben’ von erschreckt davoneilenden Frauen, die wohl fiir Nereiden

su halten sind (Fig. 34). Welche Verbindung zwischen diesen ver-

enstiinden stattgefunden, ja ob iiberhaupt oine solehe

vorhanden gewesen sei, ld
letzten Tafel der J’:‘H‘ln.-l‘lEl|n.~a1|311c-|'~'<-l|i|-cl zwischen den kédm-

o

schiedenartigen Ge

it sich nicht gewiss sagen. Sehr auffall

ist auf der
pfenden und davoneilenden Fieuren, der sich in den anderen Darstel-

Welse wi vholt und nur die extreme Durchfithrung

piner vielen namentlich alterthiimlichen

lungen in dhnlich
chischen Reliefs und Vasen-

‘meinsamen, auch auf etruskische und romische Reliefs iiber-

1

gegangenen Higenthiimlichkeit ist, wonach nimlich zur harmonisches
benen Raumes alle t"‘l_'-_;'ll':"'il oleich hoch und zwar

Ausfiillung des gege
his an den Rand des Reliefs hinaufreichen miissen. Die nothwendige

|iif'll l]l'l' I"-Ill]f.l,'llll:'.'

Folge davon war ein. merklicher Proportionsunter

el

wen mussten bedentend ver-

figuren, sitzende oder gar liegende I
an diesen Reliefs sehen. Gewiss ge-

orossert werden, so wie Wil

hiren dieselben zu den primitivsten der griechischen Kunst, es lasst

ihnen eine lange Entwickelung voraufgehen

jetzt

sich schwer denken, dass
sollte.!) Ausserdem diirfte eine auf der Insel Thera gefundene,
1) Fiir die vielleicht zu

heachten, dass in der Scene des Gel

gFeniuers Zeitbestimmung der Reliefs und fes .i-l'llli,_ll'i“' ist

r zu Tische sitzen, Wi

g (ig Minner nicht me

Tigur des Herakles, ebens

es Sitte bei Homer ist, sondern bereits 1i

wie auf den iiltesten Vasenbildern, Keule und Liwenhaut noch fehlen, womit er erst sei

01, 40 bekleidet wurde.



Erhaltene Werke,

in Athen befindliche Apollostatue aus Marmor nebst einem ihr

unihnlichen Marmorkopf in London noch in diese Periode cehiren. Sie
B :

i st das roheste 1'l1{1:1:|]n|:L:' eines vielfach erhaltenen '[‘_\']nu«:] dessen besten

Vertreter wir in der folgenden Periode

e, da

ingenden Armen in steif ruhiger Stellung ist.

Hier geniige desswegen die Ang

1

figur mit hera :
von dieser Statue glauben wir annehmen zu diirfen, dass ihr

lingere Entwickelung der Bildhauerkunst vor

Endlicl

1Zen  sein

sind moch einige in den Museen von Paris und Berlin

oenauer l-.-..‘!'l!l!,:Jl |t'1"|3.‘<_:|] \'.'f‘.l‘ii(?]]‘

: e
es eine nackte Jinglings-

liche Bildwerke von Cypern zu erwihnen, unter denen namentlich kleine

1e Blume, mit der anderen heben sie zierlich das Gewand und

sprechen somit

ranz den gewohnlichen alt

Aphrodite, nur im Gesicht haben si

Asiatisches. Es scheinf, dass die Griechen die iltesten Bilder

figuren der Aphrodite interessant sind. Sie halten in der einen Hand

griechischen Darstellungen der

etwas durchaus Ungriechisches,

Aphrodite, die ja keine urspriinglich griechische Gottheit war, ans dem

Orient erhielten nnd dann nach ihrem Schonheitssinn umbildeten.

Endlich gehoren auch einige der auf uns g

elcommenen Vasenmale-

reien dieser Epoche an. Als die #ltesten Beispiele dieser Gattung be-

tra

bemalten, zahlreich erhaltenen Vasen (Fi

20). Denn es

chtet man mit Recht die mit blossen Thierfiguren und Ornamenten

t in ihnen
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von griechischer Individualitat noch sehr wenig zu spiiren, sie sind,

wie schon im ersten Bande bemerkt wurde!), gewissen as

syrischen,
ebenfalls mit Streifen von Thierfiguren verzierten Bronzeschaalen iither-
raschend #hnlich, und auch die in bunter Fiille iiber die Liicken zwi-

streuten Ornamente sind, wie iberhaupt der

schen den Thieren ausg
grisste Theil der griechischen Ornamente, nicht von den Griechen er-

sse sind gewohnlich bauchig und er-

funden.?) Die Formen dieser (rel
scheinen dadurch noch gedriickter, dass sie mit mehreren Fizurenstreifen

ringformig  verziert sind, den Thieren fehlt es nicht an lebendigem

Ausdruck, der aber auch den orientalischen Vorbildern eigen ist. Auch

andere Darstellungen, phantastische Gestalten von Gottern und Dimo-
nen, die zum Theil noch in die folgenden Perioden der Vasenmalerei
hineinreichen, erinnern lebhaft an orientalischen Geschmack., Auf diese
]
0

A

iilteste Classe folgen sodann die oben erwihnten korinthischen Vasen,

die bereits nach den Inschriften und Darstellungen ein hellenisches Ge-

en der Formen des zu den Inschriften

prige tragen und besonders weg
benutzten Alphabets lkorinthisehen Ursprung verrathen, Auch sie sind
I g

noch off mit mehreren ringformigen Streifen von Bildern verziert, deren
Figuren desswegen klein und puppenhaft ausfallen mussten, und die

Farbe ist dieselbe, wie in der iiltesten Classe, briunlich schwarz au

celbem Grund. Die Gegenstinde sind meist ans der Heroensage ¢
nommen und im Anschluss an die epische Poesie hochst naiv, wenn
auch freilich noch roh dargestellt. Aus dem Verhiltniss der Darstel-
lungen zur Dichtung lassen sich auch Anhaltspunkte fir ihre Entstehungs-
Zelb g't:'»\'E]I!'lf_'.IL. ‘:|1:L=.|,_':|l';|'1|r~' schon vor Ol 40 verstand man in dieser
fiisse zu bemalen, Binzeln findet sich auch bereits eine

Weise die G

Kimnstlerinschi zum Zeichen, dass es bereits an einem gewissen
kkiinstlerischen Ehrgeiz nicht fehlte. |
Alles was wir  von den Kunstleistungen dieser Epoche wissen, |

iiberein, dass die Zeit der Entwickelung des bild-

stimmt also  darin
nerischen Elements noch nieht gekommen war, Wenn man das rege
eben der homerischen Dichtung und ihre volle plastische An-

o
o

schaulichkeit betrachtet,

istige 1

erscheint es fast wunderbar, dass die bildende

esame PFortschritte

Kunst in einer Beihe von Jahrhunderten so lan

gich

macht, und dass die schon ldngst bildnerisch angeregte Phantasie

mit so starren, einformigen Gestalten, wie sie uns beschrieben werden,

ernde Entwickelung,

begniigt habe. Noch auffallender wird diese z

wenn man bedenkt, welchen raschen Aufschwung die griechische Kunst

second series, Taf 5. f

-d, monuments of Niniveh,
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L

spiter, besonders nach den Perserkriegen nahm. Um diese Ungleich-
heit der Fortschritte zu erkliren, kann man leicht darauf fallen, sie
dusseren Hinwirkungen zuzuschreiben, welche entweder jener friiheren
Kunst Fesseln anlegten oder die spitere in Bewegung setzten. In der
That behaupten mehrere Gelehrte solchen #usseren Einfluss, und zwar
von Aegypten aus, iiher dessen Art und Zeit sie jedoch verschieden
urtheilen. Zwei Ansichten sind dariiber ausgesprochen, deren niherer
Betrachtung wir uns nicht entziehen kinnen.

Einige nehmen, und zwar in Verbindung mit manchen Nachrichten
der alten Schriftsteller an, dass die Griechen die Grundlagen ihrer

Bildung, namentlich ihrer Religion aus Ae und dass

ypten empiar

mit diesen geistigen Ueberlieferungen auch die Gottergestalten nach

Griechenland den Uebergang gefunden hitten. Nun habe zwar die

plastische Kunst, aus ihrer alten Heimath in ein fremdes Land ver-
pHlanzt, ihr urspriingliches Geprige nicht ganz treu bewahren kinnen;

ischen Urbe-

sie habe auch wohl anderes. was Phinicier und die pela

wohner versucht, an einigen Stellen des Landes vorgefunden. Die
strenge Form und Geschlossenheit, in Aegypten durch heilige Satzung
festgehalten, sei daher bald in Griechenland gemildert; Didalus, so
kleide die Sage dies ein, weckte die Kunst aus ihrer langen Ruhe und
verlieh ihren Werken Bewegung. Aber im Dienste der Tempel gleich
einer Priesterin geboren, mit ihm in Griechenland eingewandert, sei die

Kunst tren in der hergebrachten Form wverblieben, Die Géottersager

mochten im Munde des Volkes wechseln und sich mischen, sie glichen
dem vielfarbigen Gewande, mit dem die alten Gétterbilder von ihren
Verehrern bekleidet wurden; hinter ihnen bestand die Lehre in alter
Gestalt. So habe man denn auch an den herkémmlichen Zigen fest-
; gehalten, in dem Glauben, den die Alten in manchen Erzihlungen aus-
i sprechen: die Gotter wollten nicht, dass ihve Gestalt verindert werdet).
Dazu kam, fihren die Vertheidiger dieser Ansicht ferner am, dass auch

spiter der unmittelbare Einfluss dgyptischer Art und Kunst fortdauerte,

dass sogar griechische Kinstler bei den #

ptischen in die Lehre gingen,

erzahlt

Diodor von Sieilien niamlich, ein freilich weit spiiterer Schriftstelle
an einer Stelle, wo er die Meisterschaft der Aegypter in allen Dingen
hervorheben will, dass zwei der bekanntesten alten Bildhaner, Telekles
und Theodorus, Sohne des Rhiokus von Samos, Aegypten besucht und
die Bildsiule des Apoll fir den Tempel von Samos in dgyptischer
Weise gebildet hiitten, und zwar so, dass, der Sage nach, die eine
Hiilfte der Statue von Telekles in Samos, die andere von seinem Bruder

ch Paus, 11I. 16.
")

1) Tac. Hist. IV. 53. Nolle deos veterem mutari formam, A
esch, 2. Aufi. II.

Behnaase’s Kur
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in Ephesus gebildet worden, beide Stiicke aber nachher so guf anein-
ander gepasst hitten, dass man glauben sollte, die ganze Bildsdule wire
das Werk eines Meisters. Diese Art der Bildhauerei sei micht grie-
chisch, wohl aber von den Aegyptern zur hochsten Vollkommenheit ge-
bracht, indem sie nach festen Maassen fiir alle Korpertheile arbeiteten,
Auch sonst aber sei diese Bildsiule in Haltung und Stellung den dgyp-
tischen fast ganz gleich gewesen. Aus dieser Erzihlung erklire sich
denn auch (fiigt man hinzu) die Aeusserung des Strabo (p. 806) iber
die. Aehnlichkeit des altgriechischen und #gyptischen Styls. Auch Pau-
sanias spreche an mehreren Stellen (IL ¢, 19, IV. ¢ 32) von dgypti-
schen Bildsiulen in griechischen Tempeln oder doch von solchen, die
den igyptischen gleichen (I, e¢. 42. VIIL. e¢. 5). — Aus diesen Griinden
und freilich auch aus einer Hinneigung fiir das geheimnissvolle Aegyp-
ten erkliren diese Gelehrten das lange Bgharren der ilteren griechi-
schen Kunst durch ihren Ursprung und ihre fernere Abhiingigkeit von
Aegypten.

Eine andere Ansicht setzt diesen Binfluss der Aegypter aut Grie-
chenland in eine spiitere Epoche. Gerade um die Zeit, als wir in Grie-
chenland ein Erwachen der Kunst wahrnehmen, um die Zeit des Kypse-
los, wurden die Hifen Aegyptens, die bis dahin den Seefahrern ver-
schlossen gewesen, durch Psammetich den griechischen Handelsleuten
geoffnet. Er nahm sogar griechische Soldner in grosser Zahl in seine
Dienste, und es entstand nun ein lebendiger Verkehr zwischen Grie-
chenland und Aegypten. Ein #gyptischer Konig schenkte sogar Bild-
siiulen in griechische Tempel, und viele Griechen, wie Thales, Kleobu-
los, Solon, Pythagoras, reisten nach Aegypten um philosophische und
politische Kenntnisse einzusammeln. Daher kionnen denn (so schliessen
die Vertheidiger dieser zweiten Annahme) die Griechen die Elemente
der Kunst nur wie die der Wissenschaft aus Aegypten geschopft haben
und es erklirt sich, dass ihre Kunst anfangs eine igyplisirende war.

Beide Aunsichten, obgleich in heftizem Streit, weisen also auf Aegyp-
ten hin. Allein andere nicht minder gewichtige Stimmen sprechen da-
gegen und wollen auch den ersten Anfingen der hellenischen Kunst
ihre Nationaleigenthiimlichkeit vindiciren; und allerdings sind die meisten
der vorgebrachten Griinde nicht beweisend. Die grossere Kunstpilege
zur Zeit des Psammetich erklirt sich von selbst aus dem wachsenden
Reichthume Griechenlands und aus dem natiirlichen Fortschritte der
Cultur. Auf das Urtheil eines spiteren Griechen, wenn er die élteren
Werke seines Volkes mit den #gyptischen zusammenstellt, ist wenig
zu geben, weil es ihm nur darauf ankam, den Charakter der dgyph-
schen Bildwerke durch eine seinen Landsleuten zugiingliche Vergleichung
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zu bezeichnen, und weil ihm nothwendig das Alterthiimliche, von dem
Styl seiner Zeit weit Abweichende fremdartig vorkommen musste; iiber-
dies lag ibm die Folgerung, welche wir daraus zichen, fern. Die Er-
zdhlung endlich von der Arbeit des Telekles und Theodorus, wenn sie
iberhaupt wahr ist, beweist wenigstens nicht eine allgemeinere Einwir-
lkung des ."\L'g._:"\"lﬂ]ht'.]l(,]l, denn es wird ausdriicklich von Diodor als Ans-
nahme bezeichnet, dass hier einmal ein paar griechische Kiinstler in

fgyptischer \\:m' nach dgyptischem Figurenkanon gearbeitet hiitten.
Indessen lisst sich schwerlich ein Einfluss der dgyptischen Kunst
anf die griechizche liugnen, zwar nicht im Sinne Jener ersten, wohl
aber der zweiten Annahme, welche den Einfluss in die Zeit des Psam-
metich setzt. Die dlteste griechische Kunst dag

2 ist nicht von
der dgyptischen, sondern von der orientalischen abhingig. Wir haben
schon oben manches dafiir beigebracht, hesonders jene iltesten Vasen-
gemiilde mit Thierbildern, in demen von griechischer Individualitit noch
wenig zu spiiren ist. Auch die iltesten griechischen geschnittenen
Steine, die in Form von Kifern geschnitten und manchmal auch noch
mit dem Bilde eines Kifers gesclimiickt sind, hatten wahrscheinlich
orientalische Vorbilder. Dass diese Kiiferform von den Griec hr-u aus der

Fremde entlehnt sei, glaubte man auch schon frither, man ate sie

von. Aegypten her, wo allerdings der Kifer ein .'u;i res: Thier war,
dessen Bild als Amulet gebraucht wurde

Kiaferst

; ‘allein aunch in Assyrien sind

iechischen naeh

ine zum Vorschein gekomment), denen die o

ihrer Zeichnung niiher stehen. Endlich ist die Eigenthiimlichkeit, den

Oberkorper von vorn, Kopf und Beine dagegen im Profil zu zei

en, die

auf griechischen Reliefs, Vasen, geschnittenen Steinen und Miinzen alten
btyls sich oft findet, ihnen mit den assyrischen Reliefs gemein, freilich
aber auch mit den agyptischen, so dass in diesem Punkt auch eine
finwirkung der #g

yplischen Kunst angenommen werden kionnte. Man
bezweckte dadurch, den strengen, ganz flichenartigen Reliefstyl zu
wahren, welcher, wenn auch die Brost ins Profil gestellt wiire, durch

das Heraustreten der Schulter und des Arms beeint

dichtigh sein wiirde.

Die ilteste, im Ganzen mehr decorative Kunst der Griechen ist

also vom Orient abhingig, als man nun aber anfing, freie Statuen in

Stein zu verfertigen, da hat man uizweifelhaft auch von den Aegyp-
tern gelernt. Die dltesten griechischen Steinskulpturen, die wir im
Folgenden niher betrachten werden, sind in ihrer Stellung ganz den
dgyptischen ihnlich, die Beine stehen wenig von einander, und zwar

80, dass immer der linke Fuss voransteht, die Arme liegen am Leibe

1) Layard, discoveries in the ruins of Niniveh and Babylon 8. 186. 595,
9%
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an. Diese Stellung ist um so auffallender und deutet um' so mehr anf
fremden Einfluss, als die déddalischen Holzbilder den Nachrichten zu-
j])[g(g bereits vom Leibe }_”_'{‘.w.-il.l‘. Arme hatten. Aber noch \\'i('l]lﬁig't.'l‘ ist,
dass sich hier gewisse, der agyptischen Kunst eigenthiimliche Abwei-
chungen von der Natur wiederfinden; so die hochstehenden Ohren, die
gich in der griechischen Kunst noch lange, sogar noch am Parthenon-
friese erhalten, und das Missverhiltniss der schmalen Hiiften und brei-
ten Schultern., Bei alle dem mochten wir aber von keiner erhaltenen

Statue behaupten, dass sie eine direkte Copie nach dem Aegyplischen

litit schon immer fithl-

sei, vielmehr regt sich die griechische Individuna

bar genug. Auch war dieser Einfluss der Aegypter keineswe ver-

*
o

derblich. Die Griechen lernten dort, was sie fiir ihre religiose Kunst

brauchten, Strenge und Ernst. Freilich milderte sich unter ihren Hén-
den bald genug die dgyptische Starrheit, aber doch nicht so sehr, dass
jene ernste, strenge Hoheit des altgriechischen Styls verloren gegangen

wiire, zu deren Darstellung ihnen die Anschauung #gyptischer Kunst so

forderlich gewesen.
Jenes lange Beharren oder vielmehr langsame Fortschreiten der

griechischen Kunst, auf das wir oben hindeuteten, ist keinesweges so

wunderbar, wie man gemeint hat, Ein Blick auf die uns wohlbekannte
neuere Kunstgeschichte geniigh, um das Phinomen zu erkldren, denn

auch hier vergingen Jahrhunderte in gleichbleibender, todter Ruhe der

Kunst, wihrend sie sich dann wieder in kurzem Zeifranm glinzend ent-
wickelte. Bei den Griechen aber war die Achtung und das Festhalten
des Hergebrachten sehr viel stirker; das Bewusstsein des schwan-
kenden Bodens, auf dem ihr sittliches und politisches Leben ruhete,
musste jede Neuerung alg gefiihrlich erscheinen lassen. Es hing dies
mit der Massigung zusammen, welche sie so eindringlich empfahlen und
zu einer so schinen Eigenschaft ihres Wesens ausbildeten. Daher er-
kliren sich denn die warnenden Stimmen wider jede Aenderung auch
in der Kunst, die priesterlichen Verbote der Aenderung von Tempeln
und Gitterbildern. Aber diese Warnungen und Verbote hielten die
geistige Hntwickelung nicht zuriick, denn das vermogen sie niemals.

Ganz dhnliche Warnungen und Verbote liessen sich in Rom hiren, als

gleichzeitiz mit dem Verfall der Sitte griechische Weisheit und Kunst

Hingang fand, aber sie verhallten ohne Erfolz. Verbote dieser Art sind

gewohnlich nur Zeichen, dass das Neue unaufhaltsam eindringt, vergeb-

liche Versuche einer alten Richtung, die ihre Stiitze nicht mehr im all-

gemeinen Bewusstsein hat, Sie waren es auch nicht, welche die grie-
:

chische Kunst fesselten, sondern das allen Besseren gemeinsame Gefithl

der ernsten Aufgabe ihrer Zeit in Begriimdung einer reinen und strengen




1i

eitung. 1:

(35

Volkssitte prigte sich als heilige Schen und Zuriickhaltung in den

strengen und starren Ziigen der Gestalten bildnerisch aus.

Ziweites Kapitel.

Lweite Periode der griechischen Kunst, bis auf Perikles.

Wir tberblicken hier einen Zeitraum von missiger Dauer, etwa ein
und ein halbes Jahrhundert (Ol 45—80), aber durch die Ereignisse,
welche er umfasst, einen der bedeutendsten und schonsten der Geschichte.
Die Zeit der homerischen Gesiinge konnen wir nur als éine Vorahnung
der hellenischen Sitte betrachfen, wo sich der Sinn fiir Edles und Krif-
tiges regte, aber bei Weitem noch nicht das ganze Leben durchdrungen
hatte, und manches Barbarische und Rohe unberiihrt bestehen liess.
Die lange Zwischenzeit bis auf die gegenwiirtize Epoche gewiihrt einen
weniger klaren und erfreulichen Anblick: die Elemente sind ;1.1[[';::_']'(3{:;‘13

und drang

en sich in chaotischer Verwirrung, bis endlich in dieser Giih-

rung allmilig die festen und reinen Krystallgestalten der griechischen

Nationalitiit, die republikanischen Verfassungen, die strengen sittlichen
(resetze, sich bilden. In der Epoche, welche man die der sieben Wei-
sen nennt, ist dieser Prozess vollbracht und wir sehen nun, wie auf
diesen Fundamenten sich die freieren und zarteren Gebilde erheben.
Die Weisheit dieser sogenannten sieben Weisen besteht nicht, wie die
der spiiteren Philosophen, in tiefen oder phantastischen Lehrgebinden
ither die Entstehung der Dinge, sondern in praktischen, moralischen
Regeln, in einzelnen leicht fasslichen und fruchtbaren Spriichen, Wir
sehen daher in ihnen, wie die entstandene sittliche Ansicht sich zu
festeren Begriffen und feineren Betrachtungen ausbildet, Diese Spriiche,
man denke mur zum Beispiel an Solons bekannte Aeusserung gegen
Krésus iber das Glick, zeigen den hohen Werth, welchen man sittli-
chen Vorziigen, dem tugendhaften Leben, dem Tode fir das Vaterland
oder fiir die Familie beilegte, Auch Solons mildere, demokratische Ge-
setzgebung ist ein Beweis, dass das Volk schon in so weit von dem
Geiste griechischer Sittlichkeit durchdrungen war, dass man glauben
konnte, keines harten fiusseren Zwanges zu bediirfen.

[n jeder Bezichung regt sich nun auch sofort ein hiheres geistiges
Leben. Die Philosophenschulen beginnen, Pythagoras sammelt in edler
Schwirmerei eine priesterliche Schaar,von Freunden; die Dichtkunst
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