Girisse und Schimheit der dgyptischen Architekiur.

Schinheit, die zu erkennen und zu wiirdigen auch uns spiften Fremd-

gen ein hoher Gewinn ist.

Viertes Kapitel.
Senlptur und Malerei der Aegypter.

hen Schmuckes

Unter allen Viélkern hat keines den Luxus hildh

weiter getrieben, als die Aegypter. In der Zahl der Statuen mogen

die Griechen sie iibertroffen haben, aber in der Menge der Reliefs, in
der Formen stehen sie

der Grisse der Dimensionen, in der Kolossalité

ihnen bei weitem nach. Erinnern wir uns der grossen Zahl von Ge-
binden, weleche die Ufer des Nils von der nubischen Kataralkte von

Wadi Halfa bis zur Mindung des Stromes schmiickten, und bedenken

s oder

wir, dass in allen diesen keine Wand, keine Siule ohne Reli

g0 miissen wir iiber den gewaltigen

ms Hieroglyphen blieh,
unen, Freilich dienten die wer-

tischer Arbeiten ersta

hthom pla
1

einten Kriifte eines gehorsamen und arbeitsamen Volkes und zwar

von Jahrhunderten, selbst Jahrtausenden, zur

ordentliche, uns unbekannte mechanische Hiilfsmittel unterstiitzt. Be-

:htet man ungeheuren Felsblicke, welche in/ vielen Tempeln

jedesmal eine ganze Kammer aus einem Steine bilden, so miissen aller-

» Massen

s ganz ungewohnliche Mittel dazu gehort haben, um die
von den Felsen abzulgsen, sie zu heben und zu transportiren. Wo in
neueren Zeiten Aehnliches geschah, in Rom und in Russland, hat man

s Werlk

ihrend es dort fast zu Gewohnlichem peworden sein muss,

es stets als ein aunsserordentliches, der Bewunderung wiirdig

opnriesen, w
gepriesen, v

e

geriihmt{ werden. Xeine Steinart war ihmen zu schwierip, der hirteste

It der idgyplischen Steinmetzen nicht

kann die Son crenng

Granit und Basalt sind, wenn auch nicht in gleicher Masse, doch

‘ollendung behandelt, wie die weicheren Kalk- und Sandstein-

»und Sanberkeit der Ausfithrung lassen iiberall nichts zu

wiinschen iibriz.  Von der Sicherheit und Geschicklichkeit, mit welcher

die dgyptischen Arbeiter den Meissel zu fithren verstanden, geben nicht

sondern noch deutlicher die unvollendeten Werke

]._1l||:-'~.‘~ I_“i.‘- YO il_'1|\il:

Zeugniss. In den Steinbriichen finden wir Obelisken, welche mib einer

Seite noch am Felsen haften, auf den drei anderen aber bearbeitet,
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sogar schon mit Hieroglyphen versehen sind. So sicher waren sie also,
dass die Ablgsung des schlanken Steinbalkens glicklich von Statten
gehen wiirde, dass sie keinen Anstand nahmen, die Verzierung schon
vorher anzubringen. Umgekehrt dagegen geschah es an den Séulen
und Winden, welche aus einzelnen Steinblicken zpusammengesetzt wa-
ren; denn hier wurden die plastischen Verzierungen nicht etwa an den
einzelnen Steinen vor ihrer Zusammenfiigung vollendet, sondern erst
nach der Aufrichfung des architektonischen Theiles darauf ausgearbeitet.
Dies

geschah dann in der Art, dass die Zeichnung der Figuven mit
rother Farbe voranging, demniichst die Form mit dem Meisel ausge-
hanen und endlich die Farbe aufgetragen wurde.

Bei Seulpturwerken lies man ungern die natiirliche Oberfliche des
Steines zn Tage freten. Granit, Basalt und andere edlere Steinarten

wurden glinzend polirt. Kalk- oder Sandstein erhielten einen Farben-

werkstatt auf einem thebanischen Wandgemilds

iberzug, der aber nie ohne vorhergegangene weisse Grundirung auf-

gesetzt wurde, Das Wandgemilde eines thebanischen Grabes der

r. b1) veranschaulicht uns diese verschiedenen
in Sand-
und Kalkstein auch noch mit anderen decorativen Zuthaten, =z B.

achtzehnten Dynastic (Fi

Proceduren, Ausser der Bemalung wurden die Sculputure:




kostharen Materialien, welche das Land dem #gyptischen Kiinstler in
unerschipflicher Fiille darbot, gaben ausserdem den Impuls zu jener
virtuosen Entwickelung der Kleinsculptur, won der uns die zahllosen
Amuletfigiicchen, Scarabien u. s. W, in Jaspis, Lapislazuli, Achat und
anderen HEdelsteinen, welche die Mumiensiirge unseren Museen fiillen,
staunenswerthe Belege bieten.
kommen sowohl in den Nachrichten der Alten als auch unter den Denk-
milern vor, Herodot (IL. 143, 18
kolossalen Statuen und figurenreichen Reliefs in Holz; nach der Masse
der geschnitzten kleinen Figuren unserer Museen scheint besonders der
kostbare Stamm der Sykomore wegen seiner Leichtighkeit beliebt ge-
wesen zu sein. Hin prichtig
besitzen wir in dem beriithmten Mumienkasten des Leipziger Museums
mit ungefibhr dreitansend erhaben geschnitzten Figiirchen, welche trotz
der kleinen Dimensionen eine wunderbare Naturwahreit und Feinheit der
Durchbildung zeigen. Auch die Holzschnitzereien pfiegten bemalt und
ausserdem hiufie vergoldet zu werden. Herodot (II, 129) berichtef
uns von einer in Holz geschnitzten vergoldeten Kul, in welcher Konig

Mykerinos die Leiche seiner Tochter auf der Burg von Sais beisetzen

lic

noch den aus Goldblittchen bestehenden Ueberzug. Thir die Bildnerei
in Elfenbein haben wir freilich nur das Zeugniss des Diodor (I. -'[-!5),
wonach unter den Wunderwerken des hundertthorigen Theben sich auch
Sculpturen in Elfenbein befunden haben g£ollen. Indessen ist es bei
der weiten Verbreitung dieser Technik unter den vorderasiatischen
Volkern und deren hiinfiger Berithrung mit Aegypten héchst wahbr-
scheinlich, dass namentlich die prachtliebenden Konige des meuen Rei-
ches auch dieses kostbare Material fiir den bildnerischen Schmuck ihrer

Tempel und Paliste zu

Thon, der Urahne simmtlicher bildsamen Stoffe, wegen seiner Ver-
giinglichkeit und Unscheinbarkeit sich keiner hesonderen Gunst erfreut
zu haben. Um dem Mangel abzuhelfen, gab man dem Thon einen gla-
surartigen Ueberzug, meistens von blauer oder griinlicher Farbe, bis-

weilen auch mit aufgesetztem Gold, und lieh dadurch den kleinen mu-

mienhaften Gotterfiguren

zahlreich in diesem Stoffe bildete, ausser der Dauerbarkeit auch ein

Torm sind die ebenfalls zahlreichen Denkmiiler der dgyptischen Metall-
arbeit. Die oft kaum zollhohen Goldfigiirchen unserer Museen erregen

eingesetzten Augen aus Quarz, Krysiall oder Fdelsteinen versehen, Diese

Viele kleine Holzficuren in den europiischen Sammlungen tragen
(=] o {=]

verwerthen wussten. Dagegen scheint der

fiir den Todtencultus, die man besonders

iilligeres Aussehen. Weit kiinstlerischer freilich und strenger in der

durch die Sauberkeit ihrer Ausfihrun

Technik, ' 359

Aunch Bildwerke in Holz und Elfenbein

und Diodor (L. 48) erziihlen von

s Beispiel dgyptischer Holzreliefarbeit

= 1

das unfehlbare Stylgefiihl,
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das sich auch in den sten Werken mit gleicher Bestimmtheit

I.]':-.L.‘. u”g.';l_-]ul':i:'!u l;:":‘\\']‘.l]li -.?.‘m'ls_,", Hl']"'lt{fl]_ :]J.. i?_)) \'\'I'EF.‘C Vo

AUSSPri

frestellten, also wohl grosseren Statue in Gold zu

einer offentlich m
berichten, Silberne, Bildwerke sind bei weitem seltener. Unter den

iibricen Metallen dominirt die Bronze. Die Aegypter waren in der

iedenartizen Legirung und Verarbeifung derselben weil vorge-

Versc

seene wWerke }'J:_-_g( ms: auch

ETIEN

schritten : sowohl triecbene als ¢

das Lithen war de yptern bekannt. Tin auszeichnendes Merkmal

en Bronzen ist die sanfte Glitte ihrer Oberfliche, welche

CLEl
die Verwitterung hindert. Vermuthlich wurden die Bronzearbeiten mit

einer oligen Substanz getriinkt und so vor dem Hinzutreten der Feuch-

bewahrt 1), Aunch dieses Material ging dann zur Erholung des

tigheit

flfen ein., Hinestheils wurden

(Glanzes Verbindungen mit edleren
I 1en dr

'ch einge-
lben Zweck

und dhnliche farbige Fliisse als Fillung ange-

ittchen aufgelegt, auderentheils bestimmte Part

(_Enlnil:'l-f,ia’.ﬂ |!l_'i"\'€'l'_'..l:'l'lll"?]_'ll']i. und zu dems

anch biswellen Email

1 > et la
anmn man nicnt -‘-;I]f._l:||1. n, denn

mtlicher Malerei

die Kunst der Schattirung fehlt

selbat da, wo mnicht ?‘*'r-‘.|'|||—
F

1

ren auf flachem (Grunde

turen richen, sondern ger

angest

wurden, sind sie nur farbig houetten ohne Vertiefung

A
n'..;__',l.'-.'l
und Schatten, Die Bereitung der Farben und die Ausfithrung des An-
_t.'?|'i|'-;|_-' nicht \'ll“l'ill]l'i_["!
Wer en Grabe von
Sakkara, konnen wir : auch hier lie Umrisse in

rother Farbe gezei Hand, mit

schwarzer Farbe auf mit wurden, und

nun erst die Farhe erhielten, in welcher sie bleiben =ollten. Der sorg-

falticen Bereitung dieser Farbe und fr

1ster Frische

ist es zuzuschreiben, da

1oens besch man findet

hat. Das Farbenmateri

rarz und Griin Fleischfarbe
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fehlt ganz; bel dgyptischen Minnern nahm man ein briunliches Roth
zur Bezeichnung des Nackten, wobei eine vollkommene Nachahmung der
Natur mnicht bezweckt war, da die Pferde fast dieselbe Farbe haben.
Das Kolorit der Frauen ist mehr gelblich, ohne Zweifel zur Bezeich-
nung der zarteren Haut; die feindlichen Vilker, mit welchen die Ae-
gypter auf den Schlachthildern kiampfen, sind verschieden, hiufiz mif

grangelber Firbung dargestellt. Bei den Gottergestalten hirt die Be-
zichung auf das menschliche Kolorit ganz auf, sie sind blan, griin,
rothgriin, gelb, wahrscheinlich nach symbolischen Riicksichten auf die
Natorelemente, welche durch diese Gotter reprisentirt wurden, oder
auf kirchliche Ceremonien. Ebenso wenig wie eine wirkliche Malerei
gab es, wie schon hervorgehoben, eine selbststindige, farblose Sculp-
tur; selbst die freistehenden Statuen erscheinen in der oben geschil-

derten Weise ganz oder zum Theil iibermalt gewesen zu sein, wenn

auch die Luft hier g

ringe Spuren der Farbe zuriickgelassen hat. Jeden-

denfalls war aber die halberhabene Arbeit niemals ohne Farbe, ja sie
s

erforderte sogar dieselbe. Die Reliefs sind nimlich meistens von einer
eigenthiimlichen Art, sie erheben sich nicht iiber die Wandfliche, in
welcher sie angebracht sind, sondern bleiben innerhalb derselben; sie
sind, wie die Franzosen sie nennen, Reliefs in einer Vertiefung, ver-
senkte Reliefs, (basreliefs en creux)., Die Conturen jeder Figur, und
zwar nicht blose die #Hussersten, sondern auch die inneren jedes frei
stehenden Theiles, der Arme, Beine u. s, f., sind bis auf eine grissere

layr o ot 10 ,]-,,,1.”
Oaer g Oranell nund Imnerndio

gere Tiefe in die Wandflichen eing

derselben ist die Rundung der Theile, soviel nothig schien, durch Ver-
tiefung der zuriickweichenden Stellen ausgearbeitet, so- dass auch die

Das Ver-
fahren hillt gewissermaassen die Mitte zwischen der plastischen und

hochsten Stellen nicht iber die Wandfliche hinausre

einer zeichnenden Darstellung,. in welcher die Schatten nicht aufgetra-
gen, sondern eingegraben sind. Die Farbe war daher auch wesentlich

nothier, um die Theile mehr hervortreten zu lassen, In architekfonischer

Beziehung ist diese Weise sehr vortheilhaft, indem die Figuren keine

Schatten werfen, und die Einheit der Wand nicht unterbrechen, son-

dern wvielmehr, indem sie durch den nach innen fallenden Schaftten ihres

Umrisses sich zu ichen, noch augenscheinlicher machen.

Uebrigens kannten die Aegypter auch das wirkliche Relief und

brachten ez im Inneren der Gebiude, wo bel geringerer Beleuchtung
die vertieften Reliefs mnicht hinlinglich deutlich gewesen wiiren, hiufig

an, Zuweilen kommt es am Aeusseren vor, ohne dass man den Grund

dieser verschiedenen Behandlungsweise angeben konnte, Man hat zwar

vermuthet, dass die urspringlich bei der Errichtung der Gehiude
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vorbereiteten Reliefs erhaben gearbeitet, die anderen aber erst spiiter
in die schon vollendete Mauer, wie in einen Felsen, eingehauen worden

seien ; indessen macht schon die Menge der versenkten Reliefs dies

ithen kann, dass so grosse Grebiiude

unwahrscheinlich, da man nicht g
ohne den mnach
werks vollendet worden wiren, Jedenfalls ist jene andere, den Ae-

figyptischen Begriffen nothwendigen Schmuck des Bild-

2

gyptern eigenthiimliche Art des Reliefs, das versenkte (in Verbindung

damit, dass sie sich nur weniger, oft wiederkehrender Farben bedienten)
fiir ihren Styl die vortheilhaftere, indem auf diese Weise die Hiufung

der farbigen Sculptur, wenn auch etwas tapetenartiz, doch wenig

bunt und iiberladen erscheint.
yptischen Sculptur ist die Gleich-

Ein charakteristischer Zug der

formigkeit und Gesetzlichkeit in der Kdérperbildung der Gestalten.

Schon den Griechen war sie aufgefallen. Plato erzihlt, dass vermige

einer gesetzlichen Ordnung die Bilder der Aegypter zu seiner Zeit

weder schiner noch hiisslicher gemacht wiirden, als vor tausend und

mehr: Jahren. Ein anderer griechischer Schriftsteller, Diodor, giebt

shen sei, Nicht nach dem Augenmaasse, sagt

niher an, wie das g

er (I 98), wie die Griechen, bestimmten die Aegypter das Maass der

einzelnen Glieder, sondern sie hiitten den Bau des ganzen Korpers nach

oetheilt, nach welchen sie

einer bestimmten Zahl von Theilen (21%/;) abg
dann das Verhiltniss, wie ein Glied zum anderen und jedes zum Ganzen
sich verhalte, herechneten, Dieser Maassstab werde zu Grunde ;__"t-]v_:'l,

n. Daher kinne

e bearbeitet

wenn sie die einzelnen abgetheilten
denn auch eine Statue von mehreren Kiinstlern an verschiedenen Orten,
wenn sie nur iiber die Grosse sich verstédndigt hétten, in volllkommen-

ster Harmonie ausgefiihrt werden, so dass man fiber die ausserordent-

liche Geschicklichkeit erstaunen miisse.

IDie nihere Kenntniss der

Angaben. Abweichungen, hau |
groberer oder feinerer Behandlung des Details, auch wohl in den For-
men nach Gegenden und Epochen lassen sich erkennen. Die dltesten
g s

uren aus den Gribern von Memphis sind z. B. sémmtlich plumper,

und

breiter, schwerfilliger, die der spiiteren Bliithezeit des Reicl
vollends der griechischen oder gar romischen Periode zierlicher und
mit einer gewissen Affektation gebildet. Allein im Wesentlichen sind

1 wie in den kleinsten

die Korperverhiltnisse iiberall in den grosster

selben, Aus der Vergleichung der so hiufiz vorkom-

Dimensionen di

menden Kolosse hat man berechnet, dass eine bestimmte Einheit des

Grunde gelet bei der Darstellung vergros-
o o o

Korpermaasses z

witrde, bald

serter Gestalten mit einer bestimmten Zahl vervielfalti

oy
=
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vier, bald sechs, hald sogar zehn bis zwélf Mal und mehr ! Die ein-
fache Grisse war hienach eine von einem schlanken Volke E"JTI ommene,

mehr als mittlere (5' 8 3

); und schon darin findet sich die Rie hs.mg
auf das Kolossale und Kriftige, welche in der Seculptur fast noch fithl-
barer ist als in der Architektur, angedeutet, In den Reliefs tritt diese
Neigung zum Kolossalen weniger hervor: sie filllen zwar auch ganze
Mauerflichen his auf 90 Fuss Lénge und mehr, indessen ist damit
nicht immer eine Vergrosserung der einzelnen Gestalten iiber die Natur
hinaus verbunden. Dagegen an freistehenden Statuen iibertreffen die
Aegypber in der Grisse und in der Zahl kolossaler Figuren alle andern
Nationen. In Ipsambul und in Medinet-Habu erheben sich die Kolosse,
obgleich sitzend dargestellt, bis auf 60 Fuss und mehr, und selbst die
Pfeilerstatuen der Vorhofe, obgleich in grosser Zahl sich wiederholend, sind
haufig emige 20 bis 30 Fuss hoch. Der bekannte Sphinxkoloss in der Nihe
der Pyramiden haf, wie schon erwihnt, noch o

ssere Verhiltnisse.
Die Korperformen, welche an allen Gestalten wiederkehren, haben
den Charakter des Kriiftigen. Die Brust ist breit und gewolbt, 'die
Schultern ziemlich hoch, der Hals im scharfen Winkel anfgesetzt, der
Leib schmiichtig, die Beine hoch und schlank. Die Muskeln sind nicht
mit anatomischer Genauig

keit ausgefithrt, aber im Ganzen ist die Bil-
dung der fleischigen Theile naturgemiss, und entspricht den TFormen
eines gesunden, muskulos ausgearbei

iteten Korpers. Besonders gilt dies
von den Armen, wihrend an den Beinen zwar die Kniee stets mib
grosser Priicision gearbeitet, die Schenlel aber meistens geradlinig und
trocken, die Waden nicht stark hervortretend sind. Auch die weib-
lichen Korper sind, wiewohl schlanker, noch krifti

» gebildet, die Brust

voll, der Leib gerundet, die Kniee etwas einwirts gebogen. BSie sind
meistens ganz bekleidet, aber mif einem diinnen enganliegenden Gewande,
welehes den Bau des ]\u_’ur‘]le_trs villig sichtbar ldsst, und nur dureh die
Bezeichnung der Rinder erkennbar ist, Die minnlichen Figuren tragen
gewOhnlich nur einen zierlich gefalteten Schurz um die Hiiften, Der
]\upi (Fig. 62) ist niemals entblésst, sondern bei heiden Gesehlechtern

3

1 der .].v

I mit einer enganschliessenden, auf die Schulter herahfallen-
'1|‘IL Haube bedeckt, welche auch unter dem hohen koniglichen Pschent
und den verschiedenen symbolischen Kopfbedeckungen der Gotter bei-

1) Jomard, Exposition du Systéme miétrique des anciens Epy
Ant, Tom, VII. 8. 122 fff Diese Einheit des Kiorperm:

hnittlich genommen werden, da anc

18, in der Deser.

de I'E

darf jedoch nur

dieser Hinsicht im Laufe der Zeif gewisse

eintraten, Lepsing, Brief f. unterschied einen dreifachen Kanon

der Proportionen, de psten der Pyramidenzeil, einen zweiten spiiteren und den dritien

aus der Ptolemilerep
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behalten ist. Haare sieht man iiberall nichf, nur bei gewissen Gotter-

gestalten eine feste Flechte.

Dagegen kommen hiufig

Periicken mit sorgsam ge-

ordnetem Lockengekriiusel,

| bisweilen sogar zwel iiber

einander vor (vgl. Fig.65).
Die Entfernung des Haares
muss Sitte und eben des-
halb der Gebrauch dieser
kiinstlichen Frsatzmittel
ihrt gewesen sein.

~ Auch die Bildung der

Gesichtsziige f

nem festen, unwverkennba-

ren Typus. Die Naseist breit

les Konigs Horus der achizehnten Dynastie.  ynd rund, die Stirne niedrig,

ernt von der schonen Linie

flach und etwas wmuriickweichend, weit ent
des griechischen Profils ; die Backenknochen gsind sehr sichtbar, die

r Richtu

Augen lang, schmal und flach, und stehen in etwas schrd

¢ inneren Seite tiefer. Ebenso gehen die Mundwinkel efwas in

auf d

gchlossen und breit, die Ohren sitzen zu

die Hshe, die Lippen sind

hoch, das Kinn ist kleinlich, der Bart ist micht frei und natiirlich, son-

wie ein schmaler, vierkantiger Zopf vom Kinne herab. Er

1 TR
dern héngt

sind

war auch oft oder immer ein kiinstlicher Schmuck, und hé

Biinder, mit welchen er befes

wurde, angedeuntet. Die ganze Form

des (esichtes hilt die Mitte zwischen der des Negers und der der
kaukasischen Race, Der Ausdruck ist stets derselbe, ein ruhig sinn

and Korper

wl.  bresl

licher, starr, aber dem Licheln sich
n Verh

dentung, indessen lésst

nisse und harmoniren wohl in 1hrer

stehen in einem vicht
' h nicht verkennen, dass der

hat. Thm lisst sich, auch ne

ceistigen |

sh betrachtet, den Vorzng

e sic

unseren Begriffen, eine gewisse Schinheit nicht absprechen; die Ver-

hiiltnisse sind edel, das Symmetrische und Rhythmische der Gl

tritt wohl in's Auge, dic Formen geben das Gefiihl eines gesunden,

starken, riistizen ‘Wesens, ohne Verzerrung und Schlaffheit. Der K

ist meistens ohne allen individuellen Ausdruck, sein s

hat etwas Todfes, Seelenloses, und seine Zi geben ein Bild

und unentwickelten Ge

itberwiegender Sinnlichkeit

von der im Obige:

iiber die Grenxe
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Kirperl
Mit der Vernachlissigung des Kopfes héngt zusammen, dass
dieser gerade derjenige Theil des Korpers ist, welcher am hiunfigsten
mit thierischen Formen verwechselt wird. Chnubis (Num) triigt

wohnlich den Kopf des Widders, der Sonnengott Ra oder Phre den
des Sperbers, Thot, der Hermes der igyptischen Mythologie (Fig. 63, a),

fihrt s

op-
D('

breiten Schultern den diinnen Hals und Kopf

zwigschen

dargestellt. Selbst diu Gottinnen

des Ibis, Anubis wird schakalkoplig c
sind so auscestattet: Pacht (Fig. 63, b) hat den Kopt der Liwin, Ha-

thor den der Kuh; l.-€.~ wird zwar menschlich dargestellf, aber auch
oft mit den Hornern und hiisslichen Ohren der Kuh, die dem Gesichte
eine breite, halbthierische Form geben, oder auch mit dem ganzen Kuh-

kopf und der Mondscheibe (Fig. 63, ¢). Es fand ein mannigfacher
Wechsel mit diesen Attributen statt, je nachdem sich unter

oder sonstiven Einflissen die mit den Gottern verbundenen Vorstellun-

loecalen

gen ifinderten ).
yptischen Kunst mit der

Vergleichen wir die Korperbildung der i
indischen, so hat sie zunéichst schon darin einen Vorzug, dass sie keine

kaun vor

sogar dem Portriithaften anffallend
1 historisch geordneter K welche

. Denkm, Bd. VIIT, Taf, 288- :111 hietet. Besonders in der Bildung

Verschiedenhei s ist jedoch Dbis jetzt micht gelungen, die 1 oder ge-

shen dieser Abweichungen festzustellen.
1 GFitterwesens mil

1) Eine neune kritische Darstellt
y sehr erwiinscht, d a Champollion's lLl 1théon
bt mehr entspricht. Gute Diemste leistet 1
Museum by Arundale and Bon

senschaft nic

nde der ¥

(Grallery of Antiquities, selected from the Brifi
deseriptions by 8. Birch. London s. a. Vgl auch Emm. de Rougé, Notice sommaire des

yptiens du Louyre. 2¢ ed, Paris 1860. Pag. 102 1L
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Vermehrung der Glieder kennt, wenigstens kommt dergleichen nur sym-
bolisch an Feindeshaufen, zur Darstellung einer grossen Zahl vor, so
dass ein Haupt mif vielen, gewissermaassen perspectivisch gezeichneten

Armen und Beinen verbunden ist, Dag:

gen sind die Gottergestalten
von dieser Entstellung freit), Auch abgesehen hievon ist aber der
figyptische Typus bei weitem schéner, die architektonische Regel, der
zusammenhingende Ban des Kirpers fritt klarer hervor, und wihrend
dort Schlaffheit und Weichlichkeit aus den fast sich losenden Gliedern
sprach, herrscht hier der wohlthiitige Ausdruck eines gesunden, zusam-
mengehaltenen Wesens.

Dagegen ist der Ausdruck des Charakters fast noch schwii-
cher als an den indischen Gestalten. Die Unterscheidung des Ge-
schlechtes ist zwar deutlich genug, und ebenso sind die verschiedenen
Vilkerschaften auf den historischen Reliefs von Medinet-Habu und
Kalabscheh charakteristisch bezeichnet. Aber alle feinerei Verschieden-
heiten fehlen fast gdnz. Schon die des Alters ist kaum hemerkbar;
wir finden weder Greise noch Jiinglinge, sondern alle erscheinen in
der mittleren Reife der Jahre. Nur durch die Kleinheit der Ges

ist Horus auf dem Schoosse seiner Mutter Isis als Kind bezeichnet,
und ebenso erkennt man auf einigen Basreliefs Knaben in den Triumph-
zigen durch ihre kleinere Gestalf.

An einen Ausdruck des Charakters, an den Unterschied des Mil-
den oder Strengen, des Weisen und Kriiftigen und dergleichen ist nicht
zn denken, oder er ist wenigstens sehr schwach. Im Ganzen haben

alle (estalten denselben Ausdruck eines g

sunden, wenn man will,

stolzen Wesens, eine gewisse militirische Uniformitit. Fast die ein-

zige Ausnahme i1st jene Karikaturgestalt des hisen Gottes an den
Thyphonien, breit, untersetzt, zwergartie, wo die Charakteristik denn

aber auch so plump ist, dass sie nur den rohesten Anfang der Indivi-

dualisivung, nur die grobste Unterscheidung von Gut und Bose zeigt.

2 Charakteristik mag noch eine gewisse Portriitdhnlich-

Eher als geistige

leit aus der historischen Richtung der #gyptischen Kunst hervorge-
gangen sein, wenigstens glaubt man in einigen Denkmillern eine Wie-
derkehr der Zige des Helden zu erkennen,

Bei den BStatuen steht der Lebendigkeit des Ausdrucks schon ihre
hochst rohige Haltung entgegen. Die sitzenden Gestalten haben anein-
ander geschlossene Beine und Fiisse, die Hand gewihnlich mit dem
Nilschliissel auf dem Schenkel ruhend, die stehenden einen Fuss ein
wenig vorgeriickt, oder beide vollig gleich nebeneinander, die Arme

1) In den Tempeln von Meroe finden sich auch Gottergestalten mit mehreren Armen.
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auf der Brust gekreuzt oder am Leibe eng anliegend, die Hinde flach
oder geschlossen. Freie Bewegung und Erhebung der Arme kommt
an Statuen iiberall nicht vor, ebenso wenig eine Wendung des Kopfes,
der immer gerade vorwirts blickend ist

Bei den Reliefs muss man die historischen von den religitsen
unterscheiden, Die letateren enthalfen iiberall nur Scenen der Devotion,
Opfer, Weihungen, Festziige, bei denen eine ruhige Haltung mit zur
Feierlichkeit des Herganges gehorte. In den historischen Bildern ist
dagegen oft hichst bewegte Handlung; Land- und Seeschlachten, Be-
lagerungen, Jagden, Triumphziige sind und zwar in der That mit

grossem Leben dargestellt. Die yptischen Helden erscheinen ge-
wihnlich in feurigem Fortschreiten mit gespanntem Bogen, und driicken
in Haltung und Geberde den Eifer des Kampfes und kriegerischen
Muthes unverkennbar aus. Das Haupt ist kithn gehoben, die Augen
sind weit gedffnet, fernhin blickend; das herkimmliche leise Licheln

des Mundes erhilt hier eine verstindliche Bedeutung, es giebt den

Zigen etwas Stolzfrendiges, Triumphirendes, Besonders aber ist die

Haltung des Kérpers ritterlich schén ; die schlanken Glieder sind mit
so vielem Sinn behandelt, dass sie, obgleich die Bewegung immer ein
edles Maass hiilt, das Treibende und Fortreissende des Kampfes villig
empfinden lassen, Die Pferde der Streitwagen, wenn auch nicht ganz

genau und richtig gezeiehnet, geben das Bild gestreckten Laufes oder

eines im Festschmuck dahinschreitenden Siegeszuges (Fig, 64) auf’s An-

schanlichste ; ihre weiten Niistern schnauben vor Kampfbegierde. Die

Feinde sind weniger edel, aber in der mannigfaltigsten Bewegung,
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einige flehend, andere kimpfend, viele in verschiedenen Lagen von den
Geschossen der Sieger gefroffen und sturzend. Die Korperwendungen
sind dabei allerdings nicht richtig, aber stets dreist und in wechselnden
Motiven verstindlich, und iiberhaupt ist das Kampfgewiihl mit kithnen
Andentungen und Abbreviaturen hoehst lebendig und anschaulich ge-

schildert, Auch ausser jemem vorherrschenden Charvakter des Muthes
und der Siegesfreude erkennen wir den Ausdruck von Gemiithshewe-
gungen, die freilich immer mehr mit dem Kérper als den Gesichisziigen
gegeben werden, So sehen wir auf der Darstellung eines Siegesfestes

in Kalabscheh, wie eine”Frau, ohne Zweifel eine gefangene Kinigin

schmerzvoll die Hinde ringt, wihrend ihre Knaben sich an sie an-

schmiegen wollen. Wie hier der Ausdruck des Schmerzes, so0 ist auf einem

wiederum einen Trinmphzug darstellenden Relief in Medinet-Habu ein

heiterer Ausdruck wohlgelungen, indem hier Knaben nach auifliegenden

\

B
&

ogeln in leichten und graziosen Bewegungen greifen. Ungeachtet

ler Unvollkommenheiten der Zeichnung kann man daher diesen histo-
rischen Reliefs ein kiinstlerisches Verdienst nicht absprechen. Sie
haben die Schinheif einer jugendlich frischen, kriftigen Nafur, eines

reordneten Lebens. Es sind Heldengedichte, denen nur die

regen und ge

m ihnen die Wiirde

individuelle Durchbildung der Gestalten fehlt, 1
eines homerischen Epos zun verleihen, Kraft und Adel der Gefiihle

eignen sie dazu.
Wie hier der Krieg, solist auch der Zustand des Friedens in den
Bildern aus dem hiuslichen Leben, die in den Grabmonumenten hiiufig

stellt.

7
ENn aarg

sind, recht lebendig mit naiven und anmuthigen Zi

Man sieht, der Geist der That, des Praktisechen, Wirksamen war bei

innerlicher Emplindung

weitemr mehr entwickelt, als der Geist

personlicher Charakteristik. Damit es zusammen, dass man, wo

Der Konig

oder der Held unterscheidet sich auf den historischen Bildwerken von

den anderen stets durch seine kolossale Grosse; bei Belagerungen iiber-

ragt er die feindliche Burg, in den Schlac halt er oft ein ganzes

einem Streiche

Heer von klemmen Gestalten am Schopfe, um es m

zu vernichten, in Triumphziigen erreichen mehrere Reihen des Gefolges

'_hl'l':.:\';.‘-l'ill':.'
1

oder der vorgefiihrten Gefangenen, die in emer Art p

: i S, i
llung il det sind, zusammengenommen noch

ereinande

Darst

nicht die (Grosse der Bei den Gottern ersetzen die

i LI 1@
aue, grune oael

thierischen Formen des _]\'.31.]'._-_4 und die abweichende b

graue Farbe des Kirpers eine nihere Charalkteristik: symbolische Be-
zeichnungen, deren Ursprung nicht mif Gewissheit anzug i

aber ohne Zweifel nicht auf irgend eine gemiithlicl
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sondern nur auf das dem Gotte zugeschriebene Naturelement hin-
deuten,

Dieser Mangel des personlichen Ausdrucks ist die Ursache, dass
uns die Thiere der igyptischen Sculptur gelungener scheinen als die
Menschen. An dem Thiere geniigen jene allgemeinen Zuge, die regel-
missige Bildung der Glieder und die Andeutung korperlicher Bewegung;
man vermisst nicht den Ausdruck des Charakters, wie an den mensch-
lichen Gestalten. Dennoch muss man anerkennen, dass in der Anffas-
sung des menschlichen Baues in seiner schinen Regelmiissigkeit, wie
wir ihn hier finden, sich ein weiter entwickelter Schonheifssinn als in
den Thiergestalten bewéhrt. Es liegt darin immerhin eine Empfing-
lichkeit fur geistiges Leben im Allgemeinen, fir Regel, Ordnung, Sitte;
aber gerade weil hier schon so viel gegeben, machen wir hohere An-
forderungen, und der Mangel des freien, individuellen Charakters giebt
diesen wohlgebauten Gestalten etwas Starres und Leichenhaftes. Auch
die Thiergestalten sind in der freien Sculptur durchweg ruhig, und
zwar liegend dargestellt, auf den Reliefs dagegen oft hiochst lebendig
und mit freier, natiivlicher Bewegung. Der Pferde an den Streitwagen
ist schon gedacht, nicht minder charakteristisch sind die Stiere auf den
lindlichen Bildern in den Hypogien behandelt. Auf der Darstellung
einer Liowenjagd in Medinet-Habu stiirzt der getroffene Lowe auf den
Riicken ; in einer Kriegssceme zu Ipsambul sicht man am Fusse der
feindlichen Burg die Heerden, welche vom Kriegsschauplatze forfge-
trieben werden, wo dann Stiere und Ziegen, von der Geissel des Hirten
geingstigt, hochst lebendig und natiirlich springen.

Auf solchen historischen Darstellungen ist bei Thieren und Men-
schen ein unbefangenes Streben nach Naturwahrheit unverkenmbar, auf
den religiésen Bildern dagegen die phantastische Zusammensetzung von
Gliedern verschiedener Thiere unter sich oder mit menschlichen Theilen
gewohnlich. Von den Gidttern mit Thierkopfen war oben die Rede.
Auf den Reliefs sehen wir hiufig hinter einem Gotte eine niederhockende
menschliche Gestalt mit grossen, aber nach vorn gebogenen Flugeln,

mithin wohl in der Bedeutung,

den Gott ehrenvoll zu schirmen, wie
hinter dem Konige ein Sonnenschirm getragen wird. Sie erinnert an
die Cherubim des jiidischen Heiligthumes, denen sie sogar vielleicht als
Vorbild gedient haben mag.

Unter den Gestalten, bei denen der grossere Theil thierisch ist,
sind zuvirderst die Sphinxe zu erwidhnen, gewdhnlich Lowenkorper
mit dem Kopfe und der Brust eines Mannes, zuweilen auch mit einem
Widderkopfe. Sie haben nur eine monumentale architektonische Bedeu-
tung und finden sich meistens, wie ruhende Wiichterhunde, vor den

Schnaase's Kunstgesch. 2. Aufl. I, 24
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Tempeln, Palisten und Gribern. Auch Widdergestalten vertreten ilive
ptelle. In R
zeichen, vor. Uebrigens ist die Zahl solcher Thiergest

iefs kommen sie niemals, ausser in hieroglyphischen Schrift-
lten beschrinkt,
und wir erkennen in denselben mehr die Satzung einer religitsen Sym-

bolik, als das wechselnde Spiel der freien Phantasie.

Die Anordnung der oft sehr ausgedehnten Reliefs ist meistens im
Profil, und zwar bei einzelnen Gegenstinden ohne alle Riicksicht auf
. Fig. 64),

von dem Tische nur zwei Fiisse. Dagegen findet sich eine Arf von

ihre Dicke; von dem Wagen sieht man z B. nur ein Rad (3

perspectivischer Vertiefung des Bildes, wenn es darauf ankam, eine

Mehrzahl der Gestalten zu bezeichnen; mehrere Pferde vor dem Wagen

sind, wie das ebenangefiihrte Beispiel zeigt, durch die Umrisslinien d

Brust und der Fiisse, Krieger in Reilien durch #hnliche Vervielfiltigu

gedeutet, Auf anderen Bildern ist ein anderer Weg

der Umrisse an

eingeschlagen, um die Menge der Gegenstinde, wie wir sie in der

renwilrtigen, indem nédmlich das

Natur perspectivisch sehen, zu verg

Entferntere iiher dem Niheren in einer zweiten Reihe dargestellt ist.

So fihrt ein dgyplischer Krieger in grisserer Dimension die Schaaren

der gefesselten Feinde, welche danm, obgleich die Ketten alle in seiner
Hand zusammen laufen, in Reihen iibereinander hinter ihm abgebildet
sind; ebenso bei den Triumphziigen, wo der Konig in grossem Maass-
stabe gebildet ist, wihrend mehrere Reihen kleinerer Gestalten ihm
Gefangene oder Geschenke vorfithren. Das Bildwerk ist auch hier eine
Art von Schrift, man hilft sich so guf man kann, um den wichtigen
Umstand der grossen Zahl gefangener Feinde nicht unausgesprochen

zu lassen. Hs ist aber auch etwas Perspectivisches in dieser Anord-

nung, nur dass statt der Kipfe der hinteren Reihen ¢ sanzen Figuren

dargestellt sind,

Man darf nicht glauben, dass es ein bewusstes Vorurtheil oder
ein gesetzliches Verbot war, welches die Aegypter von freierer Anffas-
sung der Natur abhielt und an eine feste Regel band. Vielmehr stellten
sie die Natur, so weit sie sie verstanden, moglichst trew und lebendig
kraft, das Thier nnd

iehungen, im kriegerischen, offent-

dar. Das ausserliche Leben, Bewegung und That

der Mensch in seinen allgemeinen Bez

N VoL

lichen Leben gelingen ihnen daher sehr wohl; die Darstellung
hiuslichen Beschiftigungen in den Hypogien haben oft Motive von

Aber das Seelenleben ist noch

grosser Naturwahrheit und Naivetit.

eine unbekannte Region. Daher bildet sich denn auch der merkwiirdi

Unterschied, dass die Reliefs bewegt, reich, mannigfaltig, die Statuen
stalt des Men-

aber starr und gleichformig sind. Die Statue ist die G

schen in seiner Selbststindigkeit, ihr giebt erst der personliche Charakter
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den abweichenden Ausdruck. Nimmt man der menschlichen Gestalt
dies personliche Element, so bleibt nur die allgemeine Regel der ganzen
Gattung iibrig, das harmonische Verhilfniss der Glieder, der Korper
ale architektonisches Kunstwerk der Natur 1). Dies erklirt denn auch
ganz jene feste Regel, welche die dgyptischen Bildner, nach Diodor’s
angefihrter Erzihlung, zu Grunde legten. In allem Architektonischen
bildet sich ein Zahlenverhilltniss, das man zur Erleichterung der Arbeit
anwendet ; hier unterlag auch der menschliche Korper einem solchen
Kanon, der um so fester wurde, je grosser die Schwierigkeit ist, ihn
nach freiem Augenmaasse richtig auszufiihren.

Wir schen leicht, wie alles zusammenhingt. Durch jenen festen
Kanon wurde es moglich, Gestalten von den kolossalsten Dimensionen
mit Leichtigkeit richtiz darzustellen. Aus derselben Richfung aber,

welche diese Kanon entstehen liess, musste auch die Neigung zum

Kolossalen hervorgehen, Denn da man individuelles Leben, Charakter
md Seelengrisse nicht kannte, wenigstens nicht soweit anerkannte, nm

8, die

ihnen #usseren Ausdruck zu leihen, so musste das Bediirfy

Grosse des Got des Fiirsten und Helden eindringlich darzustellen,

auf die korperliche Vergrosserung hinfithren, welche denn auch bei der

ruhigen Haltung und bei der schénen Harmonie der Verhiltnisse, 1n

welchen man den Korper auffasste, einen wiirdigen und imponirenden
Eindruck machte. Hieraus ging ferner, wie die Vergrosserung, so auch
die Vermehrung dieser Statuen und ihre architektonische Bedeutung
hervor. Denken wir uns die sechonsten Werke des griechischen Meis-
sels, ich will nicht sagen den Apoll von Belvedere, sondern irgend eine
etri, in mehreren Exemplaren

rubigere Gestalt, efwa die Pallas von Vel

re

wiederholt, so wiirde kein vortheilhafter Eindruck, und noch viel weni-
ger ein Ganzes enfstehen; jede dieser Figuren macht den Anspruch,
allein, einzig in ihrer Arf zu sein. Nehmen wir aber die ruhigen Ge-
stalten der dgyptischen Kunst in der Mehrzahl, so hindern sie einander
nicht, vielmehr da jede von ihnen ohmehin nur die Regel der mensch-
lichen Natur in ihrer allgemeinen Bedeutung darstellt, so wird dieser
Eindruck von Griosse und Wiirde durch die Vermehrung nur erhoht.
Andererseits deutet aber sowohl die Vergrosserung als die
Vervielfiltigung der Gestalten auf einen Mangel des Sinnes fiir mensch-
liche Sehonheit hin, Jede Darstellung iiber Lebensgrisse hat schon
etwas Unformliches und lisst die feineren Ziige unentwickelt. Bei den
agyptischen Kolossen fillt aber das Abenteuerliche und Gewaltsame

1) Vgl. die hiemit iibereinstimmenden Bemerkungen in dem Aufsatze won H. Brunu,

im Rhein, Museum, neue Folge. Bd. X. 8. 1051k
24%
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dieser Steigernng um so mehr anf, weil ihre Statuen nicht etwa durch
die Entfernung vom Boden dem Auge entriickt sind, sondern zu ebener
Erde, an dem Fusse der Mauern stehen, iiber deren Gesims sie hinaus-

ragen.

Die Vorziige dieser Kunst hingen also mit ihren Mingeln zusammen.
Thre Werke imponiren uns zwar nicht bloss durch ihre Masse, sondern
auch durch etwas Geistiges, nimlich durch die schéne Regelmissiglkeit
der menschlichen Gestalt, durch den Ausdruck gehaltener Kraft und
wiirdevoller Ruhe, und durch den heiligen Ernst, der keine selbstische

Regung aufkommen lisst. Diese Wiirde ist aber stets dieselbe, und

gie wird durch den Mangel individuellen geisticen Lebens erkauft.
o o t=)
Wihrend wir von einem Werke der griechischen Kunst zum anderen
fortschreiten, bei jedem neue Anregung, neuen Genuss finden, gleichf
hier eine Gestalt der anderen; sie ermiiden, wenn man sie einzeln be-
7 L]
trachtet, aber sie wirken in architektonmischer Umgebung durch ihre
1 E g
Massen entweder durch kolossale Vergrosserung oder durch reihenweise

Vermehrung der Zahl

Die Reliefs gehen zwar iiber diese steife Ruhe hinaus ; sie geben
eine recht lebendige Anschanung sogar des hiuslichen Lebens jener
uralten Vorzeit, und haben neben diesem historischen Interesse
auch in kiinstlerischer Beziehung durch ihre Naivetit und die Unbe-
fangenheit der Auffassung einen grossen Reiz. Diese Lebendigkeit
schliesst sich zwar insofern an die Ruhe der Statuen an, als auch hier
bloss sinnliche Kraft, nur in der Bewegung wie dort in den Formen
erscheint ; dass sie aber wirklich schon die Grenzen des dgyptischen
Geistes iiberschreitet, sehen wir daran, dass er sich der Quelle dieses
regeren Lebens micht bewusst wurde, und daher auch nicht dazu iiber-
ging, an den Statuen den Ausdruck des Starren und Leblosen zu be-
merken und zu iiberwinden. Es giebt in der Kunst jedes Volkes ein-
zelne Ziige, in denen es iiber seinen Standpunkt hinausgreift, die be-
schrankte Weltansicht, an der es sonst haftet, gleichsam vergisst, und
durch die Natur der Dinge weiter gefithrt wird, als es sich selbst ein-
gestehen und erkliren kann. Gerade solche Ziige sind aber stets die
anziehendsten, indem sich in ihnen das Verdienst des wirklich erwor-
benen Standpunktes mit der Ahnung eines hoheren paart, und uns da-
durch das Gefithl des unendlichen Fortschreitens der menschlichen
Natur gegeben wird, Der Geist ist iiberall Leben und Bewegung; er
2] )

i

nicht in ihr erstarren. Bei den Aegyptern war die E

aber wenn er sie erlangt hat, darf er

strebt zwar nach einer Regel, .

egel enger und
fester als bei anderen Volkern; wum so erwiinschter ist es deshalb,
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wenn sie sich dariiber erheben und wenn die unvertilgbare Lebendig-
keit der menschlichen Natur sich frisch und unbefangen fussert,

So kann man denn auch in den bildenden Kiinsten der Aegypter
von geschichtlicher Entwickelung im wahren Sinne des Wortes nicht
sprechen. Was an Unterschieden der Behandlung und des Styles in
den Denkmilern zu Tage tritt, ist mehr dusserlicher Art; die Grund-
anschauungen bleiben im Wesentlichen dieselben. Wir wollen jedoch
nicht unterlassen, die Verschiedenheiten, soweit sie durch die neuere
Forschung an der Hand chronologischer Daten, wenigstens fiir die
Werke der Plastik, ermittelt sind, hier in Kiirze zu charakterisiren?!).

Den Anfang macht auch hier, wie bei der Architektur, ein Streben,
sich trotz der schon fertigen kanonisechen Gesetze moglichst eng an die
Natur anzulehnen. Unter den Denkmilern dieses altdgyptischen Natura-

lismus, Wwenn man 80 sagen

Fig. 65.

darf, haben zunichst drei Sta-
tuen des Louvre ein besonderes
Interesse, von denen wir zwel
in der nebenstehenden Figur 65
wiedergeben. Es sind Portriit-
bilder eines Priesters und sei-
ner Gattin, so gut sie eben die
Urzeit der Ku
stammen, das vierte Jahrtausend

5, aus der sie

v. Chr, zu geben vermochte.
Eigenthiimlich ist an ihnen der
untersetzte und schwerfallige

Korperbaun, das Krifiige und
Lebendige, namentlich in der
Wiedergabe der Musculatur, aber
auch in den Kopfen, die ein lebh-

haftes Ringen nach Ausdruck

verrathen; zur Erhchung des- — R

er mnd Priesterin;

selben sollte wohl der griine ; : :
e ) iy i ang dem 4. Jahrtansend v. Chr.
Farbenstrich dienen, mit dem

die Augen unten umrindert sind, In der gteifen Stellung und Haltung
macht sich freilich der Zwang schon geltend, aber das Vierschritige
und Musculise zeichnet diese iltesten Werke vor allen spiteren aus.
Die Kopfe sind, wie schon oben bemerkt,” mit Periicken bedeckt. In

1) Vgl. namentlich Emm. de Rougé, Notice des monuments exposés dans I

R
BaLerie

. 808, Tit: und dessen Bericht im Pariser Monifeur

ete. du Louvre. 2. ed.
vom 7. und 8. Mirz 1851
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den Gesichtsziigen ist die Aehnlichkeit mit den Grabreliefs aus den

memphitischen Todtenkapellen unverkennbar. Neben diesen letzteren

echoren auch die merkwiirdigen Felsreliefs an den Sandsteinwinden
des Wadi Machara auf der Sinai-Halbinsel zu den Denkmélern aus der
Pyramidenzeit 1). Alle diese Werke werden jedoch an bistorischem

Interesse durch die Portriitbilder iiberboten, welche unlingst von einem

der Pyramidenkonige selbst durch das Gliick eines Forschers zu Ta

gefordert sind. Wir meinen die obenerwahnten sieben Statuen des
Konigs Chephren, welche Mariette-Bey 1860 aus einem Brunnen in der
Niihe der Pyramide des genannten Kinigs hervorholte. Die hesterhal-
tene derselben ist auf Grundlage des im Berliner Museum befindlichen

Gypsabgusses in unserer Fig. 606

Zbbd mitgetheilt 2). Der Konig ist bis
auf den feingestreiften ILenden-
schurz und die Kopfhaube ganz
nackt. Die Arme liegen auf den

Schenkeln; die Rechte scheint eine

Binde zu halten. Er sitzt auf ei-
nem Thron, dessen Fiisse von zwel

ildet werden und auf

Lowen g
dessen hoher gerader Riicklehne
ein Sperber mit ausgespannten Flii-

geln sitzt, als breite er iiber dem

Haupte des Monarchen seinen

I

Schutz aus, An den Seitenwiinden
des Thrones zwischen den Liwen-
fiilssen sind in symmetrischer An-

ordnung Papyrus- und Lofosstauden

alls-

und ein ornamentales Zeiche

gemeisselt, welches die Vereinigung
| CE :
[ von Nord- und Siid-Aegypten sym-
\ : bolisirt. Das Interessanteste aber

 epeg ist fiir uns die naturwahre schone
im Museum

Behandlung des Kiorpers und die
unverkennbaren Spuren von Indi-

vidualisirung im Antlitz. Majestit und Leutseligkeit mischen sich in

dem Ausdruck, die Profillinie ist mehr als iiblich vorgeschoben, die

» und feiner als gewGhnlich, die Backen sehr voll. An dem

1) Lepsius, Briefe 335 ff.; Denkm. Abth. II. Bl 2, 116, 137, 140, 152; IIL. Bl 28.

gypt., Spr. u. Alterthumsk. 1864, 8, 58 ff.

%) H. Brugsch, Zeitschr. f.
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Kinne sitzt ein Bruchstiick des hergebrachten steifen Bartes ; obwohl
das iibrige (Gesicht auch hier ganz glatt ist, kann man doch In dem
Ganzen den Ausdruck reifer Minnlichkeit und Kraft nicht verkennen.
Die feste 'lie-ui'immunu‘ des Lebensalters, die sonst in der dgypiischen
Plastik fast unméglich ist, ldsst sich aber noch weit entschiedener bei
einem anderen Denkmal wahrnehmen, welches die Aegyptologen unge fahr

der sechsten Dynastie gleichalterig setzen, nimlich dem Bilde eines
hockenden Schreibers, in den oberen Silen des Louvre (Fig. 67). Hier

iet der Ausdruck des Portrat-

- N . 1 G
ssigen noch frappanter. Der
Kopf des Mannes, der sich
unzweifelhaft in reiferen Jah- (27

ren befindet, hat etwas von
jener erschreckenden Wahrheit,
die man auch an einigen alt-
griechischen Werken frithen
Datums heobachtet hat, Die L |
farbige Bemalung in hraun- ( 3

rother Farbe und die aus Quarz

inzenden Augen

eing !
steigern diesen Eindruck noch
um ein Bedeutendes. Wir be- e

finden uns hier scheinbar in <
einer ganz anderen Kunstwelt;

die Fesseln der strengen Ty-

pik sind abgefallen,

Alle Erscheinungen haben
jedoch, soweit unsere Kunde reicht, nur einen ephemeren Charakter.
Je mehr die dgyptische (Cultur vorschreitet, um 80 Ime shr entfernt sich
die Plastik von der tremen und ungehemmten Auffassung der Natur.
In diesem Sinne kann man daher wohl mit dem
Nestor L'Héte sagen, die dgyptische Kunst habe das E
gehe, desto vollendeter sich zu erwe isent

ilteren Reisenden

rene, je \-.'r-ilu-‘r

man auf ihren Ursprung zuriickg
In der Periode der zwolften Dynastie,
setzten, hielt die alte kraftvolle und
es tritt um

in welche wir die kiins Uuwh

vollendetsten Werke der Baukunst
gediegene Durchbildung der Sculpturen moch an. Aber
diese Zeit jener oben erwihnte zweite Kanon der Propol
welcher den Gestalten eine grossere Schlankheit und Eleganz verleiht.
sehr fragmentarisch erhaltene

ionen ein,

|liltll}LI|1'_'-E.~'11italc gsind eine leider nur

19 ff

%) Vgl. Mariette, in der Revue archéol, 1860. IL 8
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Kolossalstatue des Kinigs Usertesen I. im Berliner Museum und die aus
rothem Granit prachtvoll gearbeitete Kolossalstatue des Konigs Sevek-
hotep III. der dreizehnten Dynastie im Louvre. Auf dem Antlitze
dieser Statue wohnt ganz jene sanfte und majestitische Heiterkeit,
welche den hohen Reiz der dgyptischen Kunst in ihrer besseren Zeit
ausmacht,

Auch die Hyksosperiode ist seit den jiingsten Ausgrabungen im
Delta in der dgyptischen Sculpturgeschichte durch charakteristische
Proben vertreten. In der Gegend von San, dem alten Tanis, kamen
unter anderen hichst merkwiirdigen Sculpturen auch sechs grosse
Sphinxe aus rothem Granit mit menschlichen Kopfen von entschieden
fremdlindischem Charakter zu Tage, welche man fir Werke der asia-
tischen Eroberer hillt ). Jedenfalls entstammen sie der Zeit ihrer
Herrschaft und beweisen, dass diese auch fiir die monumentale Plastik
nicht nur Zerstérungen mit sich brachte. Von den Kopfen abgesehen
tragen  fibrigens die Sphinxe von Tanis durchaus den #dgyptischen
Typus.

Mit der achtzehnten Dynastie niihern wir uns den Zeiten der hich-
sten Machifiille des Reiches; diese fussert sich zuniichst auch in der
Plastik durch eine ungeheuere Thiltigkeit, durch ganze Wilder von
Gotter- und Konigsstatuen, Sphinxen und anderen Kolossalbildern, wie
deren besonders die Museen von Turin und Paris in ausgesuchten
Mustern darbieten. Die grosste Reinheit in den Umrissen, ein stau-
enswerfher Glanz der Technik zeichnen diese Bildwerke der ersten
Thotmosen aus, Aber schon gesellt sich dazu eine gewisse iibertriebene
Rundlichkeit, die dann unter den Herrschern der neunzehnten Dynastie,
ganz wie in deren architektonischen Werken, in Kraftlosi

oleeit und leere
Glitte ausartet. Die kolossalen Dimensionen kionnen hier noch weniger

=)

als bei den Bauwerken den Mangel kiinstlerischer Empfindung ersetzen.
Die Linien des Gesichts werden stumpfer, die Formen hilzern und auch
der Technik fehlt die alte Sauberkeit. Namentlich an den zahlreicher
Kolossalstatuen, welche den glorreichen Namen der Ramses-Sesostris
tragen, kann man diesen allmiligen Verfall deutlich wahrnehmen. Die
reiche bildnerische Ausstattung des grossen Granitsarkophags Konig
Ramses III, seines Nachfolgers, macht sogar schon den Eindruck des
Unferfigen, Skizzenhaften,

Unter Psammetich tritt dann auch in der Seulptur eine Art Re-

generation ein. Man griff mit Bewusstsein auf die alten Muster zuriick,

1) Mariette, Lettres sur les fouilles de Tanis. Revue arché
1862. Mai.




Schlussbetrachtung. 3T
und schuf einige durch Grazie und Geschick der Behandlung ansprechende
Werke. Aber die iibertriebene Glitte und das geziert Alterthiimliche,
das diesen Nachschopfungen anklebt, lassen uns dariiber nicht in Zweifel,
dass die alte Kraft des Aegypterthums gebrochen war. Als Beispiel
sel der prichtige Basaltsarkophag des Priesters Taho genannt, den
Champollion in den Louvre brachte,

Die ptolemiische Zeit filhrte den dritten Kanon der Proportionen
ein und verinderte damit nicht nur Hinzelnes in den Verhiltnissen der
Glieder, wie der zweite, sondern die ganze Hintheilung der Ge-

stalt, ,Der Kopf, — so schildert Lepsius das Wesen dieses Um-
schwunges, — wird griosser, die Brust riickt tiefer, der Nabel hiher ;

im Ganzen werden die Conturen ausschweifender und geben die frithere
schone Einfachheit und Zichtigkeit der Formen, worin zugleich ihr
grossartiger und eigenthiimlich dgyptischer Charakter lag, gegen die
unvollstindige Nachahmung eines unbegriffenen fremden Kunststyles auf’

Die Schopfungen der romischen Kaiserzeit endlich kionnen nicht
eigentlich fiir dgyptisch gelten. Es sind ganz freie Nachbildungen, bei
denen nur Aeusserlichkeiten, wie Stellung und Kostiim der Statuen, an
die Stylweise der Aegypter erinnern.

Schlussbetrachtung.

Die dgyptische Sculptur ist ihrem Geiste und ihrer Ausfithrung
nach architektonisch. Auf den weithin gestreckten Winden kann
sie etwas freier in kriegerischem Leben sich entwickeln, wenn sie nur
die Linien der baulichen Ordnung betrachtet; aber in freistehenden
Statuen dient sie der Architektur und ist ihr untergeordnet. Jene
sitzenden Kolosse vor den Pylonen haben, wie diese thurmartigen Bau-
ten selbst, nur den Zweck, die Wiirde des Ortes anschaulich einzupri-
gen; die Sphinxalleen sind noch mehr bloss architektonische Bezeichnun-
gen des Zuganges; jene stehenden Gestalten an den Pfeilern der Vor-
hiofe folgen auf einander wie Siulenreihen, ja mnoch gleichfirmiger,
Andererseits kann man aber ebenso von der dgyptischen Architektur
sagen, dass sie sich mehr als die Baukunst anderer Volker an die
Sculptur anschliesst. So regelmissig und strenge sie ist, so kennt
sie doch keine frei erfundenen, rein geometrischen Verzierungen, sondern
hiilt sich immer in dem Kreise der Naturnachahmung. Wir sprachen
schon von den Pflanzenformen der Siulen. Sie sind architekfonische
Glieder, denn sie fragen, und dadurch unterscheiden sie sich von den
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freistehenden Statuen vor den Pylonen oder in den Hifen, aber sie

eiden sich bei weitem nicht in dem Maasse, wie in der Kunst
k. Deun jene Statuen wirken

untersc

anderer . Voller Architekfur von Plas
quch architektonisch, und diese Siulen sind wie sie eine Nachahmung
der :\_.;',t.[u'_, [:'| l.;-.|]n.-c.~;'.l1|-._'l' \.L‘.l‘\'._:['uﬁ.\i'.-l'lill;_" und In l'r_’f;rl!'l_n;h]-"'I' _i"'_"i.‘%i'hlﬂ_(_".‘
der lebendigen Verhiltnisse, nur dass die Vergriosserung der Blumen noch

- der Verhiltnisse noch etwas mehr phantastisch mo-

orisser, die Aufiasswm

oi der menschlichen Gestalt. Selbst jener Wechsel der

dificirt ist,
Siulenformen derselben Reihe hingt mit der Planzennatur, mit der bunten
Mischung der Blumen auf der Flur zusammen, und bildet einen richtigen
ssetzlich ansegebildeten Men-

Gegensatz gegen die Wiederholung der

3 Betrachten wir in diesem Sinne das ganze Gebiude, die
sformen der Wiinde, die Pflanzenreihen der Siulenhallen, die gran-

diosen Priestergestalten an den Pfeilern, die Kolosse, die Sphinxe in

ihrer ewizen Ruhe, so haben wir ein phantastisches Bild der Natur in
ihrer Erstarrung, mehr ein plastisches Werk, als das rein architek-
tonische Hrzeugniss des menschlichen Greistes.

Auch die ganze Anordnung des Gebiiudes ist mehr plastisch ¢

architektonisch, es fehlt ihr jene dussere Zweckmissigkeit, welche das
L.

sbenden Massen nicht; sie sind freie selbststindi

wmm  bedurfte dieser nm-

Gesetz der Bankunst is Das kleine Heiligt

re Zusitze, Aus-

L=

schmiickungen, wie dic Werke der Plastik. Daher ist auch in ihnen

die strenge Unterordnung, der Charakter des-Dienens und der Verbindung
keineswegs so deutlich ausgesprochen, wie in der griechischen Bau
kunst. In dieser tragen die Atlanten und Karyatiden wirklich das Ge

nur an

biille, hier lehnen sie sich, obgleich in architektonischer Menge,
die tragenden Pfeiler. Man sieht, beide Kiinste nihern sich auf halbem
Wege, die architektonisch behandelte Statue und der freie Luxus der

Pylonen und Pfanzensiulen sind nicht weit entiernt von einander,

Aehnlich verhilt essich zwischen Malerei und Plastik; wir sahen schon,
Relief sich

Alle

wie auch diese hier noch zusammenfallen, das vertiefte farbig

der Malerei nihert, ohne dass diese selbststiindig vorhand

drei Kii haften daher an einander, sie lisen sich nicht, sond

chsam in einem Chaos vor der Erschaffur

befinden sich vermisc

ein mangelhatfer, besonders

der einzelnen Kii Dieser Zustand

fiir die Plastik nud Malerei, welche auf diesem Wege zur Entwicke-

lung ihrer hochsten und frelesten Schopheit nicht kommen kénnen, aber
auch, wenn gleich in minderem Grade, fiir die Baukunst, da sie sich

nicht rein und in ihrer edelsten Gestalt zeigt. Allein fiir diese letzte

Kunst ist jedenfalls auch wieder ein Vortheil damit verbndon. enn
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sic macht ihrer Natar nach iiberall anf den Schmuck der beiden ande-
ren Kinste und mithin auf ein Zusammenwirken mit denselben Anspruch.
Dies kommt aber, wenn alle drei Kiinste vollig entwickelt sind. die
Architektur die plastischen, die Plastik die malerischen Elemente aus-
oeschieden hat. nur unvollkommen zu Stande, Denken wir uns den
griechischen Tempel oder die christliche Kirche mit ihrer Ausstattung
von Statuen und Gemiilden., so haben wir immer mehr eine dussere
Zusammenstellung als  eine untrennbare, organische Verbindung; jedes
Element ist zu stark und nimmt unsere Aunfmerksamkeit ganz in An-
spruch. Bei dem digyptischen Tempel ist dies anders, hier ist das
Ganze wirklich Eins und untrennbar: die Bildwerke haben nicht die
eiconthiimliche Kraft und Bedeutung., um sich selbststindig zu machen,
die Architelktur enthilt, selbst wenn man von dem DBilderschmuek ihrer
Winde abstrahirt, in den Formen ihrer Siulen und Mauern schon plas-
tische Blemente. Weil diese Einheit hauptsiichlich der Architektur zu
Statten kommt mund sie weniger dabei leidet als die anderen Kiinste,
schreiben wir der fdgyptischen Kunst im Ganzen mit Recht einen architelto-
nischen Charakter zu. Man darf aber nicht vergessen, dass auch der eigen-
thiimliche Charaliter der Architektur nicht rein ausgebildet ist, und dass
daher der Geist der iigyptischen Kunst mebr der Gesammtheit der bilden-
den Kiinste in ihrer inneren Uebereinstimmung als der Bankunst allein an-

wehirt.

Diese Frscheinung ist in vieler Beziehung merkwiirdig und Iehrreich.
Wir sehen daran, dass die Verbindung der bildenden Kimste nicht etwa bloss
durch Abstraction zu erkennen ist, sondern, dass ihmen ein gemeinsamer,
wirklicher Existenz fihiger Geist zum Grande liegt, dessen Eigenthitmlich-
keit wir hier nicht bloss theoretisch, sondern auns geschichtlicher Erfalirung
wahrnehmen kinnen.

Vergleichen wir die Aegypter mit anderen vorher betrachteten Volkern

in Beziehung auf die hildenden Kiinste, so ist gar nicht zu verkennen, dass
sie dieselben weit iibertrefien,
Indien kann noch zuerst Anspruch auf eine Gleichstellung mit Ae-

s besitzt einen #hnlichen Reichthum von Werken, in

gypten machen,
welchen ebenfalls Architektur, Plastik und Farbe zusammenstimmen und
ein imponirendes, grandioses Ganzes bilden. Man kann vielleicht selbst
der indischen Plastik einen Vorzug reicheren lLebens zugestehen, Auch in
Beziechung auf das enge Anschliessen der Architektur an die Natur ist
noch eine Verwandtschatt da. Allein schon darin weichen beide ab,
dass die idgyptische ihre Werke, wenn anch Naturnachahmungen, in freier
Schopfung  hinstellte, die indische mit der Natur verwachsen liess. In
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der Verbindung der Natur und Kunst ist also in Indien die Natur, in

Aegypten die Kunst vorherrschend. Damit hiingt es zusammen, dass wiih-
vend hier Maass, Regel und Kraft, die Eigenschaften des Geistes, her-
vortreten. dort der wilde Wechsel der Formen, welchen die Nator dem
Geheimniss uneingeweihten Auge zeigt, und der Charakter schlaffer

Geiste  verleibt, vor-

in ihr

en sie nur dem unselbststiindigen

Autlosung, Wi
walten. In Begzichung anf die bildende Kunst und auf ihr Verhilt-
ist also der Geist des alten Aegyptens dem der Inder

niss Zur
voreeschritten. In anderen geistigen Beziehungen dagegen haben diese
unlenchar den  Vorzug, IEine reiche, hochst regelmiissig und wohl ge-

baute Sprache, DBuchs abenschrift, seit frithen Zeiten eine vielgestaltige

Gefithl und Leben,

wissenschaftliche Literatur, eine erhabene FPoesie vol
ittene Eigenthum der

in  allen Gattungen ausgebildet, sind das unb
Inder: Schiitze. aul welche Aegypten nicht in gleichem Maasse Anspruch
machen kann,

Endlich in sittlicher Beziehung scheint die Waagschale zu schwan-
ke, Den Indern kann der Vorzug milderer Sitte, zarter Empfindung,
foinerer moralischer Unterscheidung, iberhaupt einer tieferen Inmerlichkeit
nicht abgesprochen werden; aber sie sind unzuverliissig, schwankend , will-
kiivlich, durch Blut und Ausschweifungen befleckt. Die Aegypter dagegen,
wenn auch eriberen Sinnes in der freien Entwickelung der Individualitiit
hinter jenen zuriickstehend, oehen ein Bild der Ordpung und Missignng,
wolehos das sittliche Geefithl mehr befriedigt.

Die anderen Volker, Babylonier, Assyrier, Perser, Phonicier, Juden
kimnen in Bezielhung auf bildende Kunst iiberall keinen Vergleich mit

wgyptern vertragen, Das bildende Element ist bei den meisten von

ihnen ein fremdes, und vielleicht sind gerade deshalb ihre einzelnen baulichen
Unternehmungen so berithmt geworden, weil sie vereinzelt dastanden und

owihnliche Leistungen in Anspruch nahmen. Was sich speciell bei den

Persern Eigenthiimliches und Gefiilliges zeigt, ist nur ein spiiterer Reflex
fremden Glanzes, wenn auch durch den Grundton des persischen Lebens ge-
bt nnd bedingt,

Die orisseren oder geringeren Vorzige, welche diese Vilker etwa be-
sitzen. hinwen daher nicht iiberall mit der bildenden Kunst zusammen, son-
dern liegen ganz auf der geistigen Seite.  Die Handelsvilker von Mesopo-
tamien und Phonicien, ganz dem weltlichen Leben zugewendet, in religidser
Beziehung abergliiubisch und roh, nur durch Rithrigkeit, Verschlagenheif aus-
vezeichnet. kommen selbst hier nicht in Betracht, und stehen auch in
sittlicher Bezichung auf einer tieferen Stufe. Dagegen ist In dem persi-
schen Dualismus schon eine tiefere Erkenntniss des Geistes: zu achten aus




welcher denn auch die Keime reinerer verstiindigerer Moral hervorgingen.
Dass diese nicht schinere Friichte trug, lag aber eben in der Einseitigkeit
der geisticen Grundanschanung. Denn der Gedanke des Gegensatzes und
Kampfes fiihrte nur auf fusserliche Beherrschung, nicht aunf innerliche Ver-
sohnung , anf ein Niitzlichkeitsleben, in welches die Phantasie sich nicht
hineinbilden. sondern nur in eine abentenerliche Mirchenwelt hinausschwei-
fen konnte. Daher entstand auch hier weder ein edler sitflicher Zustand,

noch hohere Poesie oder Wissenschatt.

Der jiidischen Weltansicht, obgleich sie eine viel reinere war, lag
eine dhnliche dualistische Scheidung von Geist und Nator zu Grunde,

welche zwar nicht zum reliziisen Bewusstsein kam, aber in praktischer
Bezichung dennoch Einfluss hatte. Indem die Juden nicht aus der Natur,
sondern nur aus der Offenbarung, durch das Wort unmittelbar belehrt
su sein meintén, bildete sich eine Nichtbeachtung des natirlichen Ele-
mentes, welche theils die Gestaltung ungeregelter Sitte, theils ein hochmii-
thizes Ueberheben fiber die Natur und iiber die anderen Vilker der Erde
herbeifithrte.  Figentlich kiinstlerisches Bediirfniss konnte hier ebenso wenig
wie bei jenen Handelsyilkern und den Persern entstehen, aber der hohere
reliziose Schwung des Geistes und die Erhebung iiber die Gemeinheit
des Bediirfnisses bildeten unbewusst das poetische Element zur begei-
sterten Prophezeihung oder zum frommen Psalm aus, so dass sie im
(tegensatze gegen die stummen bildenden Kinste der Aegypter die Kunst
des Gresanges und des Liedes hervorriefen. Ihrem sittlichen Lehen fehlie
aber. bei aller Vortrefflichkeit der Lehre, die Festigkeit, Regelmiissig-
keit und Missigung der Acgypter. Wie bei den Persern die Willkiir des
Despotismus, verhinderte hier das Schwanken und die Unhaltbarkeit des
thevkratischen Regiments die Ausbildung jener ruhigen und wohlgeordne-
ten Gesinnung, welche allein die Grundlage aller Sittlichkeit ist. Aber
wir komnen auch tiefer gehen. In der Begziehung des einzelnen Geistes
auf sich liegt der Keim des Bosen; gesellt sich dazu die Nichtheach-
tung oder Verachtung der Natur, so wuchert dies egoistische Prineip
unoehindert und erhiirtet sich in ungebrochener Kraft. Die Hingebung
an die Natur ist das erste Mittel zu einer reineren, uneigenniitzigen

(resinnung.

Hierin liegt der Vorzmg des dgyptischen Volkes, hierin auch sein
Beruf zuor bildenden Kunst. Denn diese gedeiht eben nur bei der Un-

befaneenheit des Gemiiths, welche den Gegensatz gegen die {ussere

Welt kaum empfindet, und daher gleich weit von Selbstpeinigung und
von Hochmuth wie von dem Tanmel ausschweifenden Genusses sich der Na-

tur erfrent, Wihrend der reiche und volle Geist der Inder in wildem
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Qehwanken von iibertriebener geistiger Steigerang zu sinnlicher Ausschwei-
fung herabsinkt, withrend bei den westasiatischen Vilkern der Geist der
Bigensucht bald kriimerhaft , bald despotisch, bald in religitser Ab-
geschlossenheit sich ausbildet, entwickelt sich bei den Aegyptern ein zwar
heschrinktes. aber festes und wohlgeordnetes Lebenssystem, eine gediegene
und gesitticte Verschmelzung des Geistigen und Natiirlichen. Das gei-
stige Princip zeigt sich zwar auch bei ihnen nicht bloss von seiner
schonen Seite, sondern auch als Eigensucht, als priesterliche Beschriin-
kune und® als nationeller ausschliessender Hochmuth, aber iberall ist
das Band der Kaste, der Sitten und Gesetze, der Religion zu stark,

I

um den Kooismus des Einzelnen als zerstirende Macht um sich oreifen
zu lassen.

[n dieser frithen Epoche der Weltgeschichte war die oeistige Ueberlie-
ferung und, wenn man es so nennen darf, die Erziehung der Vilker noch
au schwach, um der sinnlichen Uebergewalt der Natur leicht zu entgehen.
Kam selbst das geistiz so hoch hegabte Volk der Inder nur zu jener schwan-
kenden Gestalt. so schien der freien Kinsicht des Geistes nichts iibrig zu
bleiben. als sich entschieden von der Natur loszusagen, wie es von den west-
asiatischen Nationen geschali.

Der Mittelwes. den die Lenker des idgyptischen Volkes einschlugen,
war daher das Werk einer wahrhaft genialen Finsicht, auf welche aber
auch die eigenthiimliche Natur des Landes hindentete, indem sie selbst
Einheit und Regel, Ordnung und Maass lehrte. Hier bildete sich daher
eine Weltansicht, welche nicht im Gegensatze gegen die Natur stand, son-
dern ans ihr hervoreing, und zugleich ihr Gebieter und Beherrscher wurde.
Daher erhielt hier das sittliche Wesen die feste Gestaltung der Naturver-
hiiltnisse, Die Sinnlichkeit wurde gebdndigt, zum Thatkriftizen ausgebildet, das
goistice Princip erschien als hohere Ordnung der Natur, nicht als egoistische
Einseitigkeit.

Wir sehen, wie dieser Vorzug auch die Beschrinkung des Zustandes
enthillt. Gefesselt an die dussere Natur konnte der igyptische (Greist
sich woeder zu den hohen Philosophemen und den phantasievollen Dichtun-
gen Indiens noch zu der gediegenen Wahrheit und dem Hymnus des
Judenthums erheben, Der Verstand sowohl als die Phantasie waren zwar,
als bei einem geistiz hochbegabten Volke, lebendiz, aber sie erhoben
sich nicht iiber die Aussere Welt, Ihenso ist die Sittlichkeit eine be-
schriinkte, fir hohere Liiuterung der Seele nicht geeignet; die Satzung,
oben weil sie aus der Natur hervorgeht, hat eine sinnliche Hirte,
ginen Charalter der Unfreibeit, welcher auf allen Aeusserungen des Geistes

lastet,
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Diese Beschréinkung begiinstigt offenbar die Entstehung der bilden-

den Kunst. Um sich der Natur so hinzugeben, ihre Formen empfun-

gend aufzunehmen, sie mit geduldiger Ruhe organisch auszubilden, be-
darf es eines Geistes, der nicht im hochstrebenden Freiheitsdrange die
Natur nur berithrt, um sich tiber sie hinaus zu schwingen, Allein auch
die bildende Kunst erfordert die Freiheit und Selbststindigkeit eines
nicht bloss empfangenden, sondern auch reagirenden Geistes. Der Geist

o

Aegyptens ist noch zu sehr gebunden, seine Unfreiheit ist auch ein
Mangel seiner bildenden Kun

Damit die Architektur sich ausbilde, muss das Bewnsstsein abso-
luter Herrschaft des Geistes iitber die Materie, damit die Plastik und
Malerei sich ganz entwickele, das Gefithl fiir Freiheit und Selbststin-
digkeit erwacht sein. Héhere Freiheit und Klarheit des Geistes muss
sich mit frischer Nattirlichkeit paaren, wenn die bildenden Kiinste
uber den Standpunkt, den sie bei den Aegyptern einnahmen, hinans-
schreiten sollen.

Bs bedurfte hiezu eines anderen, reicher ausgestatteten Volkes, Die
Richtungen und Gaben, welche bel den fritheren vereinzelt waren, muss-
ten sich vereinigt finden. Die Vollkraft der Inder musste durch gei-

stige Abstraction, wie bei den Persern und Juden, geldutert, dorch

strenge Zucht und Stetigkeif, wie bei den Aegyptern, gekriiftigt erschei-
nen, Jener Geist der Sonderung durfte nicht zu einseitiz walten,
nicht sich vom Boden der Natur losreissen, aber die hingebende Idebe
zur Schipfung durfte auch nicht in die Unbeweglichkeit der todten Na-
tur iibergehen. Der Verschmelzung dieser Richtungen stand aber ein
der Mangel

gemeinsamer Mangel der orientalischen Volker entgegen,
des Gefiihls der Personlichkeit, der Freiheit. So lange der Mensch
sich selbst, seine Wiirde und seine Bestimmung nicht erkannte, musste

er einer der grossen Weltpotenzen, dem Geiste oder der Natur, aus-

schliesslich verfallen oder in haltungslosem Schwanken zwischen ihnen
taumeln. Ein neues Element, ein neuer sittlich geistizer Boden war

daher auch: fiir den Fortschritt der bildenden Kiinste ndthig. Die An-

lage der Aegypter, ausschliesslich fiir diese Kiinste giinstiz, war nicht

ausreichend, sie weiter zu fordern,

Nur ein Volk, dessen geistige Anlagen die Keime der Freiheit in
sich trugen und fiéhig waren, sich auch zur Poesie und zum freien Ge-
danken auszubilden, konnte diesen hoheren Bernf erfiillen. Die einsei-
tigen Gestaltungen, welche wir bisher betrachteten, sind daher nur die
statteten Volkes.

geistiger Totalitit ausge

Vorlédufer eines solchen, zu

Indem wir ein solches in Griechenls 1 kennen lernen, dort die bil-
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denden Kimste mit den Kunsten der Rede nnd des Tones gepaart und
vollstindig entwickelt sehen werden, treten wir wie aus einer dunkeln

Vorhalle in das helle Licht des Tempels, wo die Gestalten in der
plastischen Herrlichkeit ihrer Korperbildung und im Glanze der Farben
aus den stummen Wianden hervorschreiten und uns mif seelenvoller

Geberde begriissen.
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