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einfachen, klaren, bestimmten, gesetzlichen Form zuriickgezogen; sie steht
noch nicht auf ibrem eigenen Boden, sondern wetteifert vielmehr mit
dem Luxus einer stidlichen Natur, und sucht die Schonheit dureh schwer-
fiillige Massen oder durch symbolische Beziehungen zu ersetzen.

Man hat es versueht, an den Monumenten der indischen Avchi-
tektur die Perioden ihrer Entwickelung, ja sogar verschiedene Siulen-
ordnungen bestimmt zu unterscheiden?). Allein theils ist unsere Kennt-
niss von den Details dieser Bauten moch immer zu unvollkommen, theils
aber ist es auch mach dem ganzen Geiste dieser Architektur kaum denk-
bar, dass sie bestimmte Gattungen und Style erzeugt habe. Ohne
Zweifel werden sich bei weiterer Erforschung des indischen Alterthums
noch mancherlei chronologische und geographische Verschiedenheiten der
indischen Kunst ergeben; aber es ist nicht zu erwarten, dass dieselben
aus ihr selbst hervorgegangen, sondern mehr, dass sie durch #ussere,
nicht im Wesen der Kunst selbst begriindete Beziehungen oder durch
lokale Zufilligkeiten bedingt sein werden, Der Charakter dieser Archi-
tektur ist der des Unbestimmten und des Wechsels, und auch bei
niherer Kenntniss der Details wird daher das Resultat der Betrachtung

sich schwerlich anders, als wir es gefunden haben, darstellen.

Drittes Itapitel.
Plastik und Malerei der Inder.

Die Hindus gehiren, anch nach unseren Begriffen, zu den schineren
Vilkern. Sie sind von zierlichen und geistreichen Ziigen, lebendigem
Auge, der Kopf ist meist linglich, der Korper gross und schlank gebaut,
aber dabei wenig muskulos und hochst zart, von kleinen Fiissen und
Hénden, Die Natur hat daher das Ihrige gethan, um ihren Schinheits-
sinn zu wecken. Auch sprechen sie viel von Schinheit, nnd ihr Geschmack

181

besser als der der meisten anderen Orvientalen. Wiihrend bei diesen
namentlich an den Frauen eine gewisse Corpulenz ohne weiteren Unter-
schied fiir Schinheit gilt, machen die Hindus feinere, ja selbst tiber-
triebene Anspriiche. Wir finden, dass die kundigen Brahmanen, welche
der Prinz in einem alten Gedichte zur Besichtigung der Auserwithlten

1) v, Bohlen, a. a. O. IL 94 f
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ichen der Schinheit an

absendet, nicht weniger als sechs und vierzig Ze
ithr wahrnehmen, Auch die heutigen indischen (Grossen sind mnicht
minder delicat, und es ist micht ohne Interesse, die Anforderungen zu
héren, welche die Bewohner von Ceylon an das Ideal einer vollkommen
schinen Frau machen. Sie habe, sagen sie, reiches Haar, wie der
Schweif des Pfanes, bis auf die Kniee in Locken herabhiingend, Augen-
brauen gleich dem Regenbogen, Augen gleich dem Saphir; eine Habichts-
nase, Lippen wie Korallen, Zihne klein wie Jasminknospen. Der Hals
soll dick und rund sein, die Brust wie die junge Kokosnuss, die Taille
schmal und mit der Hand zu umspannen, aber die Iiiften breit, die
Glieder spindelfsrmig zulaufend, die Fusssohle ohne Hohlung, die Haut
ohne Knochenvorspriinge?).

In den alten Gedichten wird die Schonheif, besonders wiedernm
der Frauen, hiufig geschildert oder durch sehr zarte Vergleichungen
versinnlicht. Die allgemeinste, oft wiederholte Bezeichnung gchiner
Gestalten. ist die, dass sie schlanken Leibes; mit langem Auge sind.
ahlt, Brauen,

Oft aber werden dann anch die einzelnen Theile aufges
Haar, Hiiften, Haut, Mund und Zihne als schon geriihmt, Der gewdhn-

lichste Vergleich fir Frauen ist der mit dem Monde, Die schone Dama-

janti?) ist ,,die iiberaus zartgliedrige, langaugige, schlankwiichsige, die
mit der Klarheit des Gesichts den Schein des Monds verdunkelt®;
getrennt von dem Gatten und im Ungliick ,,leuchtet sie in dem schlechten
Gewande, wie hinter Wolken des Mondes Licht™, oder »Wwie wenn des
Neumonds schmaler Streif verhiillt erscheint von sehwarzem Gewolke,
wie eme Lilie zart und fein, die aus dem klaren Teiche gerissen, vom
Sonnenstrahle getroffen wird.© Sehr hiufig sind auch die Vergleiche

mit dem Lotos, -sowohl fiir die ganze Erscheinung der Frauen, als
besonders fiir den hellen Glanz des Auges; es wird ohme Weiteres
cewohnlich das Lotosauge genannt. Der Brahmane, welcher die Kinigin
enden Strom, mit

Jeicht sie mit einem versieg

in der Wiiste findet, v
einem gei igten Vogel, mit einem ‘ausgerissenen Lotoszweig, mit

einem Lotoshusch, welchen der Riissel des Elephanten bespritzt. Wir

sehen. iiherall wird das Zarte besonders hervorgehoben. An der (akun-
tala ist die Schwiche ilires Korpers ein sehr wesentlicher Zug, der den
Reiz ihrer Gestalt erhoht. Der Vergleich mit Pllanzen herrseht vor; r
ihre Lippe glitht wie ein zartes Blumenblatt, ihre kleinen Fiisse sind
wie Wasserlilien, ihre zierlichen Arme werden besonders hiufig erwihnt,

und stets als biegsame Stengel bezeichnet. Auch fiir die minnliche

1) Ritter, a. a. 0. VI. 227.

2) Kénie Nal, Indische Sagen, iibers, yon Ad. Holtzmann, 2. Auil. (1854). 11, 9, 43, 48,
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Gestalt dienen die Pflanzen zum Vergleich. Der hohe schlanke Amra-
baum wird von den jungen Midchen vorza

'sweise der Brilutigam ge-
pannt, und mit zirtlicher Neigung gepflegt; Cakuntala meint, dass or
mit den Fingerspitzen seiner Blitter ihr winke, ihr ein Geheimniss zu-
guflistern habe. Bei Fiirsten und Helden trelen dann schon stirkere
Vergleichungen ein. Der Tugendglanz anf Duschmanta’s Angesicht
strahlt wie ein schin geschliffener Diamant; das Antlitz des Fiirsten
lenchtet wie die Gestirne am Firmamente. Im Kampfe wird der Held
auch mit dem Lowen verglicken, und da der Tiger der Konig des

Waldes ist, so heisst der konigliche Held schlechtweg der Manntiger.

o

Indessen geht dieser Vergleich mur auf die Macht;. wo es sich um
Schonheit handelt, werden immer die weichen und zarten Ziige hervor
oehoben.

Diese weiche Schionheit konnte natiirlich fir die Gotter nicht ge-

niige

m; der Ausdruck ihrer Macht musste auf andere Weise gegeben
werden, Nach den Beschreibungen in den Gedichten, zeichnen sie sich
vor den Menschen nicht bloss durch ihre Grisse aus, sondern auch
dadurch, dass sie keinen Schatten werfen, ihre Augen starr und ohne
Blinzeln sind, ihre Fiisse

den Boden nicht beriihren, dass sie endlich
— und diese Bemerkung bleibt nicht leicht unerwiihnt — frei sind von
Staub und Schweis

). BSie tragen kostbaren Schmuck und unverwelk-
liche Krinze. An ihren Wagen ténen die Riider nicht, unfiihlbar ist
es, wenn sie die Erde berithren, kein Staub steigt von ihnen auf, Inm
den Bildwerken wird die iibermenschliche Macht der Gétter in ihrer
Gestalt durch eine Vermehrung der Glieder aunsgedriickt. Brahma und
Vischnu werden vierkiopfig und mit einer verhiltnissmissigen Zahl der
Arme dargestellt, auch dem Civa werden bald vier bald fiinf Gesichter
beigelegt, doch kommt er auch mit einem Kopfe, dann aber dreiiugi
mit einem Auge auf der Stirne vor (vgl. . 17 auf 8. 142). Selbst
Rayana, der Tyrann von Ceylon und Gegner Rama’s, also ein feind-

licher Diimon, wird mit zehn Hiuptern und zwanzig Armen dargestellt,
Bei anderen Gottheiten wird die Kraft durch einzelne Glieder mi

chtiger
Thiere angedeutet; Vischnu kommt einige Male mit dem Kopfe des
Liwen und des Ebers vor, und der Gott Ganesa wird stets mit einem
Elephantenkopfe al

ebildet?). Wir konnen aus all diesem schon die

charakteristische Eigenthiimlichkeit des indischen Schinheitssinnes ent-
nehmen, Hr ist rege und empfinglich, aber er neigt sich zum Zarten
und Weichl

ichen. Der Begriff von Kraft ist nicht mit dem der Schin-

1y Kinig Nal, a. a. 0. IL. 17,

Edw. Moor, The Hindu Ps

eon. PL.44, 45, 102,
Aufl, I .,

=thnasse
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heit verbunden, es bedarf daher symbolischer Zusitze, um die Vorstel-
lung des Méchfigen zu erwecken, welche, da sie aus anderer Quelle
kommen, der schonen Form mehr oder weniger fremd sind.

An den Bildwerken finden wir diese Bemerkung bestitigt, Die
Urtheile derjenigen, welche die grossen Tempelbauten selbst gahen, sind
swar sehr verschieden. Einige fanden
ovicchischen Meissels nicht unwiirdig, andere verglichen sie mit den
iigyptischen Monumenten und zogen sie denselben vor, Indessen sind
indig genug, um ihnen ein

die Sculpturen in denselben des

sten dieser Beschreiber kunstvers
pumal da es schwer sein mag, dem

die wen
zuverlissiges Urtheil zuzutrauen,
sewaltigen und unerwarteten Findrucke dieser alten Kunstwerke, in den
Wildnissen, welche sic umgeben, dem Reize des Neuen, welchen dieses
wenig bekannte Alterthum fur uns be-

immer mnoch verhéltnissméssig
sitzt, und der natiirlichen Vorliebe fiir ein liehenswiirdiges und hochbe-
cabtes Volk nicht emen allzn grossen Einfluss einzuriumen. Wir diirfen
ldungen, aus den verschiedenen kleinen Bildwerken,

hoffen, aus den Abbi
ders aus Bronze, welche uns in den Museen Europa’s zuginglich

beson
L‘i('hl.ig'l'rt‘*i Bild

sind, und aus den Nachrichten der Reisenden uns ein
von der Eigenthimlichkeit der indischen Plastik und ihrem Verhilinisse
gur dgyptischen und griechischen machen zu ktnnen.

Die Korperformen der Bildwerke sind nicht unschon. Das Gesichit
ist voll, Lippen und Kinn stark gerundet, die Schultern breit, die Brust
hoch gewolbt, der ganze Korper fleischig, obgleich ohne nihere Be-

Gegen das Ebenmaass und die Verhiltnisse der

zeichnung der Muskeln.
herrscht die Neigung zum

Korpertheile 1st wenig zu erinnern, doch
Sehlanken vor. Arme und Beine sind eher zu lang, und weibliche Ge-
stalten, sind gewohnlich bei sehr vollen Hiiften von iiberaus schmichti-
som Leibe. Die Gotter werden meistens in Ruhe dargestellt, liegend
oder sitzend, mit untergeschlagenen Beinen, die Hinde ‘auf der Brust
.. Bei Stchenden findet sich stets eine nachlissige

=

oder im Schoos
dass der Oberkorper sich nach einer Seite hinneigt, die

Haltung', so
Gestalt eine sanft

entzegengesetzte Hiifte heraustritt, und die ganze
oebogene Linie darstellt. Wir peben als Beleg hiefir in der meben-
stehenden Abbildung (Fig. 13) eine Statue der indischen Schonheits-
weleche in den Ruinen einer der Pagoden von Ma-
en wurde!) und in zahlreichen kleinen Bildwerken
Die Biegungen, besonders der Beine an
»g die feste Ver-

oittin, Lakschmi,
hamalaipur gefund
unserer Museen wiederkehrt.
Sitzenden, sind gewdohnlich stiirker und weicher, als ¢
bindung der Glieder und das gewohnliche Maass der Dehnbarkeit der

1) Langlés, Mon. de 'Hind. II. pl. 25. p. 4.
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Sehnen gestaftet. Selbst die Knochen sind oft wie biegsam behan-

delt und die Kirper neigen sich, als ob die Schwere des Kopfes sie
abwirts ziehe, wie der wolle Keleh der
Blume den diinnen Stengel. Die Gewiinder
sind zwar eng anliegend und wenig be-
merkbar, aber der herabgefallene Giirtel
verrith eine kiinstliche Nachlissigkeit, wiih-
rend die Pracht des Schmuckes auf iippigen
Reichthum hindeutet. Bei manchen Bild-
werken, besonders bei kleineren, ist diese
Behandlung nicht ohme Reiz, indem sie
einen Zustand weicher Ruhe und ungetriib-
ten Genusses anmuthig genug versinnlicht,
wie wir etwas Aehnliches bei manchen
orientalisehen Mirchen empfinden, Dagegen
erscheint sie bei den kolossalen Gotterhil-

dern der Felsengrotten als ein entschiedener

. Diese Gestalten, meist dreizehn
bis sechszehn Fuss hoch, also zwei bis drei-
mal so gross als gewthnliche Menschen,
entsprechen so ziemlich der Schilderung
des indischen Dichters, deren wir oben er-
wihnten. Sie sind starren Auges und be-
riihren den Boden nicht, Fast ganz erhaben
gearbeitet, nur mit dem Riicken an der
Wand haftend, von breiten, schweren For-
men in kolossaler Grisse, mif ihren grossen,
todten, starren Augen, ihren breiten Lippen,
miissen sie oft einen grauenhaften Anblick

gewdhren,  Bei so grossen Verhdltnissen Indischo Gittin der Schtnheit.
wiirde nur eine ernste Ausfihrung des Einzelnen oder eine architekto-
sch strenge Haltung der Masse einen entsprechenden Geist verleihen,
wiihrend die michtigen Glieder

in so weichlicher Behandlung der
leischigen Theile, ohne dentliche Bezeichnung des Knochenbaues und
der Muskeln, nur den Eindruck widerlicher Schlaffheit. machtloser Sinn-
lichkeit oder eines gespenstischen Wesens machen. Noch grauenhafter
wird dies dann bei Kiimpfen oder bewesten Darstellungen, wo sich
diese knochenlosen Grestalten wie o

waltige Schlangen gebehrden; das
Grauenhafte geht unmittelbar aus dem Weichlichen hervor, KEin anf-

merksamer und wohlwollender Beobachter der Hindus bemerkt selbst,

in Bezichung auf die Bildwerke von Elephanta, welche nach anderen
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Beschreibungen als die einfachsten und grandiosesten erscheinen, dass
auch hier diese kolossalen Statuen in Muskulatur und Energie des
schinen Gliederbaues den herkulischen Gestalten des Occidents keines-
wegs entsprichen, dass ihnen vielmehr eine gewisse Zahmheit und
Schlaffheit eigen sei, ein Traumleben, das mehr an den dgypflischen
Styl, als an das geistige griechische Wesen erinnere!). Noch viel
weniger befriedigend kann daher die indische Plastik bei noch grisseren
Dimensionen sein, wie bei den Buddhabildern, die man auf der Insel
Ceylon und in anderen Gegenden dieses Cultus findet, und die 80 Fuss
und mehr erreichen. Bei den Idolen der Brahmanen kommt hiezu noch
die Vermehrung der Glieder, unter allen phantastischen Verédnderungen
der menschlichen Gestalt die hiisslichste. Die Verbindung mit einzelnen
thierischen Gliedern ist bei Weitem nicht so stirend, besonders wenn,
wie bei den griechischen Kentauren, die edleren Theile menschlich und un-
entstellt bleiben, Wenn
Fig. 14 aber die Glieder ver-
mehrt werden, wie auf
dem nebenstehenden Re-
lief in Ellora (Fig. 14),
so wird die natiirliche
Verbindung aufgehoben;
mehrere Kopfe haben
zwischen den Schultern
nicht Raum, mehrere
Arme forderneineBreite,
welche der Korper nicht
hat, die natiirlichen Ver-
hiillinisse werden also
dadurch verzerrt. Auf

den Reliefs sind diese
vielkopfigen und viel-
i (=]

armigen Gotter gewohn-

ief in Ellora, lich so dargestellt, dass

eine ganze ILigur mif

natiirlicher Gliederzahl in der Vorderansicht, und die anderen itberzihli

Kiopfe und Arme nur im Profil, wie von der Seite vorgestreckt, geze
gind, ohne dass man die Art und Weise der Anfiigung dieser fremden

Glieder an den Mittelkirper sieht. Wie diese Anfiigung beschaffen 1st,

bleibt also im Dunkeln, und diese Unbestimmtheit obgleich in anderer

. 0. VI 1094,

1y Forbes bei Ritter, a.
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Beziehung ein ungiinstiges Zeichen fur den plastische
— macht die Ha

n Sinn der Hindus
slichkeit der ganzen Vorstellung einigermaassen er-

triglich. Dennoch striubt sich unsere Phantasie gegen die Zumuthung

einer so monstrosen Verbindung. Zusammensetzungen des menschlichen
Korpers mit thierischen Gliedern sind wer

r  hiufig und scheinen

meistens nur darin' zu © bestehen, dass dem menschlichen Kiarper

ein’ thierischer Kopf aufgesetzt wird!), wihrend in der griechischen

Plastik umgekehrt nur die unteren Theile des Korpers thierisch gebildet

werden. Hs ist einleuchtend; wie viel unschoner das erste ist. Die

untergeordneten Theile dulden schon eher einen Uebergang in das Thier-
wesen, da ihre HFunectionen animalisch sind, wiihrend ein thierisches
Haupt eines menschlichen oder iihermenschlichen Wesens unwiirdig und
den zarfen Formen des wmenschlichen Teibes widersprechend ist. Vor
allen aber contrastirt der Kopf des Elephanten, den die indische Goft-
heit Ganesa fiihrt, durch sein Uebergewicht gegen die schlanke auf-
rechte Gestalt.

Die indische Bitte fordert Bekleidung des ganzen Korpers, daher
gind auch ihre Géotter gewidhnlich nicht nackf, sondern, wie die oben
abgebildete Géttin aus Mahamalaipur, in reicher Tracht, mit mehreren
Schntiren von Perlen und Korallen, mit Ohrgehéngen und auf dem Kopfe
mit einer reich besetzten Tiara oder mit Geschmeide versehen. Nur
Buddha wird stets als Vorbild der Gymnosophisten, der nackten Wiisten-
heiligen, unbekleidet dargestellt, mit' krausem Haar und fonsurirtem

el. Endlich erscheinen die Gotter fast nie chne hestimmie Attri-

stets unter einer

e, Blume oder Banm. Buddha s
Art von Baldachin, an Stelle des héiligen Feigenbaumes, unter welchem

er in selice Beschanung versank.

Von einer gentigenden Aushildung moeralisch verschiedener Indivi-

dualititen, wie die Gottergestalten der griechischen Kunst, kann in der
indischen Plastik nicht die Rede sein. Die Gestalten an sich haben
hidchstens die matiirlichen Verschiedenheiten des Geschlechtes und des
' ntlich iiberall derselbe, Kratt

Alters, der gei: Charakter ist

der

u-:-isliu:! Ho

und Macht konnen in der Gestalt nur durch die !
Gesichtsziige oder durch den Ausdruck frither Uebung und Thitigkeit

des Korpers ausgesprochen werden. Beides aber ist der weichen Ruhe

des indischen Schinheitsbegriffes fremd, und die Verschiedenheit gei

Jesen konnte daher plastisch nur durch #uscerliche und symbolische
W | te dal pl | licl 1 syml

Zusitze ;][lg'l;{](-;ll_w{'_ '\‘.'{‘]'q[wl_]‘ So unterscheidet sich. hier der Gott von

1) Dock a anch ein Liwe mit einem Manns
11. 206; Creuz Symbolik I. 410.

f vor. ' v. Bohlen, a. 8. 0.
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dem Menschen nicht dureh die hohere, geistigere Bildung seiner Gestalf,
sondern durch kolossale Dimensionen, unnatiirliche Vermehrung der
menschlichen oder Vertauschung derselben mit thierischen Gliedern.
Mehrere Képfe und Arme, oder das Elephantenhaupt auf dem mensch-
lichen K¢rper geben nicht das Gefithl einer wahrhaft hoheren Natur,

sondern nur einer fusserlich anhaftenden oeseren Macht. Unter den

Gottern selbst werden wiedernm die verschiedenen Individualititen weniger
durch die Formen, als durch die hergebrachten Attribute dargestellt.
Wo der Ausdruck der Charaktere ungeniigend ist, kann auch der
Ausdruck der momentanen Handlung nur schwach sein, denn jener ist
der Ausgangspunkt fiir diesen. Es kommt aber mnoch dazu, dass die
chtung auf das Weichliche und Schlaffe, welche der indischen Kunst

renthiimlich ist, ihr die volle Entwickelung der handelnden Kraft

nicht gestattet. Sie liebf daher die Darstellung ruhiger Momente und
auch da, wo sic Kimpfe oder sonst mehr bewegte Scenen darstellt,
hehs

harmonirt, und daher nicht unangenehm erscheint.

t sie einen Zng der Ruhe hei, welcher mit den weichen Formen

Damit hingt denn auch eine gewisse Unverinderlichlkeit der Auf-
fassung zusammen., Bei anderen Vilkern, besonders bei den Griechen,
erkennen wir verschiedene Perioden der plastischen Auffassung, in
denen bald das Allgemeine und Ruhige, bald das Individuelle und
Bewegte, bald das Gewaltsame und Heftice, bald, das Weiche und
Liebliche vorherrscht. TUeberdies machen sich verschiedene Kiinstler-
naturen geltend, weleche den herrschenden Styl nach ihrer Higenthiim-

lichkeit modificiren. Bei den Indern ist eine so weehselnde Entwickelung

nicht vorhanden. Wenn man auch in den #lteren Werken einen Fort-
schritt vom Roheren zum Besseren, nnd dagegen in den spiteren, nach
dem Einfalle der Muhammedaner entstandenen, Spuren des Verfalles
bemerkt hat?), so hezieht sich dies nur auf die Fertighkeit und Sorgfalt

der Ausfithrung, nicht auf eine Verschiedenheit der Auffassung. Diese

ist vielmehr von den iltesten Zeiten her bis auf die Gegenwart dieselbe
geblieben. Den Grund dieser Erscheinung hat man wohl in der Reli-
giositit der Inder gesucht, welche sie abgehalten habe, von den herge-

brachten, aus den epischen Gedichten entnommenen Vorstellungen der

Gotter abzuweichen, so dass diese Tradition einen #usseren Zwang auf

das hildende Vermogen ausgeiibt habe. Allein in der That ist nicht
einmal eine solche Gleichformigkeit da, vielmehr ist es charakte-
ristisch, dass die indische Phantasie wechselte; Civa, sahen wir, ward
bald dreidugig mit einem Haupte, bald vier- oder gar funfkopfig da

1y Ritter, a. a. 0. VI, 816.
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Und ebenso wenig war die Plastik an das poetische Bild gebunden;

denn Indra heisst in den Gedichten der Tausendiungi und doch hat

man niemals einen Versuch gemacht, dies im Bilde anzudeuten. Wire
aber der bildnerische Sinn wirklich thitig gewesen, so hitte er Raum
genug gefunden, die charakteristischen Ziige mehr und in neuen Bezie-
hungen auszupriigen, ohne der hergebrachten religiosen und poetischen
Auffassung irgend zu nahe zu treten. Denn die Charakteristik des
Bildes mimmt nicht villig dasselbe Gebiet ein, wie die der poetischen
Vorstellung, und die Thitigkeit des bildenden Vermogens beginnt erst
da, wo diese vollendet hat. Auch bei den Griechen waren Homer und
Hesiod die Vorginger und Lehrer der plastischen Kunst, ohne dass
diese dadurch in ihrer Freiheit litt. Also nicht in diesem Verhiltnisse,
sondern in der Verschiedenheit der geistizgen Richtung beider Volker
liewt die Ursache des abweichenden Resultates. Bei den Griechen sind
schon die Dichter plastisch, sie zeichnen die Gestalten bestimmt, mensch-
lich, individuell. Deshalb konnten denn auch die Bildner, indem sie
von den Poeten lernten, iiber ihre Vorstellungen hinausgehen.
Sie nahmen das Plastische ans denselben an, streiften das Ungeheuer-
liche und Phantastische ab, und strebfen frei nach ihrem eigenen Ziele,
ohne von jenen sich loszusagen. Bei den Indern dagegen konuen wir
den Mangel des plastischen Sinnes schon in den Dichtern erkennen.

Schon ibhre Charakiere sind nicht scharf ausgepri und unterschieden,

Mit Ausnahme der erklirt feindlichen und bisen Gewalten sind sie

meistens in ziemlich gleicher Temperatur von Edelmuth, Weisheif, sanftem
Sinn und Thatkraft gehalten, Hochstens von den Frauwen erhalfen wir
ein lebendiges und eigenthiimliches Bild. Die meisten Figuren werden
auch in der Poesie durch Aeusserlichkeiten, durch die Situation, durch
2

gine willkiirliche Begabung, durch Rang, Gefolge und dgl. charakteri-
= (=] Dl o

sivt. Der Mangel an individuell plastischer Auffassung ist aber in der

Poesic viel weniger nachtheilig, weil sie nicht auf vereinzelte Gestalten
angewiesen ist, sondern ihre wesentlichste Schonheit in den Verhiltnissen
derselben zn einander ruht: er wird in der Plastik erst recht fiihlbar,
In diesem Mangel liegt aber auch der Grund der anscheinenden Unyer-
inderlichkeit der bildenden Kumst. Wenn in ihr noch nicht der Sinn
fiir charakteristische Individualisirung erwacht ist, so fehlt ihr das geistige
und bewegende Princip. Wenn die Kunst danach strebt, einen Charakter
in seinem Mittelpunkte zu erfassen und aus diesem heraus die Gestalt
zu consfruiren, dann ist es micht blos mdglich, sondern fast nothwendie,
dass jeder folgende Kiinstler nach seiner Personlichkeit einen anderen

ngErs

Standpunkt einnimmt oder ither den Gesichtskreis seines Vorgi

o

hinaus sieht. Wo dagegen der Schinheitsbegriff nur auf das Allgemeine
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und Ruhige gerichtet ist, und die einzelnen Gestalten durch édussere
Zeichen unterschieden sind, da ist keine Veranlassung zu einer ver-
inderten Auffassung, ja diese ist sogar undenkbar, denn sie wiirde die
Gestalt unverstdndlich machen. Bei einer solchen Richtung wird die
se Riick-
sicht sie hemmte, sondern ihr Lebensprincip ist schon seinem Ursprunge
nach zu schwach, wm sich weiter zu entwickeln, und das Conventionelle,
welches allerdings ein weiteres Fortschreiten nicht gestattet, wird von
ihr selbst herbe
geniigt. Es mag iibrigens sein, dass diese Unverinderlichkeit damit

Kunst nicht dadurch stationélr, dass eine conventionelle relig

ezogen, weil sie sich ohne solche Hiilfsmittel nicht

zusammenhingt, dass die Werkmeister nur Leute der dritten Kaste, und

mithin ohne die geistige Bildung der Brahmamen und ohne das Selbst-

gefiihl des Kriegerstandes, bloss auf Handwerksmiissiges angewiesen

waren. Allein auch dies ist micht bloss wie eine i#ussere Ursache zu

betrachten. Eine Nation, welche die individuelle Freiheit im politischen

Leben so wenig' achtet, dass sie dieselbe durch den Zufall der Geburt
bindet, kamnm auch in’ der Kunst keinen Sinn fir das Charakteristizsche
und Individuelle haben. Hifte dieser Sinn nicht gefehlt, so hiitten auch
die oberen Kasten die Kunst nicht verschmiht.

Eine geschichfliche Sonderung und Gruppirung der plastischen
Denkmiler Indiens muss unter solchen Umstinden ihre grossen Schwierig-
keiten haben, besonders in allen denjenigen Fillen, welche nicht durch
Inschriften oder sonstige Kriterien dusserer Art eine nihere Bestimmung
erhalten. Abgesehen von den sitzenden Lowengestalten, welche die
Siulen des Acoka zieren, reichen vor allen die Reliefs an den oben
beschriebenen Portalgeriisten des grossen Tope’s von Sanchi bis in die
Frithepoche des buddhistischen Herrscherthums zuriick. Diese Bildwerke
sind besonders deshalb hier erwithnenswerth, weil sie durch ihren rein
historischen Inhalt und eine dem entsprechende, durchaus realistische
Behandlungsweise der phantastischen Tranmwelt der indischen Plastik
als eine merkwiirdige Ausnahmserscheinung entgegentreten und, wie

man treffend bemerkt hat, in dieser ihrer chronikartizen Beschaffenheit

vielmehr an die Reliefseulpturen der westasiatischen Vilker erinnern?).

Wir sehen dort unter Anderem hochumwallte Stadte mit stufenformig

ausgezacktem Zinnenkranz, gegen deren Besatzung Reiterschaaren e

Elephanten und Rossen, sowie anderes Kriegsvolk, mit Keulen, Bogen

und Lanzen bewehrt, einen Angriff machen. Einige der Belagerten

¥

schleudern gewaltige Steine auf die Feinde herab. Andere scheinen an

_

den vorgeschobenen Pavillons, deren ausgeschweifte Hufeisendiicher un

Handb, d. Kunstgesch., 4. Aufl. I. 275; Liibke, Gesch. d. Plastik 13.

1 F. Ku
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Balkons auffallend an die Fenster iiber den Musikgallerien der indischen
Grottenbauten erinnern, auf das Kric

sgetiimmel missig herabzuschauen,
Zur Wiirdigung der stylistischen Eigenthiimlichkeiten dieser in sehr kleinen
Dimensionen ausgefithrten Reliefs fehlen bisher die gentigenden Anhalts-
punkte; und namentlich fragt es sich, ob auf d

ie Entwickelung der in-
dischen Plastik itberhaupt, wie sie uns hier in ihrer nachweislich iiltesten

Gestalt entgegentritt, dus

rer Hinfluss oder jene michtige Umwiilzung,
welche durch den Buddhismus in den Tiefen des indischen Geistes-
lebens hervorgerufen ward, wesentlich entscheidend eingewirkf habe.
Dass der Buddhismus, wenn er auch das Verdienst in Angpruch nehmen
darf, im Allgemeinen auf die Beforderung der Kiinste von giinstigem
Einfluss gewesen zu sein, doch keinen bilderlosen Cultus vorgefunden
haben kann, wurde schon oben hervorgehoben. Damit ist wenigstens
der Anfang der religivsen Plastik, deren Werke wir uns wohl in der
Mehrzahl als bemalte Schnitzbilder zu denken haben, fir die iltere
brahmanische Zeit gesichert. Im Wesen des Buddhismus liegt es da-
gegen, dass er urspriinglich keine Mythologie und folglich auch keine
mythologische Plastik hatte, sondern in dieser Beziehung vielmehr dem
Fortwirken des brahmanischen Elementes in Indien ausgesetzt blieh.
Dafiic migen freilich der Legendenreichthum und die Reliquienverehrung
der Buddhisten zur Entwickelung einer chronikarticen Reliefplastik
und sonstigen Kleinkunst mannigfachen Anlass gegeben haben, so dass
wir uns die beiden grossen Rel msgenossenschaften wechselseitig, eine
jede in ihrer Art, bei der Forderung der hbildenden Kunst betheiligt
denken konnen. Bald scheint denn auch eine vollkommene Solidaritit

zwischen dem plastischen Schaffen derselben eingetreten zu sein. In
den Grottenbauten, wo wir buddhistische und brahmanische Werke
neben einander finden, ldsst sich von einer sfrengen Si-]zciu.luug ZWeler
bestimmter Style nicht reden. Schon der Buddhismus zeigt in diesen
Sculpturen jenen flissigen, weichlichen Styl, der in Jndien iiberhaupt
der herrschende ist. Mit dem Wiederhereinbrechen des Brahmaismus
wurden demselben nur noeh mehr Impulse zu einer immer iippigeren
und reicheren Grestaltung dargeboten, An der phantastischen Ausartung,
welcher die Plastilk damit anheimfiel, nahm dann aber auch der Buddhis-
mus Theil. Ob die Bildnerei der Dschaina-Sekte sich zu einem besonderen
Styl emporgeschwungen habe, lisst sich nicht entscheiden: doch ist es
mehr als fraglich, Von den Anfingen der indischen Plastik bis zu
ihver villigen Entwickelung sind ohne Zweifel viele Jahrhunderte ver-

flossen, Thre Blithe fallt ungefihr mit der unserer mittelalterlichen
Kunst im dreizehnten Jahrhundert zusammen. Doch kommen auch noch
im siebzehnten Jahrhundert und selbst in unserer neuesten Zeit, nament-
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lich in kleineren Dimensionen, indische Sculpturen von trefflicher, durch-
aus im alten Style der brahmanischen Kunst gehaltener Arbeit vor.
Das hichste Alter nach den Reliefs am Tope von Sanchi diirfen die
Steinsculpturen in den Grotten von Gaja, Orissa und in den iltesten
Felsenhthlen von Ajunta in Anspruch nehmen. Brahmanische Gotter,
welche sich unter die Sculpturen buddhistischen Inhalts mischen, lassen
jedoch itber die Zeit der Vollendung dieser Werke mannigfache Zweifel
tibrig. Am sichersten diirfen, den beigefiigten Inschriften zufolge, die
Reliefs mit Schlachtscenen am Friese der sogenannten Elephantenhohle

von Orissa als Werke des zweiten Jahrhunderts v. Chr. bezeichne
werden, In dieselbe Zeit gehoren die Bildwerke, mit welchen Konig
Duschtagamani das Heiligthum seiner Hauptstadt auf Ceylon schmiicken
liess, darunter eine goldene Statue des Buddha, in der sitzenden Hal-
tung dargestellt, in welcher sich (Jakjamuni unter dem Bodhibaum zu
Uruvilva in die Betrachtung der hdochsten Erkenntniss versenkt haben

sollte?). In seiner kyif-

L, tigsten und lebendigsten

taltung zeigt sich der

plastische Styl der Inder

in einigen Grottenreliefs
von Ellora, z. B. in dem
oben (8. 132) mitgetheil-
ten Bilde des gittlichen
Riesen Vira-Bhadra oder
(Viva, der, eine Kette von
Todtenschideln um den
Leib, seine acht gewalti-
gen Arme drohend gegen
die Feinde der Gotter er-

hebt?). Wenn die Dar-

stellung des  eng

Capitéing, nach der unser
Bild gezeichnet ist, den
Styl des Werkes nicht

Relief in Ajunta

tark verschonert haf,

s0 darf man dieses Relief in der That mit den Werken der klassischen
Kunst vergleichen, Auch in Ajunta kommt der brahmanische Gotter-
kreis, den wir hiemit betreten haben, ausnahmsweise vor, z. B. in der

1) Lassen, a. a. 0. II. 70, 426

a3

2) J. Tod, Transactions of the

R. As. Soe. IL 328 ff,, mit ADl
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nebenstelienden Reliefsculptur (Fig. 15) einer kleinen Tschaitja-Grotte,
in weleher Vischnu, unter einem schlangenumbordeten Baldachin sitzend,
zwischen der Gottin Sarasvati und einem anderen dienenden Wesen dar-

gestellt \ist. Im Gegensatze zu der Lkriftigen Bewegung der vorhin
erwiihnten Figur liegt hier der Ausdruck einer weichen, sinnlichen Er-

schlaflung iiber allen Gestalten ausgebreitet; die Au

gen sind miide ge-
gchlossen und aus den knochen- und muskellosen Gliedern athmet eine
unverwiistliche Lethargie. Beide Werke diirften schwerlich idlter sein

als die f{ritheren Jahrhunderte unseres Mittelalters. Spater noch ent-

standen die zahllosen Felsreliefs in Mahamalaipur?). Hier sind ganze

Felswinde mit einem wiisten Kniiuel wild bewegter Sculpturen hedeckt.
Kolossale Thiergestalten, Elephanten, Schlangen, Biiffel u. a, wechseln
mit Gottern und Menschen ab. Die Planlosigkeit in der Fiillung des
Raumes und in der Anordnung der Massen grenzt an absolute Willkiir
bald scheint Alles wie vom Veitstanz hesessen, bald wieder in apathische
Ruhe versenkt. In der Behandlung des Nackten herrscht eine iibertrie-
bene Weichlichkeit und sinnliche Fiille.

Dasselbe gilt von den Tempelsculpturen der indischen Grenzgebiete,
besonders Java’s.. Wir theilen in der bei-
gefigten Illustration (Fig. 16) den Kopf

eines von dorther stammenden Bildwerkes

Fig, L

mit, auf dessen verschwommenen, schlif-
m 7
dischen Weltanschauung lastet?). Hin und

wieder erhebt sich ein kleineres Werk zu

1 o -
Il

en die ganze Schwere der in-

gefilligeren und frischeren Formen. Aberdie

Grazie bleibt nur ein leerer Schein, dem esan

mnerer Beseelung und Lebensfiille mangelt.

leicht man die indische Plastik,
wie man es oft gethan, mit der grie-
chischen, =0 ist eine Verwandtschaft

nur in den allgemeinen und unbestimmten

Grundziigen, nur in dem, was die erste

Anlage des plastischen Sinnes ausmacht,

Javanischer Kopf.

vorhanden: in dem Gefithl fiir Ebenmaass

s

und Verhiiltniss, und auch da nur so weit es sich auf das Anmuthige,

1) B. G. Babington, Transactions of the R. As Soe. IL 258 ff,, miit Abbildungen

<) Verhandelingen van het Bataviaascl Genoots
XXIste Deel. ® v Gedeelte,. PL I. No. 2.
of Java-II. 42, 3]

Kunsten en Wetenschappen,

+ Kopf bei Raffles, Hist.




140 Indien.
Sinnliche, Weichliche, nicht aber auf das Kriftige, Ernste und Bestimmte
bezieht. Mit etwas grdsserem Rechte kann man die indischen Bild-
werke mit den figyptischen vergleichen; indessen ist auch diese Aehn-
lichkeit nur sehr bedingt anzuerkennen, Bei beiden ist dieselbe Un-
veriinderlichkeit, derselbe Mangel an freier Personlichkeit, und der
Schinheitssinn hiilt sich mehr in der Sphire des allgemeinen Natur-
lehens. Allein iiberall wo die indischen Formen in das Weiche, An-

muthige, Vollige iibergehen und ausschweifen, hilt sich die gyptische
Kunst strenge, ernst und steif. Diese hat mehr Regel und Btyl, jene

mehr Mannigfaltigkeit und Naftur,

Die Malerei hat in Indien weder das Alter noch die Bedeutung
der Plastik. In den Felsentempeln finden sich zwar héunfig die plasti-
schen Figuren mit cinem Farbeniiberzuge versehen, indessen lisst dies
natiirlich noch nicht auf eigentliche Malerei schliessen. Nur in den
Grotten von Ajunta hat man neuerlich Frescomalerei auf dem Stuck-
iiberzuge der Winde gefunden, Scenen aus dem Leben der Inder, sehr
gut gezeichnet, die menschlichen Figuren zwel bis drei Fuss hoch und
hellfleischroth gefirbt, Von den am besten erhaltenen Gemilden der
rechten Seitenwand erkennt man noch deutlich einen festlichen Aufzug,
bei dem u. a. auch ein weisser Elephant vorkommf. Im Hintergrunde
sind Jagdscenen und allerhand Kiimpfe dargestellt, Ueber dem Eingange

sitzen Figuren mit untergeschlagenen Beinen, die iiblichen Bilder frommer
Beschaulichkeit, Bisher liegen uns tber diese merkwiirdigen Reste mo-
numentaler Malerei nur die Berichte von englischen Reisenden vor');
retreue Nachbildungen davon angefertigt

L)

doch soll ein englischer Offizier
und in London ausgestellt haben, deren Verdffentlichung sehr zu winschen
wiire2), Der grosse Felsentempel von Karli war ohne Zweifel ebentalls
mit Frescomalereien geschmiickt, von denen jedoch nur noch die Stucco-
grundirung iibrig ist,

In den dramatischen Werken der Hindus finden wir mehrfache
Erwihnungen von Bildern. Die Liebe eines Frauenzimmers wird dadurch
entdeckt, dass sie das Miniaturbild ihres Geliebten gemalt hat®), und
der trauernde Duschmanta in der Cakuntala lisst zu seinem Troste em
Gemilde, auf welchem sie vorkommt, anfertigen. Bei dieser Gelegen-
heit scheint es, dass man ziemlich bedeutende Anspriiche auf Land
schaftsmalerei machte. Duschmanta ist nimlich durch das Bild nicht
vollig befriedigt. In dieser Landschaft, sagt er, wiinsche ich den Ma-

\ J. B. Alexander bei Ritter, a. a. 0. V. 686: Lassen, a. a. 0. IV. 854.

J. Fergusson, The Rock-cut Temples of India. 1864, Preface, p. 1IV.

Wilson, Th der Hindus I. 62, 153. v. Bohlen a. a. 0. IL 202
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linistrom abgebildet zu sehen, mit den verliebten Flamingo’s an seinem

eriinen Gestade. Weiter zuriick miissen einige Hiigel ohnweit des

Grebirges Himalaja erscheinen, mit Heerden von Tsehamaraziegen nmgeben
Im Vordergrunde ein dunkler Baum mit weit nmhergebreiteten Aesten,
an denen einige Mintel von gewebter Rinde im Sonnenschein hingen
und trocknen. Ein paar schwarze Antilopen liegen unter seinem Schatten,
und das Weibchen reibt sich sanft die Stirne am Horn des Minnchens,

Noch zartere Landschaftsschilderungen, wenn auch ohne Beziehung
guf Gemilde, finden sich in einem spiiteren Drama aus dem achten Jahr-
hundert unserer Zeitrechnung. Hier heisst es:

Die Dimm’rung hingt im Westen

Und an dem Saum des Horizontes stiehlt
Die Dunkelheit sich wie Tamala Bliithen
ang; verschwunden sind der Erde Grenzen

Als wiiren sie von Wasser iil thet. u. s. w.

An einer anderen Stelle wird die Aussicht des Vindhja-(Gebirges
beschrieben:

Wie weit dehnt sich die Aussicht! Berg und Thiler

Und Stiidte, Dirfer, Wi

Dort wo der Para sich und Sindhu winden,

der, helle Strime!

Erscheinen Padmavati’s Thiirme, Tempel,
th

v Stadt, die aus dem Himmel wa

Hallen und Thore in der Fl verkehrt,

Gleich el

Herabgeworfen in die Silberwellen. u. s. w.
Auch die Vergleichungen der Frauen mit den Lichterscheinungen
des Himmels zeigen oft eine grosse Empfinglichkeit fiir diese. Wir

finden daher eine sehr entschiedene Richtung des Sinnes auf die male
rische Schionheit in der Natur, mehr als bei anderen alten Volkern, wie
sie im Laufe der Geschichte vielleicht micht eher als bei den christ-
lich-germanischen Stimmen wieder vorkommt. Dennoch bleibt es zwei-
felhaft, ob selbst jene Beschreibung des Gemildes in der Cakuntala
auf eine wirklich kiinstlerische Behandlung der Malerei schliessen lisst,
Auffallend ist es, dass kein Maler, sondern eine Jungfrau das Bild an-
zufertigen beauftragt wird; da auch in den anderen Fillen die Frauen
das Bild ihrer Geliebten malen, so scheint diese Art von Malerei vor-
zugsweise weibliche Arbeit zu sein. Noch auffallender ist, dass die
Jungfrau jenen landschaftlichen Anforderungen des Kinigs Duschmanta

auf der Stelle geniigen soll und dazu sogleich das Farbengerithe holt,

wenngleich eine eifersiichtige Laune der Konigin dazwischen kommt.

1) Aus dem Drama ,,Malati und Madhava oder die heimliche Heirath** von Bh

bhuti, Theater der Hindus II. 57, 96, Is fragt sich allerdings, ob der en

setzer das letztere Bild nicht einigermanssen ausgeschmiickt hat.
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Endlich befindet sich auf diesem Bilde das Portrit der Cakuntala, ob-

gleich nach dem Gange des Stiicks die Malerin sie mnicht fiiglich ge-
sehen haben kann. Auch die gemalten Buddhabilder, welche ausser
den Reliquien des Religionsstifters in den iltesten Zeiten des Buddhis-
mus die Hauptgegenstinde der Verehrung bildeten, konnen nicht als
Beweise hiherer Kunstiibung geltend gemacht werden. Denn neben
diesen Bildern, auf einer und derselben Tafel, pflegten die Grundlehren
des Buddhismus, wie eine Art Glaubensbekenntniss, geschrieben zu sein,
Die Bilder dienten daher auch als Mittel der Bekehrung!). Die Minia-
turmalerei hat in Indien bis auf die neueste Zeit eine weite Verbreitung
gefinden, Theils sind es Darstellungen mythologischen Inhaltes, theils
ans dem Leben gegriffene nnd von einem Anhauch der Dichtung beseelte
Schilderungen, welche
bald grell und bunt mit

Fig, 17.

Deckfarben gemalt, bald
nur mit der Feder um-
risgen und leicht ange-
tnscht sind,und uns durch
ihre fleissige, wenn auch
meistens fabrikmiss

Amnsfithrung von der tech-
nischen Fertighkeit des
Volkes eine giinstige
Vorstellung  erwecken.
Als Beleg hiefur theilen
wir nebensfehend eine
Darstellung des Gottes
16),

welche einer jener mit

Civa mit (Fig.

blassen Farbentinten an-
getuschten indischen Fe-
derzeichnungen nachge-
bildet ), Wir sehen

hier den Gott, dreidu-

Miniaturbild des Civa, e, mit einer Halskette

von Todtenschiideln umgeben, im Hochgebirge des Himalaja, auf einem
Tigerfell mit gekreuzten Beinen sitzen. Hinter ihm steigen Schlangen

1) Lassen, a. a. 0. IL. 454.
2) Die Zeichnung ist in das auf der Wiener Hofbibliothek befindliche, aus dem
Besitz eines englischen Gelehrten stammende Exemplar von Edw, Moore's Hindu Fantheon

Auf dem in der obigen Illustration nicht wiedergegebenen Theile der Zeichnung

eingekl
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empor. Der um sein Haupt geschlungene Ring diirfte die Ganga
sein, welche der Gott, als der Herrscher der quellenreichen Berge ge-
dacht, in seinen Haaren aufgefangen hatte. Die mit reichem Schmuck
versehene (restalt in ihrer weichen Korperfiille und ruhig meditirenden
Haltung ist nicht ohne Grazie, ja selbst mit einer gewissen Wiirde
dargestellt; die missliche Aufgabe der Anbringung eines dritten Auvges
ist mit Geschick und Stylgefiihl gelost, und die ganze Behandlung, be-
sonders des Kopfes, zeugt von einer grossen Sicherheit und Feinheit
der Technik. Allerdings gehirt das Beispiel zu den bei weitem besten
Erzeugnissen dieser Gattung, und wir wissen hier, wie bel den meisten
dieser Miniaturen, deren Alter uns unbekannt ist, nicht zu sagen, in-
wiefern etwa die Einfliisse der europiischen Kunst dabei mitbetheiligt
sind, Auf die Ausbildung einer wirklich kiinstlerischen Malerei im
hochsten Sinne des Wortes darf daher aus dem Obigen keineswegs ge-
schlossen werden, Es stehen vielmehr den Ausnahmefillen jener bes-
seren Art so viele geist- und charakferlose Producte von steifer, seelen-
loser Zeichnung, ohne Perspective, nur auf bunfen Farbenschmuck be-
rechnet, g

regeniiber, dass wir uns das Gesammtbild der indischen
Malerei doch nicht viel anders als das der chinesischen, als kinstliche
Handarbeit, vorstellen konnen.

Es kann dies eigentlich auch nicht befremden; denn wenn wir anch
in der Empfanglichkeit fiiv landschaftliche Natur, in der zugleich auf
Musik und auf das Ebenmaass der Gestalt gerichteten Entwickelung
des Schonheitssinnes, selbst in der Ausbildung des Drama’s Ziige haben,
welche auf eine gewisse malerische Anlage schliesen lassen, so fehlt
doch gerade das, was diese Anlage zur Kunst machen kinnte, der Sinn
fiir Charakteristik und geisterfilllte, strenge Zeichnung. Wenn schon
die Sculptur, wie wir sahen, sich zum Weichlichen hinneigte, so konnte
in der Malerei der Sinn fiir das Ernste und Erhabene sich noch weniger
geltend machen, und sie blieb im Wesentlichen immer nur ein zierliches
und buntes Spiel,

Dazu stimmt es vortrefflich, dass die decorativen Kiinste, welche
das Niitzliche zu veredeln und das Leben mit den Gegenstinden eines
den Sinnen wohlgefilligen Luxus anzufillen bestimmt sind, bei den
Indern einen hohen Grad der Vellkommenheit erreichten. Aus den
alten Schauspielen lernen wir das iippige Leben der damaligen vor-
nehmen Inder und die priichtige Ausstattung ihrer Wohnungen kennen;

bemerkt man zu Fiissen des Gottes rechts moch den ihm geweihten Stier Nandi und links

eine weibliche Gestalt in anbetender Haltung, wahrscheinlich die Gottin Sarasvati. Vgl Lassen,
32+ Duncker a, a. 0. II. 232,
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das oben ausgefiihrte Bild jener in Gold und Farben strahlenden Konigs-
stiidte, wie sie das Epos und die Berichte der Griechen schildern, ist
ehenfalls ohne eine reich und fein entwickelte Kunstindustrie kaum denk-
bar. So wird uns denn auch bereits aus der Zeit des Konigs Duschta-
gamani von einem kostbaren Reliquienkiistchen berichtet, welches eine .
grosse Geschicklichkeit in der Mosaik bei den Singhalesen des 2. Jahr-

hunderts v, Chr. voraussetzen lisst!). In der kunstvollen Schmelzung
und Bearbeitung der Metalle, sowie in der Herstellung feiner Lack-
arbeiten, iihnlich den chinesischen, waren die Inder von Alters her
berithmt. Endlich wissen wir ja, dass ihre Webereien, hesonders die
feinen Baumwollenstoffe, durch die schine naturgemisse Appretur des
Zeuges und durch die wunderbare Harmonie ihrer farbigen Muster, jetzt
wie in den Tagen des friihesten Alterthums, im Wettstreite mit simmt-

lichen iibrigen Volkern den Bieg davon zu tragen pilegen,

Ueherblicken wir die kiinstlerischen Leistungen der Inder, so finden
wir die reichste Anlage, tiefes Gefiihl, fein unterscheidenden Verstand, ;
andichtize Stimmung, Schionheitssinn, In der Poesie befriedigen sie
noch, wenigstens mit gewissen Beschrinkungen; wir kinnen nicht ver-
kenneh, dass grosse Schonheiten darin sind. Schon hier aber wird eine
Neigung zum Schywiilstigen und Weichlichen, ein Mangel gehaltener
Kraft fiihlbar, ohne welche die wahre Schonheit nicht besteht. Vi
ungiinstiger wirkt nun diese Richtung aul die bildenden Kinste, Wir
sehen hier in viel stirkerem Grade das Uebergewicht des Weichlichen
und Sinnlichen; in der Architektur in der Héufung runder, schwellender |

Formen und in dem phantastischen, willkiirlichen Wechsel; in der |
Plastik in der unvollkommenen Durchbildung der festen Formen des
Kérpers, in dem Mangel an charakteristischen Ziigen, an Muskelkraft und !
Bewegung, Daneben finden wir dann wieder ein Bestreben nach gran- [
dioser, ernster Wirkung; in der Baukunst jene méchtigen, schauerlichen
Hallen, die kithne Anhdufung iiberraschender, grosser IFormen, die
Tempelfelsen in der Wildniss, die hochgethiirmten Pagoden und Kuppeln;
in der Sculptur die kolossale Grisse, die symhbolische Bildung iiber- ‘
menschlicher, vielgegliederter Gestalten. Aber dies Bestreben ist ab- |
sichtlich und gewaltsam, es verschmilzt nicht mit den Formen zu einem

schinen Ganzen. Wir erkennen darin, wie die Neigung zum Sinnlichen

und Weichlichen mit: der Richtung auf das geistig Erhabene vereinbar

ist, wie dies aber auch innere Widerspriiche herbeifiihrt, die nur durch

1) Lassen, a. a. 0. II. 427, b13
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das Entstehen der wahren und kriftizen Schonheit gelost werden
konnen. Die Schonheit ist Maass und Begrinzun

sie kann nicht

aufkommen, wo jedes Bestreben sogleich in das Uebermassige aus-
artef.
Gewiss sind die Inder ein Volk von hoher Begabung auch fir die

bildende Kunst, das aber unter dem Reichthum dieser Begabung selbst

erliegt. Indem es das Schéne in den Reizen der Natur zuerst em-
o
pfindef, wird es von ihrer sinnlichen Macht iiberwdltigt und bleibt wie

in einem begeisterten Rausche, wo grosse Ans hauungen und Gedaunken
mit den wiisten Bildern einer tppigen und sinnlichen Phantasie wild
abwechseln, ' Geistiges und Sinnliches, Mensch und Natur sind noch
nicht klar gesondert. Auf dem Gebiete der Kunst gilt hier ganz das-
selbe, wie aul dem Gebiete der Moral, Erst wenn der Mensch sich
fie

sittliches Wesen ausbilden, und erst dann zur Betrachtung der Naftur

gemacht hat von der Herrschaft der sinnlichen Natur, kann er sein

und zur Begrindung der Kunst zuriickkehren. In sittlicher Beziehung
ist es Haltung, Besonnenheit, Klarh

welche diesem hochbe

rabten
Volke mangelt. In kiinstlerischer Beziehung fehlt ihm noch jener hihere
Sinn fiir' Maass und Ordoung, durch welchen erst das Gebiet der Kunst
gewonnen wird, jenes hohere Selbstgefithl des Menschen, mit welchem

er sich von dem Hinflusse der Sinnlichkeit befreit und das ganze Reich

sich gegeniiber betrachtet, Es fehlt noch jene Sonderung
der Elemente, aus welcher die einzelnen Kiinste hervorgehen kinnen,
noch jene hohere Lostrennung des Menschen von der Natur. Daher
streift hier auch noch jede XKunst in das Gebiet der anderen iber.
Die Architektur durch das freie, zwecklose Spiel der Phantasie und
durch symbolische Beziehungen in das Gebiet der Poesie, durch ihre
vollen und weichen Formen, durch das Uebermaass des Reichen und
Anmuthigen in das Gebiet des Lebendigen, das nur der Plastik und
Malerei zukommt; die Sculptur duvch ihre sentimentale Weichheit in
das Musikalische, durch ihre kolossale Grisse in das Architektonische
und in das Poetisch-Symbolische zugleich. In materieller Uebung sind
daher die Kiinste schon da, aber sie sind noch nicht von dem kiinst-
lerischen Geiste belebt, der ihnen allein ihre Wirde verleiht. Die
gekommen, sondern nur
der ihr worhergehende unruhige Traum, in welchem die Gestalten des

Geburtsstunde der Kunst ist mnoch nicht

Guten und Schonen aus dem Boden des Gefiihles aufsteigen, aber so-
fort von der regellosen Phantasie getrieben, sich in das Weite und

Maasslose ausdehnen und sich in wildem Taumel mit einander mischen
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