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Siebentes DBuch.

Die 1italischen Volker.

Erstes Kapitel.
Die Etrusker.

IU!_ weltgeschichtlichen Zusammenhange folgt die Blithe des romi-
schen Volkes unmittelbar auf die des griechischen. Zur Zeit des Ver-
falls griechischer Freiheit war Rom, wenige Jahrhunderte vorher ge-
griindet, soweit gereift ‘um nach den Ziigeln der Herrschaft zu greifen.
.\Illl'_']l enger ist. das J;Ll]l&i, das beide Volker in der l\llll".rc;f_}'e.-t'hit"[ﬂr‘-
verbindet. Denn die romische Kunst war wesentlich eine griechische,
sie schloss sich nicht blosg an diese an, sie bekannte sich geradezu

als Nachfolgerin und Schiilerin derselben. Anfangs, sagen die rémi-

schen Schriftsteller selbst, war alles tuscanisch, dann griechisch. Sie
sagen damit wohl etwas zu viel, es war nicht ganz griechisch, mit den
griechischen Elementen mischte sich etwas ihnen Fremdarliges, Itali-
sches, Aber dies Italische, welches aus der firitheren Kunst her sich
erhielt, als die Rimer ernstlich der griechischen nachstrebien, wirkte

unbemerkt und wider den Willen der Kiinstler, und blieb daher unnbe-

nannt. Wenn zwei Strome von verschiedenen Bergen herabfliessend,
im tieferen Thale sich vereinigen, dann verliert der kleinere seinen
Namen, aber seine Wellen mischen sich dem griosseren Strome und
tritben seine Farbe, und ein Neues hat unter altem Nameén sich gebildet.
So auch ging die italische Kunst namenlos aber nicht wirkungslos in
die griechische tiber, nnd wir miissen, wollen wir die Firbung ver-
stehen” die sie im Romerreiche erhielt, zu den Quellen jener zuriick-
gehen,

[talien wurde in frithester Zeit von vielen unabhéngigen Vilker-

schatten bewohnt, deren Geschichte aber mit ihrer Freiheit durch die
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Herrschaft der Romer, auffallend genug, fast ganz erloschen ist. Sie
scheinen drei verschiedenen Stimmen anzugehoren, zuniichst dem japygi-
schen, der im Siiden der Halbinsel sesshaft, in einer Anzahl von In-
schriften Sprachdenkmiiler hinterlassen haf, welche wiewohl im Allze-
meinen noch nicht lesbar, doch eine gewisse Verwandtschaft zam Grie-
chischen vermuthen lassen!). Der zweite Stamm ist der latinische,
dem die Umbrer, Marser, Volsker und Samniten verwandt sind, der
sich durch seine Sprache als ein Glied der indogermanischen Volker-
familie und als ein Brudervolk der Hellenen ausweist. Im Norden
endlich finden wir den Stamm der Efrusker, der in der Kunstgeschichte
eine besonders wichtige Stelle einnimmt, denn eben die Etrusker waren

es, die, wie bemerkt, mit ihrer Kunstfertiokeit Rom beherrschten, eche

die griechische Kunst dort ihren Einfluss geltend machte?).

Allein auch iiber dies wichtige Volk sind unsere Nachrichten sehr
unvollkommen; wir schipfen nur aus den vereinzelten Angaben rimi-
scher Schriftsteller und aus den Kunstdenkmilern, die uns erhalten
sind, Selbst die Sprache der Etrusker ist uns nur durch vereinzelte
Inschriften, nicht durch ein schriftstellerisches: Werk bekannt, und diese
Inschriften, unter denen sich keine grissere zweisprachige befindet,
sind noch unentziffert, Biniges scheint auf Verwandtschaft mit dem
indogermanischen Sprachstamm zu deuten, doch sind auch andere Ver-

muthungen aufgestellt. Gewiss war bei den Etruskern eine srosse

Hinneigung zu allem Griechischen; namentlich ihre Kunstwerke ze igen

dies oft, nicht bloss in den Formen, sondern auch, zumal in spiterer
Zieit, 1n den Geg

nstanden.  Sie behandeln® darin  die griechischen
Mythen, unter anderen hiin

ig den trojanischen Sagenkreis, mithin nicht
bloss eine Gitterlehre, sondern éine That des Volks, als wenn es ihr
nationales Eigenthum wiire; eine Erscheinung, welche sich wohl nur
durch den Zusammenhang des Stammes erkliven lisst. In Beziehung
auf’ Gotterlehren waren zwar alle Vilker der alten Welt nicht vollig

sprode o
i :

geneinander, sie hatten das Gefithl einer wemeinsamen T
dition; aber die Anfnahme halbgeschichtlicher S

Mvthen . scheint ohne die

-
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it wobl denkbar, Auch finden wir wirklich in allem,

Verwandtschaft nicl
was wir von den Etruskern wissen, zwar grosse Abweichungen von

dem Griechischen, aber dogh nur solche, welche nicht entschieden

Fremdes, sondern nur Modificationen eines verwandten Grundcharal

71 cein scheinen. Wir konnen uns auch nach den diirftigen Nachrich-

ten ein ziemlich ausreichendes Bild der Verschiedenheit heider Vollker

stimme machen.

viltnissen Etruriens

Am Besten sind wir von den politischen Ve

unterrichtet. Awuch hier herrschte, wie in Griechenland, die Dtadtze-

21l

meinde vor, doch so, dass die einzelnen Stadte vertragsmi
cinem Stiidtebund vereinigt waren, und dass ihre Verfassung
hatten, Bie Macht war ni

durchaus aristokratisches Gepr
ien, denen mnicht

Volksgemeinde gegeben, sondern gewissen Adelsfar

bloss Fremde und Sklaven, sondern auch das freie Volk unterworfen

war, und aus denen wahrscheinlich auch die Kinige genommen wurden.

Wenn es in Griechenland, in Athen namentlich, Geschlechter gab,

ihren Ursprung von den Heroen und den Firsten der Heldenzeit

leiteten, so waren doch ihre Vorrechte bis auf die einflusslose El

erloschen; bei allen italischen

eines Priesteramts frihzeitig

dagegen erhielt sich eine oeschlossene Aristokratie im Besitze

Macht. Eine solche Verfassung hat gewohnlich die Folge,

weniger in

Liebe zum Vaterlande eine weniger reine u

das Band der Familie, besonders in bevorzugten
festeres ist: so scheint gs auch in Italien gewesen zu seimn,

iich schon fusserlich an den Namen. In Griechenland

Familiennamen; dier Namen waren freier Wahl iberlassen, man
hildete sie aus wohlklingenden Wortern guter Bedeutung; zur niheren

Bezeichnung dann der Sohn den Namen des Vaters hinzu. [n

Italien d . filhrte jeder Freigeborene den Familiennamen in Ver-
bindung mit seinem Vornamen, Daher kommt denn auch hier eine

nicht mehr bloss in

Riicksicht auf die Ahnen des Geschlechtis, ga

freier poetischer Beziehung, sondern als ein Rechtstitel vor.

Diese Adelsherrschaft griindete sich ohne Zweifel zum Theil au
religivse Ansichten des Volks. Nur die Patricier waren Priester,
und die Religion war so gestaltet,” dass sie ihren Dienern gewaltigen
Einfluss verlieh,

Auch die Gotterlehre der Etrusker ist uns zwar nur sehr unvoll-

h bekannt, um ihre Verschiedenheit von

kommen, aber doch hinlingl
heiteren und klaren Charak-

der eriechischen wahrzunehmen; statt

ters der griechischen Gotterwelt tritt uns hier eine Neigung der Phan-
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I,
Zwei Gotterordnungen kennt die etruskische Lehre, die obere wird

tasie zum Finsteren und Schrecklichen, auch zum Mvstischen entgeger

von den sogenannten verhiillten Géttern . verborgenen mach Zahl und

Namen unbekannten Wesen, eingenommen, hei denen Jupiter selber

sich Rath holt; die untere von einem Kreise von zwi Gittern eebil-

det, von denen manche den griechisch-riimischen Géttern verwandt sind

oder doch leicht mit ihnen identificivt wurden. Doch treten die ver-

derblichen Gottheiten besonders hervor und namentlieh hat der trithe

Charakter der Etrusker, der im Leben und in der Ktnst an eriulichen

Menschenopfern Gefallen fand, die Unterwelt mit Furien und wilden

Damonen ausgestattet, die anf Kunstwerken zum Theil in sehreckener-

Gestalt erscheinen. Besonders merkwiirdie sind cewisse Dar-

in den Wandgemilden, wo wie es scheint, sute und bgse

mmonen, letztere durch schwarze Farbe bezeichnet, die Seelen der

Verstorbenen zum Gericht geleiten und sich streiten um ihren Besitz.

In dieser Betonung des Gegensatzes zwischen Gut und Bise, Hell und

Dunkel, liegt eine charakteristische Verschiedenheit des griechischen

1 . o) B
nnd etruskisechen fll.".?"|.\‘!~,

An eigentlichen mythologischen Erzihlongen won Gottern nnd

Heroen waren die Efrunsker ausserordentlich arm, sie suchten Ers

in dieser Beziehung bei den mythenreichen Griechen., Je weni

cer aber

die Gotter zu plastisch festen und handelnden Gestalten ausgebildet
waren, je weniger sie sich iiber die Natur von Démonen erhoben, um

so reichere Nahrung fand hier die Superstition. Die Etrusker

ren

aubisch, die Divination spielt bei ihnen

in ganz besonderer Weise aberg
eine Rolle wie bei keinem anderen Volke, Die Untersuchune der Blitze.

welcher Gegend und von welchem der neun Blitzeschlendernden

Gottheiten sie kommen, was sie bedeuten, wie sie zn sithnen. abzu-

velren, ja wie sie herabzuzaubern, ferner die E
des Vigelflugs

en waren bei ihnen Gegenstinde von hochster Wichtizkeit und

ngeweldeschan ; die

Bea und die Deutung aller ungewthnlicheren Er-

scheinung

durch die genauesten Vorschriften geregelt. Die Divination war zu

einem formlichen Lehrgebinde entwickelf, das dem Tages zugeschrieben

wurde, der an (Gestalt ein Knabe, an Weisheit ein Greis auf den

Feldern von Tarquinii unter dem Pfluge eines Landmanns erstanden

und nachdem er seine Lehre miteetheilt, gleich  wieder gestorben

Lo

sein soll. Durch dieses stete Erforschen des Gotterwillens und die

dadurch bedingte Vornahme religigser Handlungen bei al
'IL

erschienen die

en Ereig-

nissen  erhie

das Leben einen ernsten, ja triiben Charakter. Deshalb

rusker den Romern denn auch als hesonders fromm,

Dies Volk, sagt
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nm so mehr als es in allen Kunsten zur Uebung derselben ausge-
zeichnet war,

In Beziehung auf das hiusliche Leben der Etrusker ist jener schon
erwiihnte Umstand wichtig, dass der Zusammenhang der Familie hier,
rer war als

bei den Griechen. Bei diesen ftritt das Familienleben sehr zuriick

‘.\'iu- |'a|||:[‘h;[||||| viohl Eu_’i ;l]il'[] ii:'.”.ﬂ'él"!l "!l|-_.|E|\'l_'I‘?I. l'

v dem offentlichen, und namentlich hatte die Frau eine untergeord-

hin

itete keine ehrbare Frau ihren Mann

nete Stellung, In Athen beg
zum Gastmahl, was unbedenklich in Rom wie in HEtrarien geschah, so
dass sie Theil hatien an der Bildung der Minner. Besonders merk-
wiirdiz ist aber, dass in den efpuskischen Grabschriften, dhnlich wie es
in Lycien der Fall war, zum Namen des Verstorbenen eben so oft der

Name der Mutter, wie der des Vaters hinzugefugt wird. Mit Recht

, dass die Frauen in der Fami

hat man daraus den Schluss gezog
cin bedeutendes Ansehen genossen,
Im Uebr

iirkeit nacheesact: ihre Mahlzeilen waren bei den Griechen
I 8t;

11 \\'[['u! L!|'|]| 1'_1"|¥.'ul'|l_:}|u.‘: der }':{I'Ii:-i!!u.‘l' PJ':lll:&( |:1.|l|l kl

3L

romische ']J[|-]|ic_-:' nennen .~ii[,‘: die ﬂ‘ir‘ll;l] ]';l!'I:H]\I':'. }jil' -]\'I:I';.n"tl.‘ der

Bequemlichkeit und des Nutzens waren sehr vervollkommmnet, Handel

und Schifffahrt bliiheten, Die Tracht war der griechischen und romi-
schen \['i'\\':l[ll]:,_, aber fluf._'l,'l bunter nnd ]Il'll]l]{l'f.l]i_’l'. l 'fl'.l’.ill'.lill'_'l.'l “~]'|
die efrnskizchen Stiefeln; sie hatten eine hohe Sohle und waren ge-

wohnlich Z'lIL]I |;1|.1| it I:‘..|.§|\;||-!- Biandern ;'--i-!;]i-!l-::. _‘\]_[-._m-g':}.-“-_ }:e:]li]l'.’

mancher uneriechische Schmuck wvor, Manner, Frauen und Kin

Armri angenden Kapseln
einen amuletarti

und Halsketten mit

n Inhalt umschlossen. Héheres

Dichtung und Wissenschaft scheinf sich bei ihnen 1

haben, es verbtrug sich nicht mit einem Systemn

monien und unterdriickender Herrschaft; aber die Empfinglich-

schon die Aufnahme griechischer

1z fehlte, zeig

keit dafiir nicht
Mythen.

Diese we

skischen Volks, d
eeben, Wir sehen es k

hiherem Grade als die Griechen, aber me

ig, thitig, alles vielleicht 1n

auf das vereinzelte, 1rdi-

sche ]-J.'|.-|'[‘,| g ,;l-];'il'[_ Dal 1sterten Sinue,

der leieht vom Himmel zur e die Himmli-

reenvolle Herrschafy, ab

o ! ¥ i
schen sieht; sondern so

Fur den sinnlichen Genuss des Leb war mehr als

gelassen, im geistizen Gebiete

i3 1 e ;e -
shte Besehrinkung,.

sinnes mib geringer
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eine

irdisch gestimmten Gesinnung, die das sichtbare Dasein mit aller

lichen sogar raffinirten Bequemlichkeit ausstattet, aber sich nicht
zu einem hoheren und freieren Leben des Geistes aufzuschwingen

vermag,

Architektur

Schon nach diesen allgemeinen Bemerkungen diirfen wir nicht er-
warten, eine bedeutende, auf eigenen sr_';h[il.l'u_-ri;r':f:u;];. (edanken beruhende
Kunst bel den Etruskern zu finden. TUnd in der That ist es bezeich-

nend, dass dieses Volk zwar in allem Technischen und dem Gebiet des

Kunsthandwerks Angehorigen so ausgezeichnet war, dass etruskische

Gerithe selbst in Athen zur Zeit der hochsten Kunstbliithe geschitzt

wurden, fiir alle héheren Anforderungen dagegen geringere Anlagen

besass, l‘l[ l‘”‘|!."'~|L§.":I_']|lf ]\-I'.Il-ai i_~'-L otz t-i(:]' s l ]];|!|-r_-|'_.;1-,|_-:'|

die sie tri

doch unselbststindig und abhingig und zwar ist

die etruskische

es vornehmlich die griechische Kunst, deren Einiit

Plastik und Malerei, zum Theil auch die Architektur beherrscht. TIn-

dessen ist doch in architektonischer Hinsicht das Auftreten eines neuen

Pri

ter Weise a

1cips zu constatiren, das zwar von den Efruskern nur in beschr

bildet. wurde, fiir die ganze spiitere Entwickelung der

Architektur aber von entscheidender Bedeutung werden sollte.

Wie in Griechenland, so sind auch aufitalischem Boden die Mauern

otidte die iltesten Bauwerke und zwar begegnen wir hier dersel-

Verschiedenheit in der Construction, die wir oben erorterten, vom

rohesten eyklopischen Werk bis zum regelmassigen Quaderbau. Auch

{

lie Thore sind in derselben Weise construirt, dabei aber theilweise

von einem im Keilschnitte ausgefithrten Bogen iiberdeckt, und be-

weisen also die merkwiirdige Thatsache, dass die Etrusker die Kunst

der Wilbung kannten. Diese Kunst war den Griechen, wie wir sahen,

wenigstens in ihrer fritheren Zeit, unbekannt; die kuppelférmigen The-

sauren sind nur scheinbare Wolbungen durch horizontal tberragende

Steinlagen gebildet. Auch bei italischen Vilkern kommt diese schein-

bare Wolbung noch vor; so bei den s. g. Nuraghen in Sardinien,

mit einer oder

kegelartigen Steinthiirmen von 30 bis 50 Fuss Hol

nformig zugerichte-

ten Kammern im Inneren, die zu Gribern dienten und in mehreren

mehreren nehen und iiber einander liegenden glocl

Tausenden erhalten sind, dann in einigen Gribern in Etrorien, unter

denen das hochalterthiimliche von Regulini und Gralassi in Caere ent-

shen, ferner in einem Quellhans zu Tusculum,

deckte Grab hervorzuh

mehnaase’s Runstrosch
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gndlich in Rom am Carcer Mamertinus, dessen oberes Geschoss mit

ginem Tonnengewilbe bedeckt ist, wihrend das untere, das sogenannte

auch

Tullianum, das ursprimglich als Quellhans diente, jetzt freili

mit einem flachen Bogen iiberwilbt ist, urspriinglich aber, wie man

renn. Welse construirt war.

ngch an den Winden sieht, in jener ilte

ist das Thor von Volterra, obg in untrennbarer Verbin-

den alten Manern der Stadt, schon eine wirkliche, nach den

des Bteinschnitts gebildete Wilbung, Der Schlussstein und

+ her-

die Steine zunéchst iiber den i\':'u'u:]]i"i:]'n sind mit grossen, miicht
vorragenden menschlichen Kopfen verziert, und also die weseuntlichen

Punkte der Wélbung auf deutliche W bezeichnet. Wir werden

spiiter sehen, dass diese Markirung des Schlusssteines am Bogen auch

in die romische Architektur iibergegangen ist. Auch in den Bildwer-

ken freilich spiiterer Aschenkisten sind mnicht selten bogenfirmige

Thoréffnung
Woll

Abzugskanille zur Austrocknung der sumpfigen Stellen der Hi

n  dargestellt!), Einen noch wichtigeren Beweis ihr

mst liefern die berithmten Cloaken in Rom, nnterirdische

ung

stadt,

sammtlich vollstindig gewdlbt, und dies an dem Hauptkanal, der Cloaca
maxima, auf einer Breite von zwolf Fuss., Man kann nicht bezweifeln,
dass diese nach alten Nachrichten noch aus der Zeit der romischen
Kinige herriilhrende Anlage etrnskischen Baumeistern zuzuschreiben ist,
welche mithin die Niitzlichkeit des Gewidlbes schon vollkommen ver-
standen und sich desselben mit grosser Kithnheit und BSicherheit be-
dienten. Wir kiimnen sie daher, soweit uns die Geschichte dieser fritheren
1

gen Bauweise, oder doch als diejenigen

Zeit bekannt ist, wohl als die Erfinder dieser fiir die spitere Entwicke-

"

long der Architekinr, so wi

betrachten, welche den Anstoss zu ihrer weiteren und allgemeineren
.-\:H‘,‘r.‘nl_l'tll‘.g' gaben, Indessen scheinen sie nur die Niitzlichkeit, nicht

e |
1t

die Schinhe

t derselben erkannt zu haben?). — Ein Beweis, dass

zu Bauten hoheren Styls sich der Wélbung nicht bedienten, liefert die

Structur ihres Tempe

Zwar ist kein solcher erhalten, wohl aber

1y z. B, Mi

) Zwei Thore ir theilweise liaben ge-

7, das andere

imscheinend noe her Zeit, aber in Formen

Architektur, die d t Zusatz zu sein
Dennis IT, 460 (Uebers. p. 666, 67.)

dies Neheneir

einer auf anderem
Zeit der Erfin-

shen der Wilbung und

Grund haben.

in welcher Form des Tempt 1s

gichten mnicht veriindert werden

hreibung Vitruvs, aus welcher wir die Tempelform kennen
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gewihrt uns die, diesmal ziemlich genaue und verstindliche Beschrei-
bung Vitruvs eine im Wesentlichen ausreichende Anschanung. Die
Form ihver Tempel war der griechischen insofern dhnlich, dass sie auch
emne Cella, eine offene Siiulenhalle und das Giebeldach hatten. Dennoch
war der dsthetische Charakter ein ganz anderer. Schon die Anordnung
des Grundrisses wich sehr ab; wihrend der griechische Tempel nnge-
fihr halb so breit als lang war und also ein lingliches Viereck bildete,

naherte sich der etruskische dem Quadrat, die Breite war nur um ein
Sechstel kleiner als die Tiefe. Diese Tiefe war dann in zwei gleiche
Theile getheilt, von denen der vordere (anticum) die nur auf Siulen
(nicht auf Mauern) ruhende, offene Vorhalle, der hintere (posticum) das
eigentliche Heiligthum enthielt. Gewihnlich waren hier drei Cellen
nebeneinander, jede mit besonderem Eingange, von denen die mittlere
etwas breiter war, so dass sie sich zu den danehen gelegenen wie vier
zu drei verhielt. In der Vorhalle standen zwei Siulenreihen, jede nur
von vier Siulen, deren drei Zwischenriume gerade zu den Thiiren der
drei Cellen hinftihrten, so dass also das mittlere Intercolumnium gTos-
it
serschreitend. Die

ser war, als die beiden anderen, Auch diese aber waren sehr b

und das Maass der Entfernung griechischer Siulen iil
Sinlen glic

2 einzeln betrachtet den dorischen, wenigstens war ibr
Kapitdl ebenso einfach und aus iihnlichen, doch schwiicher gebildeten
Gliedern bestehend. Allein die Stimme waren sehr viel schlanker, die
Hihe efwa das Siebenfache des' unteren Durchmessers; auch waren
sie auf Basen gesetzt. Es war Regel, dass die Saulenhihe ein Drittel
der ganzen Breite des Gebdudes messen sollte, die Intercolumnien
waren daher fast so gross, das mittlere sogar grasser, als die Hghe
des Siulenstammes,

Diese Verhiltnisse des Grundrisses behielt man auch dann bei,
wenn nur eine Cella erforderlich war: diese hatte wiederum nur die
Breite des mittleren Intercolumniums und an die Stelle der Aussen-
winde der kleineren| Cellen trat nun eine Fortsetzung der Saulenreihe
auf den Seiten bis zu der Hinterwand der Cella, Es scheint nicht,
dass man auch auf der Riickseite eine Siulenreihe hinzufiigte; vielleicht
lernen; jiinger wie die Monumente yon Volterra nnd Rom, welche die Bekanntschaft der
alrusk

hen Meister mit der Kunst des Wolbens beweisen; und Vitruy beschreibt den
toseanischen Tempel keinesweges als eine verschwnndene, bloss historische Form. In-

desgsen darf man daraus nicl

er Form nicht schon

schliessen, dass die Entstehung di

au tester Zeit datire. Wir besitzen eine Beschreibung des Tempels des capitolinischen

Jupiters, zwar

des durch Sulla, aber ganz im urspriinglichen Plan wiederhergestellten

Tempels, welche im Wesentlichen mit Vitruys Vorschriften iibereinstimmt, nnd dieser

Tempel 1so alt wie die Cloake.

Var eb
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widersprach es religidsen Riicksichten, weil das Gotterbild im hinter-
aten Theile des Gebiudes stehen musste, aunch wirde die Anordnung

der Siulen hier, wo keine Thiire der Cella die Verschiedenheit der

Intercolumnien rechtfertigte, unsymmetrisch oder unschon geworden
T 3 “ =

in Rom hatte waohl

sein. Aunch der Tempel des capitolinischen Jupite
nicht, wie man angenommen hat!), eine rings umherlaufende Siulenhalle,

wiewohl er eine Vergrosserung des gewihnlichen etruskischen Tempels

zeiocte. Iir hatte namlich drei Cellen, aber eine Vorhalle mit dreifacl

ulen auf den Seiten,

Siulenreihe und eine Fortsetzung der ausseren b}
Auch hier aber lag die Thiire der mittleren Cella in der Mitte des
(Gebiudes und die Riickwand blieb ohne Séulenhalle.

Bei dieser Grosse der Intercolumnien konnte man steinerne Balken
nicht anwenden, sondern nur holzerne, wo dann die (Juerbalken, welche
h

nge, welche dem vierten

1

auf den Cellenwiinden und dem Architrav auflagen, iiber diesen, ns

Vitruvs ausdriicklicher Angabe, mit einer I

ten, und so das gewaltig

Theile der Siulenhidhe gleich kam, hinausra
weit ausladende Vordach trugen. Der Giebel wurde, wie es schon die
Breite mif sich brachte, in einem steileren Winkel, als an den griechi-
schen Gebiuden aufeerichtet; das Innere des Dreiecks war mit Bild

werk von gebranntem Thon geschmiickt. Es ist unverkennbar, dass

sr Bau, ungeachtet der Aehnlichkeiten des Einzelnen, emen v

verschiedenen Eindruck won dem des dorischen Styls machen musste,

ifenden S#ulenhalle, welche sich so deutlich als ein

Statt der heruml:

hieden-

s

chlossenes Ganze aussprach, sah man hier sofort zwei ver

Theile, die breite, offene Vorhalle mit ihren Siulen, und die

Mauern der gleich grossen’ Cella. Dann diese Vorhalle selbst, wo,

g
des rhythmischen Wechsels von Stimmen und ihnen an Grisse

nahe kommenden Zwischenrdumen, diese diinnen Séulen in ihrer breiten

unbestimmten Entfernung von einander sich vereinzelt darstellten. Auch

das weit ausladende Dach und die stark ansteigende Linie des Giebels,
der mit seiner breiten Masse auf diesen schwachen Siulen lastete,
mussten den Ausdruck des Leeren, Mitten, Mithsamen geben. Schon

breit, gespreizt und

Vitruv nennt daher diese Tempelform, nied:

fie. Wiihrend im dorischen Tempel alles ein kriftiges, in

sich einiges, orgamisches Leben ausdriickte, erschien hier itberall ein

schwerko

o

zwiespaltizes, vereinzeltes Wesen, ohne innerlichen Zusammenhang,
dur 1 shalten. Wir kinnen in '[

dieser E der Etraosker

§ ZUsAnmer

sh ein fusseres Bediirfn

Staatsleb

irscheinung des Tempels ein Bild des



209

statt fand?!),
Von etruskischen Tempeln ist uns, wie schon bemerkt, nichts er-
indessen besitzen wir von einem Grabe bei Vulei Fragmente

etruskischer Siulen, welche die Abhiingigkeit der etruskischen Archi-

8, die der dorischen Siule, wie wir
sahen, fehlte, allein cine iltere Gestalt der dorischen '

e magr das

Vorbild der etruskischen gewesen sein, wir besitzen ia nicht mehr die

Jck

dltesten Denkmiler des dorischen Styls,  Deutlich aber zeigen die

Kapitiile jener etruskischen Siulen die Verwandtschaft mit dem dorischen,

wenn auch die Formen und Verhiltnisse der einzelnen Glieder weniger
schon und ausdrueksvoll sind.

Das Bedeutendste, was uns von etruskiscl

ar Architekinur erhalten,
gind die Grabmiler. I

durch den antiquarischen Eifer namentlich
der letzten Jahrzehnde, hat man an mehreren Stellen des

Begribnissplitze aufgefunden, und ihre meist unterirdigchen

alten Etru-

r'lens: c

Grabkammern in ziemlich g

osser Zahl getffnet. Diese sind in den

raben oder in den Fels ¢

weichen Tufstein eing rehanen, und bestehen

=it

* Anzahl und Form,

er gestiitzte Decke, bald
die Form von Hiusern mit

elformigem Dache, wobei das holzerne

sparrwerk in Stein nachgeahmt ist, manchmal aber auch eine runde,

dem Gewi

Ibe ihnliche Decke haben. Tm Aeusseren unterscheidet man
an den Gribern je nach der Beschaffenheit der Loealitiit eine zweifache
Form, in der Ebene wurden fi

sie Bauten errichtet, in felsicen (regenden

ward der Abhang des Felsens mit einer kiinstlerischen F

die alte, schon mehrfach erw:

ade versehen:

Die erstere Classe zei

Form des
Tumulus, des anfeeworfenen Erdh

18, deseen hén

iuert,

auch wohl mit einem Graben umzogen ist. e Grab-

mal ist der Po

) Gajella in der Nihe von Chiusi, ein von der Natur

igerichteter Hiigel von fast 900 Fuss im Umfang, der ganz durch-

die Stelle Vitruvs iiber

: _ . :
Kunsthl. wehen, dessen Bemer

5 13
dass die

Der Annalime,

lich wie der

ler Mitte, eine

1 §
doppelts

lenstellung

Priores per
medium iisdem 1 cen und die Worte ,,t

lorum parte g

bezieher

des Vorsprungs,
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lehert ist von vielen in mehreren Schichten iibereinander liegenden

Grabkammern und von labyrinthisch verschlungenen Verbindun

Swesen,
Man hat in dic y Grabhiicel das wvon Plinius beschriebene Grabmal

s Konigs Porsena erkennen wollen, in dessen Basis sich ein unent-

de
wirrbares, einen Ariadnefaden erforderndes [,:Jh}'l‘inl'll befunden habe.
Dies ist nun freilich schon deswegen nicht richtig, weil das Grab des
Porsena eine quadrate Basis hatte, wilhrend jener Hiigel rund ummauert
ist, wohl aber gewinnt der Bericht von dem Labyrinth in der Basis
i > Ein anderes

des Konigsgrabes durch diese Analogie e Bestiitigung,
grosses Grab ist die s. g Cucumella von Vulei, em aufgeworfener

el, unten ummauert, von etwa 200 Fuss Durchmesser und noch

vel nicht mehr

40—b0 Fuss hoch. In der Mitte dieses Hiigels ragen z

eine rund und kegelfdrmig, der an-

ganz erhaltene Thitrme hervor, d

dere viereckig. Solche Steinke guf Grabmilern aunfzurichten, scheint

in Birurien in merkwiirdiger Uebereinstimmung mit dem G rabmal des

Alyattes bei Sardes, nicht selten gewesen zu sein. Noch jetzt ist, frei-

lich aus spiterer Zeit, aber mit Beibehaltung fritherer Anlage, ein
solches Monument erhalten, das unter dem Namen des Grabes der

Horatier und Curiatier bekannte Denkmal bei Albano, Es besteht aus

finf kegelformigen Thirmchen — soviel waren ilirer auch auf dem
Alyattosgrabe — auf einem gemeinsamen viereckigen Unterbau. Achn-

liche Guriber finden sich auf etruskischen Aschenkisten dargestellt und

B0 181 Wel

stens die Angabe vom Porsenagrabe, dass fiinf Pyramiden

1 erhoben hitten, vollkommen gesichert, wenn

sich tber dem Unte

auch die weitere Beschreibung etwas seltsam klingt

Von der zweiten Classe sind besonders merkwirdig die Felsgriiber

Viterbo. Hjl_‘]' t:}".'lr.':i_rc‘fl sich

von Norchia und Castel d’Asso unfe

I e T e L GRS 1 ! !

in den Felsen

gen der Grabhohlen regelmissi

nimlich iiber den Eingi

eingehanene Fagaden, welche als einfache, schriganlaufende Winde,
nur durch eine Blendthiir unterbrochen und mit einem reichen und
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hohen. Kranzgesimse gekront erscheinen. Die Glieder sind von bheweg-

ter, derber Formation und das Ganze macht einen ernsten Eindruck,
In Norchia finden sich auch einige reichere Facaden, in Gestalt eines
Tempels mit Siiulen, Triglyphen und Reliefs im Giehel verziert (Fig. 97),
und mithin vielleicht aus einer efwas spiiteren Zeit. Indessen stehen
auch hier, wo doch keine constructive Riicksicht war, die Siulen weit
von einander, so dass bei der einen dieser Facaden

auf vier Siulen
‘)2

Triglyphen kommen. Jens veitsiiulige etruskische Form ist daher
beibehalten, und der ganze Schmueck hat wieder jenen Charakter des
Leeren und Breiten,

Plastik und Malerei.

Die Stidte Etruriens waren reich

plastischen Werken
schmilckt; bei der Eroberung von Volsinii wurden in
otadt 2000 Statuen

dieser einen

gefunden, Die efruskischen Kiinstler galten fiir

scheinen sie in eigentlicher Bild-

hauerei, in Holz und Stein geleistet zn haben, Plinius

ausgezeichnet im

, der seine Kiinstler-
_'__>'{';Hc|a[t]11(: nach dem Material l:im.]ugfli.5 erwahnt sje -'L.-;__ W0 er vom
Marmor spricht, nicht, wohl aber riihmt er sie als wohlbewandert in

der Thonplastik und besonders im Er

gusse. Ihre Bildsiulen, sagt er,
seien durch alle Linder verbreitet. Zwar war ihnen auch die Stein-
sculptur nicht fremd, und wir besitzen ansser mehreren freien Figuren,
viele Grabsteine und eine sehr grosse Zahl von Aschenkisten in Tufstein
und in Alabaster, letztere freilich meistens nicht aus sehr alter Zeit.
Allein im Ganzen zogen sie fiir freistehende Statuen das Erz und selbst
den Thon vor. Die Statue des Jupiter im capitolinischen Tempel und
ebenso die Bildsilulen, mit welchen sie die Giebelfelder der Tempel zu
schmiicken pflegten, waren in diesem Stoffe gearbeitet. Uecber den
Grund dieses den fiigsameren Stoffen gegebenen Vorzugs haben wir
keine Nachrichten. Zum Theil war es der Mangel eines edleren Steins,
denn der Marmor von Carrara, weni;

stens  der durch seine weisse
Farbe ausgezeichnete, wurde erst im Anfang der romischen Kaiserzeit
entdeckt. Vielleicht aber ist er auch davin zu suchen, dass die Plastik
sich nicht aus der Architektur, sondern aus den fir den Luxus des
Hauses beschiftigten Handwerken entwickelte. Daher blieb man
Gebiuden bei dem Gebrauche des Thons stehen, wihrend die Goldar-
beiter auch zum Erzgusse iibergingen. In der That waren die Etrusker
dem Luxus des Metallschmueckes iiberaus ergeben; an der Tracht, an

an

Rossen und Wagen, bei sffentlichen Aufziigen liebten sie diesen Glanz,




al2
and tvrrhenische Schalen und Leuchter waren auch bei den Griechen
berithmt.

Diese Beschaffenheit des Materials erklirt es, dass so wenig gros-

lichkeit des Thons

sere Werke auf uns gekommen sind, da die Vergd

nnd der Metallwerth des Erzes der Erhaltung ungiinstig waren.

Kleinere Werke d on, auf der Grenze von Kunst und Handwerk

stehend, Statuetten und Gerithe aller Art von Bronce, Schmuckg

stinde von edlem Metall und geschnittene Steine, darunter vieles

namentlich der dlteren Zeit Angehorige wvon hidchster Sanberkeit und

er Anzahl anf-

Feinheit der Ausfithrung, haben die Griber uns in

zelot manche sehr auffallende Aehn-

bewahrt. Der Inhalt der

lichkeit mit & n; in jenem oben erwihnten, hoch alter-

yptischen We

T s
olaete

thitmlichen Grabe zu Caere wurden unter Anderem zwel ve

Silberschaalen gefunden, die mit einem Relief von Jagdscenen in durch-

1

aus dgyptischem Style verziert sind. Aunsserdem erwihnen wir noch -die

(anopen, Aschenkriige mit Kopf oder Biste des Verstorbenen als
Deckel. zuweilen auch noch mit Armen versehen, eine Form, die anch
aus Aegyptéen vielfach bekannt ist. Daneben finden sich in Reliels

AT AT
|enel

von Metall und Terracotta, sowie in Malerei vielfache Reste

alterthiimlichen Verzierungsweise mit Thierfizuren und eingestret

Ornamenten, die wir auch im #ltesten Griechenland fanden und dem
Orient als A

Art bemalter 1

lle in dieser

ingspunkt zuschreiben mussten, Eine 1

honvasen, auch manche alterthiimliche Idole geben Zeug

niss von dem Einfluss orientalischer Kunst. Indessen scheint der Ein-
fluss Aegyptens und des Orients sich nur anf die flteste Zeit zu be:

eich zu der Bedeu-

im Ver

jedenfalls tritt er sehr zuri

iechische Kunst fir Etrurien gewann. Wie s

zt war, haben namenth

den Etruskern gekannt und geschit

wabungen der letzten Jahrzehnte gezeigh, wo in etruskischen

Gribern bemalte Vasen griechischen Styls ans verschiedenen Perioden

in erosster Anzahl gefunden wurden. So begreift es sich, wenn wir

in den Entwickelungsstufen der uskischen IKunst iiberall ein An-

chische finden, jedoch immer mit Beimischung

; ¥
schliessen an die g

eines von ihr sehr verschiedenen, einheimischen Elements.
Dem alteriechisehen Styl schliessen sich die zahlreichen, besonders

in Chiusi gefundenen Grabeippen aus Kalkstein an, deren Dar-

angehdren, wie iiberhaupt die

an meist dem nationalen T

schen Mythen weit mehr in der spiiteren etruskischen [{unst

i se (eremonien,

vertreten sind. Is sind Begribnissgebriiuche, el
Processionen u. del. Das Relief ist immer ausserordentlich flach, die

ren haben mit Ausnahme der Brust Profilstellung, die Umrisse sind




Erhaltene Werke.

scharf und schneidend. Dies Alles in Uebereinstimmung mit dem Alt-
griechischen; aber das eigenthiimlich Etruskische zeigt sich in den ex-

centrischen Bewegungen und in der iibertrieben eckigen und harten
Zeichnung, Man hat mit Recht bemerkt, das Strenge werde von den
Etrus

rn verstrengert, das Weiche verweichlicht.

Ebenso schliessen sich dem altgriechischen Styl eine Anzahl etrus-
kischer Skarabien an, die sich durch die Hagerkeit ihrer Gestalten
leicht von einer spiteren Classe unterscheiden und zu den vollendetsten
Producten der etruskischen Kunst gehiren. Unter ihnen nehmen zwei
Steine der Berliner Sammlung einen besonders hohen Platz ein, der
eine mit einer Gruppe der Helden, die von Argos gegen Theben zogen,

der andere den Tydeus darstellend, der sich mit dem Schabeisen reinigt

18t anch h

die Neigung zum Gewaltsamen unverkennbar, aber
die feine, zierliche Ausfithrung des Detfails erinnert an die schinsten
];4_":. 1

des ersteren mit ihren feinen Verzierungen ist wahrhaft bewmnderns-

des stren

gen griechischen Vasenstyls. Aunch die Kiiferseite

werth.

Von Terracotten gehéren dem ilteren Styl einige zwar in Velletri

refundene, aber von et ischer Manier nicht frei

Reliefs an, welche
gich jetzt im Museum zu N
fachen Zeichnung der Umrisse

apel befinden., Sie gleichen in der ein-

=t

, im kriftigen Gliederbau, in dem Profil-
n der Kdpfe, in der leichten, etwas gradlinigen Kirperhaltung

manchen alfgriechischen Werken. Auf dem einen derselben sicht man

Centauren in der Form dargestellt, dass sie vorn eine vollstindige

minnliche Gestalt zeigen, der nur hinten der Rossleib anwiichst; wib
wissen ans erhaltenen Werken und aus der Beschreibung des Pausa-

niag vom Kasten des Kypselos, dass sie auch in Griechenland in friitherer

Zeit oft so abgebildet wurden. Auf einem anderen sieht man bewaft-

nete Reiter im schnellen Fluge der Rosse; Menschen und Pferde sind
nur angedentet, aber an beiden lebt schon alles.” Unter den statuari-
schen Werken zeichnet sich ein kiirzlich in Caere gefundener, jetzt in
Paris befindlicher Sarkophagdeckel aus, auf welchem nach etruskischer
Sitte die F

gelager

en der Verstorbenen, Mann und Frau neben einander

stellt sind, Neben unverkennbarer Einwirkung des alt-

griechischen Styls macht sich auch etwas eigenthiimlich Etruski-
sches geltend.

In Bronce sind hochalterthumliche Relief

s, namentlich aus Perugia,
vorhanden. Bedeutender aber sind zwel freie Figuren, die Chimiéra
in Florenz und die W6lfin auf dem Kapitol, die ebenfalls der ilteren
etruskischen Kunst anzugehtren scheinen. Die Chimira (Fig. 98), ein

mehrkopfiges Ungeheuer, ndmlich die vollstindige Gestalt eines Lowen,

b
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Etr

314

aus dessen Leib aber moch der Hals einer Ziege hervorwiichst und

dessen jetzt fehlender Schweif in eine Schlange endigte, hat den Aus-

druck eines wilden und grimmigen Wesens; die Méhne ist in

starrer Haare gelegt, die Knochen und Muskeln sind nicht ohne Kennt-

niss der Natur sehr kriftic angegeben, die Umrisse haben iiberhaupt

etwas Hartes. Auch die Wolfin auf dem Kapitol (Fig. 99) ist hochst

T
A i

e

e
',
.

Die Wolfin auf dem Kuapital.

eckig und von steifer Zeichnung der Haare, aber von energischem Aus-

druck. Wahrscheinlich besitzen wir in ihr noch jene berithmte Wolfin,




die in Rom am ruminalischen Fei

wurde.

Einer weiter vo

Redner der florentinischen Sammlung an (Fig. 100).

s Statuen.

hrittenen Entwickelung

Ausdrucke der Sorecen und Bedenklichkeiten des

Runzeln mit Sorg
virts, wie im Reden zu einer ver-

sammelten Menge begriffen. Die

Haltung ist nachlissig, indem die
Brust etwas zuriickliegt, der Un-
terleib vortritf, die Kniee eine

Schon

schlaffe Biegung macher

rin zeigt sich ein Mangel des
e

onheitssinnes und jenes hisheren

otyls, der sich bei den Griechen

mit aller Naiv des Port

b

verband. Das  kurzgeschnittene
Haupthaar ist weder in: grosse
Massen gelegt, mnoch weich und
mit der Andeutung des Leichten
hearbeitet. Der Mantel endlich
senkt sich in schweren Falten,
unter denen das Aunge nirgends
den Ruhepunkt einer grisseren,
faltenfreien Masse hat, welche die
Korperform unter dem Gewande
andeutete und einen edelen Wech-
sel von Licht und Schatten hervor-
brichte. Das Ganze giebt den

Eindruck eines verstandicer

aber nichts von dem Erfreuenden hisherer Kunst
ist der s, g. Mars von Todi im Vatican, ohne Zweifel auch die Portriit-

1y Schon auf se

it alterthiimliche

Sitte den Bart a

Miinner vor, so dass die

bei den Rimern. Winkelmanns

einer spiteren Xeit zuguschreiben sei, ist

Werke, mit der Anmerkung
=)

2 Anm,

truskisct

daher

Fernow, Th.

Sehly

3. B. 189

nbaum mit den

der Kunst gehiirt der

Mannes mit einiger Lehend

1en Monumenten

diese
nicht rich

u.

Fig. 100.

Verwandten Geistes

komn

Figuren der an
ihren Eutern saugenden Zwillinge im Jahr 458 der Stadt aufwestellt

Er ist offenbar
Portriit, die Ziige des bartlosen!) Antlifzes sind individuell mit dem
Lebens, die Falten un
alt wiedergegeben, er streckt den rechten Arm auf-

ickeit, es hat

e eines jungen Kriegers; es ist eine untersetzte Gestalt von trockener

bzunehmen bei den Etruskern iilter pewesen zu s
dass

Statue
Siehe

r. 660,




Naturwahrheit, aber ohne jede Spur von der Ide welche die

Griechen aunch dem Portritbilde zu geben wussten. Der Knabe mit der
Gans im Museum zu Leyden ist nicht ohme Anmuth, aber weichlich

Wir sehen in allen diesen Werken eine verstindi

Richtung auf die

cemeine Natur ohne den hoheren, idealen Formensinn und den

schen Schwung der Phantasie, welcher die Griechen niemals verliess.
l

Art ihrer Darstellung die Sarkophage und Aschenkisten,

Sehr interessant sind sowohl durch die Gegenstinde : durch die

.

ersiere
zur Aufnahme ganzer unverbrannter Leichen, letztere nur zur Bewah-
rung der Asche bestimmt, da sie zu klein sind, um den Korper eines
Menschen anfzunehmen. Wie bei Griechen und Romern, so war nim-

lich auch in Etrurien die Verbrennung der Leichen neben dem Beg

nise iiblich, Wir hesitzen etruskise Sarkophage aus verschiedenen 4

Perioden der Kunst, doch ist ihre Zahl im Ganzen gering, wahrend si

die Aschenkisten in grosser Zahl in verschiedenen Museen in und ausser

besonders aber in der Sammlung zu Volterra finden, hier mei-

in Alabaster, sonst gewdhnlich in Travertin und Terracotta

beitet, Auch unter ihnen finden sich manche von alterthiimlichem Styl,

jenen oben erwiibnten Grabcippen von Chiusi vollkommen entsprechend,

die grosse Mehrzahl aber zeigt spiiteren Styl und ist wohl, wie die so

sehr verwandten romischen Sarkophage, erst in der romischen Kaiser-

viereckizen Kisten sieht man

Verstorben

liefs. Thren Gegenstin

zeit entstanden, Auf dem Deck

ich die liecende Por 1, an den Seiten

cewohnl

ziemlich hock arbeitete R len nacht!) zerfallen sie

m zwel (lassen, von denen die eine bestimmte mythische oder mythisch-

11 .
I' alleZoriscie

historische Darstellungen, die .andere mehr oder wenig

Beziechungen auf den Verstorbenen enthilt. Zn diesen gehiren Triun

der Abschied, Reisen zu Ross oder auf Seeunge

ieuern als Alle- 1

gorie der Todeswanderung, endlich Kédmpfe ohne individuelle Bezeich-

rischen Sagen

nung einzelner Mythen, Jene sind meistens aus den
der Griechen, namentlich aus den Mythen des thebanischen oder tro-

janischen Krieges, besonders der Irrfahrten des TUlysses, der Leiden

des amemnonischen Hauses, oder aus der Geschichte des Theseus

o8 Nac

iechischer Werke, wenn sie auch in den Formen der Darstelln

sind aber k

1eSWel mungen

und des Perseus genommen.

"

on die hinfige Hinmi-

riechischem Einfluss stehen;

schung etruskischer Todesddmonen gie 1 fremi

Diese Sagen scheinen daher ganz einheimischen geworden zu sein,

Itenkisten der altem Hetrurier in den Abhandlungen der

1} Vgl Uhden, iiber die T
lemie 1816 bis 1815

Berliner
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und wahrscheinlich haben sie eine dhnliche, niiliere oder entferntere.

Beziehung auf den Verstorbenen, wie die ihnen verwandten Darstel-

die wir unten niher betrachten
werden, Dagegen kommen Darstellungen auns dem

lungen der romischen Sarkophage,

renkreise des

Bacchus und Hercules, welche auf den romischen Sarkophagen so
hiufig sind, hier nicht wvor.. Die Arbeit dieser :\“;l']lﬁ‘llz\li.‘i“_‘.]'._.-lliff in
so grosser Zahl vorhanden sind, dass sie gewiss nicht bloss von den
gliche, son-

]

aer

Vornehmen und Reichen herrithren, ist iibrigens keine worz

dern mehr handwerksmissig; pamentlich finden wir die Portrithil

auf den Deckeln oft ziemlich roh und unformlich. Daegegen sind die

Compositionen hichst lebendig und von einer sehr e genthiimlichen

Gruppirung, villig abweichend von der griechischen. Wiihrend in den

griechischen Reliefs die Gestalten gewGhnlich im Profil und fortschrei-

tend dargestellt sind, herrscht hier eine mehr malerische Anordnung,
eine Gruppirung nach der Mitte zu und ein hiichst bewegtes Leben.
Wiihrend dort die Figuren auf einer Linie gestellt sind, finden wir sie
1

Ermassen

hier oft in zwei Reihen hintereinander. Interessant ist es, eini

verwandte Gegenstiinde in der Auffassung beider Vilker zu vergleichen.

Wenn die griechischen Kiinstler eine Schlacht darstellen (wie etwa die

Amazonenschlacht in dem Friese won Phig

lia) so zeigen sie einzelne
Paare von Kiampfenden, im Profile gestellt, alle nur durch die innere

Symmetrie verbunden. Auf den etruskischen Urnen dagegen sehen wir

eine verwickelte Schlacht in ihrem ganzen Umfange. Weit gespreitzte,

mit aller Anstrengung ausholende Krieger bilden die Hauptgruppe,

Gefallene liegen in Verwirrnng

am Boden, Rosse biumen sich im Hin-
tergrunde. Auf wielen solcher Kisten ist diese lebendige Gruppirung

verwirrt und unklar, auf anderen dagegen giebt sie ein wohl

gelungenes

reiches Bild. So auf einer Graburne im Vatican!), welche auf ihrem

Deckel zwei Gestalten, Mann und Frau enthilt, auf deren Schicksale

Hier sehen wir

sich dann der allegorische Kampf dardnter beziel

inn, in gewandtem, krift

ren Angriffe die Waflen schwingend, be-
dringt ihn, der Greis schon am Boden knieend deckt sich mit dem

¥ 4
ass

Schwerdte, aber sein hoser Genius zeigt in heftiger Bewegung

ern =ieht man dann seine (ze-

er diesen Schutz vereiteln wird. Un

aes

irker Aeusserm

mahlin, eine hohe Frauw mit der Krone, in

Schreckens: Diener und Rosse fillen den Hintergrund. Alles ist hier

iger That, deuntlich und korperlich hervortretend.

belebt, alles in krift

hen auch

1y Cortile des Belvedere Nr. 91. bei Micali Tab. 43. 44. Beschr. Roms. IL. 2, 155




Etruskische Mals

die malerische Anordnung vorherrscht, sind die Spiegel (frither Pateren,
auch mystische Spiegel genannt), flache Schalen von Bronce, deren
convexe Seite als Spiegel diente, wihrend die concave mit Darstellungen
in gravirter Umrisszeichnung geschmiickt isf, und die ebenso verzierten
(Cisten (frither ebenfalls fir Gegenstinde eines mystischen Cultus gehal-
ten und daher cistae mysticae genannt), cylindrische, hauptsiichlich in
'e'l} H"LH,I;;;'L-—

fisse, Strigeln, Kimme, Schmuekbiichsen und dgl. findet, wonach es

Palistrina gefundene Broncegefiisse, in welchen man Spie

wahrscheinlich ist, dass sie als Badegeriith gedient haben.

Die ersteren sind in grosser Anzahl erhalten und gehiren den
verschiedensten Perioden der etruskischen Kunst an. Ihre Darstellungen
sind nur theilweise national etruskisch, gewthnlich der griechischen Mytho-
logie entnommen, freilich mit manchen etruskischen Zuthaten, wie auf den
Aschenkisten, doch wiihlte man zu letzteren mehr diistere, tragische,

ari

zu diesem Schmuckgerdthe mehr heitere, iippige Sugen, darunter auch
ans dem bacchischen Kreise, der dort micht vertreten ist. In der An-
ordnung der Fignren entsprechen die élteren den griechischen Vasenge-
milden, auf den spiiteren aber finden wir, wie auf den Aschenkisten
die Gegenstinde meist in einer dichtgeschlossenen, nach der Mitte ge-
ordneten Gruppe. Die Anwendung des malerischen Princips ist aber
hier moch charakteristischer, als auf den Aschenurnen, weil eine Son-

derung der Figuren (wie sie in den griechischen Vasenmalereien be-

stindig vorkommt) bei solchen Linearzeichnungen noch natiirlicher ist,
als im Relief, wo auch die zuriicktretenden Theile der Gestalten wirk-
sam sind,

Der Styl ist meistens von etruskischen Eigenthiimlichkeiten,

Weichlichkeit oder Eckigkeit, nicht frei, doch finden sich mehrere, die
in ihrer Zeichnung rein griechischen Werken gleichkommen und vom

-

Etruskischen nur die Inschriffen und einige Besonderheiten der Tracht
beibehalten haben. Der Kampf zwischen Achill und Penthesilea ant

einem Spiegel des Berliner Museums entspricht durchaus dem strengen
Styl griechischer Vasenbilder, besonders aber verdienen zwei ebenda-
selbst befindliche Spiegel genannt zu werden, von denen der eine, die
Heilung des Telephus darstellend, dem strengen Styl noch niher steht,
wiihrend der andere, der berithmte Semelespiegel (Fig. 101), von der
reinsten Anmuth griechischen Styls durchdrungen ist. Er stellt die
Umarmung des jungen Bacchus und seiner Mutter Semele im Beisein

des Apollo und eines Satyrn dar und ist jedenfalls seiner Erfindung,

vielleicht auch seiner Zeichnung mach ein griechisc

thes Werk, Das
Erstere ergiebt sich aus der Vergleichung eines der schinsten griechi-

schen Reliefs, welches den Untergang der Niobiden darstellend, eine



Spiegelzeichnungen.

Gruppe enthilt, die mit der des Bacchus und seiner Mutter genan
iibereinstimmt. Fiir jene Scene aber war unzweifelhaft die Gruppe ur-
springlich componirt, da sie dort noch natiirlicher motivirt

:t als hier,

Fig. 101,

Semelespiegel.

Aehnlich verhillt es sich mit den Zeichnungen der Cisten, auch
hier findet sich unter mehr oder weniger Etruskischem der reinste grie-

chische Styl. Die Krone von allen ist die nach ihrem Finder genannte



Malerei,

ische

320

jetzt im Collezio Romano zu Rom befindlich, mit

Ficoroni'sche Cist:
a3, Nach der

ciner Darstellung aus der Geschichte des Argonautenzu
Tuschrift von einem Kiinstler Novius Plautius, wahrscheinlich aus Cam-
panien gebiirtig, nicht spiter als am Anfange des sechsten Jahrhunderts
der Stadt Rom verfertigt, giebt sie uns in noch hoherem Grade als die
gleichzeitigen griechischen Vasenbilder eine Anschauung von der an-
opriechische Malerei zur Zeit Alexanders

erreicht hatte, und ist zugleich als

muthigen Schonheit, welche die

Zeugniss der Verbreitung
griechischer Kunst in Ifalien aus friherer Zeit von unschitzbarem
‘Werthe.

Von etruskischer Malerei sind uns theils Vasen, theils Wand-
malereien in den frither und besonders neuerlich erdffneten Gribern be-

kannt geworden. Die Vasen stehen hinter den griechischen, denen sie

Jhmt sind. weit zuriick, Betrachtet man namentlich diej

nach
welche durch Inschriften oder durch eigenthiimlich etruskische Gestal-

ten, z. B. den Unterweltsgott Charun mit seinem Hammer, sich als sichere

rmassen selbststindige Werke dieses Volkes zu er-

und zugleich ei

kennen geben'), so sind sie durch die Neigung znm Grisslichen und

Wilden, durch die plumpe, schwertfiillige
sehr verschieden von den griechischen Vasenbildern. Indessen gehiore

oder auch weichliche Zeichnung

sie fast alle bereits eimer spiteren Zeit an, und dirfen daher eir

Urtheile iiber die Kunst der Etrusker im Ganzen nicht zum Gru

leet werden, Dagegen gewihren die Wandgemiilde, die jetzt in ni
[ o o o o ] *
mnsten Perioden entdeckt sind,

?_i‘ul'il‘li'i-l' Anzahl und aus den verschied

ere Anschauungen dieser Kunst in ihrer historischen Entwi

in Gestalt von Friesen in den Grabkam-

Sie sind durcheingigz

mern angebracht, ganz 1m teliefstyl mit Profilstellung der Gestalten

auseefiihrt, auch in der Farbe, die rein und hell auf einem Grunde von

Stuceo aufoetragen ist, mehr conventionell, so dass die Frauen sich durch

cinen wie cehrenden helleren Ton von den Minnern unterscheiden,

und dass sorar Minner mit blauen Haaren und Pferde von blauer

D

Farbe vorkommen.
oe Male sind sie symbolischen Inhalts, indem sie Delphine, Seepterde

reben, einige Male aus

o

Die Gegenstinde dieser Malereien sind verschieden;

ein

talten

oder phantast ¢ halbthierische (e

der griechischen Mgythol entlehnt, dies aber nur in der spateren

Zeit. Bei weitem die Mehrzahl ist aus dem Leben entnommen, indem

sie Feste darstellen, Mahlzeiten, bei denen Minner und Frauen zu Tische

liegen, oft heide auf einem I Tinze, oft iippige und leben

v oft altgricchische Arbeiten

1) Die Antiguare aus und vor Win

fiir etrurisch: ihre Bezeichnungen sind

ehend.




Wandgen

bewegte, zum Theil wvon fast nackten Minn

rennen gerustet, u, s, f Wahrscheinlich sind damit Feste zu

Ehren des Verstorbenen gemeint, B Male kommen auch Scenen

des Abschieds oder der Klage vor, einige Male Bilder des Lebens nach
dem Tode, wo rothe und schwarze Dimonen weisseekleidete Seelen

fortfihren oder den Verstorbenen auf einem Wi tziehen, Diese

Wandgemilde zeigen uns nun die etruskische Kunst auf ihren verschie-

denen Entwickelungsstufen., Abgesehien von den Gemilden eines C
hes in Ve

Vasenstyle der Griechen entspreo

die noch ganz primitiv sind und dem iltesten, korinthischen

1en, r'li]li'.:‘:.hk:!ﬂlI'I.'!I die Griber von

Caere, Chiusi, Tarquinii den alten etruskischen Styl, der sich durch:

In Caere finden wir die einf;

vom altgriechischen z¢

1 alterthiimlichsten Gemilde, wihrend unter denen von Tarquinii

102) mehrere die Nachwirkungen des von Polygnot ausgehenden,

auch in gleichzel

oren oriechischen Vasenbildern bemerkbaren Styls er-
B

kennen lassen, jedoch immer mi ten und

ischung etruskischer H

Die erwiihnten Gemilde sind simmtlich ne stvhisirt, die
Vo1 ‘\_':u che

Mythen dargestellt sind (ndmlich Achill, der dem Schatten des Patroklus

oriech

regen, in welchen auch

die gefangenen Trojaner opferf, ein mythisches Vorbild fir die hier

ebenfalls dargestellten wirklichen Menschenopfer zu Ehren des Verstor-
benen), beruhen schon auf der Grundlage der frei entw

n Mang

ers fithlbar, Man meint namentlich

elten griechi-

schan K Hier macht ber in alles Tdealen «

etruskische Auffassung

m den Kipfen wirl mdividuelle Menschen wvoen nicht sehr edler
I

zuii erblicken “und wird nur dadurch entschid dass




remisasissstibeiin’ |

skische Kunst,

im Uebrigen die Fortschritte der ;_,"r‘lltli']ll-%{'ﬁf_'u Kunst sor

dlfie benutat

sind. Ausser diesen liefert Vulei noch spitere Wandgemilde aus ro-

mischer Zeit, in denen von spe 1 Etruskischem kaum noch die

Rede sein

Die Etrusker stehen nicht auf der hichsten Stufe der Kunst, sie
weichen nicht bloss den Griechen, sondern zum Theil anch den Aegyyp-

tern, Sie sind auch nicht ein Volk von starkem Selbstgefiihl, das fir

die Leistungen der anderen blind ist oder sie zuriick stfsst; wir sehen
sié vielmehr empfinglich und bereit das Fremde aufzunehmen und zu
verarbeiten. Aber ebendeshalb ist es bemerkenswerth, dass dennoch
ihre Higenthimlichkeit unbewusst sich geltend macht und sich treu

s

bleibt. Wir finden darin einen neuen Beweis von dem tiefen inneren

Zusammenhange der Kunstform und der Sinnesweise. Eine Geschichte,

welche sich zur Aunfga

ve gestellt hat, diesen Zusammenhang im Auge
zu behalten, findet daher wohl Veranlassung dies Volk mit anderen zn
vergleichen.

Frithere Arel

iologen hielten hiufig die etruskische Kunst (wie

die altgriechische, mit der man sie damals oft verwechselte) der aegyp-

tischen verwandt und nahestehend. In kunstlerischer Beziehung
ist das nun, wie wir gesehen haben, nur in sehr beschrinktem Maasse

rakters

wahr; dagegen sind manche Aehnlichkeiten des geistigen Che

er Volker micht zun verkenmen. Zuniic

st die iiberwie

le Religio-

sitiit beider, die Neigung, jede Handlung des Lebens mit einer religitisen

Feier in Beziehung zu b Dabel eine gewisse Absichtlichkeit des

Religitzen, eine Riicksicht desselben auf das Moralische, dem es, ius-

serer Herrschaftf ungeachtet, diente. Endlich, was wir als die Quelle
d

auch bei den Efruskern an die Geburt gekniipft. Dennoch sind auch

beider Erscheinungen ansehen diirfen, eine herrschende Priesterschaft,

im Geistigen die Verschiedenheiten offenbar iiberwiegend. Will man
die Priester der Etrusker, weil sie nur aus einem Stande hervor-

oin

en, eme Kaste nennen, so i1st sie es doch 1n ganz anderem Sinne,

wie bel den Aegyptern. Die Patricier sind nicht bloss Priester, son-

dern auch weltliche Herrscher, und, was die Hauptsache ist, nicht alle

sind durch die Geburt fixirt, bei dem Velke ist Freiheit der

1) Die treuesten Abbildungen und besten Erlinterungen geben die Monumenti und

Annali  des archasologischen Insti

its, besonders in den letaten Jahrgiingen. Monum.
VI, 30—382. 79, Die im Jabhr1863

gemalde sind erst withrend des Druckes dieses Bandes bekannt geworden durch das Werk:

Yol. V, tav. 32—34. in Orvieto entdeckten Wand-

Pitture murali a fresco scoperte in una necropoli presso Orvieto nel 1863 da Domenico

Golini ed illustrate dal Conte Giancarlo Conestabile. 1865.
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Wahl, bei den Vornehmen weniger Pflicht als Vorrecht. Es liect daher

hier eine ganz andere Richtung des Geistes zum Grunde, wie in einem

'chgetithrten Systeme der Kastenverfassung. Statt der einen zu-

sammenhiingenden Gliederung der Nation, finden wir hier eine Zwei-
heit, Patricier und Volk, statt der durche

en  Abhiingigkeit des
Einzelnen yvon der natiirlichen Geburt, eine Grundlage geistiger Frei-

heit, auf welcher nur bestimmte Rechte lasten, Dort erscheinen die
Menschen in einem Zustande natiirlicher Unfreiheit. die Kasten stehen

wie die Geschlechter der Thiere mnehen einander, d

§ ganze pystem
des sittlichen Lebens trigt den Stempel der Nothwendigkeit, * wie die
Natur. Hier ist die Freiheit zwar beschriinkt, aber durch bestimmte
Vorrechte, also durch ein Werk menschlichen Ursprungs und, wenigstens
der Form nach, der Freiheit selbst. Achnlich ist anch der Unterschied
der Religion und ihrer Anwendung auf das Leben. Dort ein allum-
tassendes System, die Personification der Natur in ihren grossen, wieder-

kehrenden Erscheinungen; das Leben von dem Wandel der Gestirne,

von dem regelmissigen Wechsel der Jahreszeiten und der bestimmten

Natur des Landes abhiingig. Hier ein urspriinglichér Gegensatz; es

bt gute und bise Dédmonen, von denen das Schicksal der Einzelnen

abhingt; die Zukunft wird zur Richtschnur der Handlungen erforscht

und zwar nach der Beobachtung hichst zufilliger Ereisnisse, Hier
also 1st alles vereinzelt, persinlich, dort im Zusammenhange des Ganzen,
S0 finden wir anch den Unterschied der Kunst; dort alles einfach, an

Naturgestaltung erinnernd, grossartiz, die menschliche Gestalt noch

nicht zum freien Leben entwickelt, aber in rubiger, gemigsigter Hal-

hier im Gegentheil alles vereinzelt, nach Individualitit strebend,

T

m starken Kampfe begriffen, gewaltsam ringend.

Aehnli

haben wir schon oben herithrt. Beiden war das Element der Persin-

hkeit und Verschiedenheit in Beziehung auf die Griechen

lichkeit gemein und daher eine republikanische Neigung. Aber bei den
Griechen gestaltete sie sich als die hichste Freiheit, die, eben weil
sie keinen Gegensatz in sich aunfstellt, unmittelbar zur demokratischen
Einheit, zu dem zwanglosen Bande der Vaterlandsliebe wird; bei den
Etruskern herrscht ein Geist der Trennung, die Stinde, die Familien
treten selbststiindiger hervor, und nur durch die Gemeinsamkeit des Vor-
theils und der Rechte, wird dies Vereinzelte wieder verbunden. So
war denn auch die Religion der Griechen ein Werk der Freiheit, der
Ausdruck uneigenniitziger Verehrung, die der Etrusker Zwang und be-
wusste Absicht, Wenn diese hiedurch ungiinstiger erscheinen, so

kniipft sich daran auch wieder ein Vorzug. Diesem Geiste der Son-

derung stellte sich auch der Gegensatz des Guten und Biésen scharf




und entschieden vor Augen; er wurde daher aut eine sfre

ein Blick in die Innerlichkeit des Mensch
schiedenheiten erklirt sich denn auch das Abweicher
richtungen. Jene reine, freiwillige Harmonie der griechischen Kunst,

e Vollendung der menschlichen Gestalt, jene schine Aeusser-

jene s ]

lichkeit konnte hier nicht errei

it werden, eine Hérte des Kampfes, ge-

itberall ein, an den einzelnen Gestalten

waltsames Rinegen mischte si

herrschten die Ziige der gemeinen Nafur, des beschwerlichen Lebens

Innerlichkeit machte sich auch ein

vor. Aber durch jenes Gefiihl

binaung, der Gruppirung ;ﬁ"l';n.'['ﬂ.{\ welches 1n der

Bediirfniss der Ve
Kunst sich als der erste Anfang eines malerischen Princips zeigt. Man
i ‘olge des Ma

=1

in ihrer gesonderten Erscheinung nicht so befriedigend schim war,

1

: ¥ . . : ,_
kann dies zunichst als eine Fc oels ansehen; die Gestalt,

die

zu einem Bilde, zu dem Bilde unter den

musste sich

Augenpunkte des Einzelnen, zusammenordnen, Aber es dennoch

eine tiefere Bedeutung darvin, So wie die Riicksicht auf das innerliche

Leben, die Sorge um Gut und Bose, um das Heil der Seele

sucht man natiirlich das Auge, es stellt sich die Neigung ein
(Gestalten in der Vorderansicht zn sehen. Der Heros oder Menseh,

auf welchen diese Sorge gerichtet ist, wird dadurch der Mittelpunkt

der Betrachtnng; er gehirt nicht mehr in die glei sime Reihe

1PPITET.

werer (restalten, sondern die anderen miissen si

el
Wi

atuch hei weniger entschiedener Anlage zur Kunst die

sehen darin auf. eine merkwii e Weise, mit wel

sich eine neue Form erschaflt. In der Architektur tritt di

1t in viel ungiinstigerer (Gestalt hervor; hier zeigt sie

Eigenthitmlichl

sich nur als die Aunflisung der schinen organischen Einheit des gri
chischen Baues, als das Getrennte, Sprode, Unzusammenhiingen Abe

dadurch entspricht beides vereint dem Standpunkte des etrus-

hen Volks, das jene #usserliche Weltansicht der alten Zeit noch

nicht verlassen hatte, aber damit schon, wenn auch zum Nachtheil der

villicen Einheit, eine tiefere Riicksicht auf das Innerliche wverband.
Auch mit den Persern findet sich endlich eine micht unwesent-

olments,

liche Aehnlichkeit; wielleicht schon in der Art des Priesterre

oue -
en sich das HReich des

.i_"("\\.irurﬂ :-:| -'.s-:-\,' |‘|:|i;‘il'i:-<_’.l; [:i\"}ﬂl.'lf:'_;'_ 1\\1 |JI"i

Ormuzd, des Lichtes, von dem der Finsterniss, des Ahriman, sch:

gonderte, wie das Leben ein bestindiger Kampf beider war, so

wir auch hier den Gegensatz und den Kampf der weissen und schwar-

zen Dimonen, der zuletzt iiber das Leben entscheidet. Bei allen

Vil

der alten Welt war dag Gefithl der Natureinheit vor-




shetrac 1EUng.

herrschend, nur bei diesen beiden das des Dualismus und der Trennung;
ein Zeichen, dass bei beiden der Verstand mit seiner Abstraction und

mit seiner Richtung auf das Irdische und Praktische. miichtizer war

in Bezie-

als das Gefithl. Daher denn auch ein gemeinsamer Mang

fl'.lt]\'.i auf bildende Kunst., der }J;ﬂ];l_‘r!l entschiedenen ."4r_-_|h:c[_-_"u::';'[;'||51 der

sie fir fremde Formen empfinglich machte, und von den Griechen und

Aegyptern annehmen liess, Daher ferner eine Ne

mg zur Anniherung
der Kunst an das gemeine Leben, die wir auch bei den Persern fanden,

1 der Riucksicht auf das Pra

die ihre Quelle ir ttische hat. Die Ver-

iledenheit beider Vilker aber war wieder, dass die Perser mit orien-

talischer Consequenz jenes System des Gegensatzes durchfithrten und

zii einer freilich sproden Einheit erhoben, durch es in Aeusser-

rend es bei den Etruskern

hkeit und 1n Monarchismns ih ng, w

utiger

mannie

taltete, die aristokratisch-republikanische Form

s

sich aus dem Aeusseren mehr in das Innere zuriickzoo.

Auch andere Eigenthiimlichkeiten beider Vilker werden -du diese

Verwandtschaft leicht erklirbar.

enn wir endlich auch i1 Zukunft unserer Geschichte einen

richten durfen, so ist es interessant, bei den Etru I einen

germanisch-christlichen Zug wahrzunehmen. Schon bei den Per-
sern fanden wir den ersten Anklang eines solchen. Hier ist er durch

die Verbi n Trennung

einer verstindig mit der Innerlichlkeit per

sonlichen Gefithls noch bedeuntend stirker

BEr spricht sich im Sitt-

lichen in dem Vorwalten der Fami

stlerischer

aus, und ist in k
liese das Gewaltsame des Kamnpfes erl
alese das TEWA IS A1 ae namples ern

schon der nordisch-abendlind

itbar:t), HKs ist

t, sehr sic

Geist, der uns hier zi ersten Male

vielleicht mehr noch in seinen Schwichen als in seinen Tu-

aber Immerhin mit einer Anlage. deren Verwandtschaft wir

lkénnen.

enomien.




Zweites Kapitel.

Charakter und Sitte der Romer.

Die alten Geschichtschreiber lassen den Griinder und Gesetzgeber

Roms aus den Einrichtunzen der Griechen das Gute und Niitzliche

auswihlen und bei seinem neuen Volke einfithren. Mag dies nun auch

nur eine mythische Einkleidung sein, im Resultate ist es nicht unwahr.

Schon  bei den Etruskern glaubten wir eine urspriingliche Stammes-

verwandtechaft mit den Griechen zu erkennen, sie hitten sonst nicht
50 viele Elemente

griechischer Cultur bei sich aufnehmen kionnen; bei

den Romern ist sie noch deutlicher, sie sind ein Brudervolk der Hel-

lenen. Jenes starre, arvistokvatisch-priesterliche Princip ist bel ihnen

deutlich gerhildert, die Freiheit des Einzelnen minder heschriinkt,

Sitte selbststindiger und freier von abergliubisch religiser Riicksi

s zu seiner Stadt ein

Daher ist denn auch das Verhaltniss des Biirg

innigeres, die Vaterlandsliebe begeisterter, als bei den Hfruskern, und
aus dieser Begeisterung entsteht nicht bloss der Heldensinn im Kampfe
nach Aussen, sondern auch die Reinheit und Missigkeit des Privat-

lebens. In allen diesem stehen die Romer von Anfane an den Griechen

naher, Auch die Begriffe von der Wiirde und Bedeutung des Ein-

zelnen sind sehr verwandt; wie dem Griechen [deal eines guten

und schonen Mannes, stand dem Romer ein Vorbild kréafticer Tugend,
Ehrl
der friheren Zeiten machte sich der Trieb nach eigener wiirdiger Ha

nach der !".:-.:41i;¢'l;¢-.{{' und [J’.II'('IIll[;leHI;' des moralischen f_"]:':l‘;ll(ll'i'\

wkeit und Sitte vor Angen. Bei aller patricischen Religiositit

tung,

sehr bald selbststindig geltend, und je mehr jene hergebrachte Religio-

sitit erlosch, je mehr freieres Denken sich aushildete, desfto entschie-

dener und wirksamer wurde dieses moralisehe Selbstgefiihl. Es durch-

drang das tiefste Leben der Nation; noch in der Verderbniss der
Kaiserzeit hielt es die Gemiither aufrecht.

Doch unterscheidet dieses moralische Ideal der Riomer sich sehr

wesentlich von dem der Griechen. Bei diesen war es auf Schinheit
und Vollendung der sittlichen Gestalt in individueller Harmonie, bei
jenen mehr auf die Ehrbarkeit der dusseren Erscheinung gerichtet, bel
der man zwar das Bewusstsein inmerer Befriedigung auch erstrebte,
zunichst aber doch den Beruf, sich in iusserlicher Wiirde dem Volke
als Vorbild zu zeigen, im Auge hatte. Charakteristisch nennen jene
dies Ideal zo xaloy, das Schione, diese honestum, das lhrbare. Der




Volkscharakter und

romische Sinn ist daher praktischer, er nimmt mehr Riicksicht auf die
schwache, siindhafte Natur des Menschen, er strebt nicht nach dem

Unerreichbaren; er ist aber weniger wahr, weniger in sich einig. Die

rimische Tugend geht nicht so tief aus dem Inneren des Gemiithes

hervor, sondern aus einer mehr zu Tage liegenden Region; sie wird
nicht so rein um ihrer selbst willen geliebt, sondern wegen ihrer Niitz-
lichkeit. Sie ist nicht, wie die der Griechen, das Werk der Freihe

sondern sie hat etwas von der Hirte des Zwanges oder von der Un-

redlichkeit des Scheines. Wenn es erlaubt ist christliche Begriffe zur
Vergleichunge heranzuziehen, so nihert sich die rémische Tugend der

Werkheilig

Glaubens. Aus dieser Grundansicht der Romer

it des (res

tzes, die griechische der Unbefangenheit des

ging denn auch eine

entschiedene Vorliebe fiir alles Starke, ja selbst Harte hervor; ihr Ideal
war Selbstiiberwindung, es war kriegerisch, und jeder Sieg iiber wei
chere Gefithle hatte etwas ihren Augen Wohlgefillices, Daher die

goet

riicksichtslose Consequenz in der Anwendung rechtlicher Begriffe. Die
viterliche Gewalt, das Recht des Hausherrn iiber seine Sclaven, ja
sogar die Anspriiche der Glidubiger an die Person des Schuldners

gehen bis zu der Befugniss des Verkaufens, des Todtens, Daher die

Neigung zum Selbstmorde, nicht aus einer schwirmerischen I

rung fiir ein besseres, jenseitiges Leben, sondern aus einer tugend-

haften Riicksicht auf die Pflicht eigner Wiirde, auf die Rolle, welche

man vor den Augen der Welt spielen, auf das Beispiel, swelches man
ceben miisse,

Eine sehr charakteristische Erscheinung dieser inneren Hirte des
romischen Sinnes sind die Gladiatorenspiele, Die Kampfe der

Griechen waren eine Uebung minnlicher Kraft und Geschicklichleit :

nur Freigeborne traten dabei anf, die feinsten Ziige kirperlicher

wandtheit und muthigen Sinnes wurden von den Zuschauern ai

und die hochste Begeisterung fand wiirdige Gegenstinde, In den
Fechterspielen dagegen, die in Etrurien und Campanien selbst bel
Gastmilern iiblich, im dritten Jahrhundert vor unserer Zeitrechnung
sich auch in Rom einbiirgerten, kimpften von Anfang an nur gedungene
Leute niedriger Herkunft. Reiche, aristokratische Familien begannen
neben anderen ."_'\Lej'.ig{:j'u1|g‘e'n1 des ],[!E(-]ut];5m1|113.~'& ihre Verstorbenen durch
ngere K:unp['.qlmiule': zu ehren. Das Wohlgefallen, welches das Volk
an diesem blutigen Schaugepringe fand, zeigte es als ein erwiinschtes
Mittel, die Gunst des Pibels zu erwerben. Beamte, Machthaber und
Ehrgeizige aller Art wetteiferten nun im Reichthume und in der Mannig-
faltighkeit solcher Kémpfe. In eigenen Fechterschulen wurden die Opfer

dieser grausamen Lust eingeiibt ; es wurde Geaverbe, ganze Heerden
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erziehen zu lassen und

von Sclaven zu diesem H:

gebern zu vermiethen. Die Bekanntschaff mit

daran nichts, vielmehr steigerte sich der Luxus zu einer |

Ausdehnung. Wir kiénnen es wohl begreifen, dass der rohe Pibel dem
Nei

dass die E

Bluty

erde und Schadenfreude zusah, schwer zu er-

eingebildeten, se

des Augusteischen

italters diese verwildernde Lust geduldet und selbst befordert haben 1).

sehen daran, wie sehr die Romer es fiihlten, dass ihre Tugend

her Emplindungen beruhete, fiir welchi

anf einer Zuriickhaltung menschlic

die Gewthnung an den Anblick des Schrecklichen heilsam sein konnte,

Diese Hérte des rimischen Sinnes #ussert sich selbst in den zar-

testen Verhiiltnissen; nicht bloss der Sohn, sondern auch die Gattin

igenthum des Hausvaters iiber, man musste freiere For-

12 in das 1

men erst erfinden, um die alte Strenge zu mildern, Die Freundschaft.

len der Gegenstand so schiner Begeisterung, erscheint

1 bei den Rimern

ZWAar anc aber mehr
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inneren

y c i 117 1a - . A [
aussere Cultur als die unbewussfe (Gestaltung

iesuchte
BE1NEl

durfte man keine Gelegen
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eigentlich nur dahin,

Sie hinderte die

hiirtesten Aeusserungen nicht, ja sie fiihrte

len inneren Zwiespalt noch gefihrlicher zn machen,
die Reinheit und Wahrheit des Gemiiths noch unheilbarer zu zerstéren 1),

Bei Beiden, bei den Romern wie bei den Griechen, kniipfte sich

sittliche Ansicht an den Begriff des Staats, aber in sche ver-

nedener Weise. Dem Griechen war der Staat das r

und Ein-

Frucht und Krone des natiirlichen Daseins verniinftizer (e-

=11 |

chipte. Die Ausbildung des Einzelnen und des Ganzen war ihm eine
und dieselbe - Aufgabe; nur im Staate konnte der Mensch sein Ziel

erreichen und nur durch die Freiheit der Biir

rer erlangte der Staat

seine hochste Wiirde und Schonheit. Der Romer hatte ein tieferes

Bewusstsein der Verschiedenheit der Interessen: die Geschichte seiner

il drang es ihm anf. Sie schien

vepul

t nur vert r, durch

die Regulirung der Rechte verschiedener Stinde auseebildet zu sein.

Von zwei Seiten musste man nachgeben, um zu einer Vermittelung zu

gelanger

das Gesammtwohl musste die Rechte der Einzelnen und der

verschiedenen Stinde nicht \'I'l"ll_'l;ffl'l_]: der :]{i'lt‘:_;['l‘ aber in seiner Lebens
weise, in der Entfaltune DS

, aber doch sehr Verschiedenes von

seines Wesens sich zuriickhalten.

dies wohl etwas Verwandtes

schonen egriechischen Missigung, die nicht wie ein Opfer, wie ein Zwar

sondern als die hiochste Zierde des Einzelnen selbst erschien.

Grieche war Mensch im vollsten Sinn des Wortes, indem er Biirger

war; der Romer erkannte den Unterschied und verzichtete nur
manches Natii

iche zu Gunsten des Staates. Jener, vielleicht in einer

, dieser war sich der Zweiheit

schonen Tauschung, hielt beides fiir e

bewusst und suchte nur der Trennung znvorzukommen, Hieran kuiipft

ine andere Eigenthiimlichkeit des romischen Wesens. Die Einheit

ist Sein, die Zweiheit Haben; die Kunst des Besitzes, des Erwerbens

und Erhaltens

L

daher tief im romischen Charakter. Die Republik

hatte micht bloss die Bedeutung inneren (1

derung des Volkes,

sondern auch die eines G

gegen die aravssen ra';(-]||-|,e],‘-:|l,

welcher nur durch Kampl und Sieg, Unterjochung derselben

inen niheren und entfernteren Freunden

oft haben wir auch

milde Mann
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gehoben werden konnte. Eben dies ki Element sprach sich

auch im Inneren aus; jeder Stand, jede Familie, jeder Einzelne musste
zuniichst auf die Erhaltung seiner Rechte denken, auch hier war eine
vewisse Hirte nicht bloss verzeihlich, sondern selbst Tugend. Jener
(lato 4 der Censor, der gegen sich selbst so streng war, dass er sich
jedes feineren Gerdithes wie eines Uehels entiusserte, rithmte sich aber
Arbeit

nniitzig m der

auch seiner Hirte gegen seine Sclaven, die er durch streng

brach ohne ihrem Alter Nachsicht zu schenken. Uneis

Verwaltung offentlicher Gelder, schimte er sich doeh des Wuchers
nicht, und pries den als einen bewundernswiirdigen Mann, der sein
Erbeut bedeutend veregriossert hinterlasse. Solche Minner waren die

Vorbilder romischer Tugend, welche hei aller Wiirde und ménnlichen

Kraft doch immer egoistisch und spride, und, obgleicl

icher Entwickelung

Volkssitte, den-

noch immer wie eine conventionelle Hemmung natir
erscheint

In Bezichung auf das Leben nach dem Tode war es altherge

bracht, die ‘Seelen der Abgeschiedenen als gute Geister anzusehen und
zu verehren, schon in den zwalf Tafeln heisst es, die Dii Manes sollen
ihre Bechte erhalten. Aber der Sitz der Mamen ist in den Tiefen der
Er

7z schweifen. Hihere Anschauung

de, den sie nur zu Zeiten verlassen, um als Geister auf der Erde

21 von einem jenseitigen Leben mit

il,

t¢ man sich mit der Unsterblichkeit der

Lohn und Strafe finden sich bei einigen Dichtern, namentlich bei Vi

auch philesophisch bescha
x I §

gehaltenen Dogma wurde sie keineswegs,

Beele, aber zu einem heilis
In einer oifentlichen Rede (pro Cluentio) behandelt (

Jleero den Gredanken
an Lohn und Strafe in der Unterwelt als Thorheit und Fabel ; das
gegenwirtige Leben wurde bei den Romern, wie bel den Griechen, die

Hauptsache, ja das Ausschliessliche. Den Tod und was ihm folgte,

nicht #zu fiirchten, war méinnliche Tugend ; daher denn auch, wenn die
Wiirde des Lebens nicht mehr zu erhalten war, die Pflicht des Selbst-
mordes. Dieser ]{]‘ir-g't:]'im‘hi.:]; Ansicht geméss waren denn auch den
Rémern unter den philosophischen Lehren der Griechen diejenigen von
besonderer Wichtigkeit, welche die Unsterblichkeit der Seele ldugneten.
Schon zur Zeit der Republik feierte Lucrez mit Begeisterung dies
Dogma seines ,}'fl,uil;u:'_, und noch spat hehandelt der fromme Kaiser
Mare Aurel es als eine Pflicht, sich in den Gedanken der volligen Auf-
losung der Seele mit Ergebenheit zu fiigen.

Die eigentlich geniale Leistung des romischen Volks war die Aus-
bildung des Rechftsbegriffes. In der orientalischen Welt war die
Einheit des Ganzen iiberall als eine vollig einfache und gediegene auf-

gefasst, in

welcher fiir die freie Entwickelung des Einzelnen keine
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Stelle blieh. Das griechische Ideal ging zwar gerade auf die Freiheit
des Menschen aus, verband aber damit durch eine poetisch schone,
doch praktisch unausfibrbare Anforderung die Gestaltung des Ganzen.
Erst in Rom sonderten sich diese Sphiren; erst hier verstand man
jedem das Seine anzuweisen, festzustellen, wie weit die Rechte des

Finzelnen, der Familie, des Standes und endlich des ganzen Staates

oder Volkes gingen, Dies Bestreben war von Anfang an das vorherr-

schende 1m romischen Volke, es iibte auf alle seine Thitiokeiten einen

cebieterischen Einfluss ans, es setzte mit Hirte ein. um spiter Billig-
keit und Festigkeit zu vereinigen. In dieser Beziehung verdanken wit
Spiteren der romischen Welt unendlich viel; wenn die Griechen uns
in manchen Gebieten hoherer Begeisterung als Vorbild erscheinen, in
praktischen Beziehungen stehen uns die Romer niher. Der Rechts-
begriff war eine tiefere Anerkennung der Personlichkeit und ist deshalb

auch dem Christenthume nothwend Daher ist schon die romische

Moral, bei aller ihrer Hirte und Halbheit, fir uns verstindlicher und
brauchbarer ; sie erkennt Rechte und Pfichten, fordert mithin eine
Selbstpriifung, nicht bloss in jenem philosophischen Sinne des Sokrates,
sondern in personlicher Anwendung. Ihre Hirten sind augenscheinlich,
ihr Gutes ist der Nachahmung erreichbar. Durch den Rechtsbegriff
erhilt die Heiligkeit und Selbsts

andig

keit der Familie ihre Begriindung

und in politischer Beziehung geht aus ihm die Vorstellung eines Staates
im hioheren Sinne des Wortes hervor, eines grossen Ganzen, in welechem
sich die einzelnen Kreise frei bewegen und gestalten. Der Begriff des
Staates oder der Monarchie schwebte daher von Anfang an dem romi-
schen Geiste vor, obgleich er sich im Kampfe mit den hergebrachten
republikanischen Ansichten der alten Welt erst spilt, und auch da noch
sehr unbefriedigend entwickelte. Auf diesem Felde waren die Riamer
schopferisch und wir erkennen bei ihnen eine Richtung, welche dem
christlichen Geiste mehr zusagt, als die der fritheren Vilker. Welt-
geschichtlich, nach gottlicher Anordnung stand dies offenbar im Zu-
sammenhange mit der Entstehung des Christenthums in und unter dem
romischen Reiche. Wir werden spéter noch niher darauf zuriickkommen.

Ueberall aber, so oft wir es in der Geschichte heocbachten konnen,
finden wir, dass die Tendenzen, welche iibher den Gedankenkreis des
Zeitalters ihrer Entstehung hinausreichen, zundchst mehr nachtheilig
wirken, indem sie mit dem Bestehenden sich nicht auf villig harmo-
nische Weise verschmelzen, und doch wieder durch dies Bestehende
pehindert werden sich frei zu gestalten, Auch in der romischen Well
bei aller Herrlichkeit der Macht und Bliithe war es nicht anders, dieser

tinssere Glanz barg stets einen innmeren Kampf. Zur Zeit der Republik




B

a_-u_{h_':—: '_‘_‘*1:':'||e-l.

von Erfole zu Erfole auf-

warts fiillrte. Da erschien denn gerade jene altromische Strenge und
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Hirte als eine Tugend, weil sie dies innerliche Bewusstsein des Wider-

ruchs unterdriickte, damit es micht den Muth des kimpfenden Volkes

schwichte: Als aber das Ziel erreicht war, als mit der Weltherrschatt

1 1.r i 1 1 . o ) : g ENL: ok e
auch das ruhigere System der kaserlichen Regierung ausbildete,

da wurde der Zwiespalt auf das Schmerzli
(re ]

hste empfunden, Die edelsten

sind unter solchen Bedingungen die hértesten, weil sie mif

an den Formen hén deren vollendete Aushildung

die mo-

1ste Vorzeit gewihrte, Daher ihr Widerstreben

narchischen Tendenzen, welche freilich aus demselben Grunde ni

sondern mit egoistischen Zwecken auftraten, daber ihr verzwei-

ider Schmerz, als sie das Alte nicht mehr aufrecht halten konnten

Obgleich die Alleinherrschaft unentbehrlich war, lebte doch auch nogl

in allen Gemiithern der (Gedan der Republik; die Monarchie k

daher auch nie zu einer festen Verfassung, sie blieb stets eine Herr-

schaft der Willkiir ohne feste Formen, ein fortdavernder Zustand

serhaften Wechs dessen lange Dauer die kernhafte (Gesundheit

der alten Welt oder die Fugsamkeit der menschlichen Natur beweist.

Der

Bezieht

vebte allen

Ebenso war es in

mneren Hinheit alles R

vor, deshalb 1bten sie i1hre (xGtter

iberall wieder zu finden, ohne

die Namen zu streiten. IMe Griechen : kiimmerten

es Wesens blickten sie nicht riickwirts, sondern uberliessen sich der

wenigo,

-efithle ihrer Kratt und mit der gen

freizestaltenden Phantasie, dem

hen Takt und dem kithnen Fluge

des Gedankens., Ganz anders bel den Romern; hier war ein inneres

SN =
Bediirtfniss einen

en, praktisch anwendbaren Lehre. "Die Phan-

ion moralisech sein. Aber weil denn de

1 1 sy L
Rl 1Una entschieden wil

€' Wieder nur ( rele

Die Phili

Anfanz an einen mehr abstrakten und

lie I-'li‘.-ll.

--'||]-|:[!' war gelihmt, ohne Selb (rotter, die wvon
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ancesch noch

Charakter gehabt hatten, wurden weder mit Inni

VEerw( . sondern nur die Triaecer ab dubischer Ceremonie

Moral nahm zwar noch die windizste Gestalt an. aber es fehlte ihr
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gagt, in dem starken Sc

_ Volk der republi-
kanischen Zeit wandelte, fithlte es diese innere Wunde nicht, Wie sie

aber s in der fritheren, schoneren Zeit der Kaiserherrschaft schmerz-




haft wurde, konnen wir aufs Anschaulichste in der Stimmunge beobach-
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edle und tiefe Geist ist voller Wirme fir das Gute und Schiéne. In

ten, welche Tacitus in seinen Geschi

werken ausspricht. Dieser

seinem moralischen Gefithl lie

't die Sehnsucht nach einer hoheren Welt-

ordnu in seiner darstellenden charakteristisch bildenden Phantasie

the

ein kiunstlerisches, in der Schirfe seines Urt

ein philosophisches

Element. Aber er ist nicht fihig, sich mit irgend einerr-idealen Schipfu

71 be en, sondern er sucht die volle Wirklichkeit. Die findet er

ohne Gétter und ohme gittergleiche Menschen, manches relativ Gute,

nichts Vollkommenes. Da erscheint ihm denn Religion und Aberglaube

ich, nur zu billigen, wenn sie hergebracht; der alte Glaube der

selbst dem dii

e, zum Spott zu ehrwii liisst ihn

Wahne widerspricht er mnicht, aber das Christenthum, das e

Kenntniss nicht wiirdigte, erscheint ihm wie die menschenfeindlichste

ht er, wie in tiefer Dimmerung unter sehwach be-
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leuchteten Gestalten ohne Hoffnune des Lichts.

des Sechonheitssinmes war :‘II"' Versiand

Fiir die Aushildung
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der Riomer offenbar nicht ciinstie. Aber dennoeh ist

niss zur Kunst ein sehr sie nehmen auch in un

die Ef1

obgleich auch ihnen die rechte Begeisternne und der Sinn fir

Schinheit abging, dennoch die Kunst in den Kreis ihrer Bestrebungen

zogen, waren die Riomer sich von Anfang an des Mangels der Anlace

B '

Bekannt sind die schinen Verse

bewusst; sie rithmen sich ihrer als ein anschaft, mit welcher ihre

d, ihre Kraft zusammenhing

3, 1n denen er den Anchises weissagend den Charakter und die

Schicksale des romischen Volks andeuten lidsst. Da spricht denn der

Stammvater der Quiriten es radehin aus: Andere miogen den Marmor

beleben, dem weichen Erze Athem verleihen. Roms Kinste sind die
Viilker bel '

[In diesen Worten des kunstliebenden und kunstrei

schen, die Btolzen by ren, der Schwachen schonen.
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dem (Giptelpunkte rémischer Bildung liegt nicht etwa ecine Bitterkeit,

nicht die Resignation, mit der man eingesteht was ni

gelengnet

werden kann, sondern das volle Selbs
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fiithl, welches von den iltesten Zeiten da gewesen war, welches sich

anfangs in der unbefangenen Aufnahme erst der etruskischen, dann der

griechischen Kunst, und spiter in dem Eifer der strengeren Sitfen-

richter o hoheren Luxus und gegen di

ere Bildung

deutlich ausgesprochen hatte. Wirklich hatten

der Rede




diese Hiferer nicht ohne Grund urchtet ; die Kunst stand in der

That in einem Gegensatze gegen die rimische Sitte, in einem Zusammen-

hange mit ihrem Verfall. Dieser Staat und diesé Sitte waren selbst

Kunstwerk verstindiger Berechnung, nach einer ganz anderen Regel

construirt, als die der eigentlichen Kunst ist; diese setzt die freie
Ausbildung des natirlichen Elements voraus, jene eine bedingte, in

feste Grenzen eingeschlossene Entwickelung. Aber eben so wenig

durfte Rom ganz der Kunst beraubt sein. So roh wollten selbst jene
Eiferer Rom mnicht haben, dass es der Kunst ganz entbehre, es sollte
sie nur nicht iiben. Aunch hier sollte es haben und nicht sein, KEs
bedurtte sogar des Gegensatzes gegen die feiner gebildeten Violker des

selben Stammes, ihre weichlichere Cultur diente der romischen Kraft

als nplegel, vor dem sie sich iibte. Spater wurde dieser Zusammen-

cters mit der Kunst noch deutlicher. Als

hang des romischen
bei weiterer Ausdehnung der Macht und bei grisserem Reichthume die
alte Strenge und Eintachheit der Sitte nicht mehr ausreichte, als rgmi-
sche Feldherren und Staatsméiinner fremde, nach anderen Prineipien ge-
bildete Volker zu beherrschen hatten, und daher auf feinere Riick-
sichten sich einlassen mussten, da wurde die Hirte jener egoistischen
Moral anschaulicher. Die Natur trat gegen diesen conventionellen
Zwang in ihre Rechte ein, und es wurde Bediirfniss, ihrer unvermeid-

hen Tha

schiner Naturentwickelung anzuschliessen, Freilich konnte die romische

tigkeit eine edlere Richtung zu geben, sich den Gestalten

‘reiheif damit nicht bestehen, sie verschwand mit der alten republi

ge, aber durch den mi

kanischen Strer leren Geist, den die verwandte

griechische Cultur dem romischen Wesen gab, durch die Anwendung

ihrer vielleicht zu freien und idealen Tendenz auf das Praktische des

Lebens entstand jener immerhin edle und schine Zustand, dessen s

das Reich in den beiden ersten Jahrhunderten der Kaiserzeit erfreute.
Aber auch in dieser spiteren Zeit, mitten unter den Kunstwerken,

welche erlaubter oder unerlaubter Weise In Rom auloehiuft waren,

b noch ein Theil jenes catonischen Eifers zuriick. Cicero verwahrt

en den Verdacht

sich in @ffentlicher Rede wen Verres) formlich g

¥
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der Kunstkennerschaft, o ich er, wie seine Briefe und andere Schriften

ergeben, personlich die zchische Kunst liebte und zu schiitzen wusste,
auch seine Villen mit griechischen Werken schmiickte. Jedenfalls blieb
die Mehrzahl der Romer nicht bloss in der Uebung, sondern. auch in
der Schitzung der Kunst immer zuriick. Diese genoss in Rom niemals

die Liehe, welche das Selbsterzeuste erhillt: in der That war sie als

Beute mit Waffengewalt erobert. Der Kunstsinn der Romer war immer

nur der des reichen Mannes, der was er besitzt auch beurtheilen zn




Ihr Verhiltniss zur Kunst.
kinnen meint. Zu dieser rohen Ansicht kam denn noch die Emnwir-

kung der stoischen Philosophie, die vor allen anderen griechischen Sy-

stemen bei den Romern Gliick machte, derven iibersinnlicher Hochmuth
dem Kunstsinne entschieden ungiinstic war. Jene mittlere Region des
Lebens, in welcher die Kunst ihren Boden hat), die Durchdringung
geistiger und sinnlicher Elemente blieh den Rémern stets ein fremdes
Gebiet; sie kannten und schiitzten im vollen Maasse nur entweder die

ausserliche Bedeutung der Dinge, Reichthum, Herrschaft, Maecht, oder
L= = St b 2 2

die leere Freiheit des Geistes, der in einsamer Selbstgefillickeit die

Erscheinung verachtet. Eine Richtung, die in den neueren Jahrhun-

derten so vielfach geherrscht hat, und der wir einen Vorzug in pralk-

fischer Beziehung, fir die Leitung weltlicher Angelegenheiten vielleicht
nicht absprechen diirfen; so manche Selbsttiuschung, so manche Ver-
wirrung, der ein ideales Streben ausgesetzt ist, werden dabei ver-
mieden. Wir miissen es daher auch als ein weltgeschichtlich wichtiges

ind  heilsames Element anerkennen, dass jener geistiz tieferen und

kiinstlerisch unendlich hiheren Richtune des eriechischen Volkes der

praktische Sinn des rémischen

gefolgt ist. Auf der gemeinsamen Grund-
lage des enropiischen Charakters, der Fihigkeit zn individueller Frei-
heit, bilden Beide polarische Gegensitze, welche sich erginzen. Jeder
besitzt, was dem anderen fehlt, und beide vereint wurden daher fiir
die folgenden Jahrhunderte das fruchtbarste Vorbild wvoller Mensch-
lichkeit.

Hine ganz selbststindige rimische Kunst, die eine eigene Geschichte
hiitte, giebt es hienach nicht, sondern nur eine Kunst bei den Romern,
die im Wesentlichen eine fremde war, und der sich nur unwillkiirlich
einheimische Elemente beimischten. Wie ich schon erwilhnte, sprachen
die Schri

ftsteller der Riomer selbst ihre Kunstgeschichte mit den kurzen

Worten aus, dass anfangs alles tuscanisch, dann griechisech war. Von

dem Zustande der etruskischen Kunst in Rom haben wir nicht weiter
zu sprechen, da es uns an Monumenten und an niheren Nachrichten
tehlt, vermuthlich erlitt sie hier iibrigens keine wesentliche Aenderung.
Daneben tritt schon frith der griechische Einfluss auf, denn bereits am
Anfange des fiinften Jahrhunderts vor unserer ZL:ii’-l'U("l]]llLil;-:‘.‘ finden wir
oriechische Kiinstler in Rom heschiftict. Aber auch iiber die Thitig-
keit der Griechen fehlt es uns fir die folgenden Jahrhunderte an wei-
teren Nachrichten, die oben besprochene ficoronische Cista verbietet
uns jedoch, ans diesem Schweigen auf einen villigen Mangel zu schliessen,
Nur das werden wir behaupten diirfen, dass ein lebhafteres Bediirfniss
nach griechischer Kunst erst erwachte, als die Romer in der Zeit der
Scipionen fiir griechische Bildung iiberhaupt Sinn erhielten und als




durch ¢ coriechische und macedonische Beute auch die

g

osserer Anzahl ihmen n

Schipfungen Griechenlands in ¢ ,
Wir haben daher in diesem Abschnitte die Kunst unter den Ri-

e im Wesentlichen eine Fort-

mern erst von I_‘lil an zZu ||£'-'|.1'211"hf.f_“|l. wo &1

setzung der griechiscl war, und die Aenderungen, welche diese grie-
chische Kunst durch italischen Geist erlitt, werden uns dabei haupt
sichlich heschiftigen. Diese italischen Kigenthiimlichkeiten sind nun

nicht in allen Zwel

ren der bildenden Kunst gleich bedeutend; in der

Architektur treten sie deutlicher hervor, als in den beiden anderen
Kiinsten, obgleich auch in der Seculptur eine nationale Kunstrichtung
bildet hat, Eine gesonderte
ich. Da-

gegen bedarf es der Unterscheidung verschiedener Epochen innerhalb

von eigenthiimlicher Schonheit sich aus

Betrachiur

der Kunste ist daher auch hier wieder erforde:

e behielt im Wesent

romischen Kunst nicht, s

dieser griec

dieselbe Richtung bei, und die Aenderungen, welche sie im

Laute ihrer guten Zeit vielleicht erhielt, sind wenig bedeutend, De
Anfang dieses Zeitabschnitts ist nicht scharf begriinzt; er beginnt im

letzten Jahrhundert der Republik, wenigstens gestatten uns Nachrichten

und Monumente nicht, die Annahme eines ausgehildeten rémise

chischen Styls weiter hinanfzuriicken. Wir erwihnten schon oben am

der griechischen Kunst die bedeutenderen Werke dieser Zeit,

thnen sind ebenbiirtig einige Schiopfungen aus der Zeit der ersten Ci-
saren, die wir im Folgenden anfithren werden. Die mehr national ro-
mische Kunstrichfung 1st glianzend vertreten durch d
Zeil erhaltenen Wei
Zwei

dernd, indem eine materi

withrend Hadrians » Kunstliebe zwar

kimmstlerischer Leistungen eingriff, aber eher nachtheiliz als

le Eleganz den geisticen Triel

11

schwicht als erweckt., Mit den Antoninen oder doch sogleich mnach

ihnen beginnt die des Verfalls; die Lebensansicht der alten Well

wich nun anderen Tendenzen; fremde, asiatische Religionen

)

die schone, hei-

mehr und mehr BEingang und zerstorten den Sinn

tere Form,

Dieser Verfall, der dann bis zur Zerstérung des abendli

Reichs stets zunahm, ist aber nicht sowohl eine Erscheinung

ame Ab

s geistigen Lebens der alten Welt, die Vermittelung und

.l'-c_n_li.'..'l der "'-"fl-.r'-.i:ﬂ('|l-."f_h]ii-t"lll_:l'. ]\_I:EIH!. Ll]il'ill, :li.'i I]I'J‘ ;‘I_'lljl-iln

schluss d

Verbindung mit den christlichen Jahrhunderten., Wir schliessen daher

vor dem Be

che den Abschuitt der romis

inne dieser letaten Hj

g
Kunst aly, in welcher wir sie nur in ihrer guten Zeit, in wenig ver-

anderter Blithe im Ange haben.




Romische Architektur,

Drittes Kapitel.
Die romische Architektur.

In der Baukunst war die Wirksamkeit der Rémer unstreitig am
Bedeutendsten, fiir diese eigneten ihre kiinstlerischen Anlagen sich am
Meisten. Wichtig ist schon, dass sie in der Technik durchweg ausge-
zeichnet und griindlich waren. Dieser mehr gelehrte oder handwerlks-
missige Bestandtheil der Architektur gehort zwar nicht eigentlich in
den Bereich der schinen Kunst, er bedarf keiner hoheren Begeisterung,
kein Ideal liegt ihm zum Grunde, er bezweckt das Niitzliche, Aber
er gehort denn doch schon dem Gebiete an, wo sich Kunst und Leben
bertihren, wo unwillkiirlich Riicksichten der Schinheit wirksam sind
und dem Beschauer sich mittheilen, Bei der romischen Kunst erscheint
nun diese Seite vorzugsweise wichtig. Hs ist mehr als eine antiqua-
rische Vorliebe, welche uns selbst das einfache, entblosste Mauerwerk
romischer Arbeit anziehend macht: schon hier ist eine charakteristische
Aeusserung des Formensinnes; die Ordnungsliebe, die einfache, ruhige,
zweckmissige Haltung des romischen Wesens treten uns gestaltet ent-
gegen. Jedes Material wurde von den romischen Architekten mit
grossem Geschick behandelt, sie benutzten dabei die Lehren der Grie-
chen und fiigten manches Neue und Eigenthiimliche hinzu. Ihre Er-
findungsgabe verliess sie auch hier niemals, bis in die Zeit des dus-
sersten Verfalls der romischen Architektur finden wir noch Neues.
Sowohl der Steine als der Ziegel bedienten sie sich und beider in
mannigfaltigster Weise, sowohl mit als ohne Mortel, bald in scharf ge-
zeichneten Quadern, bald weniger behauen, bei Grundbauten auch wohl
in unregelmiissiger polygonartiger Form. Von eigenthiimlicher Tiich-
tigkeit sind ihre Ziegel, vortrefflich gebrannt, scharfeckiz und hart, von
schoner rother Farbe, und meist von anderer Gestalt, wie die unsrigen,
weniger hoch aber linger und breiter, in den Mauern werden sie durch
diinne Mortellagen verbunden. Eine eigenthimliche Art des Maner-
werks ist das netzformige (opus reticulatum), welches aus quadraten
keilformigen Steinen, oder aus Ziegeln besteht, die aaf der scharfen
Kante liegen, und deren Linien daher nicht horizontal, dem Boden ent-
sprechend laufen, sondern sich netzfirmig durchschneiden; die Funda-
mente, die Ecken, auch wohl durchlaufende Streifen einer solchen Mauer
bestehen dann in horizontalen Lagen von Quadern. Auch in anderer
Weise verbanden sie oft Steine mit Ziegeln, so dass Lagen von beiden
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wechseln und jedes Material in anderer Weise zur Dauerhaftigkeit bei-

In allen diesen Formen macht das romische Mauerwerk den

giinstigen Eindruck des Sauberen, Sorgsamen, Kriiftigen, und nament-

Gestalt anziehend, weil die diagonal durch-

lich ist jene netzformige
sechneidenden Linien etwas Ungewdihnliches und Kithnes haben, das
aber doch dureh die horizontalen wund verticalen Einfassungen auf’s
Kriftigste zusammengehalten ist.

Aus

die sie won ihren Lehrmeistern den-Etruskern iiberkamen und sehr wer-

eichnet waren die Romer in der Kunst der Wilbung,

vollkommneten, Wir werden weiter unten sehen, wie durch diese von
den Griechen anfangs nicht gekannte, spiiter wenig benutzte Bauform
die bedeutendsten Werke der Romer miglich® wurden, und wie sich
gerade in den hiedurch bedingten Bauten ihre Eigenthiimlichlkeit am

Entschiedensten und Giinstigsten aussprach,

In allen diesen techmischen Beziehungen waren die romischen Ar-
5

chitekten den Griechen mindestens gleich, so und sauber auch

dude waren; ‘in dsthetischer Beziehung

diese in der Ausfiihrung ihrer Ge :
standen sie ihmen weit fach. Es fehlte ihnen an einem sol-

chen eigenthiimlichen, zeugenden Grundgedanken, wie der des Biulen-
hauses war, es fehlte dadurch an jener Kraft der Idee, welche alle
Theile durchdringt, sie in harmonische Verbindung setzt, und sie zu
einer lebendigen Erseheinung verschmilzt. Gewiss sind auch die Ri-

mer noch sehr bedeutend und wichtig in der Ar-

chitektur, aber neben der reinen und idealen Ge-

stalt der griechischen Kunst erscheint die ihre
in einem vielleicht an sich zu ungiinstigen Lichte.

Eine feste, durch religiose oder kinstlerische Ge-

wohnheit ;Tl‘it][{':]':;'l(: (estalt der ',L‘lzllalw:l hatten sie

nicht, aber dennoch ist unfer den verschiedenen

Formen, deren sie sich bedienten, eine die vor-

herrschende, und zwar eine, in welcher wieder

¢ etruskische und hellenische Eigenthiimlichkeiten

s \ sich mischen. Die Cella dieser gewthnlichen ri-
mischen Tempel ist eine einfache, und weicht da-
e o ; her von der dreifachen der Etrusker ab; sie nidhert
I — i gich auch in den Grundverhiiltnissen mehr dem
griechischen Tempel. Dagegen ist sie nicht, wie

@] 1| * bei diesem, ringsum von Siulen umstellt, sondern

't hat nur vor dem Eingange einen Portikus, der

auf einer cinfachen, aber starvk, mit zwei oder

. mehreren Siiulen, vorspringenden Séaulenreihe ruht.
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Die drei anderen Winde der Cella warem dann ohne alle Oeffnung,
(Fig. 103.)

Durch diese Anordnung (die von dem griechischen Prostylos wesent-

lich verschieden ist und in Griechenland nicht vorkommt) gin

g dann

zuniichst der Charakter des in sich Einjo

en und Abgeschlossenen, den
der griechische Tempel hatte, verloren; ihnlich wie bei dem etruskischen
Tempel zerfiel das Ganze in zwei Theile, in Halle und Cella. Diese
Zweitheiligkeit wurde indessen durch die Anwendung griechischer De-
tails und durch die Einwirkung griechischen Geistes einigermaassen
gemildert. Bei der einfichen Cella war das ganze Gebiude nicht so
breit, wie bei der dreifachen der Etrusker, Hs niiherte sich zwar
mehr dem Quadrate als der lingliche Tempel der Griechen, aber we-
niger als der der Etrusker; die Halle war daher im Verhiiltniss zur
Tiefe des Ganzen bei weitem schmiiler. Sie war auch weniger tief
und erschien, weil die Siulen nicht in so gespreizter Stellung standen,
nicht so offen und weit. Sie machte daher iiberhaupt nicht den selbst-
stindigen Anspruch, wie dort, sondern war mehr ein untergeordneter
Theil des Ganzen. Dazu kam noch ein Umstand; bei dem Mangel
einer umherlaufenden Siulenhalle konnten auch die Stufen als Basament
des Tempels nicht wohl ringsumher angebracht werden, es wiirde einen
wide

sprechenden Hindruck gemacht haben, wenn sie zu den unzu-

inglichen Mauern der Seiten- und Riickwiinde gefithrt hiitten. Daher

» man denn nur der Vorderseite eine auns mehreren Stufen bestehende

Treppe, welche, dem Charakter des Ganzen gemiss, nicht auf allen

drei Seiten, mit denen sie vor dem Gebiude vortrat, sondern nur auf

der Vorderseite zugiinglich, auf beiden Seiten aber von einer Fort-

setzung der als Basament der Seitenwinde des Tempels selbst dienen-

.den Mauer eingefasst und begrenzt war. Dies gewilhrte einen wesent-

lichen Vortheil, denn indem nun dieses Basament vom Anfang der
Treppe an unter der Vorhalle und Cella unverindert fortlief, fasste es
das Ganze zusammen, und hob dadurch die Trennung der Vorhalle von
der Cella einigermaassen auf..:Es trug aber auch in anderer Beziehung

dazu bei, dem Ganzen eine Consequenz und invere geistige Einheit zu

ben. Da nimlich an dieser Treppe schon die unteren, niedrigeren

Stafen von der hiheren Mauer des Basaments eingefasst sind, und
dieses iiber sie hervorragend eine Schranke bildet, welche das Hinauf-
steigen auf den Seiten verwehrt, so leiten die Stufen gleichsam zwin-
gend in die Richtung hinein, welche in der Folge von Portikus und
Halle fortgesetzt ist. Der griechische Tempel ist von allen Seiten zu-

ginglich und spricht dies in seiner Siulenhalle und seinen Stufen aus,

der romische weist uns mit Strenge auf den einen Weg hin, den wir
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wandeln sollen. Efwas Gebieterisches, Monarchisches ist damit ange-
deutet. Mit dem #gyptischen Tempel in seiner losen Zusammensetzung
einzelner Theile, in seinen kolossalen Massen und seiner sinnlichen
Tiille ist der romische in seiner Binfachheit freilich nicht zu verglei-
chen, aber in jener strengen Anweisung des Zieles sind beide verwandt.
Die griechische Tempelform ist ohne Zweifel schoner als diese romische.
Wiihrend diese in der Ungleichheit ihrer Seiten, in der Verschiedenheit
ihrer Theile immer etwas Unvollkommenes, in sich Uneiniges darstellf,

ist jene auf allen Seiten gleichartig, von gleichem Leben durchdrungen,
wie ein organisches Gebilde der Natur. Sie spricht die Verschieden-
heit der Functionen in den verschiedenen Lingen der vorderen und der
seitwiirts gelegenen Siulenreihen aus, ohne ihmnen die Gleichartighkeit zu

entziehen, Dagegen hat diese rémische Form cine gewisse Consequenz

g vorans, Die iiberall gleichen Siulenhallen sind

#j=]

und etwas Verstindl
dem Unterschiede zwischen Giebel und Dachschriige niecht ganz ange-

messen. Man kann auch hier wie in so manchen anderen griechi-
schen Brscheinungen eine anmuthige, lebensvolle Verhiillung der dun-
kelen Seiten der Welt erkennen; dort mehr eine ideale, hier eine reale
Grestalt.

. Diese ecinfachste Gestalt der romischen Tempel ist aunch die
schinste. Ausser ihr kommen micht bloss in den griechischen Provinzen
des Reichs, sondern auch in Italien noch manche andere Formen wvor,
theils in ersichtlicher Nachahmung des Griechischen, theils in einer ab-
weichenden Richtung. Seit den macedonischen Kriegen wurden auch
grossere Tempel mit herumlaufenden Saulenhallen gebaut, obgleich auch
hier manche Verinderungen gegen die griechische Regel des Peripteros
eintratenl). Noch hiufiger war dann aber die Form des Pseudoperip-
teros; das heisst, man behielt die ilteste Form der Cella mit blossem
Portikus auf der Vorderseite bei, brachte aber an den drei anderen
Mauern der Cella scheinbare Siulen, blosse Halbsiinlen, denen der Vor-
halle #hnlich an. Es war mithin ein blosser Schmuck, die Liuge einer
Siulenhalle, die nicht existirte. Schon bei altgriechischen Bauten hatten
wir einige Male solche Form gefunden, jedoch nur als Ausnahme; in
der rémischen Welt wurde dieses Scheinwesen herrschend. Der ioni-
sche Tempel der Fortuna virilis in Rom?) und der Tempel in Nismes

1) Wie bei dem von Marius erbauten Tempel des Honos und der Virfus, von dem
Vitruy bemerkt, dass er keine Halle auf der Riickseite gehabt (sine postico) Vitr. 1LL.

2. 5

Wenn aber auch den Peripleros, so nahm man doch den Hypaithros in Rom nie-
mals auf, wie Vifruvy IIL. 2, 8. ausdriicklich bemerkt.
2) Nach der gewbhnlichen, keineswegs sicheren Benennung.
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(Fig. 104) sind Beispiele solcher Bauten aus der hesten romischen
Zeit. Von den Tempeln in der Form des Prostylos haben wir mehrere,

e i e zoMefres

Grundrizs des Tempels su Nismes.

zu Pola in Istrien (Fig. 10D), zu Assisi, zu Cora, der des Antoninus
und der Faustina am Forum in Rom. Zu den Tempeln mif einem um-
herlaufenden Siulengange

mehr oder weniger bedeutende Ueberreste, so namentlich die Tempel

, von denen uns Ueberreste erhalten sind,

Tempel zun Pola.

gehirt der Doppeltempel der Venus und Roma, den Hadrian erbaute,
und in beschriinkterem Sinne der Tempel des Mars Ultor (gewthnlich
als Tempel des Nerva bezeichuet) in Rom, der nur an drei Seiten von
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Siulen umgeben war, weil seine hintere Wand, wie es dfters an romi

schen Tempeln vorkommt, sich an eine Mauer lehnte, also mnicht frei
atand. Endlich kannten die Romer auch kreisrunde Tempel, die aber
doch nur in einzelnen und selteneren Fillen vorkamen, und von deren

Ficenthiimlichkeit wir erst weiter unten sprechen werden, nachdem wir
- I L]

die Behandlung der Einzelheiten her befrachtet haben.

ossen sich die Romer!, wie

In den architektonischen Details s

gesagt, meist an die Griechen an, doch so, dass sie manche Formen

derselben micht aufnahmen, andere mannigfach modificirten. Die dori

sche Ordnune fand bei ihnen eigentlich gar keine Anwendung, die tos-

canische. welche cine #ussere Aehnlichkeit mit derselben hat und da-

trat. ist in den wesentlichen inneren

her gewissermaassen an ihre Ste

ntlich die Schinheit des dorischen

i

lirenschaften, in denen welche ei;

Styls ausmachen, himmelweit davon unterschieden. Fiir diese einfache

and ernste Schonheit, fiir die feine Harmonie der Verhiltnisse war der

igung fiithrte
iger Niitz-

Sinn der Romer nicht geeignet; ihre Anlage und N

nur auf Formen iippiger Weichheit, schwerer Pracht oder di
lichkeit. Auch hingen die Details des dorischen Styls so innig mit der
ganzen Anordnung des griechischen Tempels zusammen, dass sie bel

Die starke

dem Grundrisse des romischen nicht anwendbar waren.

Verjiingung der Siulen setzte voraus, dass diese das ganze Haus um-

caben und so auf eimen inmeren Mittelpunkt hinwiesen, mit dem sie
in der Beziehung des Stiitzens und Anlehnens standen; bei einexr blosser
choe-

Vorhalle wiirde dies machti Anstreben allzn fithlbar das Glei

wicht verletzt haben; hier mussten mehr senkrecht begrenzte Siulen-
stimme gewihlt werden, welehe der senkrechten Wand der Cella ent

r sie in der Seitenansicht eine Reihe bilden mussten

sprachen, mit de
Auch der Mangel der Basis, der im dorischen Ban angemessen war,
weil die Sinlenreihe auf dem gemeinsamen Unterbau der Stufen ruhete,
wiire hier storend gewesen, da das Basament auch unter der Cella
fortlief, und mithin sich nicht ausschliesslich auf die Siulen bezog.
Hier musste daher die Siule ihren eigenen Abschluss haben, der sie von
dem Basament abhob., Auch das dorische Kapitil sagte dieser Tempel-
form micht zu; bei der geringen Zahl der Siulen konnte diese einfache

a

orm leicht niichtern erscheinen, auch war zum Gleichgewicht g

oen
it L

die Basis und zur deutlicheren Unterscheidung der Sidulen von der

dass hier nur von der fsthetischen Wirkung der stark yer-
dussere Ansicht die Rede ist; denn allerdings

1) Es versteht sich

en dorischen

, und gwar fiir die

Jiing

gahb diess Saulenart in technischer J!I'Zit'[l”]'.:.g nicht ‘.\'L‘]!i:_jl‘T wie die andere eine senk-

te Stittze,
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Cellenmauer ein Kapitil mit reicherer plastischer Verzierung nothig,
Das dorische Gebilk, wenigstens die Triglyphenreihe, verlor ebenfalls
hier den #sthetischen Werth; denn nur im Verhiltniss zn dem steten
harmonischen Wechsel vom senkrechten und horizontalen, von tragen-
den Gliedern und Zwischenriiumen, von Licht und Schatten, wie er im
dorischen Bau durchgefiihrt war, hatte diese Ausstattune des Frieses
eine Bedeutung. Auch ist es gleich misslich, diese Ausstattung des

Frieses bloss anf der Vorde

srseite anzubringen, als sie auch an den an-

deren, von Siulen enthlossten Seiten fortzusetzen, Die Triglyphen kom-

men daher auch wohl in der romischen Avchitektur vor, jedoch ohne

wesentliche Bedeutung, in rein decorativem Sinn.

Der ionische Styl wurde von den Romern gleichfalls nur seltén
und nicht mit besonderem Gliicke angewendet. Auch hier beruhte das
Gelingen auf zu feinen Riiclksichten; die Anmuth dieses Styls ist eine

jugendliche und einfache, der rimische Geschmack verlanste vollere,

reichere Formen!). Bezeichnend ist dafiir die Ver

inderun;

die man

dem ionischen Ka

vornahm, Man beseitigte nidmlich die Pol-

ster und brachte an ihrer Stelle gleichfalls Voluten an, die dann,

wie es beim griechischen BEckkapitil an einer Ecke geschah, nun an

8 oOWann

allen vier Fcken nach aussen vorgebogen wurden. Allerdir

man dadurch einen an allen vier S

n gleichen Anblick, a
=

derbe Heraustreten der Voluten aus der Fliche ist .dem Charakte des
ionischen Kapilils nicht angemessen,

Fast alle Gebiinde, an denen nur Eine Ordnung vorkommt, sind
im korinthischen Style gebaut, und in denen, wo sich mehrere Ord-
nungen ibereinander erheben, pflegt er iiber den einfacheren toscanisch-
dorischen und ionischen Ordnungen mnicht zu fehlen. Im Zeitalter des

Aungustus scheint man aas korinthische Kapitil, wie es von der alexan-

drinisch-griechischen Baukunst iiberliefert war, ziemlich rein beibehal-
ten zu haben, wir finden es hier noch mit Geschmack und Zierlichlkeit
angewendet. Spiiter schien auch diese vollste Zierde der Siule nicht
mehr reich und prichtiz genug, und es kam nun das sogenannte
romische oder zusammengesetze Kapitil anf (Fig. 106). Diese einzige
irfindung, wenn man sie so nennen darf, der Rimer im Bereiche der

D
Siulenordnungen erscheint bei den uns erhaltenen Monumenten zuerst

am Bogen des Titus Etwas villig Neues gab sie aber nicht, son-

dern sie bestand nur darin, dass man das ionische Kapitil gewisser-

1) In Rom sind der Tempel der Fortuna virilis, jetzt als Kirche 8. Maria I

und der Saturntempel am Forum ionischen Styls.
it :
2) Winkelmanns Werke Th. I. 8. 353.
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maassen dem korinthischen einverleibte. An die Stelle der einfachen
Sehnorkel und der zarten Voluten setzte man unter die Platte des
kcorinthischen Kapitils die grossen Schnecken und den Eierstab des

LS G WA SR ) S, '._;.I

Vom Trinmphbogen des Titus,

ionischen, so jedoeh dass sich diese Form aunf allen vier Seiten wieder-
holte. Uebrigens wurde dann die Hiohe des korinthischen Kelches mif
den beiden unteren Reihen der Akanthusblitter beibehalten. Man
sicht, es war dabei nicht bloss auf grisseren Reichthum, sondern auch
auf eine schwerere Pracht abgesehen; das korinthische Kapitil war dem
romischen Geschmacke moch zu zart. Auch wo man dieses romische
Kapitil nicht anwendete, brauchte man hdufiz das korinthische mib
manchen Abweichungen, indem man statt der Blume vor der Platte
Adler oder anch Géttergestalten anbrachte, oder auch mif den Akan-
thusblittern anderen Schmuck verband. Bs waren dies Freiheiten, wie
sie auch die Griechen in spiiterer Zeit gekannt hatten, die aber hier
nur immer im romischen Sinne schwerer und voller ausfielen. Eigene
Saulenarten entstanden auf diese Weise nicht.
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In der Form des Siulenstammes, in den Kannelluren und der
Basis folgte man bei dieser romischen Ordnung ganz den griechischen
Vorbildern korinthischen Styls, doch nicht ohne manche Abweichungen.
Bei den Griechen hatten die Siulenstimme immer Kannelluren; die
I Romer setzten sich hieriiber nicht selten hi]u\'(-g‘{ Hichst wahrschein-
. lich war es der Luxus des Materials, der dies veranlasste. Der Granit,
den sie nicht selten brauchten, war zu hart, um diese Bearbeitung
leicht anzunehmen; bei kostharen, buntfarbigen Marmorarten wiire aber
die Pracht des Stoffes durch die Schatten der Kannelluren verdunkelt
worden. So gewGhnte man sich an den glatten Stamm und brauchte
ihn auch da, wo solche, Griinde nicht stattfanden. Auch hier finden
wir wie sehr den Romern der zarte Schénheitssinn der Griechen fehlte,

| denn der glatte, cylindrische Stamm hat immer etwas Rohes, dem kunst-
| reichen Werke Unangemessenes. Manchmal gaben sie auch nur den

beiden oberen Dritteln des Stiulenstammes die Kannelluren, wiihrend
sie das untere glatt liessen, wie wir dies mamentlich in Pompeji finden.
In anderen Fillen wurde die- Hohlung der Kannelluren, am unteren

Theile des Stammes durch Rundstiibe ausgefiillt,
Will man die Séule mit dem romischen Kapitil als eine besondere
Ordnung betrachten, so waren es vier, welche in den romischen Bauten
vorkamen, ausser der ionischen und korinthischen, die ridmische und
' toscanische. Diese ist der altetruskischen Siule noeh sehr ihnlich;
atich sie ist eine Ahbart der dorischen, nur hat sie weniger strenge und
alterthiimliche Formen, als die von den Btruskern gebrauchte. Ihr
Stamm ist schlanker und weniger verjingt als der dorische, und ruhet
auf einer Basis, die aus einer Platte und einem darauf gelegten Polster
- besteht, tiber welchem der Stamm mit einem Ablaufsriemchen abschliesst.
Das Kapitdl hat die Theile des dorischen, jedoch bei weitem schwécher
und weniger ausladend als in den hellenischen Bauten. Besonders
charakteristisch ist aber die Behandlung des Siulenhalses, Wihrend
nimlich die Kannelluren der griechisch-dorischen Siule iiber den Hin-
schnitt am Halse hiniiber bis in die Riemchen des HEchinus sich fort-
setzen, enden sie hier unter einem an die Stelle des Einschnitts ge-
tretenen vorspringenden Rundleisten und iiber demselben bildet sich
ein

glatter, mit Roseften oder dhnlichem Schmuck versehener Hals,

Man sieht an dieser Ordnung, dass die romische Kunst, wenn sie nicht

“prachtvoll sein sollte, in das Niichterne und Ausdruckslose zuriickfiel;
die zarte einfache Grazie war ihr nickt gegeben.

Das Gebdlk war in allen Ordnungen das dreitheilige nach grie-
chischen Grondsitzen. DBel der dorisch-toscanischen behielt man die

Triglyphen bei, aber als bedentungslosen Behmuek, oft so gedehnt,
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angebracht wurden. Auch verband man, woranf wir schon oben hin-

dass in dem Zwischenraume zwischen zwel Siulen mehrvere T

wiesen, mit den dorischen Triglyphen die ionischen Zahnschnifte. Bei

den reicheren Ordnungen geniigten ebenfalls die Glieder des (resimses,

so wie die Griechen sie gebraucht hatten, nicht mehr; man hiufte und
vermehrte sie, namentlich wurde es gewohnlich, die Zahnschnifte des
ionischen mit den Kragsteinen des koringhischen Styls zu verbinden.
Alle diese Details arbeitete man iberdies schwerer, in volleren, brei-
teren Curven, um auch hier den Charakter derber, verschwenderischer
Pracht hervorzubringen. Die Gesimse ragten daher mit vielen, treppen-
formig ausladenden Gliedern weit und iiberkriftig hervor. Das Dach
hatte im Wesentlichen die Verhiltnisse des griechischen. Sechon in der

alexandrinischen Periode aber sahen wir, dass sich, wenigstens bei

breiteren Facaden, der Giebel hoher als in der besseren griechischen
y 2 .
Zeit erhob: bei den Romern nahm dies nun noch zu, und fand auch

selbst bei kleineren Gebiiuden in dem Maasse statt, dass die Hihe,

1] der Breite betrug,

die nach griechischer Weise ungefdhr ein Neunt

bis auf ein Sechstel, ja sogar ein Viertel stieg. Auch hier the

ils das Bediirfniss des Derben

eine etruskische Reminiscenz, th

Schweren zum Grunde, Die tibrigen Aenderungen, welche die
schen Formen unter den Rémern erlitten, beruhfen meistens
dass die urspriingliche Bedeufung der Glieder, die Zwecke der Construe-

war, und sie

tion mit organischer Lebendigkeit darzustellen, vergessen
als blosser Sehmuck und zwar zu einer sehr materiellen Darlegung des

dass man die Siu-

Reichthums dienten, Daher kam es denn zunic

lenbasiz oft nicht mehr unmittelbar auf den Fundamenten oder aul
einem gemeinsamen Unterbau stehen liess, sondern ihr noeh einen
Wiirfel unterlegte

Abweichune von der griechischen Architektonilt war es, dass man die
L= o 2

Eine noch wichtizere und hiufiger vorkommende

Siénlen auch da brauchte, wo sie nichts zu fragen hatten, als blossen
Wandzierrath. Hiemit hing es denn zusammen, dass man iiber der
Sinle das Gebilk in allen seinen Theilen vortreten liess, so dass dieser
Auswuchs des fortlaufenden Frieses eine Art Wiirfel darstellte, der

von dem dreigetheilten korinthischen Architray und von dem vorragen-

den Gesimse begrenzt wurde; eine fir die Construction ganz iberfiis-

geschaffen, damit die Siiule nicht alleu angenscheinlich miis-

sige Last,
sig stehe. Diese Verkropfungen (wie man sie nach der Aehn-
lichkeit des widernatiirlich vortretenden Gebilks mit der @hnlichen
Entstellnng des menschlichen Kérpers nennt) geben dem Gebiude
efwas Schweres und Buntes, was dem romischen Geschmack zu-

sagen 1mochte; sie widersprechen aber den Grundsiitzen einer ge-
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sunden Architektur und sind charakteristisch fiie den gréberen Sinn
der Romer.

In sehr viel grosserem Gebrauch als bei den Griechen, wo wir sie
nur ausnahmsweise finden, stehen dann die Halbsidulen. Nehen
diesen sind aber auch die Pilaster hinfig; wenn ich so sagen darf,
Halbsiiulen ohue die Rundung des Stammes, flache vortretende Streifen
von den Linien des Siulenstammes begrenzt. Bei den Griechen finden
wir sie hochst selten und nur im Inneren der Gebdude, bei den Rémern
wurden sie eine gewihnliche Zierde des Aeusseren. Sie behielten im
Wesentlichen Kapitdl und Basis der Siulen bei, wurden aber oft an
diesen Gliedern und selbst an dem Stamme mit manchem bunten und
willkiirlichen Sehmucke bis zn Ueberladung verziert.

Die wichtigste und fruchtbarste Neuerung, welche die Baukungst den

Romern verdankt, ist der itausgedehnte Gebrauch der Wiélbung,
Anfangs wurde sie wahrscheinlich nur an Niitzlichkeitshauten angewen-
det. Schon oben in der Geschichte der etruskischen Kunst wurde der
berithmten rémischen Kloaken gedacht; Briicken und Wasserleifungen
gaben die Gelegenheit sich in diesem Zweige der Technik zn vervoll-

e Stelle dafiir boten?) und in

kommnen, wihrend die Tempel noch k
den schmucklosen Wohnhiusern noch weniger davon die Rede sein
konnte. Auf eine hishere Schionheit war es natiirlich bei solchen Wer-
ken micht abgesehen, und doch kann man nicht verkennen, dass diese
Bo

sicherem Schritte die rémische Campagna durchziehen, die in g

en der Aquiducte, die auf ihren starken Pfeilern mit kithnem und

birgigen

Gegenden (wie an dem beriihmten Pont du Gard bei Nismes) sich bis

711 Bereeshiohe erheben, ss diese gewaltigen Briicken, iiber welche
die schwerbewaffneten Legionen zogen, eine sehr bedeutsame und cha-
rakteristische Aeussernng des romischen Geistes sind. Es ist dies
wieder eine Stelle, wo das Leben unbewusst in eine kiinstlerische
Wirksamkeit iibergeht. Auch spiter, als mit dieser Riicksicht auf den
Nutzen sich die auf Pracht verband, war die Wilbung stets das Ele-

ment, welehes den romischen Bauten ihr eigenthiimliches Geprige ver-

lieh. Hénfig schloss sich der Gebrauch der Wilbung an die gerade
Mauer an, theils in Gestalt einer Concha, welche etwa im Tempel den
Ort fuir die Aufstellung des Bildes bezeichnete, theils in einzelnen rund
gedeckten Nischen, durch welche die romischen Architekten den Wiin-
den im Inneren und Aeusseren Mannigfaltigkeit zu geben liebten. Wir
werden sogleich der Triumphbogen, der Theater und Amphitheater, der

1} Der Rundbaun des

Hirt, Gesch. d. Bauk. Th. 3. 8. 30.

n Vestatempels zu Rom war ursprilnglich nur mit Stroh

gedeckt.
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Hallen und Basiliken, der Biider und Paliiste mit ihren Prachtsiilen ge-
denken. Sie alle waren nur durch Hilfe der Wdlbung ausfithrbar, oder
doch durch dieselbe sehr erleichtert. Aber charakteristisch ist es wieder
fiir die romische Architektur und den Standpunkt der Rémer iiberhaupt,
dass sich dies Princip der Wilbung mnicht zu einem vollkommnen
System durchgiingiger Gliederung des ganzen Baues ausbildete, sondern
dass sich damit immer die Formen der griechischen Sdule verbanden,
obgleich sie so wesentlich und innerlich mit dem geraden Architrav zu-
sammenhingen,

Die grosste Wichtigkeit erhielt die Wglbung in ihrer Anwendung
auf runde Gebiude, an welchen sich iiberhaupt die Eigenthiimlichkeit
der romischen Architektur noch am Entschiedensten zeigt. Die grie-
chische Architektur liebte die Rundgebiunde nicht sehr. Zwar finden
wir in der iltesten Zeit die Schatzhiuser und ihnliche Bauwerke in
runder pyramidalischer Form; aus spiterer Zeit scheinen die Odeen
dieser Klasse von Bauten angehort zu haben und von kleineren Denk-
miillern dieser Form ist uns das des Lysikrates in Athen erhalten; aber
zu Tempeln wandte man sie sehr selten an. Bei den Romern finden
wir runde Tempel hiiufiger, wenn gleich immer nur als Ausnahmen von
der Regel, Vielleicht mogen sie sich auch hier an ein alfitalisches
Herkommen, das auf religiosen Riicksichten beruhte, angeschlossen
haben, wenigstens finden wir, dass man bei einer vorzugsweise itali-
schen Gottin, der Vesta, die runde Tempelform bestindig anwendete,
ohne dass uns der Grund djeser Sifte niher bekannt ist. Eine archi-
tektonische Ausbildung hatte aber dieses Herkommen wohl schwerlich
erlangt, denn die Romer verbanden ohne Anstand mit dieser Tempeltorm
die griechischen Siulenordnungen.

Die Verbindung der Rundung mit dem System des Siaulenbaues
fithrte manche Nachtheile herbei, Das rund umherlaufende Gebiilk
tritt in der Mitte zwischen zwei Siulen stets iiber die gerade Linie
zwischen beiden hinaus, steht daher im Widerspruche mit dieser und
erscheint nicht geniigend gestiitzt. Von den griechischen Siulenarten
ist die #icht dorische wegen ihrer geradlinigen Strenge, die iomische
wegen der Verschiedenheit der beiden Seiten des Kapitills aunf Rund-
banten mnicht anwendbar, und selbst die korinthische, obgleich die einzig
brauchbare, steht noch durch die viereckige Plinthe in Disharmonie mif
der Rundung. Die beste Form des Rundgebiudes ist daher die ein-
fache, von dem Zierrath der Siulen entblosste. Kine andere Schwierig-
keit entstand durch die Bedachung; die Balkenconstruction des griechi-
schen Daches liess sich hier nicht anwenden, und ein durchweg zuge-
spitztes Dach wiire im hochsten Grade unschin gewesen; der Rundbau
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fordert nothwendig eine Wilbung. Dies zusammen war geniigend, um
die Griechen von dieser Form abzuhalten; indessen giebt es auch tiefer
liegende Griinde, welche sie bewegen mochten, die Form des linglichen
Vierecks vorzuziehen. Die gerade Linie ist die natiirliche der Archi-

tektur, weil sie dem Charakter geometrischer Regelmi

sigkeit am
Meisten entspricht; da sie nach dem Gesetze der Schwere in der Hohen-
3

richtung unerldsslich ist, kann sie, chne Disharmonie, auch im Grund-
risse nicht aufgegeben werden. Ferner muss das Gebiiude, um sich
als ein Ganzes von innerem Leben darzustellen, sich gliedern, in ver-
schiedene Theile zerlegen. Die runde Gestalt giebtaber den Ausdruck
einer gediegenen, unterschiedslosen Einheit; alles hezieht sich anf den
emen Mittelpunkt, keine Verschiedenheit der Funetionen, der Haltung
einzelner Theile ist sichtbar. Sie spricht daher ein diirftiges, mechani-
sches Wesen aus, in welchem der Gegensatz, auf dem alles Leben
beruht, sich nicht entwickelt hat. Die vierseitige Form dagegen giebt
diesen Gegensatz deutlich und auf die einfachste Weise, in der Form
der Zweiheit, die aber durch die symmetrische Wiederkehr der Seiten
und durch den Abschluss des Ganzen wiederum zur Einheit verbunden
wird. Die vierseitige Form ist daher auch zu allen Zeiten und bei
allen Vilkern die vorherrschende gewesen, und eine Architektur, welche
bloss auf runde Gebiunde anwendbar wire oder nur solche hervorbriichte,
ist geradezu undenkbar,

Daher ist denn auch die Zahl der rémischen Rundgebiude gewiss
niemals sehr gross gewesen. Ein Monopteros (d. h. ein Rundtempel
ohne Cella innerhalb der
Saulen) ist nicht auf uns ge-

Fig. 107.

kommen, auch wurde diese
Form gewiss nur bei kleine-
ren Monumenten angewendet.
Mit Séulen umstellte Rund-
tempel finden wir in Rom und
in Tivoli, hier mit achtzehn,
dort mit zwanzig korinthi-
schen Siulen; beide werden
der Vesta zugeschrieben, was
indessen von dem romischen
Tempel bestimmt irrig und
von dem anderen zweifelhaft
ist, da ausser Vesta auch an- _ il i aoMetres
dere Gottheiten in Rundtem-
peln werehrt wurden, Der

Grondriss des Tempels zu Tivoli.
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illigen, edlen Formen, der

Tempel von Tivoli (Fig. 107) ist von g

romische macht einen weniger ginstigen Eindi

uck; die Wolbung ist an

beiden nicht erhalten, Rundgebiiude ohne Siulen kennen wir zwar auch
nicht in grosser Anzahl, dagegen gehort das bedeutendste und schinste
Monument romischer Architektur zu dieser Klasse. Es ist das berithmte
Pantheon (Fig. 108 u. 109).

Marcus Agrippa, bekanntlich der Freund und Tochtermann des

August, erhielt von diesem die Erlaubniss oder den Auftrag, die Stads

mit den prachtvollsten Bauten zu schmiicken, namentlich auch mit
grossen offentlichen Bidern. Mit diesen stand denn das Pantheon in

selben, spiter

Verbindung 1), urspriinglich wohl nur als ein Theil der

aber als Tempel einer grosseren Anzahl von Giittern geweiht, von de-

nen uns Mars, Venus und der Divus Julius, der vergotterte César, ge-

nannt werden. Belkanntlich waren Venus und Mars durch Aeneas und

gottlichen Stammiiltern des romischen Volkes, und das

julische Geschlecht nahm sie im engeren Sinne fiir sich in Anspruch.

Romulus die

Aus der Aufstellung ihrver Bilder in der Verbindung mit dem Cdsars
hat man daher gefolgert, dass das Gebiude der Verherrlichung des

julischen Hauses dienen sollte, eine

Annahme, die im Hinblick auf die
vielen fiir andere Gotterbilder he-
stimmten Nischen im Innern nicht
sehr wahrseheinlich erscheint, Ob
der Name ,,Pantheon® dem Gebéiude
oleich anfangs oder erst spiiter bei-

gelegt, ist ungewiss, doch riihrt er

aus romischer Zeit her, schon Pli-
nius kennt ihm. Die Verbindung

einer grosseren Mehvzahl von Gott-

heiten in einem Tempelhause, viel-

leicht auch (durch eine unbewusste

Gedankenverbindung) der Eindruck

der grandiosen Kuppel, die sich

| wie das '[1i11111|.g-.l:;zt_;'r,:\;,'Hliw. itber die

= Brde weit und gross fber das

O D | Innere erhebt, mochten diesen an-

T e P fangs wahrscheinlich nicht officiellen
ke Ao Panthaon. Namen in Umlauf gebracht haben.

1) Es wurde im Jahre 729 d. St., 25 n. Chr. vollendet. Die Meinung, dass es dem

Jupiter Ultor geweiht war, beruht nur auf einer falschen Lesart im Plinius,




351

Die Construction des Gebiudes ist hichst einfach. Ueber esiner kreis-

runden Mauer von gewaltiger Stirke erhebt sich ein Kuppelgebiinde in

Formi einer halben Kugel. Die Mauer, auf welcher diese Kuppel ruht,
ist eben so hoch als sie selbst; die Hohe des canzen Gebiudes ist also
dem Durchmesser des unteren Rundbaues vollig gleich. Der Rundbau
und die Kuppel bilden der Héhe nach gleiche Hilften des Ganzen. Es
kann nichts Regelmiissigeres und Einfacheres gedacht werden, und eben

durch diese ‘einfiche Regelmiis

igkeit macht das weitgespannte freie

Gewdlbe eine gewaltige Wirkung und erinnert nothwendig an den

grandiosen Anblick des Firmaments. Die Wand des Rundbaues ist im

[nnern dureh acht, in der Dicke der Mauer angebrachte und von Wand-

Fig. 109,

Durehsct

des Pantheon.

pfeilern eingefasste Nischen getheilt, von denen eine die Eingangsthiir
bildet, die anderen sieben jede ein Gotterbild enthielten., Die Nische
der Thiire und die gegeniiberliegende sind mif einem Rundbogen ge-
deckt, welcher das Gebiillk durchbricht und in die Attika einschneidet,
withrend iber den sechs anderen Gebiilk und Attika fortlaufen und in

der Oeffnung jeder Nische durch zwei korinthische Siulen und zwei

ihnen entsprechende Pilaster getragen werden. Die der Thiir rpEren-
ilber liegende Nische und die beiden #ussersten zur Rechten und Linken
bilden innerlich eine Rundung, die vier anderen sind eckig. Die Siulen
sind von kostbaren Marmorarten, das Gewdlbe mit nach oben sich ver-

Jingenden Kassetten geschmiickt, worin sich vergoldete Rosetten be-
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fanden. Sehr merkwiirdig ist, dass die Kuppel oben eine Lichtoffnung
von 26 Fuss hat, der Fussboden hat deshalb eine leichte Senkung mnach
der Mitte zu, wo Kkleine Licher zum Ablaufen des Regenwassers an-
gebracht sind. Im Aeussern erscheint die Kuppel bei Weitem flacher,
weil die Mauer hoher hinauf gezogen ist. Dies hatte theils den Zweck
der Sicherung des Gewglbes durch eine kriftigere Widerlage, theils
war es aber auch erforderlich, um dem Auge einen Theil der Kuppel
zu verbergen; denn durch dieselbe Hohe, welche das Inmere so schin

macht, wiirde sie von Aussen lastend und ungeschickt erscheinen. Die

Kugelform ist so sehr das Bild eines festen inneren Zusammenhangs,
dass die Halbkugel (zumal da man im Aeussern ihre Hohlung nicht
sieht) wie eine compacte, gewaltige Masse anf dem Unferbau gelastet
haben wiirde, wenn derselbe nur gleiche Hohe wie diese Halbkugel

gehabt hiitte. An den runden Unterbau schliesst sich dann eine ge:

migle Vorhalle an, auf sechszehn korinthischen Siulen in drei Heihen,
von denen die vordere acht enthiilt, mit einem doppelten Giebel be-
deckt, Es ldsst sich nicht verkennen, dass dieser Giebel und iiber-

haupt die geradlinige Form des Portikus sich der runden des Gebiudes
nicht ganz harmonisch anschliesst; noch deutlicher als bei dem ge-
wohnlichen rémischen Prostylos ist diese Vorhalle ein Zusatz, ein an-
gefligter Schmuck, der nicht aus dem Ganzen hervorgegangen ist. In
der That wird aus verschiedenen Umstiinden wahrscheinlich, dass sie
nicht Im urspriinglichen Plane lag, sondern erst nach Vollendung des
Rundbaues, wiewohl noch durch Agrippa, hinzukam. Es mochte eine
iisthetische Nothwendigkeit sein, welche diess veranlasste; denn die
hohe Mauer des Unterbaues ohne andere Zierde als die einer einfachen
Thir, wiirde schwerfillig und plump, wie ein unformlicher Thurm da
gestanden haben, und es bedurfte eines Vorbaues, der auf die heitere
Feierlichkeit des Tempels vorbereitete. Auch ist die gerade Linie dem
Auge so wesentlich in der Architektur, dass sie wenigstens in einer
Vorhalle angegeben sein musste.
Bekanntlich ist das Pantheon vollst

indiger erhalten, als irgend ein
anderes antikes Gebinde. Schon im frithen Mittelalter zur Kirche ge-
weiht, hat es nur den reichen Erzschmuck verloren?!), und Heiligen-
bilder sind an die Stelle der heidnischen Gitter getreten, Auch im
Aeussern hat es nur durch die Hinzufiigung zweier iiberaus hasslicher

1y Noch im Jahre 1632 wurde der Portikus seiner Bronee beraubt, um darans das
kolossale und héchst .unschéne Tabernakel der Peterskirche zu Rom zu giessen, Iis ge-
schah unter Pabst Urban VIIL., aus der Familie Barberini, und die Romer witzelfen:
Quod non fecerunt Barbari, fecerunt Barberini.
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Qe
faloh

. Glockenthiirme und durch die Erhihung des Erdbodens gelitten; denn
, urspriinglich fithrten sieben Stufen in den Portikus, wodurch das Ganze
minder schwer auf dem Boden lastete, sich selbststéindiger erhob.

Bei dieser einfachen Reg

I miis

sigleit des Gebiudes ist es recht
anschaulich, dass eine vollstindige Verschmelzung der griechischen

Sulenarchiteltur mit dem Princip der Wolbung und des Rundgebiiudes

nicht wohl méglich ist. Auch im Innern ist dies bemerklich, indem die

Nischen der Wand mit ihren Siiulen einen kleinlichen und unvortheil-
1 haften Eindruck hinterlassen. Man hat deshalb vermuthet, dass sie
nicht dem urspriinglichen Plan angehirig, sondern spiiter hinzugefiigt
seien; allein, wenn das auch richtig wiire, eine befriedigende Belebung
und Gliederung der Winde hitte sich nicht finden lassen, Neben der
vorherrschenden Kugelgestalt usste alles Einzelne unbedeutend und
iiberfliissig, als miissiger Zusatz erscheinen, wie wir schon die Vorhalle
zwar nothwendig, aber dennoch storend fanden. Es liegt dies aber
nicht bloss in der Verbindung der griechischen Formen mit dem ihnen
fremdartigen Wilbungsprincip, sondern besonders in der Art wie das
Princip des Rundbau

s hier anfgefasst war; darin dass man es auf die
Kugelform, auf die abstracteste und in sich abgeschlossenste Form zu-
riick fithrte, Auf dem Papier oder fiir ein verstindiges Raisonnement
erscheinen diese einfachsten regelmi

sigsten Formen sehr wichtig und
schén, in der lebendigen Anschauung werden wir uns aber eines an-
deren bewusst. Der Eindruck, den das Pantheon in der Wirklichkeit

hervorbringt, is{: gewiss ein grossartiger, aber keineswegs ein unbedingt

erfreulicher. Dieser weite Raum, der sich iiber uns wolbt wie der
Himmel aber ohne den Lebensathem der Natur und ohne den Hauch
aittlicher

Liebe, erscheint kalt und verlassen, wir kénnen ihn bewun-
| dern, aber wir empfinden nicht die wohlthitige Wirme, mit welcher
der Anblick der Schinheit unser Wesen erfiillt, Ich glaube wohl, dass
dies Gefithl der Entbehrung bei uns mit christlichen Anforderungen
zusammenhiingt, aber gewiss nur mit solchen, die in der menschlichen
Natur allgemein begriindet, durch das Christenthum nur geweckt wor-
den sind. Der griechische Tempel und selbst der romische Prostylus
erscheinen uns weniger kalt, Jener in seinen geschlossenen Siiulen-

reithen, dieser in der einfachen Form des Langhauses giebt uns den

Eindruck der Andacht, der Richtung auf einen bestimmten, belebten
Gott, wihrend in der kreisformigen Halle das Gefiihl umherirrt, von
allen Seiten gleich, von keiner bestimmt angezogen.

| (Gewiss

der Formgedanke des Pantheons, die Verbindung des

Gewdlbes mit dem Rundbau, ein héchst einfacher, nicht weniger ein-

fach wie der des griechischen Siulenhauses, aber er ist nicht mannig-

Schnonse's Kunstgesch. 2. Anfl, IT. 23
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ST ,-'g_m'.'l',-ndung und Entwickelung fihig, wie dieser. Ihm fehlt die
zeugende, poetische Kraft, er gleicht dem abstracten Gedanken des
Mathematikers, der bei aller inneren Reinheit und Wahrheit kein Ge-

fiihl, kein Leben erweckt, keine entgegenkommende Antwort hervorruft.

Das Pantheon ist daher hichst bezeichnend fiir das Wesen des Rémer-
thums, fiir diese Welteinheif, in welcher das frische Leben der Nationen
erlischt, fiir diesen philosophischen Monotheismus, in dem die Persinlich-
keit und Bestimmtheit der Gotter erblasst, und der dennoch niemals
Volksglaube, niemals Religion werden lkann.

Dasselbe Princip, die Wolbung mit rundem Unterbau zu verbinden,

blieb bis auf die letzten Zeiten des romischen Reiche

& vorherrschend;

indessen scheinen doch auch Rundgebiude wie das Pantheon nicht sehr
gewohnlich gewesen zu sein?), II:'l'l'.-ﬁg‘v]' wurde das Tonnengewdlbe
angewendet, theils zur Bedeckung ganzer Tempel und anderer grosser
Riume, besonders aber in schmalen Verbindungsgiingen, In der Zeit

der spiteren Kaiser kommt auch das Kreuzgewdlbe, jedoch nur in we-

nigen einzelnen Fillen vor. Eine wichtige Rolle in der romischen Bau-

hildet sie in

kunst spielt die halbrunde oben gewilbte Nische; hiufig
grosser Dimension den Schluss des Tempels und bezeichnet die Stelle
fiir die Aufstellung des Géotterbildes. Bei einer wichtigen Gattung von
Gebduden, von der wir nachher sprechen werden, bei den Basiliken, ist
eine solehe grosse halbrunde und gewilbte Halle, als der Sitz des Ge-

richts, in bestindigem Gebrauch. Aber auch sonst, in Tempeln und

len, sind kleinere oder grissere Nischen, zur Belebung der Wand-
fliche oder zur Aufstellung von Bildséulen sehr beliebt, so dass in
bt

aber immer nur ein Zusatz, der nicht organisch auf die Gestaltung des

ihnen die hédufigste Anwendung der Wilbung statt findet. Sie bl

Gebdudes einwirkt.

Ausser den Tempeln hatten die romischen Baumeister frithzeitig

eine Menge von politischen und hiuslichen Zwecken zu beriicksichtigen,
welche eigenthiimliche Formen erzeugten, auf die wir etwas niher ein-
gehen miissen, Eine Vergleichung mit verwandten griechischen An-

1) Andere Rundgebinde in Rom, welche mit dem Pantheon grosse Aehnlichkeit hatten,

eTEn

sind der s. g. Tempel der Minerva Medica (die Galluzze) wahrscheinlich zu einer gri:
Biideranlage, dann die jetzige Kirche S. Bernardo, zn den diocletianischen Thermen, end-
lich ein Rundbau am Quirinal, zu den Sallustischen Girten gehorend. Keber, die Ruinem
Roms 1863 p. 487. 503. HOT.
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lagen wird dazu dienen, uns das

genthiimliche der rémischen Bediirf-
nisse klarer zu machen.

Ein gemeinsames Erforderniss fiir beide Vilker war zuniichst das
Forum. Jede Stadt musste Plitze haben, auf denen der Marktverkehr
und die offentlichen Verhandlungen, die Volksversammlungen, die Wahlen

der Beamten stait fanden. Bei den Griechen ur

gab man sie gewdhn-

lich mit Hallen, die nach der ilteren Weise trennt dastanden und

von Strassen durchschnitten, spiiter aber zu einem Ganzen zusammen-

TRZ(

n wurden. Urspriinglich geniigten sie fiir alle angegebenen

Zwecke, es musste sich aber bald das Bediirfniss eizener Anlagen fiir

die politischen Verhandlungen geltend machen, wodurch denn jene dem
Handel und geselligen Verkehr, der nach der Weise des griechischen

Lebens sich hier concentrirte, ausschliesslich tiberlassen blieben. Aunch

das romische Forum diente lange Zeit den verschiedenarticsten Zwecken,

Es war seit alter Zeit wenigstens an den beiden Langseiten mit Hallen

und Tabernen umgeben, die dem Handel und Verkehr, inshesondere

den Geldwechslern eingerdumt waren, allmiblic aber zog sich der

Marktverkehr auf andere, e
B

(Archiv) mit seiner herrlichen, noch erhaltenen, wenn auch fast ganz

ene Plitze, und prichtige Gebiude, Tempel,

siliken, und am Abhang des capitolinischen Hugels das Tabulariom

vermauerten Arcadenreihe bildeten von nun an die einzict

Umgebung

des Forums, Das Nihere iiber die Amnordnung des alten romischer

Forums ist schwer festzustellen und gehort nicht zu unserer Aufgabe;

jedenfalls war es mit Gebinden sehr gefiillt und nicht ibermissig

rawmig. Schon Cisar beabsichtigte es zu vergrissern, und deshalb den
Privathesitzern ihre anstossenden Hiuser abzukaufen. Auch wurden die

Volksversammlung schon fruhe nicht mehr auf dem Forum sondern

auf dem Marsfelde gehalten, das Ciisar und August zu diesem Zwecke

mit lenhallen schmiickten 1). Ausser diesem alten rémischen Forum

ater noch mehrere dhnliche Anlagen., Cisar machte

entstanden dann s

auch hier den Anfang, m, Trajan endlich

August, Domitian, Nerva fi :

iibertral durch die kolossalen Massen und durch den Reichthum des
Materials seines Horums jene [ritheren Prachtbauten. Noch unter Con-

stantins Nachfolger galt dieses Trajanische Forum fix ein Wunder der

1) Cicero, der, wie es scheint, von dem damals in Gallien kriegfilhrenden Cisar zur

Leitung dieses Baues beaunffragt war, o t davon, dass die Septa, die Einfassung des
'

lzer Portikus im

Raums  filr die Comitien, in Marmor gebant ‘und gedeckt, und ein st

Umfange von 1000 Passus (5000 Fuss) herumgefilhrt werde. Sechszig Mill. Sestertien,

sechs Mill, Gulden waren dazu bestimmt Cic. ad Att, IV, 16, in fine. So erhielt C
wilhrend seiner Abwesenheit sein Andenken beim Yolke in Rom. Vollendet wurde der

Bau erst unter Augustus.
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Welt, fiir die hochste Zierde Roms?). Einzelne Ueberreste dieser weit
ausgedehnten Anlage, namentlich die grosse Ehrensiiule, welche Senaf

und Volk dem Kaiser widmeten, auch zahlreiche Sanlentrimmer von

ilika Ulpia sind noch erhalten; von

den Bibliothekgebiiuden und den Tempeln, mit denen Trajan und sein

der reich mit Erz bedeckten Ba

Nachfolger Hadrian diese Stelle schmiickten, haben wir nur Nachrichten,
Alle diese Fora waren iibrigens so gelegen, dass sie ziemlich nahe an-
einander grenzten, und so von dem alten Forum bis an das Marsfeld
eine Reihe von Anlagen bildeten, mit deren Pracht sich nichb leicht

eine andere Stadt messen kann. TUeberans wenig

uns von dieser

Torrlichkeit erhalten, und kaum will es unseren Archiologen geling
sich aunch mur tiber die Lage aller dieser Gebiude Gewissheit zu ver-

stabe B =

schaffen. Die Anschauung eines Forums in kleinerem Maass ;
wir sehen, wie auch hier in eimer

withren uns die Ruinen von Pompeji;
Tandstadt offentliche Gebiiude und Tempel sich aneinander reihten, und
platzes

Siulenhallen und Bildwerk zum Schmucke des Versammlu
s wie

dienten. Wir dirfen hienach das eigentliche Forum keinesweg
leeit

einen Markt in unserem Sinne denken, auf dem nur die Geschiftig

des kleinen biirgerlichen Verkehrs ihr Wesen treibt; es erscheint viel-
1

1-

rebung Gffentlicher Gebiude, in welchen die hoheren stédti-

r Hofraum, mit der r

mehr wie ein grosser unbedeckter Saal o«

missigen Un

schen Geschifte, die Verhandlungen der Regierung oder der Gerichte

betrieben wurden.
Bei weiterer Entwickelung des offentlichen Lebens wurde ein Theil

der Geschifte des Forums besonderen Gebiuden iiherwiesen, unter de-

nen die Basiliken?) die merkwiirdigsten sind. Sie hatten zuniichst die

Mare, Lib. 16 ¢. 10. Verum cum (Constantius Augustus) ad T

returam, ut opingmur, . etiam numinum as

1} Ammiar

gularem sub ommni coelo stx

forum ven

, per giganteos contextus circumlerens mentem,

at, attonitus r

sensione mil

mortalibus appete

rel effabiles nec ru
2y Die Bedeutung der rimi mit der Frage i

n der ersten Al

Zusammenhang mit den chris

ngreichen Specialliteratur ge-

grungen und ei

mstand vi

Workes der G

mmene Ansicht, welehe die romischen Basiliken

rshalle und

worden. Die #ltere, fast

der schen K

y Nachahmung im

ich von Dr. Zest
Briissel 1847, (zu

1847) mit grosser (

wurde nin

samkeit und krifis in 'h ffen und im Wesentlichen
verneint, Seine scharfsinnigen, aber mehr aul logisc Folgerungen aus einzelnen

antiker Schriftsteller als auf freier kilnstlerischer Anschauung beruhe

zu vielfachen anderen Forschungen und euglen eme

auptungen gaben den Ans




Basiliken. 357
Bestimmung, bequeme Riume fir Gerichtssitzungen und fir die Borse
der Handelslente zu gewiihren, wurden dann aber, da schon dies den
freien Zugang des Publikums bedingte und Spaziergiinger und miissige
Leute herbeifiihrte, nach Mannigfaltigkeit localer Bediirfnisse auch an-
derweitig benutzf, so dass Kaufliden, Werkstitten, Schenken u. dgl.,
dann aber auch gemeinniitzige Anstalten, z. B, Bibliotheken darin Auf-
nahme fanden.

Sie bildeten also eigentlich ein zweites, besser abge-
schlossenes Forum. Ihre Form war natiirlich nach Maassgabe der
Ortsheschaffenheit und der verschiedenen Anforderungen wechselnd,
hatte aber vermige jener beiden Hauptzwecke gewisse wiederkehrende
und charakteristische, Eigenthiimlichkeiten. Die Bewegung des handel-
treibenden Publikums forderte einen gr

seren, linglichen Raum, der,
behufs etwa ndthiger Absonderungen und des leichteren Zuganges, von
einfachen oder deppelten Saulenhallen umgeben, und wenn auch zum
Schutze gegen Sonne und Re

n bedeckt ), doch geniigend beleuchtet
en durch Fenster in der oberen Wand ge-
schah, die bald unmittelbar iiber dem Gebilk der unteren Séulenreihe,

sein musste, was am Bes

bald iiber einem zweiten, auf dieser und der Umfassungsmauer ruhen-
den Siulengange angebracht waren. Die Grerichtssitzungen dagegen
bedurften einer zwar zuginglichen und zur Aufnahme zahlreicher Zu-
horer geeigneten, aber doch auch die Richter absondernden und sichern-
den Localitit, fiir welche sich eine halbkreisformige Anlage empfahl.
Diese beiden Bestandtheile konnten dann aber in mannigfacher Weise
verbunden werden. Die Gerichtsstitte (das Tribunal) entweder als

Reihe theils widersprechender, theils zustimmender Schriften. I, Urlic , die Apsis der

ser Form, BEinrichtung und Ax

alten Basilika, Greifswald 1847, v. Quast, U

schmiickung
der iltesten christlichen Kirchen, Berlin 1805. Dy, J. A Messmer, Ueber den Ursprung

der Basilika, Leipzig 1854, Wilh. Weingiirtner, Ursprung und Entwickelung des christ-

lichen Kirchenbaunes, Leipzig 1858
Leipzig 1860. Das
stig 3

gungen und nihersn Bestimmungen, die man dem reichen, von Zgstermann beigebrachten

und noch neuerlich Oscar Mothes, die Basilikenform,

sultat dieser Evorterungen ist nun zwar der i

teren Ansicht giin-

dieselbe im Wesentlichen besti gt ist, doch aber mit vielfachen Berichti-

Material verdankt.

1) Dass der Mittelraum in der R deckt war, geht theils aus der Beschreibung

Lervor, die Vitruv von der von ihm e in Fano giebt, indem er darin des

Daches itber demselben wie , sich von selbst verstehenden Theiles
len Stelle

die s. g. figyptischen Siile, indem danach die Oberlichtér (welche im unbedeckten Raum

edenkt, theils auch aus der sogleich anzufiibre lben Sehriftstellers dber

keinen Sinn gehabt hiitten) als das charakteristische Merkmal der Basilika erscheinen.

Dies hindert nichf, dass man in einzglnen Fillen z. B. bei der gewaltigen Basilica Ulpia
in Rom (wie dies Hiibseh, altchristliche Kirchen 8. XXI. aus technischen Griinden wahr-

scheinlich macht) den Mittelraum offen liess oder nur fiir die voriibergehende Bedeckung

mit ¢inem Tuche einrvichfete. Die Vermuthung, dass die ersten Ba
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Apsis nach aussen heraustretend oder von kleineren, fur die Zwecke

des Gerichtes dienenden oder doch sonst gerinschlosen (Gemiichern um-

oeben, liess sich am Besten auf einer der schmalen Seiten des Recht-
eckes anbringen, konnte aber nach Umstinden eine andere Stelle erhal-
ten), die Riume iiber dem unteren Portikus konnten ausgedehnt oder
iinge fir den Aufenthalt warfender Sach-

heschrinkt, #dussere Siulen

walter hinzugefigt werden oder nicht, jedenfalls aber gab das Hervor-
ragen des zur Beleuchtung unenthehrlichen Oberschiffes iiber dem mitt-
leren Raum der Basilika einen eigenthiimlichen architektonischen
Charakter, welcher gestattete, den Namen Basilika, der urspring ich

Bestimmung des Gebindes andeutete, auch zur Bezeichnung

nur di
einer bestimmten architektonischen Form zn '\'t'}J'\‘.'I't]I.]".]lI'I}.
ne Zweifel

Den griechischen Namen verdankten diese Gebiude o
einer Halle zu Athen®), welche fiir die Gerichtssitzungen des Archon
thums den

Basileus (eines Beamten, der nach dem Untergang des Ko

Konigsnamen beibehalten hatte) erbaunt und danach die Konigshalle be-
nannt war, obgleich sic ausserdem auch fiir andere offentliche Zwecke,
fiir Sitzungen anderer Collegien und selbst fir feierliche offentliche Mahl-
aue Beschreibung ihrer Form und Einrichtung

zeiten diente, Hine gen
hesitzen wir nicht, diirfen aber aus ihrver Bestimmung und aus einzelnen

Nachrichten schliessen, dass auch sie ein grosses, bedecktes, dorch

im We-

us begon-

Aufl, 8. 447 Anm.) erkenne ich

Alex. Sev

hallen ohne Umfassungsmauer gewe
unhaltbar

Alexandrina, bei der ausd

L:

0. 8:21 # Die yo
nene Basilics sr Mangel

Lampridius Al. Sever. (. ita ut tota columnis penderet) scheint in der That, wie

a.

sentlichen al

rd

iicklich Mauern bemerkt

termann annimmt, nur eine zum Spaziergange bestimmte, wegen der Aehnlichlkeit der

Form Basilica genannte Siinlenhalle gewesen zu sein.
1y Wie dies z. B, von Vitruy in der ehen erwithnten Bagilika zu Fano geschah, wo

er die fiir die Gerichtssitzung bestimmte Apsis mit Riicksicht auf einen mit der Basilika

verbundenen Tempel des August auf der breiten Seite, dem Haupfeingange pegeniiber
anbrac
2

1 (Oeci Aegyptii) beschrei-

o Vitrav (VL. 3. 9), wo er, eine gewisse Art yon §

!

bend, deren Eigenthiimlichkeit darin bestand, dase sie ihre Beleuchtung durch Oberlichter

der Siulen erhielton, hinzufiigt: Ita basilicarum similitudo videtur

iitber dem Cre
Daher und nur in diesem Sinne nannte man denn anch gewisse gewerbliche Anlagen {in
Weinkellern, bei Pelzhiindlern u. s. £) die sonst keine architektonische Bedeutung hatten,
irtner 8. 16.

vergleichungsweise liasiliken, Vil, Zestermann 8. 67. Urlichs 8. 9. We

ichnung einer architektonischen

Diese Doppelbedentung des Wortes Basilika theils als Bez

Form, theils als Andentung der Bestimmung cines Gebiindes hat viel dazu bel

die Controverse zu verwirren und muss sorgliltiz unterschieden werden.

athenische |

3) Zestermann a. a. 0. bestreitet dies, theils aus dem Grunde, weil das
(tebiinde selbst in Griechenland keine Nachahmung gefunden habe, theils aber aus dem, |

dass es von den Griechen niemals fogilezi] oder orow fedilixr, gondern stets orog




Basiliken, 359

Oberlichter beleuchietes Mittelsehiff !), und mithin gerade die architek-
tonische Form hatten, welche auch an den rimischen Basiliken heson-
ders auffiel. Es ist sehr erklirlich, dass man, als man in Rom eines
Gebiindes bedurfte, das iihnliche Zwecke vereinigen sollte, wie jenes
athenische, auch die angemessene Form von daher adoptirte,
Die erste Basilika in Rom wurde, wie die Schriftsteller einstimmig
berichten, durch den beriithmten Marcus Poroius Cato 1m J, d, Stadt
970 (184 v. Chr.) gestiftet, also zu einer Zeit.
punischen Kri

wo nach dem zweiten

und den siegreichen T ldziigen im Orient die rémische

Macht und mit ihr die Bevilkerung Roms in gewaltigem Steigen war
und das alle Forum zu eng erscheinen musste. Ob nun der strenge
Censor, indem er dem Bediirfnisse neuer Anlagen fiir die Geschifte des
Forums energische Abhiilfe schuf, es wusste, dass Athen dafir ein
architektonisches Vorbild darbot, und seine Abneigung gegen fremd-
lindische Sitte .dem offentlichen Nutzen

zum Opfer brachte, mag dahin
Baumeister davon wohl unter-
richtet und das gebildete romische Publikum zu grieche

gestellt bleiben. Jedenfalls war sein

nfreundlich, um
diese Aehnlichkeit nicht zu bemerken und zu betonen, Auch s

sagle

diese fremde Form dem riémischen Geschmacke und Bediirfnisse so sehr

zu, dass wenige Jahre darauf cine zweite Basilika gebaut wurde und

beim Untergange der Republik schon sechs bis sicben in Rom existirten,

paaileros oder ToU Broidéws genannt werde, © Allein der erste Grund (abeesehen von
seiner factischen Zweifelhaftigkeit Mothes a. a. 0. 8. 19) beweist nichts; denn gerade,

wenn ein solches, dem rdmischien Xwecke entsprechendes Gebiude nur in Atl existirte,

tiirlich, dass man hei Errichtung eines fihnlichen sogar seinen zufiilligen Namen
beibehielt, indem m

War &5 i

an ihn aus der unbequemen griechischen Form in sine der rimisechen

mehr zus e ithertrug. Ohne die Beziehung auf jenes athenische Gebinde

agende adjec
wiire dieser Name unerklirlich, Zestermann will ihn zwar aus der damaligen Sucht der

Romer fiir griechische Fremdwirter erkliren und weist nach, dass das Adjectiy 1

1agili-

cus im Lateinischen gesprichsweise hinfig fiir prichtig, aus gezeichnet gebraveht
sei, so dass Basilica (seil. Stoa oder porticus) eine prachtvolle Halle bedente.
st kaum glaublich, dass die ersten Basiliken in Rom sich wirklich (z. B,
mit Tempeln) durch Pracht aus

Allein es

im Vergleich
zeichnet, und-noch weniger, dass man sie durch einl so
allgemeines Beiwort bezeichnet haben wiirde. Usberdies
angefiihrten 8

aber ergeben die von Zestermann
ollen des Plautus offenbar, dass das Wort basilicus eine ironische Neben-

bedentung hat

man verglich in dem noch immer republikanischen Rom ein prunken-
des Auftreten in Tracht, Reden und Thaten mit dem Gebahren griechischer Kinige, was

denn von eitelen Menschen fiir eine Schmeichelei gehalten werden konnte, in der That
o

aber einen leisen Spott enthiclt, der auf die neue, niltzliche Gebiudeart nicht gepasst ha-

ben wiirde.

1) Zestermann selbst construirt nach den vorhandenen Nachrichte

i die athenische Halle
in dieser Weise,

Dass sie eine Apsis gehabt, ist eher zn bezweifeln. Diese in

Rom be=-
lichte Form mag erst hier hinzugekommen sein,
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unter denen die des Aemilius Paunlus als sehr prachfvoll geriithmt
wurde. Die Kaiserzeit iiberbot diesen Glanz mnoch weit mehr, besonders
war die funfschiffige Basilica Ulpia am Trajanischen Forum, die wir
gchon ohen erwihnten, dureh ihre Ausdehnung und den Reichthum ihres
Schmuckes ansgezeichnet. Noch in den letzten Zeiten des abendlin-
dischen Reiches entstand ein merkwiirdiges Gebiude dieser Art, die
von Maxentius erbaute aber erst nach dem Tode dieses Kaisers unfer
dem Namen seines Nachfolgers, Constantin, eingeweihte Basilika, deren
gewaltige Triimmer uns noch vor Augen liegen, und die vor ihren Vor-
gingern den Vorzug hatte, dass sie nicht mehr mit geradem Gebilk,

o o

sondern vermoge der weiter vorgeschrittenen Technik dieser Zeit mit
weit gespannten Kreuz- und Tonnengewglben gedeckt war!). Uebri-
gens waren auch in dieser Beziehung die Provinzialstidfe dem Beispiele
, eine oder mehrere Basiliken gehirten zn den

der Hauptstadt gefolgt
unentbehrlichen Bestandtheilen des Forums in allen Stidten Ifaliens.
Dabei konnte es denn an manchen Abweichungen nicht fehlen, in Pom-
peji finden wir sogar eine Basilika (Fig. 110), an welcher, vielleicht

im Anschluss an griechische Vorbilder, die

Fig. 110. halbkreisférmige Nische ganz fehlt und statt

, e ihrer ein rechtwinkeliges Tribunal in den Raumn
_FI'T—— hineintritt. Selbst in den Paldsten der vor-
{ e aw 8 nehmen Romer war gewohnlich ein nach Art
5 > emer Basilika angelegtes Local, in welchem
. * 8 iffentliche Berathungen oder Gerichtssitzungen,
[ : :c- j zu denen sie Amt und Stellung veranlassten,
2 "-,',I"i gehalten wurden, und welches, wie schon Vi-
it il truv bemerkt, den Gffentlichen Basiliken in
. : : Geestalt und Pracht nicht nachzustehen brauchte.

. ¢ Begriff und Form der Basilika gehirten daher

y ] zu den charakteristischen und oft wiederkeh-
i o renden Erscheinungen romischer Architektur.

CL I o Eine ‘andere sehr charakteristische Gattung
A R o rimischer Monumente sind die Triumphbo-

[ 1. . .% gen Kriegerischer Ruhm, als personlicher
Bas Lohn des Biirgers und als Mittel des Ehr-

1) Zestermann's Annahme, dass diese Ruine einer christlichen Kivche des VIL. oder
VII1. Jahrhunderts angehorve, wird schon dureh die: vortreffliche Technik des Gebiiudes
widerlegt, deven diese Spiitzeit nicht fihig war. Die darin yvorgefundenen christlichen

Malereien beweisen nur, dass die Basilika auch ein Mal als Kirche diente. Seine Zyweifel

an der Identitit mit der Basilica Constantini sind durch Urlichs u. A. geniigend widerlegt.
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.
geizigen zu weiterem Emporsteigen, war eine Haupttriebfeder des romi-
schen Lebens. Nirgends war das Bestreben nach solcher Auszeichnung

eiflich ist es daher,

so allgemein, so anerkannt, ja selbst geheiligt; heg
dass sich dafiir auch eine eigene architektonische Form bildete. Frithe
schon entstand der Gebrauch, dass der siegreiche Feldherr bei der
Riickkehr ans dem Kriege einen feierlichen Einzug in die Stadt hielt.
Schon Romulus sell den Anfang gemacht haben, als er die Waffen
eines feindlichen Kénigs, die er dem Jupiter gelobt hatte, in pracht-
vollem Einzuge zum Tempel geleitete. Spiter setste sich die Sitte
immer mehr und mehr fest und wurde durech bestimmte Gesetze gere-
gelt. Nur dem Dictator, Consul oder Pritor konnte die Ehre des
Triumphes zu Theil werden, nur der Senat konnte sie beschliessen;
vor den Thoren musste der Sieger halten, zur Erinnerung, dass seine
imperatorische Macht in der friedlichen Stadt micht gelte, yon dort aus
in demiithiger Bitte vom Senat die Erlaubniss des Einzugs einholen.
Bald wurden dann auch die Triumphzi

ge eine Gelegenheit, dem Volke

ein prachtvolles Schauspiel zu geben und so sich neue Gunst und An-

sehen zu schaffen. Je weiter die. Waffen der Romer sich tiber Ifalien
hinaus erstreckten, desto bedeutender wurde dieses Gepringe. Seil
dem macedonischen Siege des Metellus waren Kunstwerke dabei uner-
1

Krieges gewesen waren. Hatte man Barbaren besieg

slich, sobald die Gegenden griechischer Bildung der Schauplatz des

s0 musste da-

gegen der wilde Anblick und die fremde Tracht der Gefangenen, die
rohe Gestalt ihrer Gotzen dem rémischen Volke das Bewusstsein seiner
besseren Sitte und seiner Macht erneuern. Tempelgerith und andere
Kostharkeiten, Schmuck und Waflen der Besiegten, Bilder der unter-
worfenen Stddte durften dann iiberall nicht fehlen. Der Tag des

it, die Verhandlungen des Forums

Trivmphes war emn allgemeines F
-uhten, alle Tempel waren geoffnet, das Volk erhielt Spenden, der Sol-
dat durfte sich von der Strenge der Disciplin durch freiesten Scherz
erholen, die eroberten Schiitze, wenn sie dessen wiirdig waren, wurden
im den Tempeln niedergelegt. Da war es denn natiirlich, dass schon
frithe die Sitte der Errichtung eines Bogens aufkam, durch welchen
der Triumph auf festgesetzter Strasse einherzog, welcher den Weg be-
zeichnetfe und das Volk auf das bevorstehende Fest vorbereitete, Die
Form der Bogenthore innerhalb der Stiddte war in Italien nicht neu;
namentlich kannte man auf belebten Strassen und Plitzen die Jani
(vom Janus, dem Gott alles Ein- und -Ausganges genannt und ihm hei-
lig), theils einfache Durchgangsbogen, theils Doppelthore mit Eingiingen

auf allen vier Seitén, fir einen Krenzweg berechnet. Daher richtete
man bald auch die Ehrenbogen zu bleibenden Zierden der Stadt ein,
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-
bekleidete sie mit Marmor und Bildwerk, und errichtete auf der Hihe

derselben die Statue des auf der Quadri

ra einzichenden Siegers. Dieser
Gebrauch, der sich urspriinglich nur auf Rom bezog, wurde bald in
den Stiidten der Provinz nachgeahmt; es sind aber auch andre Ver-
dienste um die offentliche Wohlfahrt, besonders Strassen- und Hafen-
bauten, welche durch Ehrenbogen anerkannt wurden, und die bedeun-
tende Zahl soleher auf uns

commenen Bauwerke, in Asien und

Griechenland, in Spanien und Gallien, endlich in verschiedenen Gi en

Italiens ist ein Beweis, wie angefiillt das romische Reich damit gewesen.

Die Form dieses Bogens schliesst sich an die des Thores an, Die

|

Mitte bestand stets!) aus einem luftigen Bogen, hoch genug um dem

Wagen des I'riumphators eine g

umige Einrahmung zu gewihren und
die Trophien und anderes weithin sichtbares Triumphgepringe durchzu-
lassen, Dieser Bo

en, auf emem Kampfergesimse ruhend, war dann
von zwei starken Seitenpfeilern eingeschlossen, welche einen Schmuck
von Sidulen, Halbsdulen oder doch von Pilastern erhielten., und zwar
hiufig wegen der erforderlichen Dicke des Seitenpfeilers von zweien

auf' jeder Seite. Ueber dem Bogen, dessen Schlussstein wie eine Con-

sole vortritt, lief ein Gesimse, welches in der R

1 ein Halbgeschoss,
Da,

eine 8. g A ftilka, als Kronung und Abschluss des Ganzen trug.
nun dies Gesimse iber dem Bogen auf den Siulen oder Pilastern

scheinbar ruhen musste, so konnten diese, wenn sie nicht iiber jedes

irgend zulissige Maass ausgedehnt werden sollten, wegen der nothwen-
digen Hohe des Bogens nicht auf dem Boden stehen, sondern mussten
durch ein Basament ziemlich hoeh dariiber erhoben werden. Begniigte
man sich mit Pilastern, so li

:f das Basament und das Gebilk sowie
die darauf ruhende Attika in ununterbrochener Linie fort: wollte man
aber den volleren Schmuck freistehender Siiulen oder doch starker

Halbsiiulen, so mussten das Gebilk und d

as Basament entweder hei

Jeder einzelnen Saule (als Verkropfung) oder bei beiden gemeinschaft-
lich (als Risalit) vortreten, was denn auch in der Attika einen @hnlichen
Vorsprung erforderte. Grossere Bogen erhielten einen dreifachen Durch-
gang, ausser dem Hauptthore in jedem der Seitenpfeiler eine kleinere
]’J'u]’it':] 1

reiflicher Weise fiir die Zuschauer, welche dem Wagen des
Triumphators zuniiehst folgten, wodurch denn das ganze Gebiude mehr

Haltung und Bedeutung gewann?).

1) Mit wenigen Ausnahmen, wie etwa bei der kleinen Ehrenpforte am Fornm boarium,

welche die Kaufleute und Weehsler dem Septimius Severus weiheten, wo ein gerades (Ge-
b

iiber dem Durchgange ist. "

<) Auf Miic

en des Augustus sight man einen Trinmphbogen mit drei Durchgiingen
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Unter den auf uns gelangten Triumphbogen (man darf fast dreissig
rechnen)

ehoren die beiden in Rom erhaltenen des Septimius, Severus

und des Constantin (Fig. 111) zu den schonsten und reichsten, beide

Fig. 111.

Bogen des Const

mit drei Pforten und freistehenden Siulen. Doch riihren die plastischen
Verzierungen am Constantinsbogen nicht ganz aus der spiteren Zeit
dieses Kaisers her, sondern die schionsten derselben sind einem abge-
brochenen Trajansbogen entnommen, der nach einer Minzdarstellung
noch einfacher, nur mit einem Durchgang versehen war. Auch der
dritte der grosseren Triumphbogen in Rom, der des Titus, ist ohne
Seitenpforten, wie schon erwihnt, finden wir an den Kapitillen seiner
Halbsiiulen zuerst die zusammengesetzte Form. Die Reliefs dieses Bo-
gens, die zu den besten romischensArbeiten gehoren, sind auch dadurch
interessant, dass sie die Trophden des jidischen Krieges, namentlich
den siebenarmigen Leuchter zeigen. Ausserbalb Roms ist der Bogen
der Sergier zn Pola*in Istrien (aus der Zeit des Augustus) vielleicht

der schénste. Er hat zwar nur eine Oeffnung und nicht freistehende
l Siiulen, aber gerade dadurch sind bedeufende architektonische Vortheile

erlangt; denn die gekuppelten Saulenstimme (korinthischer Ordnung,

! wohl kannellirt) riicken nun ziemlich nahe aneinander, und der dussere

von gleicher Hihe, Vielleicht also bildete sich jene schonere Form erst spiiter; doch

fragh sich,sob in diesem Punkt die Autoritit von Miinzen entscheidend ist.
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bildet auch die Hcke des Baues, so dass er mit drei Vierfeln seiner
vollen Rundung hervortritt. Das Monument erhiilt dadurch bei treff-
licher Ausfiihrung und ibrigens guten Verhiltnissen ein dusserst kriif-
tiges Ansehen, das Bild romischer Kraft und Wiirde. Dem August
selbst sind die Bogen zu Rimini (ein sehr grosser aber einfacher Bau
mit vortrefflicher Sculptur) und die zu Aosta und Susa gewidmet.
Auch der Bogen zu Orange, den man gewohnlich aber irrig den Bogen
des Marius nennt und dessen eigentliche Beziehung nicht bekannt ist,
gehort zu den schineren,

Neben .den Triumphbogen kann ich wegen der Aehnlichkeit der
Bestimmung die Ehrensiulen erwithnen, Auch in Griechenland lkamen
einzelne Saulen als Denkméler vor; doch immer in bescheidener Grisse,
auf Gribern oder auch wohl fir die Sieger in den choragischen Spielen,
wo sie dann die Bestimmung hatfen, den Dreifuss zn tragen. In Rom
waren dagegen Ehrensiulen auch fiir gros

ere, Offentliche Zwecke schon
frithe bekannt, Man darf nur an die Columna rostrata des Duillius er-
innern, die bekanntlich nach dem Seesiege iiber die Karthager errichtet,
und an ihrem Stamme deshalb mif Schiffsschnibeln, ohne Zweilel nicht
eben archifektonisch schin, geschmiickt wurde; wir kennen sie durch
eine antike Nachbildung. Spiiter unter den Kaisern machte man solche
Ehrensiiulen in kolossalem Maassstabe, thurmartig emporragend; die
Form der Bogen war erschopft, zugleich aber bot die Gestalt der Siule
eine, freilich fir das kiinstlerische Gefiihl sehr ungtinstige, der Schmei-
chelei aber willkommene G

mheit dar, in den fortlaufenden, um den
ganzen Stamm spiralférmig sich herumwindenden Reliefs die Thaten
eines Feldzugs in vollem Zusammenhange mit ermiidender Beharrlich-
keit darzustellen. Von dieser Art sind die in Rom erhaltenen Siulen
des Trajan (92 Fuss hoch) und des Marc Aurel!), welche urspriinglich
die Statuen dieser Kaiser, jetzt Bildsiulen des Petrus und Paulus tra-
gen, Von der Siule ‘des Anfonin ist nor noch das marmorne Postament
erhalten, ebenso von der des Theodesius in Constantinopel. Die s, g.

]

Pompejussiiule in Alexandrien,,der Inschrift zufolge eine Ehrensinle Dio-
cletians, ist ohne Bildwerk und besteht aus einem riesigen Granitstamme ;

im Vaterland der Obelisken eine rémische Umbilding dieses Steinluxus.

1) Denn diesem Kaiser war die noch erhaltene Siiule auf der Piazza colonna in der
N

und nach dem gie ne

des Corso in Rom gewidmet, nicht dem Antoninus Pius, wie man friil meinte,

b jetzt gewohnlich genannt wird, Sie ist elwas kleiner als die

Trajanssiule. Die des Antoninus Pins wurde im Jahre 1724 ausgegraben; man

heabsichtigte sie wieder aufzurichten , begniigte sich aber endlich, da dies misslang,
das Postament im vaticanischen Garten aufzustellen. Beschr, Roms. Th. II. Abth. 1.
8.

3588.
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Der Gedanke, die Siule als Denkmal in so kolossaler Grisse zu ge-
branchen, ist keinesweges ein glicklicher zu nennen. Sie ist zwar der

Triger eines Bildes, allein die kolossalen Verhiiltnisse sind nicht allein
unndthig, sondern sogar zweckwidrig, weil die Hiohe, der Aufstellung
die Wirkung des Bildes beeintrichtigt. Auch-ist die Siule zwar das
selbststiindigste Glied des Gebiudes, aber doch nicht selbststindiz ge-
nug

(=

salen Dimensionen nothwendig kahl, diinn und vereinzelt,.was durch um-

um wirklich allein zu stehen. Sie erscheint dann zumal bei kolos-

gebende Bauten wohl gemildert, aber nicht aufgehoben werden konnte,
Noch unerfreulicher wird sie, wenn der Stamm mit Reliefs und zwar mit
herumgewundenen bedeckt ist, deren Formen und Linien der Richtung des
Stammes widersprechen und bei denen selbst der Anblick des Bildlichen
durch diese Windungen zu sehr verhindert ist, nm fiir die Verletzung
des Architektonischen zu entschidigen.

Neben der Riicksicht auf den kriegerischen Ruhm war im rémi-
schen Volksleben die auf die offentlichen Spiele zur Brgotzung des herr-
schenden Volkes sehr wichtigz. Die Theater fiir dramatische Vor-
stellungen, die Amphitheater, in welchen das beliebte, grausame
Schauspiel der Kémpfe von Gladiatoren oder wilden Thieren gegeben
wurde, spiter die Naumachien, welche durch eine kiinstliche Vor-
richtung unter Wasser gesetzt und als Schauplatz fiir Schiffsgefechte
dienen konnten, endlich die Rennbahnen (Circus) gehtrten hieher. Auch
in dieser Bezichung waren die Bediirfnisse und Vorrichtungen der Ré-
mer anders als die der Griechen, Bei diesen war sowochl in drama-
tischen oder musikalischen Vorstellungen als bei den Kampfspielen und
korperlichen Uebungen stets das Geistige oder Sittliche iiberwiegend;
der Grenuss kinstlerischer Leistungen oder der Wetteifer edler mensch-
licher Kriifte. Prachtvolle Vorrichtungen fiir diesen Zweeck waren ilnen

nicht Bediirfniss. Sie schlossen sich wie bei den Theatern so auch bei

der Anlage der Stadien, der Kampfplitze und Rennbahnen gewshnlich

an eine giinstige Localitdt an. Wo moglich wihlten sie einen ebenen
Thalgrund zwischen zwei hiigeligen Anhihen, auf welchen dann die
ditzstufen fir die Zuschauer entweder in Stein gelegt, oder fiir die
Zeit der BSpiele in Holz errichtet wurden. Selbst das Stadium zu
Olympia scheint nur von dieser letzten Art gewesen zu sein. Gladia-
toren endlich und gar Thierkéimpfe wurden den Griechen erst unier der
rimischen Herrschaft bekannt.

In Rom dagegen hatten die Schauspiele von Anfang an einen ganz
anderen Charakter. Sie waren nicht auf die Besseren des Volks, son-
dern auf die Nengierde des rohen Haufens berechnet, sie sollten den
Piobel beschiftigen oder gewinmen. Im einheimischen Biihnenspiele
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herrschte von Alters her ein derber Volkswitz mit einer gatyrischen

Richtung; die feinere Komédie, noch mehr die Tragidie wurden erst
gpiter -als Nachabmung der Griechen eingefithrt. Niemals erlangte das

Drama die populire Bedeutung der Fechterspiele; wir sahen schon

oben, welche Ausdehnung diese erhielten. Bald geniigten diese micht,

man figte die Kimpfe wilder Thiere hinzu. Anfangs ze igte man hei
den Triumphen die seltenen Thiere ans der Kriegsbeute; Metellus nach
seinem Siege iiber die Karthager gab mit den Elephanten das Beispiel.

Darauf stellte man Jagden auf solche Thiere an; endlich raffinirte man

das Schauspiel dadnrch, dass man verschiedene n der Thiere auf

einander hetzte. - Man iiherbot sich in der Zahl und Seltenheif, Pom-

pejus liess einmal 600 Lowen jagen, August rithmt sich der gewaltigen

Zahl wilder Thiere aller Art, die er der Schaulust des Volkes vorge-
die Arena unter

fithrt. Um auch Amphibien zu zeigen, setate

Wasser und liess nun das Krokodil, das }\'[i]:l]:rc[‘ die Robbe mit Baren

!iil‘!ll‘ilill‘.]], Die hochste Stei Ernng der ;“"(-[]mif;‘vll'r-]|l|: war dann en
die Naumachie: man liess oTO8Ee Platze illl.*.'_l‘t‘:llilkfil‘ mit Wasser fiil-
len und ganze Flotten prachtvoll geriisteter Schiffe sich bekriegen,
hes

bisherigen an Grosse iibertréffende Nanmac

S

Julins Caes: 1ess eine neue, die

ann diesen Luxus, noch Domitian

baunen.
Bei den baulichen Anlagen fiir diese Spiele gingen die Romer wie-

der von roher Strenge zu iippiger Pracht iil

y2r; jene edle Mitte, welche
die Sache selbst einfach und ungezwungen walten lisst, kannten sie
nicht. Bis zur Zeit der Scipionen standen die Zuschauer der Theater
gemischt umher; man bezann dem Senat, dann allem Volke Sitze an-
zuweisen, Aber eine Reihe von Jahren hindureh errecte dies noch,

als eine Weichlichkeit, Anstoss; ein Senatusconsult auf Betrieb des

Consuls pio Nasica verbot in Zukunft in der Stadt oder im Umkreise
einer Meile solche Sitzplitze zu errichten, doch wurde dies strenge
Gesetz nicht lange beobachtet, Die Biithne war, wie die Bitzplitze, an-
fangs zwar nur ein holzernes Geriist, aber man stattete sie bald ver-
schwenderisch ans, mit Malereien, mit purpurnen Decken. Alle ande-
ren ibertrat (noch nicht 100 Jahre nach jenem Verbot) Marcus Scaurus,
der Stiefsohn des Sulla, bei dem Bau des Theaters, wihrend seines
Aedilenamts; obgleich von Holz, war das Biithneneebiude mit Platten
von Marmor, Glas und Gold belegt, mit Marmorsiulen und Erzstatuen
o

schmiickt, mit Gemilden und Teppichen bedeckt und mit Sitzplitzen

fir achtzigtausend Zuschauer versehen?!). Drei Jahre spiter baute

1) Unser Berichterstatter, Plinius, beschreibt es als ein Werk wahnsinniger Uep-

pigkeit, prosser als selbst die fiir die Ewigkeit bestimmten Monumente; er

erschrickt,
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Pompejus mif soliderem Luxus ein steinernes Theater, welches nur halb
soviel, wie das des Scaurus, doch immer noch die gewaltige Zahl von
vierzig ‘tausend Zuschamern anfnehmen konnte. Als Muster diente ihm
ein griechischer Bau, das Theater zu Mitylene, doch vergréssert und
mit manchen Verdnderungen, unter denen die wesentlichste war, dass
er die Sitze nicht auf einem natiirlichen, sondern auf dem kiinstlichen
Felsen eines bedeutenden Unterbaues ruhen liess. Auch er schmiickte
es reich aus; iber den Sitzstufen erhob sich der Tempel der sieg-
reichen Venus (Venus Victrix), zu welchem also jene hinaufzuleiten
schienen. :

Im Wesentlichen war die Form des griechischen und rémischen
Theaters (obgleich feinere Unterschiede, die Vitruv ausBihrlich ang

zwischen beiden herkémmlich waren) dieselbe, némlich die eines Halb-
kreises, dessen Durchmesser die Scena mit ihrer architektonisch festen
Decoration bildete, wihrend die amphitheatralisch aufsteigenden Sitze
der Zuschauer in der Kreislinie lagen. Der ebene Raum, zwischen dem
Unterbau der Scena und dem Fusse der Sifzreihen, die Orchestra, diente
bei den Romern zu Sitzen der Senatoren, bei den Griechen zu theatra-
1

hen Zwecken, auf welche so wie auf die einzelnen Theile der Scena,
auf ihre Decoratien und deren Gebrauch hier nicht weiter einzugehen

1st. Die Sitze der Zuschauer stiegen, wie erwiihnt, halbkreisformig iiber

einander auf bis zu dem obersten Rande, der gewiohnlich mit einer be-
deckten Sénlenhalle versehen war. Da die Biihne gleiche Hohe mit
den Sitzen hatte, so bildete das Ganze einen inneren Raum etwa von
der Gestalt eines halben, abgestumpften und umgekehrten Kegels, wel-
cher fiir die Erhaltung und Miftheilung des Schalls hichst vortheilhaft
war. Daler wurde diese Form denn auch nie verlassen und die Archi-

tekten dachten daranf, durch kiinstliche Vorrichtungen mancher Art

t'“('-.m- ]jl!f:]!.‘-'-il,‘l

te Wirkung zu sichern und zu verstirken. Zwischen

den Bitzen liefen, in der Richtung des Halbmessers der Kreislinie,
Treppen hinauf, welche die Sitzreihen in mehrere Dreiecke oder Keile
abtheilten, und auf denen das herbeistromende Volk mit Bequemlichkeit
zu den Plitzen, welche theils gewissen Sténden vorbehalten, theils
durch vertheilte Marken vergeben waren, gelangen konnte. Dieser
ganze Bau der Sitzreihen ruhte nun in den romischen Theatern auf
einem michtigen Unferbau von Pfeilern und Wolbungen, die sich ge-
Wwohnlich in drei Stockwerken iibereinander erhoben, und Ginge bil-

hier schon die Zahl von dreihundert sechwig Siulen in derselben Stadt zu finden, wo es
noch vor Kurzem ein strafbarer Aufwand erschien, wenn ein reicher Biirger sein Haus
mit sechs Séiulen schmiickte. Plin. H. n, 36, 24. 7.
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deten, welehe theils in Verbindung mit inneren Treppen zur Erleich-
terung des Ein- und Ausgangs, theils auch zum Unterfrefen bei stiir-
mischem Wetter dienten; denn die Theater waren oben offen oder doch
nur dureh eine itbergespannte Decke gegen die Sonne und leichte Re-
genschauer gesicherf, Das Aeussere des Unterbaues behielt natirlich
sowohl die Kreislinie als die Eintheilung der Stockwerke bei. Diese
lotzten bestanden aus Bogenoffnungen, iiber denen ein Gebilk fortlief,
welches von Halbsiulen oder Pilastern an den Pfeilern zwischen den
s diese

Bogen scheinbar getragen wurde. Es ergiebt sich hieraus,
Halbséulen, da sie den breiten Bogen zwischen sich hatten, in grosser
Entfernung von einander standen, dass daher jeder Gedanke an die
Siulenstellung des griechischen Baues fortfiel, und nur eine schwache
Erinnerung an die Verbindung des Tragens blieb., Auf der Aussenseite

des geraden Gebiindes, dass die Scena und manche Réume fiir scenische

Vorbereitungen und Magazine enthielt, wurde hiiufig ein Portikus an-
gebracht,

Ans der Form des Theaters entstand sehr bald die des Amphi-
theaters, fir die Kampfspiele. Man schreibt ihre Erfindung dem C,
Curio zu, der wenige Jahre nachdem Pompejus sein steinernes Theater
erbant hatte, bei der Leichenfeier. seines Vaters, da er nicht reich war
und nur mit Cisars Mitteln den Prunk bestritt, durch die Neuheit des
Plans Aufmerksamkeit erregen wollte. Er baute daher zwel holzerne

Theater nahe beieinander, mit so kiinstlicher Vorrichtung,

dass sie auf

Zapfen herumgedreht und mit der Oeffnung der Halbkreise

ander gewendet werden konnten. So dienten sie Vormittags zu zwel
verschiedenen Schauspielen (bei denen die Biihnen von einander abge-
wendet sich nicht storten), Nachmittags vereint zu Fechterspielen vor
der doppelten Versammlung. Wie es sich auch mit dieser fast allzu
kithnen Vorrichtung verhalten haben mag, so war es natirlich, dass
man bei den Fechterspielen, wo die Scena nicht erforderlich war und
die Riicksicht auf den Schall fortfiel, den Raum zur Zulassung von
moglichst vielen Zuschauern benutzen wollte, und ihn daher auf allen
Seiten mit Sitzreihen umgab. Man legte aber hiebei nicht die Kreis-

linie, sondern die Ellipse zu Grunde; ohne Zweifel weil sie durch ihre

grissere Liinge freiere Bewegung der Kiémpfenden gestattete. Julius

sar erbaute das erste Amphitheater von Holz; unter August wurde
ein steinernes errichtet, viele andere folgten in Rom und in den Pro-
vinzen. Im Innern enthielten diese Gebiude zuniichst die Arena, mit
den daran stossenden Behiltern der Thiere und mit manchen Einrich-
tungen zur Vorbereitung und Veranstaltung der iiberraschenden Erschei-
nungen, welche die Schaulust des Volkes reizen und befriedigen sollten;
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gsumher die aufsteigenden Sitzreihen. Das Aeussere der Amphi-
theater bestand #hnlich wie die Rundseite der Theater, aus mehreren
stockwerken von offenen Bogen zwischen Halbsiulen verschiedener Ord-

nungen. (Gewihnlich diente die toscani

: h-dorische Ordnung (bald mit

bald ohne Triglyphen) fiir die unterste, die ionische und korinthische
fiir die oberen Reihen.

Bekanntlich wurden die Schauspiele aller Art in Rom unentgeltlich

gegeben, zur republikanischen Zeit als eine Befriedigung aristokratischen

Stolzes oder als ehre

siziges Mittel zur Erlangung der Volksgunst, unter
1 _[Jn';:!;e-‘lr-._

um ihn von bisen Gedanken und Unrohen abzuhalten, Spiele waren

den Kaisern als eine nothwendige Bes des miissi

Bediirfniss und Recht «

Volkes, die Nachkommen der Quiriten, nicht

mehr durch die Geschifte gesetzgebender Versammlungen |
forderten Brodspenden und Spiele. Natiirlich mussten daher Theater

Menschenmassen berechnet werden:

und Amphitheater anf gewalfig
wir fithrten schon die Zahlen an , welche die ersten grossen Bauten

des Secaurus und des Pomp aufnahmen. Durch diese Griosse und

durch die miichti
C
romischen Architekten. Von Theatern sind uns an vielen Orten Spuren
,:)lil_l||0|'|, ,Ur‘.i_ \.\-l,'i—

eich von geringerer

Mauern, welche solche Last zu tragen fihig waren,

wirden solche Gebiinde bedeutende und charakteristizsche Aufeaben der

und Ueberreste, an wenigen wohlerhaltene Ruinen

tem das vollstindigste der Conservation nach, o

Grisse, ist das zn Pompeji. In Rom sind noch die Aunssenwinde

vom Theater des Marcellus erhalten, welches von Udisar anoe

gen, von August vollendet und nach dem Namen seines mehrere Jahre

vorher verstorbenen Neffen benannt wurde. Es fasste drei fansend

Sitzplitee. Tm Mittelalter diente es, wie viele Gebiude dieser Art,

mehreren aunfeinanderfolgenden adeligen Familien als Festung in den
wilden, stidtischen Fehden, welche die einst gebietende Sfadt so lange

beunruhigten; im sechszehnten Jahrhundert, als die Zeiten friedlicher

waren, wurde es zur F~:L‘-|Li|_;.~'~>;;!1'1i;T n Wohnune "[1]_;'\']'ir_'—|||l::[l Noch jetat
siecht man an den mun verfallenden Hiusern die Architektur zweier
Stockwerke, des unteren, dorischen und des ionischen; wahrscheinlich
stand ein drittes Stockwerk korinthischer Ordnung dariiber, Der Sty]
dieses Gebiudes ist villig romisch, dem griechischen sich nihernd, aber
mit manchen unpassenden Veriinderungen. So hat das dorische Gebiilk

ausser den Triglyphen auch Zahnschnitte, eine Zusammenstellung, gege

die schon Vitruv eifert. Bei dem Beginne der modernen Studic
Alterthums, ehe man achtgriechische Arehitektur kannte oder beobach-

hmt.

tete, wurde es indessen lange als Muster des Styls nachg
Bei Weitem reicher sind wir an Amphitheatern; ihre rings umher

Schnaase’s Kunstgesch, 2. Aufl, 1L 24
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gehende Rundung mit den Widerl: ilbe hat den Stiir-

en kriftiger

men des Mittelalters besseren Widerstand

Ausser dem zn

Pompeji sind die Arenen von Verona, Nismes, Pola und Capua wohl-

erhalten, Vor allen anderen beriithmt ist dann das flavische

A mphi-
theater inRom, von Vespasian begonnen, von Titus vollendet, das Co-
losseum (Fig. 112), wie es nach unseren Nachrichten zuerst im achten
Jahrhundert, offenbar wegen seiner Grisse benannt wird, Seine Stufen
fassten 87000 Zuschauer; bei einer Linge wvon fast 600 Fuss, erhob

es sich zu einer Hohe von 180 Fuss. dem Doppelten des Berliner

Fig. 112
| | || | I
:
|
| | { |
| | |
| | | |
i ;
2
= i
|
I |
| |
{ |
D mnd Auf Coloss:
Schlosses. Vier Stockwerke bildeten das Aeussere. die drei unter
mit S0 Bogenoffnungen in toseanischer, ionischer, korinthischer

Ordnung, das oberste mit geschlossener Maner und korinthischen Pila-

die miéchtigste Ruine des romischen Alterthums, ein nicht
s Bild roémischer Grosse und Tichtigkeif. Unter den weit
vorgestreckten Sitzreihen ziehen sich labyrinthisch die gewtlbten Ginge
und Treppen, theils wohlerhalten, theils in Triimmern, deren Wolbun-

ohue Pfeiler in einzelnen Steinmassen herabhingen, Die Kraft der
uctur, die Fille und die Zweckmis

lkeit der Mittel, die Sorgfalt
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der Begriindung er

egen unser Staunen, und werden durch die Spuren
der Jahrhunderte, welche dariiher hingingen, noch imponirender, Hichst
bedeutsam ist dann auch der Anblick der inneren Stufen in ihrem

Au

ifsteigen, in der gewall

ren schin geschwungenen

Linie, Wir sehen das Bild einer grossartigen Ordnung, den Ausdruck
mit Wiirde

=n durchifuhrt; eine grandiose

dieses 'r_L!rE.l]l".l"l'ir-':']ll'El \‘\-L-rct':llrc._, '\\'L!i_[-ht_::c das :_\_i,]llill\.'['llll;‘

und mit der Consequenz des Regelmiissis

Einheit, welche schon zu nennen ist, weil hier, wo die Anmuth des

Individuellen nicht

rdert wird, die consequente Durchfihrung des
Niitzlichen zur Schonheit wird,

Hine andere Klasse wichtiger dffentlicher Gebiude bei den Rémern
waren die Bidder. Das Bad gehirte bei d

lichen "Lebensbediirfnissen; schon im Homer wird jeder Fremdling bei

Alten zu den unentbehr-

seiner Ankunft in einem gastlichen Hause alsbald in das Bad gefiihrt.

Die Einrichtung eigner Anlagen fiir diesen Zweck trat indessen hei den

Hellenen erst spiter ein, in Folee der Anlage der G ymunasien, in

deren weitld Riumen sich anch BEinrichtungen warme und

kalte Bider befanden. Das griechische Gymnasium, von dem wir uns
weniger aus erhaltenen Resten als aus Nachrichten der Schriftsteller,

namentlich aus der Beschreibung Vitruvs, ein ziemlich deutliches Bild

entwerfen konnenl), war

urspri ein einfacher, freier Turnplatz

und behielt diese Grundform avch spiiter, als die steigende Bedeutung

der Gymnastik fur das griechische Leben, und die Verbindung

und korperlicher Bildungsmittel besondere bauliche Anlagen verlangten,

Man umgab den offenen Hof mit Siulenhallen und hinter diesen mit

| Zimme

aunch denselben Zwecken dienten wie der offene Hof, wenn nim-

n, die theils fur besondere Uebungen bestimmt waren,

lich die Witterung den Aufenthalt im Freien nicht erlaubte. Hier be-

fanden sich auch Baderdume und Sile, in denen sich lernl

um ihre Lehrer versammelten. An diesen einen Hof schloss

ein zweiter, an einer Seite durch das Stadium geschlossen, an den

ren Seiten wieder von Siulenhallen und Uebungsrdumen um

eben,

in der Mitte aber mit Bdumen bepflanzt, die schattige BSpazierginge
gewihrten. Diese Gymnasien waren zum Theil von bedeatender Aus-
dehnung und mit kiinstlerischem Schmuck, mit Altiren und Heiligthii-
mern inshesondere der Gottheiten, denen die Pflege korperlicher und

geistiger Bildung zugeschrieben wurde, reich geschmiuckt.

1y Vgl Becker Charikles II. 178 ff. FEine neue, aber schwerlich ric

in dem Programm von Petersen: Das Gymmnasium der Griechen nach

Har 13068,
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n auf dem offenen Mars-

felde statt, und als man spifer besondere, den griechischen Gymnasie

ihnliche Gebaude anlegte, war vielmehr das Bediirfniss des Badens

'!];1||1>;,s;|_<-]|s,'.; man nannte sie daher auch mit einem anderen griechischen

Namen, Thermen, warme Bédder. Der erste Bau dieser Art wurde

von Marcus Agrippa unter Aungust in Verbindung mit dem Pantheon

errichtet. Es war eine der Liberalititen der b

ginnenden Kaiserhers-
schaft, dass man auch die Aermeren des Volkes etwas von dem Luxus
geniessen liess, mit welchem die reichen Romer ihre hiuslichen Bilder

Daran schloss sich dann auch die Einrvichts

auszustatten pfl

von Riumen fiir Leibesiibungen, von Silen mit Sitzplitzen fiir die Philo-
.

sophen und Lehrer an, die Quiriten sollten nichts entbehren, was

Hellenen hesassen. Endlich bei gesteigerter kaiserlicher Liberali

fiigte man Girten und dffentliche Sammlungen hinzu, und diese Gebi

welche so vielen Stoff der Unterhaltung darboten, wurden nun der

Sammelplatz der Miissizen, wie ein scharfsinniger Archiiologe

genannt hat, die Alles umfassenden Herbergen des rimischen

verkehrs, Die Anlage dieser grossen Gebiude war daher eine wichi

Aufgabe fiir das Geschick der Architekten. Sie gingen dabel ohne Zwei
vom griechischen Gymnasium aus, welches indess, da das Bediirfniss des

i b ol el e Wlaeh o
.[_I:Ll|f.‘-la:-_. WL nicht unwesentlich ve:

esagt, die H:ll.l]u[.s::l.u;ll-.- geworden war,

dndert werden musste. Das Ganze bestand nun in einem grossen, un-

getihr gquadrafischen von einer Mauer eingeschlossenen Raume, der zur

Hélfte von dem fiir die Bader mnothwent € enommen

wurde. und Bassins {iir warme

und kalte Biider, fiir Uebungen verschiedener Art, namenflich auch fiir

das Ballspiel, und hinter demselben mit Sp:

gen, woran sich denn an die Umfassungsmauer stossend, das

anschloss. Hs fehlte ferner nicht an 1 issenschaft

fwecke, anch Bibliotheken zum &ffentlichen Gebranche wurden damit
verbunden, die Thermen des Diocletian hatten sogar deren zwei, und

selbst Tempel und Theater -hingen damit zusammen. Dass ausser diesen

Anlagen in Rom und in den Provinzen auch kleinere Bader,

wie sie uns namentlich in Pompeji sehr anschaunlich entgegentreten,
existirten, bedarf kaum der Bemerkung.

Diese kolossalen Gebdude wurden mit der grossten Pracht aus-

gestattet; kostbare Marmorarten und Gem zierten die Wiinde, Sta-
tuen und Hermen berithmter Minner, namentlich der Philosophen und

Dichter, Kunstwerke von bedeutendem Werthe standen umher. Diocle-

tians

[hermen enthielten eine eigene Gemildesammlung (Pinakotheka)

unden: ein

und die Laokoonsgruppe ist in den Bidern des Titus g




Wol

Thermen hitude.

das rémische Volk frotz der urspriinglichen Robheit des grossen Hau-
fens fiir die edelen Werke des Meissels gehabt haben muss, Vor allem

l'}
eit. Den Thermen

war denn Rom mit selchen Prachteebinden geschmiic eine Reihe von

Kaisern uberbot sich im Luxus und in der Frei

Agrippa folgten die des Nero; Titus, Trajan, Commodus, Caracalla,

Diocletian, und selbst noch Constantin machten iche und noch

?I“TI‘.:I;.IF\;'”“{': '\Hil‘i‘llln' 1” 'ilL""-'"[! 'Il'-“ “EllUll"“{!]: |'I'.I|III‘L'E'1I. W i" i'il] Hl'h]'iﬂ.'

ylossalen Gebiuden hat Manches das Mittelalter

r erzihlt, 3200 Personen zuglei haden.

Auch von diesen ke

itherdaunert, und nach Ii[][./,i, nachd die Baulust des neueren Roms

1]
vieles zerstort und entstellt hat, sind \\,-'l.;-'mi_%q_». Ueberreste von den

Thermen des Titus, des Caracalla und besonders des Diocecletian er-

halten. Von diesen haben wir namentlichl noch einen ssen  Daal,

li\\'al-'l".»I.'ﬂll'il]“i-]l das Tepidarium) mit acht grossen Gra welche

ewolbe stiitzen, durch Michelangelo in ein Kirche

) verwandelt. Ein zu denselben Thermen gehiriges

ebenfalls : Kirche (8. Bernardo) benutzt:; ein um-

Kloster, mehrere Gérten und Geba zwel grosse Plitze
1| den Raum dieser Thermen ein., Und dennoch erreichten sie

'|}I' I|

steller - (Ammianus Marcellinus) nennt diese Thermen

ht die G des Carac hatten. Kin s ar Behrift-

2. Wt

Bi

wften Bprache

in der

(irosse von Provinzen; nach dem Magssstabe seiner pompl

nicht allzu iibertrieben, denn miissiven Stadtvierteln kommen sie wirk-

lich gleich, Awuch bei diesen Gebinden war nun die Wolbung ein un-

liches Mittel, wie

sse nmfassende Riaume fug-

1 anders decken, wie ihnen die luft Hihe, deren iiberfiillte Bade-

ritme bedurften, anders gewihren sollen.

Die Geschichte der romischen Privatgebidunde ist die Geschichte

des romischen Luxus. In frither republikanischer Zeit setzte anch hier

der Censor der Ueppigkeit Schranken; noch im ersten Viertel des

siebenten Jahrhunderts der Stadt ward ein edeler Rimer wegen eines

teren Verhédltnissen sehr miiss Preises, den er fiir den

s Hauses gezahlt hatte, zur Verantwortung gezogen. Auch

wie gewdhnlich, war das Verbot nur ein Zeichen der Hin-

gum Ueberschreiten; denn bald tiberstieg der Luxus der Bau-

Verschwendung in kostbaren Marmorarten, die raffinirte Uep-
igkeit in Bequemlichkeiten und Annehmlichkeiten aller Art selbst die
itesten Schranken. Vor allem wurden die Landhiuser, mit denen
die romischen Reichen die nahen Gebirge und die reizenden Kiisten

von' Bajae und Neapel bedeckten, ja die sich bald zum grossen Nach-
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Romische Architektur,

theil der Bevil

lien verbreiteten, der Gegenstand

der ziigellosesten Verschwendung, Schon Horaz schil

indri

lich, wie diese Gartenlust das Meer von seinem alten Ufer zuriick-

drii wie sie den dirftigen Nachbarn verdringt, dass er mit seinen

Hausgottern und seinen nackten Kindern die Ferne suchen muss. Die

Baulust wurde wie zur ansteckenden Krankheit: Cicero, der doch selbst

iilber diesen Luxus gelegentlich eifert und dessen Vermibgensumstinde

end waren, unterl

nach dem Maassstabe Roms keinesw uns

in seinen Brieten bestindic von neuen Bauten auf seinen Landgiitern

1

und in der Stadt. Und dennoch muss sein Aufwand hinter dem des

1
T
|

Metellus und Lucullus weit zuriickeeblieben sein. neullus. dessen
Ueppigkeit spriichwortlich geworden ist, verfeinerte die Anspriiche auf’s
PHis E ’ I

Hochste. Fur jede Jahreszeit waren besondere Landsitze bestimmt:

:J':{!]'}__;'l? wurden i”H'T' oy ||:|- Grotten ;iuljl_"l:\\'ul'l'(-[‘___ |'_||3-;]'1|:'|'|.‘.~:|:t‘ i][| _‘ui--l_-:'u-
gebaut; Bibliotheken und Gallerien fiir Kunstwerke, Gewichshiunser,

Fischteiche und Vogelhfiuser mit sinnreichen, zur Belustigung der Be-

schaner dienenden Einrvichtungen durften nicht fehlen. Die Giirten selhst

glichen denen im franzosischen Geschmacke; beschnittene Biume bil
deten TLaubenginge und Winde, Cypressen erhiclten die Gestalt der

Buchs-

Spitzsdule, Gebiische stellten sogar ganze Thiergestalten dar,

baumpfanzungen waren als Bugchstaben irgend eines Namens

Auch dies giebt wieder einen Beweis, wie verschieden der Naturgenuss

der Romer von dem unserigen war,

Natiirlich iibertraf der Luxus der Kaiser den dieser republi

Grossen noch bedeutend. Nero's Palast, den er nach dem beriichtis
wahrscheinlich von ithm selbst veranlassten Brande erbaute und schmiickte,

und den man von seiner Pracht das poldene Haus benannte, be-

deckte gewaltige Strecken des jetzt verwiisteten Theiles von Rom. Die
Ruinen von Hadrian’s tiburtinischer Villa verbreiten sich tiber ein Feld
von sieben romischen Meilen, Sie sollte dem Kaiser Erinnerungen der
schinsten Stellen gewihren, die er auf den Reisen durch sein Weltreich

gefunden; Athenische Gebiude, Lyceum, Akademie, Poikile, i

yptische,

der Canopus, sogar das reizende thessalische Thal Tempe fanden I
ihre Nachhilder. Von allen diesen Villen und Paliisten sind verhiltniss-
I||:'i~.~[‘r_;'

ceringe Triimmer auf uns gekommen; gerade der Reichthum

des Materials hat die Raubsucht aller Jahrhunderte darauf hingeleitet:

1} Entsck sind dafiir die Stellen in Plin. hist. nat. XVI, 33, 60 und

16 und 35. 8. dariiber Becker, Gallus oder romische Scencn

aus der Zeit August’'s, Th, IIL, 42 ff,
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In der Villa Hadrian’s und auf dem Boden der Kaiserpaliste 1) finden
wir nur zerstreute Fragmente, riesige Fundamente, oder das saubere

Netzwerk, den rothen Backstein der Mauern, die k Wilbungen

von aller Zierde entblosst. Der ecinzige Palast, von dem wir etwas

vollstindigere Ueberreste besitzen, ist der des Diocletian bei Salona,
den wir aber, weil er der Epoche des Verfalls der romischen Kunst
angehort, erst spiiter erwihnen werden.

Bei den gewdhnlichen Wohnhdusern in Rom ist es nicht unwichtig,
dass die Uebervilkernong der Stadt den Bau mehrerer Stockwerke iiber-
einander herbeifihrte. August beschrinkte, nach Strabo’s Bemerkung,

die Hohe der Hauser auf 70 Fuss, es muss also wenigstens die Nei-

gewesen sein, sie noch mehr zu erhghen. Dies musste manche

oung

Abweichungen von den einfachen Formen griechischer Avchitekiur her-
vorbringen. Doch stimmten die griechischen und rémischen Wohnhiuser
in jhrer Anlage insoweit iiberein, als sich, wie wir es noch jetzt in

Pompeji recht anschaulich vor uns haben, die einzelnen Zimmer um

einen oder mehrere offene Hife im Inneren gruppirten, von denen sie
auch dureh die Thiire ihr Licht erhielten, TFenster scheinen im Hrd-
geschoss selten, um so mehr aber in den oberen Stockwerken vorhan-
den gewesen zu sein?),

An die Wobnungen der Lebenden reiht sich die Betrachtung iber
die Ruhestiatten der Todten. Bei den Griechen wie bei den Ri-
mern war die Sorge fir die wiirdige' Bestattung des Verstorbenen eine
sehr wichtige und heilige. Man erinnere sich der Antigone, die selbst
den Tod nicht scheute, nm an der Leiche ihres Bruders die Beerdigung
wenigsfens anzudeuten. Aber wie alles andere Personliche blieben auch

die Grabmiler in der guten griechischen Zeit in Umfang und Ausstat-

tung bescheiden, man begniigte sich mit einer Graburne, die entweder
wirklich die Ueberreste des Todten umechloss oder nur ein Zeichen

1) Die neuesten Ausgrabungen gewdihren die interessante Anschauung der gewaltigen

ile.

=) Die Erorterung der einzelnen Theile des rimischen Hauses, des Vestibulum, Atrium,
cavum fedinm u. s, w., bleibt filglich der Archiiclogie ilberlassen, 8. dariiber Beckar
a. a. 0. IL 171 ff. Dass die Hiuser in Rom, besonders die zum Vermiethen an viele

einzelne Bewohner bestimmten grossen Gebiiude, Fenster nach

der Strasse hatten, liegt

in der Natur der Sache und wird durch zahlreiche Stellen bestitigt. 8. a. a. 0. 8. 262,
Bei dem hohen Miethzinze, den man in der {ibervélkerten Stadi zahlte (der Dichter

Marfial musste sich mit einem Stiibehen im vierten Stock begniigen, I. 118, T7.: ,yEcalis

hahito tribus, sed altis*), war d Vermiethen eine eint

igliche Benutzung des Raums,

icklichkeit der Architekten in An-

und es konnte daher nicht fehlen, dass man die (

spriuch nahm, damit diese Hiuser 1 shat viel Ge

darbdten und durch Hussere, an-

gemessene Yerschonerung auf hiohere Preise Anspruch
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dafiir war, das Gewohnlichste aber war die Stele, ein m

istens schmaler
hoher Pfeiler von einer Palmette oder auch einem kleinen (Giebel

krimt. Wie die bildende Kunst diese Formen veredelte, ist oben erbr-

Manchmal sind

wie kleine Tempel gestaltet, dann wieder als

fache S#ulen. Man stellte sie gewohnlich, wie viele Beispiele zei

an den Heerstrassen auf, so dass off

3

ie wir bei Pompeji noch sehen,
formliche Guriberstrassen entstanden. Erst seit dem Denkmale des
Mausolus und in der Alexandrinischen Periode kamen grissers phan-

tastische Grabmiler vor, do

auch da wohl nur bei Firsten. Die
Romer bestatteten ihre Todten zum Theil in Felsenhihlen oder unter-

irdischen Kammern, wo denn das Aeussere mit einer Facade; mehr

oder weniger einem Portikus &dhnli und das Innere mit Malereien

5

und Mos geschmiickt war; beim Mangel der Felsenhihlen wurden

solche Grabkammern gewélbt. Sie dienten bleibend und durch viele
(Grenerationen einer, ai wohl mehreren Familien, indem jeder einzelne

Aschenkrug in emer besonderen kleinen Nische

fores

! llt und auf
m  Marmortéifelchen mit dem Namen des Verstorbenen versehen

el

wiurde; man nannt 18l

e solche Grabmiler Columbarien, Taubenhiuser, nach

der Aehnlichkeit des Anblicks. Ausser dem aber b

Reicheren

gannen die
1s

n, 80 dass die Grab-

ergsse Denlkmaler iiber der Erde 7zl erbane
rn sich entweder unter oder in denselben befanden, Bei der

Mannigfaltiek

der romischen Bauformen tiberhaupt und bei

heit, welche die Phantasie bei solechen durch kein Bed

on hat, konnte es nicht fehlen, dass hier sehr verschiedene For-
oraucht wurden, Wir finden einzelne in tempelartiger Form,

mit Pilastern und Halbsiulen, eini

e hatten s0gar -!"-\'.‘Lll!'hl-]|{‘:'1|Hc-h doch

nur in Nac

hahmung der ptischen) die Form wirklicher Pyramiden

von denen nur die des Cestius in Rom uns aufbehalten ist, in deren

gebung den Protestanten in Rom jetzt ihre Grabstiitte eingeriumt

wird. W

gewohnlicher ist die Form eines schweren Rundbaues, der

gewiss in eine kegelformige Spitze auslief, so, dass wir

hier wieder der alten Form des unten ummanerten Erdhiioels begegnen,

hat sich indess nur der Rundbau erhalten, Griaber dieser Art

sind ausser den

ich zn erwéhnenden Kaisergribern das der Cicilia

}-i ".'U'lill. ‘III'[ [:"IIE; i1i;H der }1|:] ntier hei 'I,‘i\'u]i, 15:1r4 f.|L_:.- :\Lil E}LlLit]H
Plancus bei Gaeta; alles runde Thiirme von gewaltiger Breite auf
einem viereckigen Unterbau, zum Theil unten mif einer Facade, immer
oben m

iem (zesimse geschmiickt. Sie sind theils wirklich massiv,
eine dichte Steinmasse, in welcher nur die Ginge zu den Grablkammern
und diese selbst hohl sind, theils erscheinen sie doch. obgleich hohl

und gewilbt, wie grosse schwere Massen. Viereckige Griiber der Art




niiler.

von kleinerer Dimension sind noch hiiufiger, oft in der Form eines Al-

tars, zuweilen (wie das sogenannte Grab des Virgil auf dem Posilipp)

mich-

haben sie eine kegelfirmige Gestalf. Viele dieser starken und
ten haben im Mittelalter als Festungen gedient. Die hier

tigen Bant

genannten Griber sind bloss Erzeugnisse des Luxus reicher Privat-
personen; natiirlich wurden sie von den Grabmiilern der Kaiser bel
Weitem iiberboten, doch finden wir auch bei diesen die Form des
thurmartig Massiven vorherrschend. Auch sie waren sammili
milien

h Fa-
er und dienten zur Bestattung der Nachkommen und Ange-

hirigen des Griinders. Den Anfang machte das Monument des A ngusf

l‘""z..l'.‘rlll,l als e

n auf hohem, mit Marmor belegtern Unterbau sich

erhebender Erdhiigel geschildert, der sich aber vielleicht in vier Ab-

sidtzen ferrassenformie e Der unferste Bau hatte einen Durchmesser

von mehr als 200 Fuss, und der Hi

] swar mit immergriinen Biumen

bepflanzt. Auf der héchsten H['uirﬁ:m: stand die Kolossalstatue des Kai-

sers, Das Geba

de war indessen nicht massiv, sondern bestand aus
vier kreisformigen Mauern, eine von der anderen in bedeutender Fint-

alle dorch Zwischenmanern und Wholbungen verbunden,

fernung

Es

At 1 1
enthie ne, und wir sehe:

also weite und bedeutende labyrinthische Raur

darin eine Wiederholune der krei

Mauer des Panther und

der kiinstlichen Wolbungen der Amphitheater., Jetzt dient der kolossale

Unterbau noch als Grundlage eines zwischien den Hausern der moder-

nen Stadt gelegenen Amphitheaters, das fiir Gfentliche Schauspiele be-
nutzt wird.

Das zweite o

se Mausolenm eines Kaisers, das des Hadrian.

kanntlich noch heunte die

Citade von Rom, unter dem Namen

der Engelshurg. Ganz ihnlich wie jene Grabmiller der Privaten,

namentlich wie das der Caecilia Metella, nur in bedeutend grasseren

Verhiltnissen, besteht es aus einem quadraten Unterbau und einem ge-
waltigen Thurm darauf, iber welchem wahrscheinlich noch ein oder
mehrere Absiitze terrassenfirmig sich erhoben, deren oberster von einer
Statue des Kaisers bekront ward

e. Aeusserlich war es mit Quadern

von Marmor bekleidet und auf der Hiohe des Thurmes mit Statuen reich
geschmiickt. Das Innere ist massiv und nur von breiten und hohen,
wie es scheint auch fiir feierliche Zii

bestimmten Géngen durchzogen,
die zu der Grabkammer fithren. Der Conirast der Kleinheit und Hin-

filligkeit des menschlichen Leibes mit dieser schweren unzerstorbaren

nthiimliche Weise, wenn man in diesen

Masse ergreift auf eine eig

(5 1 her

mwandert. Im Gothenkriege benutzte schon Justinians
Feldherr diese starke Burg zur Vertheidi ung; die Statuen auf der

|‘]-f|3 A1

Plattform wurden von seinen Soldaten auf

L

eifer herabgestiirat.
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Rimische Avchitektur.

Pilpsten diente es spiter als Zufluchtsort; Benvenuto Cellini

weiss davon zu erzihlen, wie er seine (zeschiitze auf das verwaiste
Heer Karls von Bourbon von hier ans gerichtet.
Das dritte grosse Denkmal in Rom war das des Septimins Se-

verus; es heisst das Septizonium und bestand daher wahrschei

aus sieben Absitzen, #hnlich aber grosser wie die Mausoleen

August und Hadrian; es ist uns nichts davon erhalten,

iebt aunch schon das

Diese Uebersicht der romischen Gebiude

Wesentlichste, was iber den Entwickelungsgang der Architektur bei

den Bémern zu sacen sein michte. Die Geschichte der Bauten, die

Zusammenstellung der historischen Nachrichten, die Vergleichung dieser

Nachrichten mit den Monumenten, die Erorterung aller der technischen
und antiquarischen Fragen, welche sich daran kniipfen, ist zwar von
wesentlichem Nutzen und mannigfachem Interesse. Diese umfassende
ms in Hirt's ‘_'n,-.r-'(_‘]'.'[["|1i,[: der Baukunst schon

rt

=

Arbeit, fiir welche iibrig

sehr viel geleistet ist nicht in den Grinzen unserer Aufgabe.

8 Gy 4l

Eine innere Geschichte aber im hoheren Sinne des Wortes, wie bei

den Griechen, hat diese Kunst hier nicht, sie hat kein selbststindiges
Leben, das sich aus sich heraus entwickelt und auf verschiedenen
Stufen mannigfach gestaltet. Ihre Geschichte fallt im Wesentlichen
mit der Geschichte des Luxus und der Bildung zusammen. An das,
was in dieser Beziehung schon in der Einleitung gesagt ist, mogen
sich noch folgende Bemerkungen anschliessen.

Schon frithe fand, wie bei den Etruskern selbst, bei ihren Nach-
ahmern den Rimern manche griechische Form Eingang. Iin Beispiel
dieser Art konnen wir zwar nicht an Gebiuden aunfweisen, wohl aber
an dem Sarkophage des Scipio Barbatus aus dem fiinften Jahrhundert
der Stadt, an welchem sich Triglyphen und ionische Zahnschnitte finden.
Als nach dem macedonischen und griechischen Kriege hellenische Kunst-
werke als Beute nach Rom kamen, und nun unter dem fruchtlosen
Widerstreben der Verfechter altromischer Sittenstrenge die Prachtliebe
immer mehr um sich griff, als die vornehmen Jinglinge Roms ilre
Studien in Athen vollendeten und der Geschmack feinere Anspriiche
im griechischen Sinne machte, standen zwar in Griechenland noch die
Meisterwerke ans der Zeit des Phidias, aber der Geist jener Zeit lebte
unter den Griechen selbst schon lingst nicht mehr. Schon aus eigener
Neigung waren die Rimer fir diese edele Einfachheit gewiss nicht

empfinglich, sie wurden aber auch nicht daranf hingefiihrt, weil sie bei
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der grossen Vorliebe fiir alles Griechische, welche sie jetzt ergriff,

griechischen Archifekten den Vorzug vor den einheimischen gaben
Friither hatten romische Baumeister selbst in Athen Beschiftigung ge-

funden. Jener Cossutins ist schon erwihnt, welcher der Herstellung
des Jupitertempels unter Antiochus Epiphanes vorstand, Hundert Jahre
spiter werden bei der Herstellung des Odeons neben dem Griechen
Menalippus die Romer Cajus und Marcus Stallius genannt, doch ist
nicht ganz sicher, ob sie als Architekten oder in anderer Weise bei

dem Bau betheiligt waren. Secit der.Zeit des Metellus dagesen kom-

¥ . - . . e . \ 1
men auch in Rom meistens griechische Baumeister vor; so Sauras und

Bafrachos ') aus Sparta, Hermodorus aus Salamis. Zu Marius Zeit
stand dem Bau des Tempels des Honos und der Virtus wieder ein
Romer, C. Mutius, vor. Aber die Namen der Architekten, welche
Cicero bei den Bauten, die fiir ihn oder fiir seine Freunde ausgefithrt
wurden, erwiihnt, sind meistens griechische (Cyrus, Chrysippus, Corum-

hus, woe

sen Cluatius ein Romer scheint). Bei der gewaltigen Thitig-
keit an Offentlichen und Privatbauten in Cidsars und Pompejus Zeit,
mussten indessen auch die rémischen Architekten ihre Schule vollenden.

Schon Cdsars Bauplane waren so umfassend, dass sie eine viillige
Umgestaltung des Aeussern der Stadt bezweckten. Angustus hatte
das Glicle diese Unternehmungen zu vollenden und neue hinzuzufiigen,
Alle Weltgegenden dienten der romischen Prachtliebe; selbst grosse
st

Obelisken ans Aegypten liess Aug herbeifiihren und in Rom auf-

stellen. Unter ihm entstand eine Reihe von Tempeln?), ‘das Theater

7

des Marcellus, ein neues Forum, die

ewaltigen Bauten des Marsfe

des,

@

o
g
sein eigenes Mausoleum, die Bider des Agrippa mit dem Pantheon,
und eine Menge von anderen offentlichen Bauten nebst grossen Palidsten
und Denkmilern der Privaten. DMit Recht konnte er sich rithmen, die
Stadt, die er in Lehm (lateritiam) gefunden, in Marmor zu hinterlassen,

In dieser Zei

erreichte die rimische Bankunst ihr goldenes Zeitalter,
[n edeler Einfachheit und organischer Harmonie aller Theile kann sie
sich freilich mit der griechischen Architektur nicht messen, aber was
Reichthum und Geschmack vereint hervorbringen konnten, wurde oe-
leistet. Mit Geschick und Anmuth wusste die Kunst die mannigfaltigsten

1) Diese Namen, die wortlich Eidechse und Frosch heissen, kiinnen aber auch leicht

nichts als die Erfindung eines miissigen Romers, zur Erklirung eines architektonischen

Ornaments sein, Plinius erzihlt niimlich von Siulen eines Tempels, an deren Bs

K

gn eine

lechse und ein Frosch eingehauen waren, und Achnliches ist uns mehrfach er

2) Darunter der des Quirinus auf dem Quirinalischen Berge, einer der
1

im dorischen Style er

sten Roms,

o
=]
(dipteros), welcher merkwiirdig genug nach Vitruy (ILL 2)

mit doppeltem Sinlenun

war
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Anspriiche des offentlichen Lebens zu befried: und bei allem Wider-

-
y, e man verbinden

streben der griechischen und italischen Eler
Sehmuek und Verzierung

musste, bei der Nothwendigkeit ren anzubringen,

die nicht aus dem Styl des Ganzen hervorgingen, erhielt sich doch in

den Verhiiltnissen eine gewisse Strenge und Reinheit, in den Orna-

schischen

menten eine Hrinnerung an die Grazie und Missigung des gri

Styls. Freilich ist das romische Ornament von dem der echischen

Bliithezeit sehr ‘verschieden, indem an die Stelle einer flachen und mehr

stylisirenden Behandlungsweise die Nachbildung der Blitter und Blumen

ischen Sinn der

in voller, natiirlicher Rundung trat, wie es dem realis

Romer entsprach, allein diese Umwandelung war bereits in der spiiteren

Zeit der griechischen Architektur vor sic en und eben diese,

nicht das Perikleische Zeitalter war es, wo die romische Architektur ihre
Vorbilder suchte.
Auch die Ei
i’

in dieser Zeit ihre Hthe; die Amphitheater, die Bas

erreichte

ten und

‘I_':IIIillil'l]l.“.'lll\".".:. aer I'f_'l',ll.“l']iL’,:'l [;le'l""

|][.__~.

Pantheon entstanden. Es wird hieraus wahrsch ich, dass man

hlich rémischer Architekten, nicht mehr wie sonst g

haupt

3 von s

chischer bedient habe. Genannt wird uns namentlich Valeri

t zu werden, der den noch jetzt

auch verdient L, Coeccejus Auctus erwi

J"I ~'_'.'il':~4::'

benutzten Durel ipel anleg
Zeit lel

einzige des Alterthums, welches anf uns _'_'l'l\.»"lillf.l".l, uns so0 wi
Dieses Werk zi

der das Technische und Aesthetische seiner Kunst mach Kriften durch

ang durch den Pesilipp bei N

denn auch Vitruv, dessen architektonisches

meh, das

| -unterrichteten

ihn als einen fleissizen 1

B

.‘-‘{ll_‘.l".\'['il e; vielmehr

dacht hatte, keinesweges aber als von hoherer Kii

haben seine Urtheile und Ansichten stets etwas Pedantisches und Klein-

Als Baumeister scheint er nicht sehr beliebt gewesen zu sein;

K 111

withnt nur eines von ihm ausgefiihrten Gebindes, einer Bas

155111

dem Landstidtchen Fano. So viel wir aber auch bhel seiner Aufls

s0 wird er sich

der Kunst seiner Personlichkeit zuschreiben miy

L

doch in seinen Studien an den allgemeinen Geist der damaligen Lelrer

der Architektur angeschlossen haben, und sein Buch giebt uns daher in

dieser Beziehung wichtige Aufschliisse, Da ist denn sehr angenschein-

lich, dass die Theorie nicht ganz mit der Praxis Hand in Hand ging.

Vitruvs Bemithen ist bei allen Gebéuden, fiur welche er Anl

hinzustellen, ein Gesetz, das,

soviel wie moglich eine bestimmte Rege

etwa wie die der Rechtspflege, genau befolgt werden kann. Fir jede

er die Siulenzahl, die Maasse mit F

Gattung der Tempel schrei

it ist ihm zuwider,

schiedenheit vor, jede scheinbare Unregelmissig

dem el

rentlich griechischen Baustyl, dem dorischen, ist er daher
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gar nicht sehr einverstanden, der Regelmiissigkeit zu Liebe ordnet er

einen Gebrauch mancher Glieder an, welcher der urspriinglichen Be-

deutung und dem Zwecke derselben geradezn ent regen ist1). Man
sieht, von dem freien Schaffen der griechischen Architekten, die jedes

Linzelne nach dem Grundgedanken des Ganzen bestimmten und

s

sich
an keine andere Regel banden als an die ihres lebendigen Gefihls, hat

er gar keine Vorstellung. Ihm ist alles #ussere Re

gel, mathematische

Consequenz, durch welche denn g

wde die dsthetische aufzehoben
wird, Seine Ansicht, mag sie nun ihm eigenthiimlich oder bei den
Theoretikern seiner Zeit vorherrschend gewesen sein, I1st nun zwar

nicht durchgedrungen; auch in den romischen Bauten finden wir eine

80 einsei

ge und starre Anwendung der Regel nicht', die bei der Aus-

ibung nicht ausreichen mochte. Allein wir kinnen doch schliessen,

dass eine solche mathematische Re elmiissigkeit das Ideal der rimischen

Architekten war. El

enso wie aus Vitruve Schrift geht es aus der
Construction ihres eigenthiimlichsten und bedeutendsten Gebiudes, des
Pantheons, hervor, Das Pantheon beruht. wie bemerkt, im Wesent-
lichen auf der Kugel, welche durch das einfache Mittel

lung ihrer unteren Hilfte in einen Cylinder von

ne

der Verwand-

n'l

hem Durchmesser

stonischen Anwendung fihig gemacht ist.

und halber Héhe der archite

Die Kugelgestalt ist aber die Form, in welcher die mechanische Regel

i ihrer starren Consequenz. und Reinheit ausge

det ist, und welche
daher mit dem Princip der griechischen Architektur und eigentlich aller
Architektur, mit dem Princip belebter Form, im Widersproche steht:
denn das Leben duldet eine solche abg

chlossene Einheit nicht, es
setzt ein Werden voraus, ein Streben nach einem noch nicht erreichten

Daher zeigte sich schon am Pantheon selbst, dass diese mathe-

matische Regel kiinstlerisch mnicht durchzufiihren sei. Die Mauer musste

hoch hinaufgefihrt werden, so dass im Aeusseren die Kneelsestalt nicht

mehr zum Vorschein kommt: ein Portikus wurde nithie, der mit seiner

lich und
regellos anstosst. Hier, wie iiberall wo man eine schroffe. fodte Regel
ins Leben einfithren will, musste man der Wirklichkeit ein Opfer brin-
gen, gegen die anerkannte und heil rel siindige: Dies
war bestindig das Schicksal der rimischen Architekten. Der Grundge-
danke des Einfachen, hich

geraden Linie an die Kreislinie des Rundbaues hichst willkii

oehaliene R

Regelmissigen, des Grossen, Massenhaften,
BErhabenen schwebte ihnen vor: dabei aber hatten sie auch das Strebe

also mit
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riechischer Anmuth, nach reichem Schmucke, heiterer Lebens-

nach g

fille. Diese aber ergab sich nicht aus jemem, daher blieb denn nichts

iibrie, als den Schmuck wie eine fremde Zuthat, wie ein Geborgt
daran zu heften. Dies ist der tiefeingreifende, nicht genug zu beach-
tende Unterschied der eriechischen und der rémischen Architektur, dass

aus freiem Gefiihle hervorgegangen war, wihrend hier

dort alles einig

immer ein innerer Widerspruch, ein unverbundenes Streben nach Gross-
ied findet sich

aber nicht blos in der Architektur, sondern in allen geisticen Aeusse-

heit und Zierlichkeit wahrnehmbar ist. Dieser Untersc

runeen beider Vollker, Wir berithren hier eines der mnersten Mysterien

n Handelns, Dem unbefangenen, fromm

alles kiinstlerischen und ethiscl

sich hingebenden Sinne erblitht auf seinem Streben nach dem ernsten

es ohne

auch das Heitere und Anmuthige; er

und hohen Z

davon zu leiden. Wer aber nach festgestellter Regel
selbst ihre bedingte und unvollkommene Durchfihrung nur mit innerem

Zwiespalt und mif Versiindigungen.

Dies TUrtheil iber die romische Baukunst soll keinesweges ein

verwerfendes sein. Man darf nicht iiberall den hdochsten Maass-

stab anleeen, die hichste innere Harmonie wird iiberhaupt nur selten,

vielleicht miemals vollkommen erreicht; denn innerlich leidet jede histo-

rische Erscheinung an einem Zwiespalt. Alles Menschliche muss daher
nach seinen relativen Bedingungzen beurtheilt werden. Geht man mif

hen an die romische Avehitektur, so erscheint sie noch

diesen Ansj

bedeutend, Ihre grossen Massen sind wiirdig und imponirend,

!
noci

die einzelnen Glieder verstiindie und wohlgeordnet, die Urnamente (Wwe-

t und

stens in dieser Augusteischen Periode) mit Anmuth,

1 wohleefillizen Reichthum behandelt. Vergleichen wir sie mit der

ektur, namentlich mit dem Style, welcher allein sie

oriechischen Axc

dem domsehen, so vermissen wir freilich das,

entirs, mit

Wit ILi;' e |

was vielleicht das Hichste ist, die organische Einheit des Ganzen;

aber wir finden auch manche Vorziige, die j

em fehlen, Zuniichst di
Grisse und das Imponirende, besonders aber das Mannigfaltige, Wir

dass lher el

fithlen in jedem Werke rémischer Baukuns

Grunde | des menschliche Bediirfniss

welches der Anwendung «

sich vor unseren Augen.

fihio ist: eine |'e-:-d"_'|;_-"r-=~l,'||:l-|1'. Welt ero

-1 -"-;:|('_, einfache Natur, die des

Die Schonheit

romischen triict den Charakter der Bildung. Jene erscheint wie die
Ji

ir, dessen Waffen und Sce

nackte Jingling stalt eines Heroen, diese wie der wohlgeristete

mmuck ihm nicht von der Natur ge

Krie
aber durch Uebung zur Gewohnheit und Zierde ceworden sind. Jene

giebt das Gefithl, dass sie nur unter diesen bestimmten Verhiiltnissen
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sich so erhalten werde, dass die Beriithrung mit der Welt ihr nach-
theilig sein miisse, diese machi
Anwendbarkeit fir alle Zeiten.

endeten i.'.!rl‘;[lL'[]_, diese d:

den Eindruck der Dauerbarkeit und
Jene giebt das Bild einer in sich voll-

ok

einer solchen Individualitit, wie sie in der
Welt thitig und wirksam ist. Jene endlich macht bei ihrer hohen
Kiinstlerischen Schonheit dennoch den Eindruck eines Naturwesens, das
nach unveriinderlicher Regel so gebildet ist, diese ist ein Werk mensch-
licher Kunst, das auch andere Anwendung duldet,

Wollen wir uns der Vorziiee der romischen Architeltur noch niher

bewusst werden , so mogen wir sie nicht mit der griechischen, als der
vollkommensten, sondern mit einer anderen, aber noch immer sehr be-

€

deutenden, mit der

gyptischen Baukunst vergleichen, welche das
Streben nach dem Massenhafien und Imponirenden, so wie nach reicher
und mannie i Pracht mit ihr gemein hat. Die agyptischen Werke

leisten nun in ser Beziehung, wenigstens fiir den ersten Anblick,
vielleicht mehr wie die rgmischen, Mit ihren Felsenmassen und PHan-
zenséulen und mit ihrer bunten Vielfarhigl

] A

en sie uns allerdings
emen Hindruck des Wunderbaren und
Architektur nicht gewiihrt. Aber

und B«

Grandiosen, den die rimische

wir fithlen auch bald das Grawenhafte

auschende einer geste

gewaltigen Natur. In der romi-

n ist alles klar, ver

1

eIt

schen .".."I'|'1I-IL'I(II:]' lIiIf_‘\'i' g

tindig, bel aller Pracht
gemissigh, bei aller Grisse ruhig; und dennoch ist selbst der Charalkter
des Imposanten hier, wenn auch nicht in hgherem Grade, doch in wiir
digerer Weise erreicht.. Dort fihlen wir den itberwiltigenden Eindruck
einer Naturmachtf, hier sehen wir menschliche Grisse; jener wirkt nie-

derschlagend, diese anre

end und befreiend. Wir fithlen uns hier auf

etner hiheren Stufe des g

n Lebens.

Jenen {rii

1 Bauweisen steht die rimische o

enitber wie das

Bedingte dem l'u_ln.--iilv.-_-'ir-n; sie enthilt SeWISSErmaassen eine Mischung
verschiedener fritherer Tendenzen. aber sie hat eben dadurch eine. und
ZWar eine nicht unwiirdige Eigenthiimlichkeit, In neuerer Zeit bei der
allgemeinen Richtung unserer Kunst auf das Ideale

ist man hiufic ge-
oen

m die rémische Architeltur ungerecht; man sollte, wie hillie, die

griechische Kunst als die hohere und reinere ehren. ohne deshalb die

prakiische Bedeutung und den #sthetischen Werth, den auch diese ver-
mittelnde Kunststufe hat, zu verkennen.

Nach dem Augusteischen Zeitalter hob sich die romische Kunst
nicht weiter, sie erhielt sich aber noch lange auf dieser Hohe. Die

rasende Kunstliehe Nero’s konnte ihy freilich nicht giinstig sein, aber

wir finden auch nicht, dass sie erhebliche Nachth
wag sie dazu bei, die Nei

e gestifter; vielleicht
gung zu einer iberladenen Pracht, zur Haufong




ag Yimische Arvchitekt
334 Rimische Architekfur

der Glieder und Ornamente zu befirdern. Das romische Kapitil,
das wir, wie gesagt, am Triumphbogen des Titus zuerst finden, isl
schon ein Zeichen des sinkenden Geschmacks, indem es die zarte Grazie
des korinthischen Blattwerks duoreh die schweren ionischen Voluten auf-

hebt und, wenn ich so sagen darf, kniclkt, Dennoch war im Ganzen

der Styl unter der Regierang dieses Kaisers noch ein sehr reiner.

Schon jener Bogen selbst zei

t sehr reine und edele Verhiltnisse ; ausser-

der Baukunst zu Titus Ze

L

dem haben wir aber sehr sichere Beispie

i:] |]¢'l.|; (zehiiuden von l]fl]lﬂ‘l-‘;-l]. ]IIL'.:\J'IF'II”:,-IE_'lj \‘.'I.:I'l1ll' L“L:Hx'. ung -I_,|'|\|i\"lxl'
Stadt durch *die Asche des Vesuvs (im J, 79 n. Chr. G.) verschiiftet,

nachdem sechszehn Jahre vorher ein Erdbeben grosse Verwiistungen

angerichtet hatte. Daher waren denn vielfache- Neubauten erforderlich,
in denen wir unzweifelhafte Arbeiten aus Titus Zeit besitzen. Pompeji
1d

war ein Landstddtchen von geringer Bedeutung, und diese Bauten si

daher auch keineswegs mif grosser Pracht oder in kostbarem Material

fiihrt. Marmor kommt nur selten und an einzelnen Theilen der

shiiude vor, gewohnlich ist ein Tufstein aus der Umgegend gebraucht,

den man mit Stuck iiberzogen und mif einem hellfarbigen Anstrich ver-
sehen hat. Nieht selten, namentlich an den Colonnaden dffentlicher

Plitze und an den Peristylen in den Privathdusern ist die Anwendung

des doris

en Styls, vielleicht war derselbe in diesen unteritalischen

Gegenden bei der Nihe griechischer Colonien iblicher als in Rom,

vielleicht aber wurde er hier blos als der einfachere und wohlfeilere

Dabei kommen dann allerdi

mannigfache Abweichung

TO ]'%'1_2 Al

von dem HErnst und der Reinheit griechischer Kunst vor; die Séduler
7. B. sind mit bunten Farben, am unteren Drittel gewihnlich roth,
oben heller bemalt, oder auch mit Mosaik bekleidet; indessen entspricht
die Behandlungsweise im Ganzen dem heiteren, lindlichen, anspruchs-

losen Charakter dieser Bauten. Daneben finden sich aber auch sehr

missverstandene Formen, so ist namenflich (in einem Nebentempel des

das fortlaufende Gebiilk iiber dem Thiireing

ange durch eine

entlichen Bauten noch mnicht

deutung, welche wir in gleichzeitigen &
finden, und die uns ein Zeichen ist, dass diese spiteren Formen nicht

rauch waren, der

sowohl eine Erfindung der Architekten als ein Miss
Der Zeit der Flavier

aus dem Gebrauche selbst hervorgi

o

dann ferner das Colosseum an: Titus brachte den Bau, welchen sein

3

Vater begonnen hatte, zu fast volliger Vollendung. Die Reihe der fol-

genden Imperatoren, unter denen das romische Reich ¢in Jahrhundert

:
les Friedens und der Wohlfahvt erlebte, wetteiferte in Prachtbauten.

Schon Domitian legte ein neues Forum an, erweiterte das Palatinm,
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stellte éltere Tempel her, Noch reicher schmiickte Trajan Rom und

die Provinzen, so dass sein spiter Nachfol

er Uonstantin ihn ,herba
parietaria®, das Mauerkraut, nannte, weil sein Name an so vielen Ge-
biuden zu finden war; ein griechischer Baumeister, Apollodorus, fiihrte

seine Bauten aus. Von dem TForum Traj und seinen Ueberresten

war bereits die Rede, ausserhalb Roms sind als Werke trajanischer

Zeit die Trinmphbogen zun Ancona und Benevent bedentend und die

arossart

Briicke von Alcantara in Spanien, die ebenfalls einen dem
Trajan gewidmeten Bogen triigt.

Nicht geringer war die Baulust Hadrians, unter dessen Werken
namentlich der glinzend ausgestattete Doppeltempel der Venuns und

Roma (Fig. 113) berithmt ist und seiner eigenthiimlichen Anlage wegen

niher betrachtet zu werden verdient. Er hefand sich an der Via sacra

zwischen dem Titusbogen und Colosseum und war ein korinthischer
pseudodipteros decastylos, dessen Cella ans zwei getrennten mit einer
Vorhalle versehenen und mit dem Riicken an einander gelehnten Ab-

theilungen bestand. Jede derselben war mit einem kassettirten Tonnen-

cewolbe bedeckt und wvon einer halbkreisformigen iiberwilbten Nische
geschlossen, welche die Statuen auf der einen Seite der Venus, aunf der
anderen Seite der Roma enthielt. Von diesen Nischen haben sich
fnsserst malerische Triimmer erhalten,

Tndessen hatte schon die Kunstliebe Hadrians eine gefihrliche Rich-
tung. Wie erwidhnt, war seine Villa in Tivoli ein :"';."!I']LEIH_‘][]]:H}‘. der
verschiedensten Formen und Reminiseenzen von seinen Reisen her, na-
mentlich liebte er die dgyptische Kunsf und umgab sich mit Nach-
ahmungen derselben. FEine solche Liebhaberei fihrt gewdhnlich von

Schnange, Kunstgesch, 2. Aufl. 11 25




hliche Nach

WelCclleés er

mmden wir denn anch

ten, in der Mitte der Schipfungen

oefll gypti n Kunst im g E 1 Style er-
Athen an den Denkmiilern seiner Dankbarkeit fiir die

des Schin schon es Phantas

sonders die

].i-|u-|':l|.;: L,

chen saulen,

stehen. waohl nicht der /.I'ii

1, Vion anceren "'E:|:,f_r'-"-:|-|'

e
(=] 1 diesem

Hadrians sondern

uns Pau

1t hinzu, =

rd':.":li_. ||] ZI"--!‘ sehen
Da Den |
5"-"-‘-':‘-’1 unter 'E_L!fl .|“1.'- ar dessen Se en
N hervortreten, oben einen luftigen tempelartigen Ban mit freien

Heken und Halbsiulen

Mitte, wvon

siiulen des unteren Geschosses stehen auf

hat die Verkropfungen und durch

schnitfen, auch ist an den Ka

-|-it‘ "!E'.i-' i "\--'.".\ 1211
1 Von

3 Quellhauses,

gemacht, 10118¢

n unorganischen C

4
Hadrian errichtet, Jahrhundert

n war; auch emme nicht ohne Grund

.welches Pausanias erwihnt, bezogene Ruine, in einer

in der Mifte

schend dhnlich.

gen Reihe lkorinthischer Sdulen mit einer

18t dem Bogen in allen itherra

Endli

Iriletr

\!iJn::I noch s,:j]:

dieser oder einer etwas

iges, sehr eigenthiimliches Monument, das Bhren-
denkmal eines unter die Biirser Athens aufrenommenen nelenciden, des
Philopappus.

] talit
DEestent

aus - zwel Theilen, einer leic

gekriimmten

mit Reliefs verzierten Basis und einem. ebenfalls welriimmits

dnrch
rei Nischen und vier Pilaster gegliederten Oberbau. In den Nischen,

Ky
d

von denen die mittlere grissere halbkreisfirmig, die anderen eckig sind,

sich die Sitzbilder des Philopappus und seiner Vorfahrven. Die

befan

schweifte Facade dieses Denkmals ist ein besonders deutliches An-
zeichen sinke

Kunst,




hyr, Basalt zu imponiren,
Aufnahme der griechizchen

iahm unter den Kaisern no

m dgyptischer Bauten und Bildwerke li

haben. ,,Wo man Si 1, refi
seltenem und pronkendem Stei

rfahren,

das Uebergewicht und ebenso An
. y : ~ oo
i aurchi. mancne 1 ye1orcel

Wir dirfen

dem U Iiil"'.-:'-'

ner ljmmer

”'.I_'i‘ LO0ImMmen,

Viertes Iapitel.

Dic Sculptur bei den Romern.

E.]I.-Il]lff." '\'.'I..'.;I

e

Iment 1}

S1¢Ch - dl1e

1 . 1 . 1 .I
schwiacher als in der B

4 i e L -3
unst, o1 waren nier noch

Nachahmer der Griechen. Wenn wir die Nachrichten zus:

immensteldl

welche uns bes

mders Plinins, der seinen Kiinstlerkatalog ebensowohl

aus romischen wie aus iechischen Auboren compilirte, und andere
LIt

ienst eingetithrt zu haben scheinen

Schrittsteller 1, so finden wir zwar, dass schon seit der Herrsel

der etruskischen Konige, die den Bilderd

— denn ursprii mmnte der romische Culi

18, wie der _':'\'l'il,!R_'E]]I_‘-'I'j'-lll_

Menschen

weder Bild noch Tempel — Statuen, sowohl der Gitter als d

in Rom aufgestellt wurden; allein nicht ein bedeutender Kiinstler rémi-

schen Ursprungs wird uns genannt, vielmehr sind es Etrusker und neben

ihnen schon frithe welche fir Rom arbeiteten. Schon etwa

1y Gerhard in der Eeschreibung der Stadt Rom. Th. I. 8. 279,
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hundert Jahre wvor der ZL.‘]'%f-fil'ilT]g Roms durch die Gallier werden
zwei Griechen, Damophilus und Gorgasus erwiihnt, welche als Plastiker
und Maler einén Tempel der Ceres schmiickten, und in griechischen
Versen beiftigten, welche Bildwerke jeder von ihnen gemacht habe.

Uebrigens herrschte jetzt noch eine grosse Einfachheit in kiinstler cher
Beziehung, und namentlich waren die Gétterbilder in den Tempeln, wie

Plinius ansdriickliech bemerkt, lange Zeit hindureh nur won

Holz oder

gebrannter Hrde. Erzstatuen verdienter Minner werden schon {frither

genannt, aber als erstes Erzbild einer Gottheit wird ausdricklich eine
aus dem eingezogenen Vermogen des Spurius Cassius (um d, J, 485 d. St.)

gegossene Ceres erwihnt. !'ulu-rll:n:]n- stieg um diese Zeit der Luxnus

des Bildwerks, wie die kolossale Statue des Jupiter beweist, welche

Spurius Carvilius (Consul im J, 461 d. 8t)

aus den Harnischen, Helmen

und Beinschi

Capitol auf

der samnitischen Beute giessen liess und die. auf dem

llt, so weif hinitberragte, dass man sie vom albanischen
Berge her sehen konnte. Vielleicht war auch dieser Tiuxus noch durch
den Vorgang der Efrusker veranlasst, denen so

che Kolosse nicht un-
bekannt waren, wie denn noch unter den Kunstwerken des won August
erbauten palatinischen Apollotempels eine 50 Fuss hohe Bildsiiul des
Apoll von toseanischem Styl anfgestellt war. Nicht lange darauf, im
sechsten Jahrhundert der Stadt, begannen mit der Eroberune von Syrakus
die Plinderungen griechischer Gegenden und der (reschmack wurde
wenigstens insoweit verfeinert, um die griechische Kunst vorzuziehen,
Die Griechen waren schon lingst nich mehr

B

50 entschiedene Patrioten
und Freiheifshelden, dass ihre Kimstler es verschmiiht haben sollten,
daher finden wir nun ein fortlaufende Reihe

griechischer Kiinstler, welche in Rom arbeiteten, wahrscheinlich selbs

ihren Biegern zu dienen:

dort ansiissie waren, Sie beginnt mit Pasiteles, einem Griechen von
der italischen Kiiste, der im Auftr

des Metellus fiir dessen Jupiters-

tempel die Statue des Gottes in Elfenhein arbeitete. Von diesem ais-

gehend lernen wir dann eine ganze Kiinstlerfolge kennen; denn auf
noch vorhandenen Bildsiulen finden wir ejnen St

oStephanus, Schiiler des
Pasiteles, und einen Menelaos, Schiiller des Stephanus genannt, Von

ersterem ist eine minnliche ]Il"r-u-l] che nackte Figur in der Villa / Albani,

die eine sehr starke Hinnei 1gung zum alterthiimlichen Styl der griechischen
Kunst verrith, worin sie mit manchen anderen Werken der Ka
namentlich mit solchen, die fiir den Cultus bestimmt «

stimmt: Menelgos

serzeit,
varen, tiberein-
ist der Verfer iger einer berithmten Gruppe in der
Villa Ludovisi (Figur 114), die sehr verschieden
scheinlich aber das Wiederse hen des Orest und
des Agamemnon, das durch eine btele

gedeutet wird, wahr-
1]13]‘ Elektra am Grabe
angedeutet ist, darstellt. Im




Vaterland der Kiinstler,

Geg

gensatz zu 50 manchen glatten und kalten Copien
Werke, mit denen unsere Mus

hischer

en angefillf sind, sehen wir hier ein
Originalwerk von grosser Zartheit und Innickeit, Aus einer nicht un-

bedeutenden Zahl anderer griechischer Bildner, welehe in Rom arheiteten,

hebe ich den Diogenes heraus, von dem am Pantheon Karvatiden (an

welcher Stelle ist nicht klar) und Statuen des Giebels sich hefanden,

die vorzugsweise gelobt
; S Fig. 114
wurden. Hachst wahr- =

scheinlich sind uns zwei

dieser Karyatiden in

Statuen des Vatican und

des Palastes (Giustiniani
erhalten, die sich in
allen Sfilcken als Copien
der varyatiden  des
Erechtheums zu erkennen

geben, KEbenso arbeitete

ein gleichzei

ler, Arkesilaos, das aus

vielen Wiederholungen

hekannte Bild der Venus

(Genet

, welches fiir den

von Casar dieser Gottin

geweihten '.IIL'IJI'SSI". be-

stimmt war, nach einem

griechischen wenig

noch in einer attizschen
Terracotta erhaltenen Ori-

al. Man nahm auch

iechigche

nicht Anstand, g
Werke selbst mit ver-

dnderter Bedeutung zu

copiren, wie die auch in

weiteren Kreisen durch

Thorwaldsen’s Nachahmfing bekannte Daratellung des Spes beyei

welcher der Typus der Aphrodite nach altgriechischer "Auffassung zu
Grunde liegt, Di

¢ Richtung finden wir auch bei Zenodorus, einem
zu Nero’s Zeit berihmten Kiinstler, von dem Plinius erwihnt, dass er
zwel Becher mit getriebener Arheif eines alten beriihmten Meisters so

geschickt nachgeahmt habe, dass kaum eine Verschiedenheit des Kunst-

werthes zu bemerken war. Ausserdemn zeichnete er sich durch Kolossal-




‘ten,
ken « i:: -..-l'ili"l' Amo

mehr als nnwahrscl

olung im Lou
".i'|'|'||:i:!..il'|: 161 § '. I,",-!|‘i-~:|'i|lli'.
Dies lehrt anch das Werk selbst, das mit

IFI'H"EIi"liliL'.Il-:' t, aber auvch mu ebenso orosser

Meister w

heinlich, dass die alten Sitze

md besonders Athen, wo ja a

-;||.I'_Z' die bleibende Schule der :i]ijii--#'q-]li': V

Indessen gab es ohne Zwei anch

sich in Tfalien ansdssie gemacht 1
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Namen der

Ii|||']| .:']'if_'i _EI

ooy
el

in der Kunst der Kaiserzeiten
nur eine

des alexandrinischen Zeit-

Biste des Clodius Albinus oder

alfers

Macri

iische Namens-

glnes

insch

Die mahe Veps

der vorh henden

echischen IC
antilken Werke In unser

|i|-.\: ,-'\I.'l".'*-

Nehmen wir die Portritbilder und

chen Conien

1er Werke aus, so sind in der That
nur wenige, bei denen es ausser Zweifel
len, Selbst so bedeutende Werke wie

im Vatican,

dass sle in romischer Zeif

: .-\‘:l—{-".':i!:]u- des

ben darstellt,

A ALY L | R T
mit voliiger aicherheit o

Die Grappe ist in Rom an einer Stelle sefunden, wo e

istempel stand. Da nun

tus den Romern unterworfen

und von da an als die Korn-
kammer Roms eine hes

3 Veran

diese Beziehung

erhielt, so trat erst mit dieser

arstelling in Rom ein. Dass man

sich daraus, dass

klich im Auge hatte, er

an derselben Stell

I'stromes von derse

(rrosse und

und Verzierungen :
funden ist, + dieser fiir Rom

||| g e
connen daher sehr wohl unter An

ts aber mmss auch die Moclichkeit zne

werden, dass der Nil etwa in Alexandrien g

und spi » angegebenen Weise verwendet

oy mach Pa on
er' nach hom en

sei. Jedenfalls besitzen s in dieser Gruppe eines der
Pl

Werke der antiken Sculptur. Der B

Grestalt,

von méichticer Grossh der Formen, li mit dem

linken Arme auf eimer Sphinx ruhend, das Haupt mit Wasserblumen

n Hand Aehren und ein Fiillhorn, das Zeichen

i

ige kleftern auf der riesigen Gestalt, :
|

||l'!{]':'|']]'/.l; in der rechler

ler Fruchtbarkeit iiber Aegypten verbreitet. Sechszehn Kinder

umgeben ihn, ei

re :-;l'lzl:'||.']1
mif einem Krokodil und einem Ichneumon, eins hebt sich aus dem Fiill-
horn empor; alle sind mit kindlicher Anmuth und Naivetiit belebt. Diese

Kinder bezeichneten (nach einer Bemerkunge des Plinius bei einer ihn-

lichen Gruppe in schwarzem Marmor) die Ellenzahl, bis zu welcher der
Strom sich erhebt. Die entsprechende Gruppe des Tiberstromes

befindet sich jm Pariser Museum; auch sie ist noch sehr bedeutend,

woll der des Nils nachstehend, Diese ist in der That von vollendeter
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Schinheit, die grandiosen Hormen, die schine Verbindung des Ernsten
und Lieblichen, die Harmonie aller Theile machen sie zu einem G egen-
stande verdienter Bewunderung, Ein anderes, ebenfalls sehr bedeuten-
des Werl, die sogenannte Thusnelda in Florenz (Fig. 115), konnen
vir dagegen wegen des Gegenstandes mit voller Sicherheit der ri-

mischen Zeit zuschreiben. Denn in der Benennung dieser Statue ist

wenigstens dies richtig, dass sie eine Deutsche vorstellt, freilich nicht

T eine einzelne Personlichkeit, sondern etwa, wie
man entsprechend vermuthet hat, eine Germania
7 devicta, Is ist eine ausserordentlich edele, mehr

als lebensgrosse Figur in trauvernder Haltung,
die vielleicht zum Schmuck irgend eines rémischen

Siegesdenkmals bestimmt war. Auch andere un-

W 1aft rémische Sculpturen, manche Portriit-

statuen, von denen noch zu sprechen ist, einige

Darstellungen der Roma!) sind noch von grosser
Bedeutung, Dies erregt denn bei vielen Statuen
Ziweifel, ob sie nicht anch der rémischen Epoche

angehiren. Hi sehr angesehene Alterthums-

forscher wollen s den Apoll von Belvedere,

die Diana von Versailles und die Laokoonsgruppe

sihlen, von denmen wir d ren  Ur-

dahin

en firi

sprung als wahrscheinlich annehmen, Gewiss
aber darf man vermuthen, dass noch viele Statuen

und Biisten unserer Museen, deren Ursprung uns

unbekannt ist, in die Zeit des kaise hen Roms

NS = z rechnen sind, wihrend es auf eine genaue |

Feststellung weniger ankommt, da schon jenes

da Beispiel der Thusnel

a4 % dass sich fiir ein-

zelne Kiinstler und Werke das Geschic

jener
fritheren Zeit noch erhalten hatte. Indessen diirfen wir daraus doch

nicht schliessen, dass die Kunst im Ganzen auf gleicher Hohe gebliehen
sel. Jene Erzihlungen von Zenodor und viele Stellen des Plinius und

des Paunsanias zei

en deutlich, dass man im Allgemeinen sich nicht

mehr im Besitze der alten Kraft fiihlte, Die Kiinstler suchten dem grossen
Bedarf an Statuen mehr durch Nachabmunge

1 als durch eigene Schipfungen
: ;

zu geniigen; die Kunstfreunde glaubten ein sehr giins

ges -[rtheil zu

wssen denen der Alten fast

fillen, wenn sie die Werke ihrer Zeitge

Biiste im Museum zu




Bildnisse, 203

gleichkommend, zwar gut, aber jenen nachstehend fanden 1); sie unter-
schieden aber doch im Ganzen die Kunst jhrer Zeit von der alten,
zum Nachtheile jener2),

So nahe diese romische Kunst der griechischen blieb, bildeten sich

dennoch in ihr Eigenthiimlichkeiten aus, welche wir dem riomischen

Geiste und Einflusse, wenn auch die Uebung der Kunst selbst fast nur
in den Himden der Griechen blieb, . zuschreiben miissen, Zuerst und
vorzugsweise bemerken wir dies an den Portrits., Immer war hier
die Ansicht der Romer von der der Griechen verschieden. Diese liessen
anfangs, wie wir wissen, ikonische, anf Aehnlichkeit berechnete Por-

tritstatuen nur in seltenen Fillen zu, und liebten auch spiter noch, als

3e

ihre. Kunst mit solchen freigebig wurde, die Natur zu idealisiren?®).
Ganz anders in Italien oder doch in Rom: hier spielte das Portrit auch
im Familienleben seit alter Zeit eine bedeutende Rolle. Alle Nachrichten
deuten darauf hin, namentlich jenes alte patricische ,,Recht der Bild-
nisse.“ In den Hiusern des Adels bewahrte man im Familie

Bildnisse der Vorfahren, in Wachs

msaal die

arbeifet, in eigenen Schranken.

Es waren blosse Masken, welche bei Begribnissen der Fam

der von Menschen, die in Grosse und Figur den darzustellenden Per-
sonen glichen und mit der diesen zukommenden Tracht hekleidet waren,
getragen wurden, so dass die Ahnen gleichsam lebendig den Verstor-
benen begleiteten, der ebenfalls durch eine g

ceignete Person in ent-

sprechender Tracht und Maske vertreten war. Sie waren ohne Zweilel
die Arbeit von Finheimischen %), bei der man nicht Kunstwerth, wohl
aber Aehnlichkeit forderte. Diese alte rémische Ansicht spricht Pli-

nius  ausdriicklich aus; die Kunst der Bildnisse sei erfunden, die Ge-

stalten so ihnlich wie moglich auf die Nachwelt zu bringen. Deshalb

tadelt er die Prunl

wcht, welche statt jener einfachen Bilder eherne

:-lt'illll'.

formig umrahmte Portriits und silberne Biisten mit unkenntlichem
Unterschied der Z

il‘ll'r'-it",].l_'_, die der Erbe F’.l_'l'ri'illii:-_','l': der Dieb herab-

reisse. Nicht ihre eigenen Bilder, er, sondern die ihres Geldes

stellen sie auf, Er giebt der Schlaffheit seiner Zeitgenossen die Schuld;

weil sie anch beim Leben nicht den Trieb fithlten ihren Namen bekannt

XXXIV, b

') ERA2 N L :-a’:.'riﬁ.lrmu:

fuere longe q

praedictos, probati tamen,

um_ein der ispiel anz noch die

Demetrius ich idealisirt, mit
cit der Form, we
4) Plin, 45, 3. Al

signa e

. Th. ITL./8. 198.

TEenL |I'I'_. nomn

dispo




St anaanme wann

Nnenen

L denatoren,

s¢homiicl MaAXIme

Ita est : s desidia per et quoniar




295

ithren griechischen Lehrern

tberliefe

war. Der Sinn filr die Sub-

TETE AR

das wirkliche Le mit seinen Schwi

hen und Sorgen,
h mit seiner Kraft und Wirme, ist erwacht. Indessen auch

L

hier vereta 1 « A3 e | T 1 2
HEr Versganden es die romischen Kiunstler ni

diese neue Richtune

durchzufithren, und die Mehrzahl ihrer Portritstatuen befriediget uns

esweges. Das poetische Flement scheint aus ihnen cewichen und
R ._ S

elbst N: N Wenn man
ien Form ihr Leben und ihre tiefere

Im *

eimheit

nachtheilie.

entsteht nothwendig efwas Starres und Rol

Ver.

diesen romischen Werken die

=]

ALy
GN18GOen H'I.‘al'

bt nicht mehr den schonen

:hsel won

i wchatfen, es i1st entweder

nnd ol der zu detaillivt und gekiin

mit dem Bohrer ausgearbeitet.

der Gew: nodune: erkennen

211 li'.'ﬁ

1
oaer

hischen Styls in

scharft, oft scho Selbst die Korper-
!

e erscheinen, ohne Zw

ein genaues Anschliessen

L plump und ohne die

I

welehe noch heute in Italien hiufie ist. Die Muskeln sind

an die Natur, schwerfilliz: die Beine

detaillirte Glieder man bemerkt eine allzug e des

an minnlichen Statuen oft mit einer rohen Uebertreibung, wie zur Dar-
itet; die 7

Bei alledem sind diese Bildnisse durch

diatorischen Kraft

e micht

rausg

und gelangwe

sdruck derber, gesunder Kraft und durch eine gewisse biiroer-

Naivetdt in der Regel noch erfreulich, und bei manchen bewiihrt

ler ererbte Formensinn der Kunst noch in edelster Weise,
) :",.'!Il'_'

wie in Biisten gewesen se

OTOSS MUSS | ildnisse, sowohl in

rs die Statuen der Kaiser,

ader und ihrer Giin og wurden in Tempeln und Pa-
¢ ]

listen, in den Saulengiingen und Bidern, so wie auf den Mirkten viel-

:fellt, und wahre Anhinglichkeit oder furc me Schmei-

chelel verschaffte ihnen hiufie Stelle in den Privathausern. Unter

den Antoninen wurde es sogar durch Senatsschliisse verordnet, dass

ches Bildniss sein miisse. Auch auf Privat-

in jedem Hause e

personen erstreckte si dann ¢ .Iil--lu-r]J;uxlnl'.l.'rlg_-‘.' in weitem

Umfang sern und Girten und beson auch auf Gribern

izene Bi

oder das der Angehorigen zu sehen. Noch

verdiente DMinner die Ehre tlich anfzestellter
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Statuen, und endlich ging man so weit, sie auch den Siegern in den Cir-
ch auf uns sind
A | ' L L 3 - i
denn solche Statuen und Biisten von bekannten und unbekannten Ri-

cusspielen und selbst beliebten Athleten zu ginnen, Au

mern in grosser Zakl gekommen. Schon Plinius unterscheidet mehrere

Klassen der Portritsstaftuen und die erhaltenen Denkmiiler lassen uns

diese Unterschiede wahrnehmen. Meistens waren sie bekleidet, ent-

weder im Friedenskleide des Mantels (togatae) oder in voller Riistung
(thoracatae), wo dann die Kiinstler die Gelegenheit zu reicher Aus-

schmiickung des Harnisches mit Bildwerk und Arabesken hatten, In

anderen Fillen wurde das Bildniss ide i

t, zunfichst in heroischer Ge-
stalt, nackt und mit einem Speer: man nannte solche Statuen Achil-
;

leische. Bei weiblichen Statuen wihlte man dann eine freiere, der

griechischen Kunst nachgeahmte Bekleidung. Auch wurden wohl den

Kaisgerbildern und s ichen Familie die Attri-

gar den Frauen der kaiser

war dies in der Familie des

bute einer Gottheit gegeben, anfangs

Augustus nur eine kiinstlerjsche Sitte (Livia als Ceres und Muse in

Paris, August als Jupiter mit dem Donnerkeil in Neapel), spiiter wurde

es, wie bei Commodus, von dem wahnsinnigen Hochmuthe der Impera-

toren, die si

h lebend gottliche Ehre erweisen liessen, gemissbraucht

Unter der grossen Zahl romischer Bildnisse gehiren die, welche
aus der Lava wvon Herculanum heraufoebracht sind, zu den vor-

1, welche e

ziiglichsten. Darunter befinden sich zwei Reiterstatue

Herculaner ihrem Wohlthiter, dem Marcus Noniug Balbus und seinem

e - N 2y
wohne errichtef haften, wahrscheinlich schon unter Ax s oder Ti-

Néachst den Pferden vom Parthe
der Vorh

itber deren, ohne Zweifel griechischen, Ursprung vill

ber's Re;

n und jenen

den, wel & der Marcuskirche zu Venedie m

'_’ geldale

sind, und

Daten 1'I_']I:f.‘-i1, nehmen die dieser Reiterstatuen in der |‘.f:||!j|',; des Rosses
unter allen antiken Werken den ersten Rang ein. Ausser ihnen ist

uns nur noch eine Reiterstatue erhalten, die des Mare Aurel anf dem

Capifol, welche aber jenen bei Weitem nachsteht!). Auch die Bildnisse
der Frauen aus der Familie des Nonius (im Museum zu ,,\'--;gljul] sind

. T i i 2 :
noch sehr vorziglich; werden aber noch iibertroffen durch die be

ribmten Herculanerinnen im Museum zu Dresden (Fig. 116), welche

man frither als Vesfalinnen bezeichnefe, in denen man aber jetst Por-

trits vornehmer Romerinnen, vielleicht aus der Familie der Cisaren

vermuthe

[n der ziichtigen und anmuthig

n Haltung der Korp

1) Ganz anderer Meint rar Hirt a. a. 0. 8. 326, welcher jene venetianischen

: |.r||'l' el € €1l

lare Aurel in keiner Beziehung vergleichbar find

ihrlichen i

orterungen beiCicognara storia della seultura. tom, V1. p.360,

. 8.0, 5. 419. K. O, Miller & 421, Noto 8.




formen, welehe durch das weiche, vermaige eines
natiirlichen Motivs festangezogene Gewand wenig
verhillli werden, in der Behandlung der'Gewiinder
selbst sind diese Figuven, besonders die eine dersel-
ben, der schonsten Zeit wiirdig. Nicht minder ansge-
zeichnef ist eine unter dem Namen der Clytie bekannte

Biiste des brittischen Museums, die indessen ihren

Namen mit Unrecht tri Die Biiste entwickelt sich

ans einem Kelch von Blittern, in denen man eine An-
deutung der Sonnenblume, in welche jene Nymphe
nach der Erzihlung Ovids verwandelt wurde, zu
finden glaubte, gewiss aber ist jener Blitterkranz
nur als ein kiinstlerisches Motiv, dergleichen sich
schon aunf griechischen Vasen findet, aufzufassen
und die Gesichtsziige lassen uns das Portriit einer
vornehmen Romerin wahrscheinlich aus der ersten
Kaiserzeit erkennen, an welchem sowohl die Be-

handlung des Nackten als der edel schmerzliche

Ausdruck von hoher Schinheit sind. Endlich sind
unter den weiblichen Statuen die beiden sitzenden

der ilteren und jiingeren Agrippi gine 1m

Die flters Agripping

Musenm zu Neapel, die andere im capitolinischen Museum zu erwihnen
(Fig. 117). Letztere ist jene iltere Agrippina, die Gemahlin des Ger-




he mif

NATIETIS. W
IMAanicus,; Wwe

, um den aufrithrerisch

n Muth ve

Sehicksal uns Tacitus so rithrend gescl

ildert hat.
und das Gefiihl ihrer hohen Abstammune war nicht

spil

schaften erkennen wir an diesem I

1 \ 1 ’
ren Jah

zu verbittern,

188 in der sch

i der vornehm leichten und sicheren Haltung des Kirpers, in

anische Statue it rifft die romische

D1e neapolit

1.H|'|'. il,' {;]-u_x-u;l;--‘.' ['u_:'!.‘l'i:

stehen die idealisirten Portrif

) i
den bekleidete

i I avmar
chen I ormen

alll ,Jli|'I-I-'=:' eaworfen is

gewohnlich edler m
i||'!‘| "\l\ (&

ibehiandlung von grosser schonheit Z. -D. an

1 1 4
Ir'é und an d angus

im [Lateran. Die Harnische der geriisteten Statuen s

1 die Formen des Korpers und selbst der Muskel

rbeitet, dass 1

darunter erkennt, wie man es auch an den zahlreichen erhaltenen Me-

sie ecken die Brust und den Riicken, sind an den

N lten pund unten nach der F
] zugeschnitten. Von P;

ikel und auf die Schultern herab, offen-

Scharniere zusamment

fallen Lederstre

:n Hieb und Stoss: unter

ien tritt das Unter-

hervor. Die Fiisse sind mit Halbstiefeln

kleidet. Die ganze Tracht hat etwas Componirtes und Schwerfiilliges;

kommt, dass (sei es

en der Wiirde des TFiirsten oder weil

noch etwas von freier Hrfindung

beizugeben wiinschten) der Harnisch oft iibermissig reich, mit canzen

e e S ] el ) 7 2 TR . - 1 : -

Figuren im Relief geschmiickt isf. Indessen besitzen wir auch wvon
dieser Klasse noch sehr bedeutende Werke. namentlich in dem Augustus
des Museums zu Berlin (frither in der Sammlur

schonsten romischen Port:

Pourtalés) einer der

statuen, an welcher der Panzer mit den
Minerva in nacl

reahmt alferthiimlichem Styl und zwe

Victorien in feinem, flachem

Relief geschmiickt ist, und in der moch

vor wenigen Jahren in Prima Porta gefundenen Statue d

sselben Kaisers

im Vatican, die aber der ersteren nachsteht. Bei Portriitstatuen fo
man dann

auch stets der Mode: so finden wir die Minner bis auf die

Zieit Hadrians ohne, nach dieser mit einem. Bart dargestellt. Bei den
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Frauen ist die

bald wellenform

I- 57 | 1 Y I
e ATl - .|;{|l_l |._!.e-L-|

iennt man Aufs

- : ;
hem Haar und an ei

Zieit sind dieselben

Marmor un

Zum

Hadrian

ging ans

rvor,

her Ideale ni

welche: sic

erweitert.

Niahe und 4 nat

m Aegypte

Man s

Wei

-:.-il'\'r-:-r:'u_-i|:||5_-,- abzuwenden.

y Dankharkei
sbung oder der Schmerz iiber
r, sein Andenk

n Aegyplen selbst ba

des Liehlir
er Verehrung

ZIL  maren eme :“.Illl

e i
den hKaise mik

{ seine chen Styl; an

il

ihm Tempel erri

Kiinstler mussten

-if"'.- l.i-l'-|_|!!':!:>' \

', 0it mit den

emmen oder anderen Gottes, in unz

liine grosse Zahl dies

'-.\'EI:I{|:|',"

Statuen oder

halten wnd meh
Werken

lkenntlich an

derselben nehmen einen hohen Rang unter
nl), Die

des Alterthums e des Antinous .sind leicht

zum Theil 1 Lock

n verdeckten st

vortretenden

, den tief enkten B
vollen Kinn und Munde. Sie zeben sehr entschieden

ndli

was zum (renusse des Lebens auffordert und

e

enden Augen und

dem eigenthii

den Ausdruck eines hen Wesens, das

allem

berechtig

or Kraft und Schénheit von

mer sanffen Schwermi

le erinnern eini

rmaassen an manche Darstellune

nur dass bei diesem die Schwermuth immer mit ein

des Bacchus.

hlichen Zuge

o glauben dig Neigung des Hay

1 Bildsinlen des

Antinous, namentli te Bitnation be

€, WO Br
Welcker,

tes nur den Ausdruck einer melanch

welche

't war und in heson-

lietcht

maogite, stark aAnsg 0 erkkennen,
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in Verbindung steht, wihrend hier die Formen des Gesichts und noch

o

mehr des Korpers, namentlich die fast iibertrieben breite und stark

wilbte Bildung der Brust, etwas sehr Kraftiges haben, etwa wie ein
junger Hercules. Dadurch wird jener Zug des Schmerzes ernster und
ergreifender. Wenn auch durch eine bestimmte Personlichkeit ent-

standen, gewann diese

Gestalt durch die hiufice Behandlung eine ideale

Bedeutung, und es lisst sich nicht verkennen, dass sie nicht ohne
eine eigenthiimliche Poesie war. Freilich ist es nicht mehr die frische
der griechischen Zeit, sondern die sentimentale des ermattenden Alters.
Bs spricht sich darin ein der damaligen romischen Welt hichst natiir-
liches Gefiithl der Krankheit bei dem Besitze voller, dusserlicher Kraft,
der ,][1,;1}'1311|];__|‘-f||.Lsi;._;'l;cil. mitten im Genusse aller irdischen Giiter aus, (Ganz
neu war freilich weder dieser Gedanke, moch der Ausdruck desselben.

Alle Zig

bildung

{

e, welche dazu dienten, gehiren schon der griechischen Ideal-

-endlich bedeckte Stirn, das beschattete Auge, die

an, die jug

s Kor-

volle Rundung der Lippen und des Kinns, der kriftige Bau d
pers; anch in dieser ist daher schon ein Anklang jenes schwermiithigen
Zuges, Aber dort gehorte er nur der Schénheit an, er war ein sanfter
Hauch, der dieselbe belebte, und hatte seinen keiz und seine Bedeu-

dung gerade darin, dass er nur dem Beschauer fuhlbar war, die ruhige

des (Gottes nicht triibte. Hier aber tritt die Schirfe des

das personliche Bewusstsein hinzu und giebt dieser Schwer-
muth eine tiefere Betonung., Wenn also auch nicht ganz neu, war der

Gedanke dieser Gestalt doch eine selbststindige Reproduction des

Fritheren; ein Beweis, dass die kiinstlerische Kraft noch nicht ganz er-
loschen war, freilich aber auch, dass sie ihr Erloschen nahe fiihlte.
Zu den schinsten Kopfen des Antinous gehoren einer im Vatican, zwei
in Paris (besonders der aus der Villa Mondragone) und das beriihmte

Relief aus der V

a Albani, zu den besseren Statuen die kolossale als

Bacchus im Museum des Lateran und die als Mercur im Capibol.

Ebenso wie in der Auffassung des Portrifts zeigh sich eine ent-

schiedene Eigenthiimlichkeit der romischen Kunst in der Behandlung

des Reliefs. Hs ist nicht mehr] jene einfache Darstellungsweise der
griechischen Kunst, wo sich jede Gestalt vollstindig von der anderen
sondert und ihren Profilumriss scharf darstellt, vielmehr stehen, éhnlich
wie auf den efrnskischen Aschenkisten, die Figuren dicht ineinander
gedriingt, einzelne ganz vorne, andere entfernter und theilweise von
den vorderen verdeckt, Schon dadurch kommt etwas Unruhiges in die
Composition, und die vorderen Hauptfiguren treten dann auch, sei es
um ihre Handlung deutlicher zu machen oder ans romischer Vorliebe
fur das Gewaltsame und Effectvolle, stark und in heftizer Bewegung
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heraus. Wann sich diese Behandlungsweise gebildet, ist schwer zu
sagen, well es uns an beglaubigten Monumenten fehit. Hauptsiichlich
finden wir sie in den S Sarkophagen, aber auch an den arabeskenartigen
Sculpturen der Gebiude macht sich die Nei igung zum Reichen und Ueppigen,
zum rund und voll hervortretenden Schmucke geltend.
unter den

Eines der iltesten
grosseren historisch beglaubigten Reliefs ist das Postament

einer Bildsiule Tibers mit den allegorischen Figuren von vierzehn asia-
tischen Stiidten, welche sie ihm aus Dankbarkeit fir ithre Wiederher-
stt’.'lﬁur\_'

nach einem Erdbeben widmeten. Die Gestalten zeigen sich
hier ganz von vorn;,sie sind durch ke

ine Handlung verbunden, eine
Beziehung unter ihnen war durch die Aufgabe nicht nﬂmun. aber
dennoch hitte man sie in guter griechischer Zeit lieber im Profil dar-
gestellt und dadurch ihre Vereinzelung aufgehoben. Am Triumph-
bogen des Titus ist auf dem Friese der mit der Pompa triumphalis
verbundene Opferzug noch sehr vortrefflich dargestellt. Die Figuren
zeigen sich einzeln und in ruhiger Haltung, die Stiere ganz im Profil,
die menschlichen Gestalten dagegen meistens, ohne dass man den Grund
ersieht, mehr nach vorn gewendet. Auf den inneren Wiinden des
Bogens, wo der Triumphzug selbst, der Kaiser auf seiner Quadriga,
die Triger mit dem erbeuteten Geriithe des Tempels von Jerusalem,
abgebildet ist, finden wir schon die Eigenthiimlichkeiten des rémischen
Styls, unruhiges Gedringe, geringere Schinheit in den Linien, aber
beides noch miissig. Die Ueberreste am Forum des Domitian zeigen
einen dhnlichen, immer noch edelen Styl, und die Medaillons, welche
von dem Triumphbogen des Trajan an den des Constantin nhu'-wumﬂul

sind sogar yon grosser Schinheit, Dagegen tritt das Charakteristische

der romischen Weise an den umfassenden und iibrigens sehr vortreff-
lichen Sculpturen der Trajanssiule schon stirker heryor, obgleich ihre
Form gerade diese Eigenthtimlichkeiten nicht begiinstigte. Sie geben
den Hergang sehr lebendig und verstandlich, Gestalten und Bewegung
sind charakteristisch und ungekiinstelt, bei einzelnen ist sogar die In-
nigkeit des Ausdrucks gelungen. Aber von jener griechischen Idealitiit
ist jede Spur verschwunden, und die Anordnung geht oft weit in den
Hintergrund, sie erhebt sich nach einer unausgebildeten Perspeclive,
Hs ist dies hier indessen weniger storend, weil es dem Darsteller offen-
bar mehr auf Wahrheit als auf Schénheit ankam; die Kriegsthaten
seines Helden bedrangen ihn; er hilft sich so gub er vermag.

Villig ausgebildet ist das Prineip des romischen Reliefstyls auf den
bekannten in so grosser \]Ln“u auf’ uns gelangten Sark ophagen.
Die meisten derselben sind allerdings nicht von bedeutendem Kuns stwerthe,

sie verdankten 1111.-]11 der Pietit und der Sitfe als der Kunstliebe ihre
Schnaase’s K sch. 2. Aufl.
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Entstehung; anch stammen sie micht aus der besten Zeit der rimischen
Kunst. In den letzten Jahrhunderten der Republik und im Anfange der
Kaiserzeit wurden die Leichen verbrannt; erst unter den Antoninen
wurde wieder die dltere Sitte der Beerdigung und der Gebrauch die

Sirge mit Bildwerk zu schmiicken allgemeiner, Die Darstellungen auf
denselben haben mehr oder weniger Beziehung auf den Verstorbenen.
Oft finden wir bloss sein Brusthild von Genien gehalten neben archi-
tektonischen Verzierungen, ofter jedoch grissere Composifionen, Manch-
mal sind es Darstellungen aus dem Leben des Verstorbenen, etwa
seiner Vermihlung, oder des Triumphs, dessen Ehre ihm zu Theil ge-
worden, oder auch wohl des Gewerbes, durch das er seinen Wohlstand
begriindet; so im Vatican ein Grabmonument mit der Darstellang einer

Messerschmiede. Die grosse Mehrzahl der Sarkophage dagegen ent-

iechisch-mythologische Gegenstinde mit

hiilt mythologische und zwar g
sehr verschiedenen Beziehungen. Manchmal scheint irgend eine Aehn-
lichkeit der Person oder der Schicksale des Verstorbenen mit einem
mythologischen Hergange dabei die Wahl geleitet zu haben, ofter aber
die Beziehung auf ein zukiinftiges Leben oder auch bloss auf das all-
gemeine Loos des Todes; nicht selten suchte man mehrere solche Be-
zichungen zu verbinden. Gewiss war man auch in den Anspielungen
auf den Verstorbenen nicht erfinderisch, sondern wiihlte aus den, ge-
wihnlich wohl nur zum Verkauf gearbeiteten Siirgen, den passendsten
aus, Grabgedanken lagen diesen Darstellungen wohl immer zum Grunde,
wenn auch oft weniger tritbe, und gern mit einer versiissenden, ziirt-

lichen Nebenbeziehung. Den Tod selbst in seiner abschreckenden (re-

stalt, etwa als Skelett, hinzustellen, lag bekanntlich dem Sinne der
Alten ziemlich fern; es finden sich einige Male auf Grabmilern Skelette
mit einem dariiber schwebenden Schmetterling, dem Bilde der ent-
weichenden Seele, die aber nichf als Personificationen des Todes auf-
zufassen sind. Vielmehr wurde der Todesgenius unfer dem Bilde des
Schlafes als ein schoner, sich miide auf die gesenkte Fackel stitzender
Jingling dargestellt und oft an Sirgen angebracht. Ueberhaupt dachte
man sich gern den Tod als sanften Schlummer und den Entschlummerten
von frenndlichen Gottheiten beschiitzt. So finden wir oft den Besuch
der Luna bei Endymion, noch hiufiger Bacchus, welcher der von Theseus
verlassenen, schlummernden Ariadne maht. In den Armen einer lieben-
den Gottheit, so dachte man, wird der Entschlafene wieder erwachen.
Viele Darstellungen scheinen sich bloss auf den Kampf und die Leiden
des Lebens oder das Plotzliche des Todes zu beziehen. So die Niobiden,
die Kampfe der Centauren und Lapithen oder der Amazonen, die Ge-
schichte des Action, welchen die Hunde der Diana zerfleischen, die
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des Hippolyt und der Phaedra, endlich auch der Muttermord des Orestes.
Andere Gegenstiinde sind deutlichere Anspielungen auf das pl
Entreissen des Geliebten aus der heiteren Welt, So vor Allem der
Mythus der Proserpina, welche der Gott der Unterwelt gewaltsam von
der miitterlichen, griinenden Erde fortfihet. Wi finden ihn

otzliche

iiberaus
hiufie behandelt und mit der Entfihrung die Riickkehr der Entfiithrten
verbunden, Auch der Raub der Tochter des Lcu(:.ipptw durch die
Dioskuren ist dargestellt, also mehr im Allgemeinen die Entfiihrun
Symbol des Todes,

goals
Auf anderen Sarkophagen finden wir die Fabel des
Protesilaos, welcher zuerst unter den Griechen vor Troja fiel, und dessen
Junge, ebenvermihlte Gattin von den Géttern seine |
(a]

viiclkehr auf drei
unden erlangte. Man versteht die Hinweisung auf eine Hoffnung des
Wiedersehens, vielleicht auch eine Beziehung auf eine

frithzeitis ge-
trennte gliickliche Ehe. Verwandt ist die Geschichie der Alceste, die
einige Male vorkemmt. Dahin gehirt denn

auch die besonders beliehte
Darstellung des Meleag

er, den bekanntlich nach der Sage seine eigene
Mutter im Zorn iiber den Tod ihrer Briider hinopferte, indem sie das
verhangnissvolle Holz, an dessen Dauer sein Lehen gekniiplt war, den
Flammen ubergab. Die Verbindung von Geburt und Tod, die Natur,
welche uns entstehen und vergehen lisst, schien durch die
sinnlicht.

Kil:

Der Wettlanf des Pelops soll wohl, wie die dfter

e Dage ver-
g

Als eine Anspielung auf frithzeitigen Untergang, auf heisse

ge der Ueberlebenden galt der hiufig gefundene Tod des Adonis,

vorkommenden Circns-
spiele bloss auf den Wettlauf des Tebens, auf Bieg und Untergang,
oder auf die Leichenfeier, bei welcher solche Spiele stattfanden, hin-
deuten. Die Jahreszeiten, deren Personificationen auf einigen Sirgen
stehen, erinnern zuweilen wohl nur an den unabwendbaren Ablauf der
Zeit, stehen jedoch auch mit dem Gedanken der Wiederkehr in Ver-
bindung. Ueberaus hiufig sind Darstellungen aus dem Kreise des Bacchus,
an dessen Mythen sich zum Theil vielleicht in Verbindung mit den
Mysterien, jedenfalls in weiterer poetischer Ausbildung die Gedanken
einer wiedererweckenden géttlichen Kraft und eines seligen Frenden-
lebens kniipften. Auch Hinweisung auf Tohn und Strafe finden sich,
z. B. die Darstellung der Unterwelt mit ihren Biissern. Endlich sind
auch die Prometheusdarstellungen zu erwithnen, die den Gedanken ent-
halten, dass der Mensch aus einem sterblichen und einem unsterblichen
Theile bestehe 1).

Ohne Zweifel war die Sitte dieser mythologischen oder allegorischen

- Uebersicht den Aufsatz yon E. Petersen i den Annali dell’

instit
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Darstellungen auf den 'wen lkeine griechische, sie deutet vielmehr auf

die Verwandtschaft mit den Etruskern hin. Sehr merkwiirdig ist es

daher, dass beide, die Etrusker und die Romer sich hier in ganz ver-

schiedenen Sagenkreisen bewegen. Bel den Etruskern, wie wir sahen,

herrschten die heroischen Sagen vor; bel den Romern sind es die mehr

mvstischen und allegorischen Lehren, Beiden gemeinschaftlich ist die

eich dass sie den Trost nicht in

ernste Riicksicht auf den Tod und =

ihren einheimischen, sondern in griechischen Traditionen suchen, Ihre

ische Richtung war zu sehr eine praktische, die der Griechen

gere, Auch hatte wohl das Fremde einen htheren, geheimniss-

eimne f__{'l'l'rwl.i

vollen Reiz, etiwas das einer Offenbarung dhnlich sah,

Der kiinstlerische Werth ist bei der Mehrzahl dieser Sarkopha

sculpturen ein ziemlich geringer, sie wurden ohne Zweifel fast fabrik-

miéssig gearbeitet, und manche Erben mogen der Anforderung des An-

standes gern mit geringen Kosten geniigh haben. Auch mag gerade die

allegorische Tendenz des Gegenstandes, der Wunsch, recht Vieles, was
der Deutung giinstiz war, in die Darstellung hineinzubringen, zu der
Hitufung der Figuren mitgewirkt haben. Dennoch ist der Styl, in wel-
chem sie sich véllig gleich bleiben, bemerkenswerth, um so mehr, als
die spitere Zeit, denen diese Monumente angehGren, nicht erfinderisch

war, und also gewiss nur der Anleifung folgte, welche ihr das Augusteische

Alter hinterlassen hatte. Vergleichen wir diese Eigenthiimlichkeit des

romischen Reliefs mit der, welche wir am Portrit wahrnehmen, so

kommen heide wohl aus einer Wurzel, aus der Richtung des Sinnes

auf eine praktische Wirklichkeit, aber offenbar zeigt sich diese Richtung

in dem Style des Portriits noch giinstiger, weil sie sich dabei ohne Ver-
letzung kiinstlerischer Gesetze an die derbe Natur anschliessen konnte,

oren Anforderungen mit dieser

wihrend der Reliefstyl in seinen streng
Sinnesweise nicht wohl vereinbar war.
Vortheilhafter als an den grosseren Reliefs zeigt sich die romische
o B
Kunst an den kleimeren Arbeiten verwandter Art, an Miinzen und
geschnittenen Steinen, Die Minzen aus der Zeit der Republik

sind simmtlich noch ziemlich roh, selbst denen der kleineren Stiidte
Grossgriechenlands nachstehend, In der Zeit des Cisar und 1m ersten
Jahrhunderte der Kaiser wetteiferten sie dagegen an Bleganz mit den
oriechischen und sind namentlich in der Portritbildung der Kaiser
von grosser Vollendung. Vielfdltiz geubt und sehr beliebt war die
Steinschneidekunst, und die bedentendsten Arbeiten dieser Art, welche
uns erhalten sind, rilhren zum Theil aus dem ersten Jabrhundert der
Kaiserherrschaft her. Binige darunter sind mit dem Namen des Dios-

kurides, der den Siegelring des Augustus geschnitten hatte, be-
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zeichnet, jedoch ist die Zuverldssigkeit dieser Inschrift bezweifelt. Die
drei grossten Cameen (der Wiener, der Pariser und der Niederlindische)
gehiren ebenfalls hierher, indem =ie die Verherrlichung des August,
des Tiber und des Clandins darstellen; sie sind sehr figurenreich und
mit dusserster Sorgfalt und Geschicklichkeit behandelt. Der Profils tyl
ist aber auch hi

ler nicht beibehalten, und in der Schonheit der edlen
Form stehen diese Arbeiten den ahnlichen, aber kleineren Steinen aus
der Ptoleméierzeit nach.

Nachdem wir nun die einzelnen Gattungen der Sculptur betrachtet,

werfen wir noch einen Blick auf die Verbindung dieser Kunst mit den
Einrichtungen des praktischen Lebens. Es ist dies nicht bloss zum Ver-
standniss antiken Lebens, sondern auch fir viele der uns erhalfenen
r Gesichtspunkt. Die plastischen Werke in unseren

Bildwerke ein wichtig

Museen sind losgelist von ihrer einstigen Umgebung, fir welche sie
berechnet waren, und manche derselben kinnen kalt und ansdruckslos,
Ja sogar unverstindlich und sonderbar erscheinen. so lange man nicht
versucht, sie an ihren urspriinglichen Ort zuriickzudenken. Bin solcher
Vorwurf ist einer in Neapel befindlichen, in einem Delphin, der mit den

Windungen seines hoch erhobenen Schwanzes einen Amor umschlungen
hi'l'..i_ If_ll'.*-lllll;i'lll;l_'il fii‘{l{:llt_‘. _'.;'I'IJ'J.":G'FII.-_. <iil' aber sofort H':II' !lil?-l-ll'||.('h und

anmuthig erscheint, sobald man sie in ein Wasserbassin hineingesetzt

denkt, sodass nun der Delphin mit dem Amorknaben lkopfitber nach
der Weise dieses Thieres in's Wasser zu schiessen scheint. Unter den

uns erhaltenen Werken romischer Kunst, die in ihrer grossen Mehr-
zahl ans den Hiusern und Villen vornchmer Romer stammen, sind nicht

wen

namentlich Satyrn und Silene, die an Brunnen und Bassins

anfgestellt waren m

SINT

1 zom Theil L§

sten oder witzigsten Motive

zeigen, Nur selten, néimlich nur,in Pompeji und auch hier nur in ein-

zelnen Fillen sind wir so gliicklich, diese sin

» Verbindung von Statue
und Localitit unmittelbar vor Aug

gen zu haben, ein hesonders hiibsches
Beispiel bietet eine kleine Gartenanlage eines pompejanischen Hauses,
wo Statuen und Statuetten von Thieren, von Satyrn

schiedenen Situationen

und Panen in ver-

1 3
aer el

: tanzend, der andere seinem Kameraden
einen Dorn aus dem TFusse zichend u. ds r Weise die
btatuen unserer Museen,
z. B. Satyre, deren Schliuche zum Zweck der Wasserleitung durch-

bohrt sind, zei

m anmuthig
grine Fliche des Rasens beleben. Aber viele

2n noch deutliche Spuren ibrer urspriinglichen Zusammen-

gehorig mit einer entsprechenden Localitit, und bei anderen li {7

sie sich leicht errathen. Das Bediuifniss nach kiinsilerischer Gestaltung
des Lebens war allgemein verbreitet, auch die ganze Mannigfaltigkeit

lichen Lebens giebt davon Zeugniss, und selbst

der Gerdthe des
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Geriithe, die sich scheinbar aller kiinstlerischen Bildung entziehen, wie
die Gewichtstiicke, durften nicht zuriickbleiben, man bildete sie sehr oft
als menschliche Kopfe, als Eicheln oder in anderen Formen. Zwar
haben die Geriithe der romischen Zeit, die mamentlich durch die pom-
pejanischen Ausgrabungen in grosser Anzahl zu Tage gefordert sind,

nicht mehr die ernste, strenge oder einfache Schionheit, die den Ge-

riithen der besseren griechischen Zeit eigen ist, vielmehr sind freie and
naturalistische Motive beliebt, wie wenn man den Schaft des Candelabers
als Rohrstengel oder Baumstamm bildet, in dessen Zweigen die Lampen

taltet

wie Friichte hiinoen, wihrend er frither nur als kannellirte Stule g
wurde, oder wenn die friiher gerade gehaltenen Fisse des Dreifusses
geschweift und mit reichen Verzierungen bedeckt wurden, allein trotz
aller Zeichen einer schon luxuriirenden Kunst und Sitte bleibt die An-
muth und der Erfindungsreichthum in diesen Producten des Handwerks
bewundernswerth, und wir bemerken auch jetzt noch, dass im antiken
Handwerk ein kiinstlerischer, schipferischer Trieb lebte, der dieses
selbst aus der Mihe eines bloss mechanischen Thuns, das Leben aber,
fiir dessen Verschonerung es arbeitete, aus der kahlen und niichternen

Armuth der blossen Zweckmiissighkeit heraushob.

Die iussere Geschichte der Sculptur wihrend dieser Periode

schliesst sich eng an die der Baukunmst an. Vielleicht wurde sie bei
der unbedingten Anerkennung des griechischen Styls nicht so schnell
wie die Architektur von romischen Eigenthiimlichkeiten modificivt. In
heiden Kiinsten aber treten diese gleichzeitiz um die Zeit des Titus
sichtbar hervor, wenn es nicht ein blosser Zufall ist, dass wir an dem
Triumphbogen dieses Kaisers sowohl das romische Kapitél als den ro-
mischen Reliefstyl zum ersten Male antreffen. Selbst bis Hadrian blieb

die Kunst sich gewiss im Wesentlichen gleich. Die Gunst dieses Kaisers
beriihrte vielleicht die Plastik noeh mehr als die Baukunst; in jeder

Weise wollte er sie in Thitigkeit setzen. In dem von ihm hergestellten

Tempel des olympischen Jupiters in Athen liess er die Statue des Gottes
in kolossaler Grosse und zwar nach alter Weise von Gold und Elfen-
bein ervichten. Amuch sonst bedachte er diese alte Heimath der Kiinste
ind Wissenschaften. Noch reicher schmiickte er Rom und besonders

edehnte tiburtinische Villa mit plasfischen Werken. Nicht

seine aus

unwichtic war es dabei, dass er den Formen aller Zeiten gleich ge-

neigt schien, den ptischen Styl ebenso begiinstigte, avie den gr
chischen. Wenigstens in kiinstlerischer Beziehung hatte er es auf eine

Verschmelzung der Nationalititen abgesehen; Antinoe wurde mitten unter

ptischen Stédten im griechischen Style gebaut, in Italien umgab er
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sich mit Monumenten agyptischer Art. Fine solche Verschmelzung swird
immer eine Einbusse des Charakteristischen zur Folge haben, Seine
griechischen Kiinstler konnten nicht umhin, die starren Formen der
agyptischen Gottheiten etwas zu beleben und brachten dadurch Misch-
linge hervor, wie wir sie in unseren Museen nicht selten finden, in denen
gerade das was jenen Gestalten unausgebildeter Individualitit eine Be-
deutung verlieh, die architektonische Strenge, fehlt, Dabei mussten sie
aber doch mit den iigyptischen Kiinstlern in der Glitte der Politur und
der Linien wetteifern, weil dies dem oberflichlichen Blicke zuniichst
auffiel, und gewohnten sich dadurch an eine Weichlichkeit der Form,
welche bei den Gestalten griechischer Herkunft nur als eine leere Ele-

ganz erschien. Auch mochten Theorien daranf einwirlen; unter dem
Einflusse eines Verehrers des Alterthiimlichen wird man das Grossartige
einfacherer Formen erkannt haben, das aber nun, da es nicht mehr aus
der Gesinnung hervorging, nur auf Kosten der Lebenswahrheit und
Wirme erstrebt werden konnte. Hierzu kam endlich noch die Eile des
kaiserlichen Génners, welche Oberfl

Bei den Portriits gefiel man sich zwar in immer genauerer Naturnach-

dchlichkeit und Manier begiinstigte.

ahmung; allein in Verbindung mit jener Eleganz konnte auch diese der
geistigen Darstellung nur nachtheilig sein. Es hiiufien sich also un-
giinstige Umstéinde und dieser letzte Aufschwung der Kunst, welcher
wirklich noch die Gestalt des Antinous hervorbringen konnte, war nicht
von nachhaltiger Wirkung. Er diente nur dazu, das Stylgefithl abzu-
todten und das Auge durch eine gleichbleibende Eleganz zu ermatten,
Dennoch haben wir auch nach Hadrian aus der Zeit der Antonine noch
einige sehr vorfreffliche Portrits. Unter ihnen ist die schon erwihnte
Reiterstatue des Mare Aurel das bekannteste und grossesfte; ein noch
immer sehr tiichtiges Werk, wenn auch von etwas schweren und geistlosen
Formen. Dagegen stehen die Reliefs an der Siiule des Mare Aurel denen
der Trajanischen schon weit nach. Von Commodus finden sich noch gute
Biisten, erst gegen die Zeit des Septimius Severus wird der Verfall der
Plastik ein unlaugharer.




Fiinftes Kapitel.
Die Malerei bei den Roémern.

Auch in der Malerei fraten die Romer wie in der Sculptur die

echischen Kunst z unbedir an, und wir finden

Erbschatt der

nicht, dass sie einen einheimischen Styl von dem hellenischen unter-
schieden, Gleich anfangs werden mehr oder weniger bedeutende Maler

oriechischen Ursprungs genannt und ihre Werke in #hnlicher Weise

wie die alteren beschriehen, Um die Zeit des Julius Cisar war Timo-

machus von Byzanz beliebt, und zwel Bilder von ihm, ein Ajax,

1

im Wahnsinne tranernd und iiber seinen Selbstmord machdenkend, und

die Kindermorderin Medea ) von Mitleid und Zorn bewe 1aben, wie

die berithmten Kunstwerke der fritheren Zeit, die Epigrammendichter

zu sentimentalen Hrgissen angeregt: Selbst noeh zu Hadrians Zeit

lebte ein bedeutender Maler Aetion, der einen Alexander mit der
Roxane malte, von Amorinen umgeben, die mit den Waffen spielen;
eine Composifion von der uns eine anmuthige Beschreibung aufbewahrt

ist, welche neunere Kiinstler, Raphael und Andere, zu bedeutenden

rect hat =)

Bildern ar

Schon im alexandrinischen Zeitalter hatle man indessen ein Sinken

dieser Kunst von dem hohen Standpunkte, den sie unter Apelles ein-
nahm, bemerkt, und jedenfalls hob sie sich unter den Romern nicht
wieder, vielleicht sank sie sogar schon jetzt noch merklich tiefer. Plinius,
unser oft genannter Gewidhrsmann, klagt wiederholt iiber den Verfall
Malerei. Kin

m und Volkern gesucht, und hiitte die, welche si

8800

er, sei diese Kunst edel gewesen, von Ko-

der Nachwelt zn

iiberliefern wirdigte, geadelt. Jetzt sei sie von Gold und Marmor ver-

Er spricht von ihr als von einer ,sterbenden Kunst®., HEr ver-

sichert, wieder mit einer bitteren Bemerkung iiber die Prachtliebe seiner

Zeit, I-||-1;/_;'_ entstehe kein edles Gemalde mehr #),

1y Wahrscheinlich besitzen wir eine Nachahmung dieses Ger 5 in einer Herco-

lanischen Wi alerei.

2 Den Timomachus hat man neoerdi in die Zeit der IMadochen hinaufriicken

Plinius 35, 186; Aetion wird von Mchreren

2 211, 1. Vielleicht ist von diesem
Maler ;_fl": hes

wollen, gepen das ausdriickliche Zeugniss d

in Alexander’s Zeit gesetzt, doch vgl, 0. M

Aetion, dem Maler des von Lucian beschriel Bildes, ein friihe

Namens zu nnterscheiden.

Plin. XXXV, ¢. 1. ¢. 11. princ. ¢. 32. in fine.
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Indessen sind diese Urtheile nicht ganz unbefangen und nicht bloss
vom Standpunkte des Kunsifreundes gefiilltl. Sie kniipfen sich an mo-
ralische Vorwiirfe, welche Plinius seinen Zeitgenossen machen will, an

den Vorwurf eitler Prachtliebe, welche kostbare Stoffe seelenvollen

Bildern vorzieche, und an den der Schlaffheit, welcher nichts daran li

den Nachkommen bekannt zu werden., In seiner rednerischen Weise
kleidet er diese Vorwiirfe in eine Klace iiber den Verfall der Malerei

ein. Vielleicht wurde aber auch die Abnahme dieser Kunst gerade des-

=]
halb mehr beklagt, weil sie den Romern ein etwas hoheres Interesse

L8

10

als die *Sculptur einflisste. Schon ihre grosse Neigung fir die Aufbe-
wahrung von Bildnissen mochte sie dahin fiihren ). Jene Ahnenbilder,
die man in dem Atrium adeliger Hiuser aunfstellte, waren zwar in
Wachs geformt, aber auch bemalt, und Schlachtenbilder wurden zur
Verewign

kriegerischer Thaten schon . seit dem ersten punischen

Kr an oOffentlichen Orten ausgestell. Wenn auch diese Bilder keine

grossen Vorziige besassen, so mochte eine so anwendbare Kunst doch
in den Augen der Romer ehrenvoller erscheinen. Dies wird wenigstens

dadurch bestitigt, dass, wihrend nur wenige romische Namen unter

den Bildhauvern vorkommien, eine Reihe solcher unter den Malern er-

wiihnt ist, Schon frihe (uwm das Jahr der Stadt 450) zeichnete sich

ein edler Romer, aus dem Geschlechte der Fabier, durch seine Kunst
so aus, dass er und seine Nachkommen den Beinamen Pictor fiihrten:

ein Tempel der Salus war von ihm gemalt. Anch der Dichter Pacu-

ius, an dem

vius malte fir einen Tempel, Kurz vor August lebte Are
Plinius rii

rt, dass er unter dem Namen der Gottinnen stets irgend eine
Geliebte gemalt habe; fast gleichzeitic Ludins, von dem wir nachher
noch sprechen werden, Amuling, der mit romischer Gravitit immer
in der Toga arbeitete, war von Nero so in Anspruch genommen, dass

der Geschichtschreiber das goldene Haus sein Gefi

gniss nennt. Unter

Vespasian waren Cornelius Pinus und Attius Priscus angesehene Maler,

sich am meisten den Alten niherte. alle

von denen der letzt

werden wohl niedriger Herkunft

gewesen sein, da Plinius an anderer

Stelle versichert, dass nach Pacuvius keine Malereien von anstindicen

Hénden (honestis manibus) mehr gesehen worden, da auch Cicero an-

deufet, dass die Malerei bei den Rémern wenig zeehrt wurde und dem

brachte die Liebhe

i der Bildnisse schon damals eine dem Kupfer

Erfindung hervor, Im
das

seinen. Werken 70 Bildnisse heriithmter

giner off 1=l."[ll'll\.-|:|"!:': n St amlich

der bedeutende und fruchthare Schri

gimum inventum** wie Plinins es

viilllie unbekannt.
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Fabius Pictor nicht eben zum Lobe angerechnet sei, Indessen fithrt
Plinius doch aunch an, dass Quintus Pedius, ein vornehmer junger Rimer,
von Cédsar zum Miterben des August ernannt, mit Billigung Aungusts,

weil er stumm geboren war, in der Malerei unterrichtet wurde ; er

machte gute Fortschritfe, starb aber in frither Jugend. Auch von meh-
reren Kaisern, Nero, Hadrian und anderen, ist bekannt, dass sie sich,
wenn auch wohl nur dilettantisch, mit der Malerei beschiiftigten, so
dass die stolze Abneigung vor der Ausiibung dieser Kunst in spiiterer
Zeit sich gemildert zu haben scheint. Es konnte dies auch nicht aus-

bleiben, da seit der, Zerstorung Korinth’s bedeutende griechische Ge-

miilde nach Rom versetzi und an allgemein zugénglichen Orten aufge-
stellt wurden,
Vorzugsweise beliebt war das Portrédt. Fine Malerin Jaja aus

Cyzicus, die gegen das Eunde der Republik in Rom besonders weib-
liche Bildnisse malte, wurde, wie es bel solcher Auffassung der Kunst
begreiflich ist, sehr hoch bezahlt, so dass ihre kleinen Bilder hoher im
Preise standen, als die grisseren Portraits der gleichzeitig berithmten
Maler Sopolis und Dionysius. Auch die Klagen des Plinius iber die
Vernachlissigung der Malerei, von denen wir schon sprachen, erwiihnen
gerade des Portrits, und deuten dadurch auf die Vorliebe der Romer

fiir diese Gattung hin.

Fiir andere Gegenstinde scheint die Tafelmalerei viel weniger wie

die Wandmalerei angewendef worden zu sein, und zwar diese auf

eine Weise, welche fiir den hoheren Ernst der Kunst nur nachtheilig
werden konnte. Plininus erwihnt eines Ludins, der um die Zeit des
August eine besonders beliebte Art der Wandmalerel einfithrte, Er
malte Landhduser und Hallen, Wilder und Hiigel, Fischteiche und

(landle, Flisse und Mee

, wie man sie verlangte, mit

] er Staffage
von Spaziergiingern und Schiffenden, oder von Eseln und Wagen, in
welchen sich der Besuch den Villen niherte. Er wusste dabel manches
Scherzhafte und Unterhaltende einzumisehen, und es ist begreiflich, dass

man eine so freundliche Decoration in heiteren Landhdusern gern sah.

Es konnte aber nicht fehlen, dass man es bei einer solchen Aufgabe
mit der Kunst nicht sehr genau nahm, und dass sie bald in eine hand-

werksmissige Stubenmalerei iiberging. Daher ist es denn auch be-

greiflich, dass dies ernsten Kunstrichtern Anstoss gab, und wir finden

dass schon Vitruv sich dariiber bitter beklagt. Frither habe sich, sagt
er, diec Wandmalerei an die Natur und an das Wahre gehalten, jetzt
gefalle sie gich aber in albernen und phantastischen Gegensténden,
Da male man statt der Siulen rohriihnliche Stiitzen, statt der Giebel

Laubwerk und Schnorkel ; Tempelchen wiirden won Candelabern
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getragen und aus Blumen liesse man Figuren hervorsehen. Man sieht,
er beschreibt, was wir jetzt Arabesken nennen, und misbilligt sie von
seinem Standpunkte aus, besonders deshalb, weil man anch architel-
tonische Formen dabei anwendete und phantastisch entstellte.

Gemiilde von héherem Kunstwerthe, namenflich auf Tafeln, sind
auch aus dieser Zeit nicht auf uns gelangt !). Dagegen besitzen wir
einen bedeutenden Schatz solcher leichteren Wandmalereien, von der
Gattung, in der Ludius sich auszeichnete, und in dem phantastischen
Charakter, welcher den Zorn des Vitruv reizte, besonders aus Hercu-
lanum und Pompeji. Schon vor der Wiedererdffnung dieser verschiitte-
fen Stidte hatte man in einzelnen Grotten, namentlich in den Bidern
des Titus, romische Arabesken kennen gelernt, welche bekanntlich
Raphael anregten, die Loggia des Vatican mit #hnlichen heiteren Er-
findungen =zu schmiicken. Durch die Ausgrabung jener Stidte am
Fusse des Vesuv sind wir nun aber viel besser unterrichtet. Wir
schen hier, dass auch in diesen kleineren Stidten der Luxus anmuthiger
Wandzierden iiberans weit getrieben war; fast kein Zimmer dieser
Hiiuser entbehrt malerischer Zierde. Meistens befindet sich auf jeder
Wand ein Bild in kleiner Dimension, welches in einem viereckigen
Raume in der DMitte derselben abgegrinzt und mit architektonischen
Arabesken, die es umgeben, in Verbindung gebracht ist. In den letz-
ten, auch in einzelnen architektonischen Bildern, finden wir jene phan-
tastische Behandlung der Bauformen, welche zwar nicht ungrazios ist,
aber allerdings fir die FErhaltung des architektonischen Sinnes nach-
theilig sein musste. Die mittleren Bilder enthalten theils historisch-
mythologische Darstellungen, theils einzelne Figuren, Nymphen, Cen-
tauren oder dergleichen in anmuthig leichter Stellung, theils Kinder-
scherze oder Theaterscenen, hidufic Landschaften und architektonische

Prospecte, endlich auch Stillleben, Thiere, Friichte, Gerathschaften,

Masken. Aunch leichtfertige und anstossige Gegenstinde kommen in
grosser Zahl vor. Im Ganzen geben uns diese Bilder eine sehr grosse
Vorstellung von dem fechnischen Geschick der romischen Kunst, be-
sonders wenn man erwdgt, dass diese Arbeiten unmoglich von beriihm-
ten Meistern herrithren konnen, sondern mehr handwerksmissig mit
erosser Schnelligkeit ausgefithrt sein miissen. Sie sind theils auf

1y Wenn wir nicht etwa einige Umrisszeichnungen anf Marmor, die bei den Her-

eulanischen Auspgrabungen enfdeckt wurden, dahin rechnen wollen. Sie scheinen alle von

der Hand eines athenischen Kiinstlers Alexander, der sieh auf einer derselben genannt

hat nnd sind von seltener Reinheit und Schénheit in Zeichnung und Composition, nament-
lich zwei unter ihmen, welche den Centaurenkampf des Theseus, und der Leto frithere

Niobe darstellen.

Freundschaft mi
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frischen, theils anf frockenen aber sehr

ig vorbereiteten Kalk
gemalf, in lebhaften, manchmal etwas grellen Farben,

aber nichts zu wiinschen fibrig lisst
der Htrl_:

oder Wer

deren Erhaltung

Die Compositionen weichen von

ge des Reliefstyls durchg:

g ab; die Grappen sind mehr
ger nach vorn gewendet, die landsc
tonischen Darsiellungen nicht ohne Kenntniss,

g wftlichen und architek-
wenn aunch mit leichter

Behandlung der Perspective. Dagegen enthilt bei Figurenbildern der

Hintergrund gewthnlich nur eine miis

Raumlichen, oft einfache W dnde, und bleibt mithin noch
fern von moderner malerischer Behandlung.,

Andeuntung des Landschaft-

licher oder

Die Formen der mensch-
lichen Gestalten sind meist, edel, wenn auch nicht frei von den Miingeln der

romischen Kunst, und selbst bei grotesken und parodistischen Figuren g

ben
sie noch einen Anklang von der Schinheit des griechischen Styls. In der

reilich nieht immer correct ,

Zeichnung sind sie f aber meist sehr leben-
dig und bestimmt, 6ft in der Anmuth heiterer Gegenstinde bewun-
dernswiirdig, oft auch im Ausdrucke des Ernsten nicht unbedeutend,

Manche dieser Bilder kénnen als wirkliche Kunstwerke betrachtet

werden, in anderen erkennen wir we gstens gute Copien bedeutende-

rer Werke. In der Mehrzahl ist imdessen nur

Composition von Werth, der Ausdruck aher schwach und bhedeutur
oder

rell und roh, auf Missverstindnisse des N
Die

Form und Umriss der
|

"SL0S,

achalimers hindeutend.

rbe hat zwar nicht die Tiefe und Wi

rme;, welche sie erst durch

die Oeclmalerei erhalten konnte, aber sie ist

getallg, wahr, und im

Ganzen ‘harmonisch,

Zu den bedeutendsten dieser Malereien re-

be der Briseis an
Agamemnon, das Opfer der [ph 1

hiren unter anderen die Uebenr;

hus

von der Hindin genahrt, Achill und Chiron, Hir-

4 N , cules bei der Omphale, auch eine Penelope und
/N ! Medea, letztere wahrscheinlich eine Nachahm
;H { von jenem Bilde des Timomachus, welches oben

erwihnt st ; 2zu  den  anmuthicsten die all-
bekannfen schwebenden Figuren von Tinzerinnen
(F

oder die artige  Compo

o

118) , Amoren, Psychen und Centauren.

ion des Verkaufs der

Liebesgitter, Sehr gefillig sind die meisten

¥

der hiluslichen Scenen, z. B, die Toilette ciner

Dame, die Indiscretion der Zofe, welche ver-
Herculanische Tinzorin.  stohlen in die Tafel blickt, auf der ihre Gebieterin
schreibt. oder das hiusliche Concert, wo der Flotenblizer zwischen

|i|_'|.I
lieblichen Gestalten der S

gerin und des Midchens mit der Lyra gar

Ll
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komisch die Backen aufblist. Unbedeutender sind durchweg die Land-
schaften und Prospecte, iiberladen und bunt, an chinesische Male-
reien dieser Avf erinnernd. Doch fehlt es auch hier nicht an lobenswerthen
Ausnahmen, unfer denen namentlich zwei vor einigen Jahrzehnden in Rom
entdeckte Wandgemilde das Abentener des Odysseus bei den Listrygonen
|]11I'.-I.t:”i-.]1r.l_, l][]l'\'H'l'l"‘“'l_-|‘_,

d

Die Figuren bilden hier nur die Staffs

grossartig

und charakteristisch behandelten Tandschaft, welche zugleich
ein merkwiirdiges Beispiel fiir die Verbindung mythologischer

ten mit der landschaftlichen Darstellung liefert, indem niimlich iiber den

Schiffen des Odysseus Windgitter mit Blasinstrumenten, grau in grau

gemalt, dargestellt sind. Sehr u'.t_'!']-:u'.'i'l]‘t.l;g' und eine Ausnahme anderer
Avt ist dann auch die Wandmalerei in der erst vor wenigen Jahren
entdeckten Villa des Augustus zu Prima Porta bei Rom. Wihrend
niimlich die landschaftlichen Prospecte sonst iberall nur als kleine

Bilder in archicektonischer :]'I[u]'ulunuug ang

shracht sind, bedeckt hier
die Malerei alle vier Wiinde eines linglichen Gemaches so vollstindig,

o

dass selbst die J']a:iu.-nl keine Unterbrechung hervorbringen und das
Ganze offenbar darauf berechnet ist, die Illusion eines waldihnlichen
Parks =zu geben. Am Fusse der Wand ist nimlich ein aus Rohr ge-
flochtener Zaun gemalt, welcher den Boden des Zimmers rleichsam be-
grinzt und hinter dem dann die zundchst gelegenen Biume, Nadel-

holzer, Palmen, Orangen, in ziemlich grosser Dimension und BOIE

iltiger
Ausfihrung, zum Theil mit Friichten bedeckt und von Vigeln belebt,
anfste

withrend dahinter minder genau gezeichnetes Gebisch die

Vorstellung des Waldes vervollstindigt und dariiber blauer Himmel
das Ganze abschliesst. Das Gemach, welches unterirdisch ist, diente
gewiss als kiihler Zufluchtsort in der Sonnenhitze, um aber auch im
geschlossenen Raum das Gefiihl freier, lindlicher Umgebung hervor-
zurufen, wurden die Winde mit diesen Malereien bedeckt, die eine
uberraschende Anschauung davon gewiihren, wie weit schon diese ri-

mische Zeit im Illusorischen und Naturalistischen gehen konnte.

Vor der Entdeckung von Herculanum und Pompeji besass man
eigentlich nur ein antikes Gemilde, welches sehr berithmt wurde und
aus hergebrachter Verehrung noch jetzt zuweilen ubermissig gepriesen
wird ). Est ist die s. g. Aldobrandinische Hochzeit, ein Wandgemilde,
auf welchem eine Vermihlung dargestellt ist, wahrscheinlich nach
einem griechischen Vorbilde. In der Anordnung ist es einem Relief

1) So moch in Meyer's Gesch. der Kunst b. d. Griechen. S, d. ausfiibrliche Be-
schreibung von Gerbard Beschr, Roms II. 2, §. 10,




Rimische Malerei.
sehr dhnlich, im Style und im Kunstwerthe schliesst es sich an die
herculanischen und pompejanischen Gemilde an, und steht den besseren
derselben nach.

Wir kinnen an diesen Ueberresten in der That das Verdienst
und die Schwiichen der antiken Malerei mit ziemlicher Sicherh
messen. In der Anmuth der Formen ers

heint sie als wiirdige Schii-
lerin der antiken Plastilk, welche eben wegen des leichteren Materials

h an manche, namentlich an heitere und bhewegte Stellungen wagen
konnte, die der Sculptur versagt sind; man braucht nur an jene her-
culanischen Téinzerinnen und Centauren zu erinnern, um dies zu he-
weisen. Aber der hohere Hrnst der Kunst war minder begiinstigt,
nur bel hochster Meisterschaft lkonnte er im Ausdruck einzelner Ge-
stalten erreicht werden; er lag nicht im Grundtypus dieser Kuns

188t wurde. Daher ermiideten denn die Kinstler

wie sie hier aufg

auch so bald, nachdem das Hochste, was auf diesem Wege zu errei-
1}

chen war, geleistet worden, und man begniigfe sich nun mit dem An-

muthigen, Leichten, Wohlgefilligen, oder mit einer ziemlich schwachen

Erinnerung an die Formenschonheit der Plastilk, Dieser Mangel in der

Richtung der Malerei beruhte zundichst auf einem architektonischen
Elemente ; gewohnt alles in der korperlichen Rundung oder in der
Flichenansicht aufzufassen, hatten die Alten fiir die Bedeutsamkeit per-

spectivischer Verhiltnisse keinen Sinn. Er bernhete dann aber auch in

etwas Hthischem, in dem Mangel des Gefiihls fiir das Innerliche, das

sich im Auge ausspricht, Bei den italischen Vilkern sehen wir, dass

dieses Gefiihl begann, aber es stand noch im Widerspruche mit den

ren herrschenden Amsichten, und wenn es bei den Efruskern viel-
leicht stéirker war, wurde es bei den Rémern durch ihre vorherrschende

Beachtung des Aeusserlichen, des Scheines wieder unterdriickt. TDie

Andeutung eines nenen Princips, welches erst viel spiter zur Ent-

wickelung kommen sollte, war also vorhanden, aber den Rimern, deren

thatkriftiger Sinn die Kunst nur wie ein Fertiges ergriff, war es nicht
verliehen, aus ihrem Inmeren heraus ein Neues zu gestalten, Die Ma-
lerei blieb daher bei ihnen in derselben Richtung, welche sie bei den
Griechen ‘gehabt hatte, nund nur etwa ihve weitere Anwendung auf die

Anmuth des u

chen Lebens, auf das heifere Spiel der Arabesken
mag durch die Eigenthiimlichkeit des romischen Geistes bedingt sein,
wiewohl doch auch hier die Griechen der spiteren Zeit ihnen schon

Vo l'illiréf_;'(.’l'.l'\']]"elll_'l_'ﬂ waren.




Schlusshetrachtung.

Schlussheirachiung.

Bs war eine unerfreuliche Aufgabe, die rémische Kunst zu schil-
dern, unerfrenlich in Beziehung auf das Volk, weil es in anderen Ge-
bieten Bedeutenderes geleistet hat, weil wir einen achtbaren Charakter
hier auf seiner schwachen Seite betrachten mussten, und unerfreulich
in Beziehung auf die Kunst selbst. Denn sie ist hier weder so ge-
sunken und vernachlissigt, um unsere Blicke abzustossen’, noch so be-

geistert und anrvegend , um sie kriftic an sich zu ziehen. Sie hat die
jugendliche Gtluh eingebiisst, sie ist verstindig und niichtern geworden,
von ihrer idealen Hoheit herabgesunken. Ein biirgerlich ehrbarer Sinn,

die Naturtreue des Portriits, der anmuthige’ leichte Scherz, und eine

verstindig ernste aber keinesweges harmonisch edle Behandlung der

architektonischen Formen ist alles, was wir von ihr rithmen kinnen.

Withrend wir von der Kunst eine Erhebung iiber die Wirklichkeit ve
langen, werden wir hier zu ihr zuriickgefihrt, durch bedingte Wahr-
heit und durch sinnliche Anmuth nur voritbergehend berithrt. So ist

der unmittelbare Gewinn, den die Kunst durch dieses Volk erhielt,

kein sehr bedeutender. Wohl aber ist ein mittelbarer gefunden, wel-
cher nicht gering zu schiitzen ist:; auch auf diesem Felde bewihrte
das rimische Volk seine welthistorische Bedeutsamkeit. Dies verdient
noch eme kurze L'ula".u;hhmg_

Ebenso wie in der bildenden Kunst verhielten sich die Rimer in
allen anderen Kiinsten. Werfen wir einen Blick auf die rimische
Poesie, so finden wir hier wie dort ein entschiedenes Nachahmen grie-

chischer Formen und ein fast unbemerktes Beibehalten vereinzelter ita-

lischer Higenthiimlichkeit Wie die Sidulenordnungen in der Archi-

tektur nahm man die Versmaasse, mehr oder weniger gegen den Geist
der romischen Sprache, bald auch die Dichtungsarten der Griechen in
Rom auf. Aunch war der Hrfolg derselbe; die Dichtungen strengen,
idealen Styls, das heroische Epos, die Tragtdie, blieben immer weit
hinter den griechischen Vorbildern zuriick, obgleich sie in Einzelheiten,
in der verstindig festen Structur und in der Mannigfaltigheit von Ge-
danken und Bildern manches Verdienstliche haben, In der Anmuth
der Idylle, im mannhaften Pathos der Ode mischt sich schon das eigen-
thimlich Romische auf vortheilhaftere Weise ein. Besonders aber in
den Gattungen, wo die Wirklichkeit mit portritartiger Wahrheit und
personlicher Wirme behandelt wird, wo die sittliche Strenge und der
leichte Scherz sich geltend machen, wo die Ironie spielt, die immer
hervortritt, wenn die gemeine Natur in der idealen Form der Kunst
behandelt wird, sind die rémischen Dichter selbststéindig und vortrefflich.
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Wir haben

Kunst, Auch in der Musik scheint, so viel wir nach den ditrftigen

also wesentlich dasselbe

Resultat wie in der bhildenden

Nachrichten urtheilen konnen, dasselbe Verhiltniss stattgefunden zu
haben ; auch hier finden wir Tonweisen und Kunstwirter griechisch
und das Selbstgefithl einer Ezit_';'l.‘!u:ll Richtung wird nirgends Ausgespro-

chen, Auf dem ganzen Gebiete des hoheren geistigen Lebens geben

also die Romer ihre Figenthtimlichkeit auf, um der der Griechen zu
huldigen.

Wir erwihnten schon frither, dass dies Verhiltniss zweier Vilker
hier zum ersten Male in der Weltgeschichte erscheint. Bisher war
stefs die Kunst durch einen Naturinstinet aus dem Boden des Volks-
geistes hervorgewachsen, jedes Volk verstand die Kunst des anderen

ebensowenig wie seine Sprache. Der Grieche, der den dgyptischen
Tempel betrat, staunte ihn mit Missbeharen als Thorenwerk an. Juden
1 =

b

und Perser bedienten sich fremder Baumeister, aber nur fiir einzelne
2

Werke der Zweckmiissigkeit oder Pracht ; an die begeisterte, verchrende

Nachahmung einer ganzen Kunst oder gar aller Kiinste eines anderen
Volks war dabei nicht zu denken. Freilich waren Griechen und Rimer
verwandten Stammes, durch Natur und Sprache nicht so weit geschieden,
wie jene, aber immerhin war doch auch bei ihnen eine bedeutende
naturliche und sprachliche Verschiedenheit vorhanden, die iiberwunden
werden musste,

In Beziehung auf die Kunst hatte dies hichst wichtige Folgen;
sie wurde erst dadurch villig frei und selbststiindig. Bei den fritheren
des

Vilkern erschien sie wie ein unbewusst entstandenes Erzeugni
Bodens, wir mussfen sie aus der Natur des Laides erkliren. Den

Romern galt sie gleich anfangs als eine geistige Ueberlieferung, welche
sie aufnahmen und auf alle Linder iiberiruzen. Dareh die Maché

ihrer Waflen brachen sie die Schranken der

dlker auch in dieser Be-
ziehung ; im Nilthale wie auf den Bergen Paldstina’s, am Rhein, wie

iberischen Halbinsel, iberall wurde die Kunst auf gleiche Weise

Es lisst sich nicht verkennen, dass dies auch Nachtheile mit
sich fithrte. Jene Wirme der Nationalitit, der volksthiimlichen Reli-

sitit war ihr nun entzogen; sie lebte micht mehr in der innigen

Verbindung und Wechselwirkung mit allen anderen

istigen Thiitig-
keiten. Sie war gleichsam in die Welt gestossen, und musste sich

O

nun vorsichtiger und zurtickhaltender benehmen. Wer mit kiinstleri-
schem Sinne die Sehopfungen der vorhergegangenen - Vilker betrachtet
hat, wird dies vollkommen empfinden ; das Niichterne und Trockene
der romischen Arbeiten ist mur eine Folge dieser Stellung. Gewiss

wire es dahin nicht gekommen, wenn nicht die Vollendung und all-
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seitige Durchbildung der griechischen Kunst die Selbststindigkeit dieses
Elements gezeigt hitte ; man denke sich eine andere, die #gyptische
oder gar die indische auf soleche Weise von einem m(lf'!‘(’tl Volke adop-
tirt, und man wird gleich fithlen, welche widerwiirtice Gestalt daraus
entstehen miisste. Die griechische Schonheit war in der That im
Wesentlichen die allgemeine, allverstindliche; die Rémer proclamirten
nur, was an sich selbst schon da war.

Andererseits ist diese Losreissung der Kunst von dem Boden der
Nationalitit eine giinstige Erscheinung auch fiir die Kunst selbst. Sie
hat erst jetzt ihre geistig

: Bestimmung erreicht, sie ist zur freien und
bewussten Aufgabe der “L‘lmfll]lf’lb geworden; sie nnferliegt nicht mehr
der Vermischung mif der Religion, einer Unklarheit, welche auch fiir
diese verderblich war. Der Begri

ff der Schonheit ist entstanden, wenn
auch noch nicht in seiner vollen Bedeutung gekannt, Dass die Alten
eine Kunstphilosophie noch so gut wie gar nichi besassen, erklirt sich
an dieser Stelle noch auf eine neue Weise. Die Griechen bildeten
zwar die Kunst in ihrer Allseitigkeit und Selbststindigkeit aus, so
dass sie nun vollendet war, sich von der Nationalitiit ablgsen und ein
Gemeingut aller Vilker werden konnte; aber sie selbst ahnten dies

nicht, sie waren wie alle fritheren Vilker von vaterlindischen und reli-
giosen Gefiihlen dabei geleitet. Nur durch eine Uebersicht der ganzen
Kunstschopfung der Griechen, fiir welche ihnen selbst der Standpunkt
fehlte, konnte man die innere Totalitiit derselben gewahr werden. Dem
prakiischen Sinne der Rémer entging sie nicht: sie gaben es auf, die
Kunst auf’s Neue zu schaffen, da sie schon vollendet war. Aber ihnen
fehlte die ideale und philosophische Richtung zu sehr, um sich dariiber
klar zu werden; die vollige Einsicht -dieses Zusammenhanges sollte erst
sehr viel spiter erlangt werden.

Wenn aber auch fiir die Kunst diese Selbststindigkeit ein zwei-
deutiger Vortheil ist, so ist sie fir die Menschheit im Ganzen ein ent-
schiedener Gewinn. Alle geistigen Funetionen lésten sich dadurch von
einander und schieden die fremdar tigen Elemente aus, mift denen sie
bisher gemischt waren. Indem die Kunst sich vollstindig ausbildete,
zog sie die sinnlichen Bestandtheile an sich, welche bisher auch die
Religion und Wissenschaff getribt hatten; das geistige Leben der
Menschheit trat in diesen drei Formen vollstandig hervor und stellte
sich dem Naturleben entgegen. Daher verschwand denn nun auch die
feindliche Trennung der Vélker. und die allgemeine Verbindung des
menschlichen Geschlechts wurde wenigstens als eine migliche und
endliche Bestimmung angedeutet. 1?;1:‘- romische Reich hat dadureh
eine heil

sedeutung in der Weltgeschichte, dass es, wenn gleich

el

Kunstgesch, 2. Al II. 27
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itzes erlangle zwar die romische Well

ch nicht ; die Schuld des
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vorither ;_1‘[:]*_ sich ein Schimmer dieses Ghickes. Aher den-

noch bildete sich ein immerhin schones Verhiltniss; die Annahme grie-

Kunst und Wissenschaft milderte die Hirte des romischen
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Es war eine Gemeinschaft, zu we

her beide Thelle etwas ein-
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schaft und des (esetzes, das Morgenland, schon frither zu griechischer
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niss eine eigenthiimliche Frische und Wirme. Dass die Gebie
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chischer Kunst war eine Wirkung und eine begleitende Erscheinung
der durchgreifenden Umgestaltungen gewesen, welche das sittliche und
politische Wesen erfuhr, Die Kunst war damals nicht eine vereinzelte
Thitigkeit, sie war cine sittliche Macht, der Mittelpunkt aller Bestre-

des Geistes fort-

- 1 1.1 - (1 LN T
sie wurde daher von der mneren Triebk:

gerissen und alle Gestalten, (welche derselbe annahm, spiegelten sich

in ihr ab. Dies Band war jetzt gelost; die Kunst stand selbststindig

und allein, das politische Leben bewegte sich in einem anderen Kreise;
sie war daher solchem Wechsel nicht unterworfen,

Schon am Schlusse der griechischen Geschichte betrachteten wir
die ungleiche Dauer der Epochen; zuerst das lange Beharren der frithe-

sten Kunst, dann die rasche Folge verschiedener Formen des schinen
Styls, wo immer eine die andere verdringte, endlich wieder die an-

haltende Periode des alexandrinischen Zeitalters, Jetzt gestaltet sich

dies noch viel auffallender; die lange Linie des letzten Abschnittes ver-

vert sich noch viel mehr, sie geht bis auf die Zeit nach Hadrian,

vier bis fiinf Jahrhunderte hindurch. Diese letzte griechische Kunst

scheint unver lich zu sein, denn selbt da weicht sie nicht einer

elosickeit und Mangel

ger und stumpfer. Erst das Eindringen germanischer
Vilker schneidet den Faden ab,

Anch in anderen Abschnitten der Geschichte finden wir wohl Aehn-
liches; es liegt in der Natur der Dinge, dass das Hichste und Beste
Erden fliichtigen Bestehens ist, wihrend das Gute sich lange er-

5, wie der Sommer nach der kurzen Wonnezeit des Friihlings. In-

ssen erscheint es hier doch bedeutsamer, ein so langes und so gleich
Hi

der alten Kunst hatte darauf Einfluss. Die Eitelkeit des Erfindens war

bleibendes Beharren kommt nicht wieder vor. FEine nthiimlichkeit
ihr fremd, man kannte die ungestiime Forderung des Neuen nicht, welche
die modernen Kiunstler beunruhigt. Man suchte die Kunst mehr in der
Ausfithrung, als im Gedanken, man betrachtete sie als Ueberlieferung,
lernte von den ilteren Meistern, ahmte sie nach oder wiederholte ihre
Werke mit Unbefangenheit, nicht mit der éingstlichen Treue, welche
den Copisten ermattet, sondern als ob man iiber sein Eigenthum schalte.
Allein diese lgbliche Eigenthumlichkeit war doch nicht entscheidend.
Denn anch bei den Kiinsten der Rede zeigt sich ein ihnlicher Ver-
lanf., Auf die Bluthe der

lechischen Poesie in Epos, Lyrik und Tra-
gddie folgt eine lange Periode der Nachahmung von Griechen und Romern,
Denn auch hier schlossen sich die Rémer unbedingt an die Griechen an,

obgleich in der Poesie, schon durch die Sprache, das nationale Element

noch entscheidender ist, und obgleich in dieser geis n Kunst die
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Ausfiibrung sich nicht so scharf von der Erfindung sondert und eine
1

glich ist.

Ueberlieferung der *Technik nicht in dem Grade mog

Auch hier finden wir die Geschichte der Kunst im Einklange mit
dem Entwickelungsgange der Sitte. Die Sitte war ebenfalls nicht mehr
so wandelbar wie frither. Die Stiirme der Demokratie regen das Leben
bis in seine untersten Tiefen auf; seifdem die Herrschaft auf Einen
iiberg

cgangen war, trafen die gewaltsamen Verinderangen nur einzelne
Personen, nicht das Volk. Griechische Humanitiit und griechische Weis-
heit beherrschten auch das Leben der Rémer, bis mehr und mehr nene
Riicksichten eintraten und das ganze Gebiinde der alten Welt unter-
gruben,

Vergleichen wir aber dieses spite Beharren der Sitte und Kunst
mit der dhnlichen Dauerbarkeit der friiheren Zeit, so zeigt sich ein ge-
waltiger Unterschied. Bei den Aegyptern und den anderen ilteren
Vilkern sind beide eng an die Nationalitiit gebunden, sie sind gleich-
bleibend wie die Natur und weil die Natur es ist. Auch bei den i
Griechen ist es dihnlich. Aber wihrend bej

el
jenen die Einheit der Tiebens-
functionen durch einen Naturinstinet besteht und daher niemals in freier

Entwickelung sich gestalten lkann, wird hei diesen der Lebenstrieb
nur durch bewusste Missigung unterdriickt,

haben schon in dieser
Vorzeit das Gefiihl einer hoheren Freiheit und nur eine jugendlich fromme
Scheu hilt sie noch zuriick, Nachdem sie die Schranken durchbrochen,

mit raschen Schritten das Gebiet der Geistesfreiheit nach allen Rich-

tungen durchmessen haben, ist das Ziel erreicht: es gilt nur zu

i}l"
haupten, nicht zu erobern. Das Reich der Natur ist iiberwunden, die
Herrschaft des Geistes hat begonnen, Alle geistigen Functionen
nun selbststindig und r

ehen

Imiissig, weil sie von einander gelbst sind,
nur durch inmere Harmonie zusammenhingen, Die Wissenschaft, die
Kunst, die Humanitit sind jetzt erkannt, sie bestehen fiir immer, sic
konnen nicht wieder in die chaotische Einheit eines unklaren Natur-
lebens zuriickkehren. Darum haben diese Gestaltungen, wie sie jetzt
erlangt sind, eine hleibende Geltung, sie sind unvergiinglich. Das
geistige Leben der fritheren Vilker, das mit ihrer Nationalitit enge ver-
wachsen war, kann durch historische Forschung als ein verschwindendes
Bild dem Auge wieder vorgezaubert werden; die Leistungen der Grie-
chen bleiben immer in praktischer Wirksamkeit, jedes spiitere Volk steht
zu ihnen in mehr oder minder bewusster Beziehung, lehnt sich an sie
an, benutzt was sie gewihrt haben, erweitert nur die Griinzen, von
denen sie noch eingeschlossen waren.

Denn allerdings war dieses Ziel
hatte, noch nicht das let

» welches die alte Welt erreicht

Thre geistige Bildung baftete noch fest

i —
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an dem Boden der Natur, aus dem sie hervorgegangen. Es war zwar

nicht mehr, wie bei den ilteren Vilkern, die einseitige, begriinzte Na-
tur eines bestimmten Landes; diese Schranken waren fiir immer ge-

brochen, die freie, allgemeine geist
allgemeine Natur. Aber mit

» Bildung bezog sich auch auf eine

ser war sie auch verwachsen, ein sinn-
liches Gepriige haffete noch an ihren

tigen Leistungen. Dies war
der Keim des Verderhens, an dem diese erste grosse Erscheinung

11 B ;
menschlicher Freiheit sterben musste.

Ueberall in der geistigen wie in der leiblichen Schopfung ent-
wickelt sich hoheres Leben ans dem Untergange geringerer Geschopfe;
die Jahrhunderte der Geschichte reihen sich an einander wie die Ringe
ciner Kette, der eine muss sich bis zu dem Punkte neigen, wo der

andere beginnen kann. Die hohere Stute, welche dic Men

hheit jetzt
beschreiten sollte, lag weit tber der fritheren, sie war mithsam und
schwer zu erreichen. Daher dieses lange Beharren, dieser langsame
Verfall. Bisher haben wir nur die ersten Zeichen dieses Verfalls ge-
sehen, von' jetzt an erst greift er mehr um sich; aber schon in diesem
Auflosung

t=

processe erheben sich die Keime eines neuen Lebens, jenes
Sinken und dieses Aufsteizen sind nur zwei Seiten einer und derselben

Erscheinung. Hichst augenscheinlich ze

igh sich dies in den Gestaltungen

der bildenden Kunst. Aber eben deshalb, weil

beides so eng verbunden,
miissen wir auch die Darstellune dies

=

g , den weiter fort-
schreifenden Verfall der heidnischen, die ersten Richtungen der christ-

es Hergang

lichen Kunst, dem folgenden Bande, welcher der Kunst in den Zeiten
des Christenthums gewidmet ist, vorbehalten.
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