Sechstes Buch.

Die Perioden der griechischen Kunst.

Erstes Kapitel.
Erste Periode der griechischen Kunst, bis auf die Solonische Zeit.

I}:lr-'. Volk der Griechen ist ein Glied der grossen indogermani-

Vilkerfamilie, die im Inneren Asiens ihren Sitz hatte, bevor sich
er, Hellenen, Romer, Ger-

zelnen Brudervilker der Inder, Pe:

manen von einander trennten und in die Linder einzogen, wo sie ihre
Cultur entwickeln sollten. Die vergleichende Sprachforschung, welche

lurch Vergleichung des grammatischen Baues der von diesen Vilkern

gesprochenen Sprachen dies grosse Resultat gewonnen, ist nun auch
dazn fortgeschritten, sich einen Einblick zu verschaffen in den Cultur-
zustand, den jene Viélker vor ihrer Trennung hatten und der gleichsam

ler bildet. Is hat sich dadurch heraunsge-

meinsame Mitgift a

stellt, dass wir uns das indogermanische Volk keineswegs in primitiver
Rohheit denken durfen, Man verstand Hiuser und Schiffe zu bauen
igkeit wurde getibt, fiir den Zimmermann
lasselbe Wort erhalten. Es ist

und mancherlei Handwerksthét

hat sich im' Griechischen und Sanskrit
walirscheinlich, dass schon in dieser iiltesten Handwerksthiltigkeit kiinst-

¥
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ische Blemente, wenn auch nur in einzelnen Ornamenten, hervorge-
treten sein werden, wenigstens wissen wir von keinem noch so rohen
Volke, das nicht dem zum Leben Nothwendigen etwas Zierendes, etwas
iiber das blosse Bediirfniss Hinausgehendes mitgiibe, und die in der
Frithzeit des Vilkerlebens iiberwiegende Thitigkeit der Phantasie und

les Gemiiths lisst dies als etwas Regelmissig

38 erscheinen. Indessen

=]

aus einer blossen Verzierung der Lebensbediirfnisse entsteht die hohere

st nicht; sie hat vielmehr ihren Ursprong in den religiosen Vor-
; 1 8

stellungen der Vilker. Das indogermanische Volk aber war, als es




106 (teschichte der griechischen Kunsf.

sich trennte, noch nicht zum Bilderdienst gekommen; noch auf griechi-
schem Boden (und #hnliche Erscheinungen finden wir bei den Bruder-
volkern) finden wir eine Zeit der bilderlosen Gottesverehrung. Dies
ist die Periode der Pelasger, der dltesten Bevilkerung, die wir auf
griechischem Boden treffen. Von der vielbesprochenen Frage, ob diese
Pelasger den Griechen stammverwandt waren oder nicht, sehen wir
darauf hinzuweisen, dass die

g5

hier ab, fiir unseren Zweck geniigt
Cultur der Griechen iiberall ankniipft an die der Pelasger, der pelas-
gische Cult in Dodona war auch den spiteren Griechen heilig. Ihre
ten

]

Gottesverehrung war ein Naturcultus, an bestimmten Orten vereh
sie die Gotter, ohne sich eine feste Gestalt von ihnen zu bilden, nur
merkwiirdige Naturmale, namentlich gewisse Biume und Steine, gaben
ihrer Verehrung einen Anhalt und machten eben die Oertlichkeit heilig.
Zufall und physikalische Erklirungen liegen dem dltesten phantasievol-
len Volksgeist fern, alle auffallenden Eigenschaften eines Naturgegen-
standes schrieb man daher der Thitighkeit eines Goftes zu.
1 von diesen durch die

BEs ist schwer zu sagen, wie der Uebergan
Natur gegebenen Symbolen gittlicher Néhe und Wirksamkeit zn jenen
in den homerischen Ge-

Bildern der Gétter stattfand, die wir bereits
dichten finden. Vielleicht waren es Hinfliisse fremder, gitzendieneri-
scher Vilker, vielleicht die eigne, sich nach und nach mehr entwickelnde
Sinnesweise der Hellenen, welche daranf hinwirkten, dass die Gotter
im Bewusstsein des Volkes sich allmilig immer mehr zu festen, men-
scheniihnlichen Gestalten verdichteten, wodurch denn das. Bedirfniss ent-
stand, sie auch dusserlich so darzustellen. Gewiss ist, dass die dltesten
Gitterbilder, die alle von Holz waren, noch dusserst primitiv aussahen
und wenig Menscheniihnlichkeit hatten. Sie wurden nicht in nafirlicher
Grisse dargestellt, sondern waren kleine Puppen, die man ihrer Klein-
heit wegen auf Sinlen stellte. In einigen Darstellungen auf Miinzen,
Gemmen und Vasen finden wir Beispiele solcher alten Cultusbilder,
steife Gestalten ohne ausgesprochene Kérperform in engen, faltenlosen
Gewiindern mit. dicht geschlossenen Beinen, symmetrisch steifgehobenen
Armen, manchmal mit symbolischen Verzierungen bedeckt!). Die be-
kannte Gestalt der Diana von Ephesus ist ohne Zweifel noch ein Ueber-
rest aus jener frithen Zeit.

In diese steifen Gotterbilder soll nun zuerst Didalus Lel
Bewegung hineingebracht haben. Er ist, wie man schon im Alterthum

»en  und

einsah, eine Personification, sein Name bhezeichnet ihn als den Schnitzer,
und als seine Heimat gilt Athen, von welcher Stadt wir also den durch

1) Miiller-Wieseler, Denkm. der alten Kunst L Taf 1 u. 2.
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Didalus hezeichneten Fortschritt herzuleiten haben. Seine Werke sind
zwar auch noch hélzerne puppenartige Gotterbilder, allein nicht mehr
Figuren schreitend und mit vom Leibe

so steif wie frither, indem er die
gelosten Armen darstellte. Wegen dieser Fortschritte wurden die dii-

dalischen Figuren sprichwortlich zu Mustern der Lebendigkeit, wir wiir-
den freilich auch ohne Nachrichten und Nachbildungen vermuthen kounen,
dasg sie verglichen mit der spiiteren Kunst, noch ein sehr seltsames
Ansehen haftten.

Aus dem Dasein der Gotterbilder erklart sich als eine leichte und
natiirliche (J-ﬁn:-;{}l]llli_'llz die HErbauong von Tl&lu]l(t]n. So lange man die
Gottheit als eine unsichtbare, im Reiche der Natur waltende Macht
verehrte, geniigte ein geweihter Raum und ein Altar unter freiem Him-
mel, und es erhielt sich auch in bestimmten Fillen noch lange eine
golehe bild- und tempellose Gottesverechrung. Mit der Einfihrung der
Bilder und der Gewohnung an eine menschenartige Vorstellung der
(Gotter entstand aber natirlich auch der Gedanke, dem Gotte nun auch
ein Haus, einen Tempel zn bauen, Wir haben iiber die dlteste Gestalt
der Tempel keine sicheren Nachrichten, doch ist uns ein merkwiirdig

gewiss sehr alter Bau erhalten, der von allen spiteren hellenischen
Tempeln darchaus abweicht und wenn auch schon von Stein, doch so
primitiv aussieht, dass ihm schwerlich eine lange architektonische Ent-
wickelung vorausgegangen sein kann. Dies ist das kleine Heiligthum
auf dem Gipfel des Berges Ocha auf Euboea. Innerhalb einer Umfas-
sungsmauer, die indessen wegen der Lage des Tempels auf einer steil
abfallenden Héhe nur an einer Seite erforderlich war, erhebt sich ein
einfaches, aus miichtigen Steinblocken erbautes Haus, gegen 40 Fuss
lang und etwas mehr als 20 Fuss breit. Die Thiir mit je einem Fen-
ster an ihren Seiten befindet sich an der siuidlichen Lingenseite, eine
Abweichung von dem spiteren Brauch, wonach die Thiir an der nach
Osten gelegenen Schmalseite angebracht ist, die sich indess durch die
riumlichen Verhéltnisse erkldren lisst. Im Inneren springt in der Mitte
der westlichen Wand in geringer Hohe iiber dem Fussboden eine Stein-
platte vor, die wohl zur Aufnahme eines Gétterbildes diente, Besonders
merkwiirdig aber ist die Construction des Daches. Die Ueberdeckung
ist hier nimlich in ganz dhnlicher Weise, wie an den gleich zu bespre-
chenden cyklopischen Thoven und Thesauren, durch allmilig einander

iiberragende Steinbalken bewerkstelligh, nur berithren und stiitzen sich
diese Balken nicht alle, sondern in der Mitte des Daches ist ein achtzehn
Fuss langes und fast zwei Fuss breites Lichtloch gelassen, welches sich
durch schriige Abkantung der dasselbe bildenden Balken nach innen zu

erweitert, um eine grissere Lichtmasse einfallen zu lassen. Diese Balken
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aber haben ihren Schwerpunkt auf der Wand, die eben desswegen eine
sehr miichtige Dicke, von efwa vier Fuss hat. Hs scheint, dass uns in
diesem Heiligthum ein Beispiel vordorischer Tempelbaukunst erhalten
ist, das an Alter den &ltesten profanen Baufen auf griechischem Boden
nicht nachstehen michte, wie es ihnen in der Construction verwandt ist,

Die iiltesten uns erhaltenen Profanbauten sind die Mauern der alten
Konigsburgen und Stildte, welche die spiiteren Griechen selbst mit einem
Ausdrucke der Verwunderung eyklopische Mauern nannten, wie
man in christlicher Zeit auch wohl von Riesen- oder Teufelsmanern ge-
sprochen hat. Gewihnlich begreift man unter diesem Namen zwei unter
gich nicht wenig verschiedene Arten von Mauern, von denen die eine
ans gewaltigen unbehauenen Steinbldcken besteht, deren Liicken mit
kleinen Steinen ausgefiillt sind, wihrend die Blocke der anderen mit
grossem Geschick in }_Hjl]_\'g‘i,:t]ﬂ.ii‘.l‘ Form bearbeitet und so_auf einander
gelegt sind, dass die oberen Steine stets in die wunderlichen, scharfen

eifen, woraus denn eine vollig

Winkel der unteren Lage
unerschiitterliche Festigkeit entsteht. Doch hat nur die erste Art ein

genau eing

Recht auf den Namen cyklopischer Mauern, der sogar nach den Berich-
ten der- Alten nur an der Landschaft Argolis haftet, wiewohl sich manche
andere den argivischen Beispielen éhnliche Mauern in und ausserhalb
Griechenlands, in Italien wie in Kleinasien erhalten haben, Jene poly-
gonale Bauweise aber scheint nicht auf so hohes Alter Anspruch machen

zu konnen, sie geht parallel mit dem regelmissigen Quaderbau und es
hing unzweifelhaft nur von der einem Ort eigenthiimlichen Lagerung
und Brechung des Gesteins ab, ob man in Quadern oder Polygonen
baute. Unter den eyklopischen Mauern sind die von Tirynth die gross-
artigsten, der Reisende Pausanias meint, sie verdienten keine geringere
Bewunderung als die fgyptischen Pyramiden, die Steine seien so gross,
dass nicht einmal der kleinste von ihnen durch ein Gespann Maulthiere
in Bewegung gesetzt werden konnte, In der That sind diese Mauern
lebendige, ausdrucksvolle Zeugen jener ritterlichen, kraftvollen Zeit,

schischen Heroensage fortlebt,

deren Andenken in der g

Die Thore der ecyklopischen Manern sind noch in sehr einfacher,
roher Weise construirt; eine feste, leicht ausfiihrbare Regel, um den
Zweek der Thiivoffaung mit dem der Beibehaltung des Zusammenhangs
der Mauer zu vereinigen, existirte noch nicht. TIn einzelnen Fillen 1st
die Bedeckung der Thiir durch einen einzigen gewaltigen Stein bewirkf,
in anderen aber den Seitenwiinden durch Auflegen iiberragender Steine
eine schriige, nach oben zusammenlaufende Richtung gegeben, wodurch
denn die obere Oeflnung schon mit einem kleineren Steine zu decken
war. Die Mauern von Tiryns sind sogar im Inneren von Giingen durch-
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sogen, die auf dhnliche Weise durch schrig iibereinander vortretende
Steine bedeckt sind,

ids eln

Ausser den Mauern hat sich an mehreren Orten Griechenl:

Schatzhans des Ateens, Grundrviss und Durchschnitt,

eigenthiimlicher Theil der alten Konigsburgen erhalten, ohne Zweifel

weil er der festeste war, nimlich das Schatzhaus (Thesauros), ein

itzes Gebiude, ganz oder theilweise unterirdisch,

(]

rundes, lkuppelartig sj
I

wie es scheint ohne Beleuchtunz, welches zur ,\‘.l'.':h'“\\".!ill'l;]l}_‘ der Kost-
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barkeiten, der schinsten Waffen, Gefisse, Becher und anderer Erbstiicke
diente. Dies ist wenigstens die antike Tradition, in neuerer Zeit aber
hat man diese Gebiude nicht ohne Grund fiir Griber der alten Konige
erklivt. Am besten erhalten ist der Thesauros des Atrens zu Mycenae
(Fig. 27). Er ist 50 Fuss hoch und hat ebensoviel im Durchmesser;
ein schmaler Gang fithrt in den Hauptraum, mit welchem eine Seiten-
kammer, in den Felsen gehauen, in Verbindung steht. Im Inneren sieht
man noch die Spuren von Niigeln, mit denen Erzplatten befestigt waren,
von denen kiirzlich in einem ganz ebenso construirten, in der Niihe
liegenden Gebiiude noch eine an ihrer urspriinglichen Stelle vorgefun-
den wurde. Aeusserlich scheint der Bingang mit Halbsiulen und Tafeln
aus verschiedenfarbigen Mar-

A morstiicken bekleidet gewesen

yu sein, welche, wenn man
nach ‘aufgefundenen Fragmen-
ten schliessen dart, in einem
ganz eigenthiimlichen Style ge-
arbeitet und mit Spirallinien
und Zickzacks ziemlich aben-
teuerlich verziert waren (Fig.
283). Diese Ueberreste des archi-

tektonischen Schmuckes sind
von der hiochsten Wichtigkeit,
da man mit Zuverlissigkeit an-

nehmen darf, dass sie dem da-

mals verbreiteten, sonst nir-
gends erhaltenen Style ange-
hiorten. Denn hier ist noch
keine Spur jener edelen grie-

chischen Einfachheit und Zweck-

missigkeit; buntfarbige Zu-
sammensetzung der Steine, ver-
zierte Siulenschifte, willkiir-
liche,bedeutungslose Ornamente

Fragment siner Halbsiule vom Schafzhanse des Atreus.

versefzen uns wie zu einem
Volke ganz anderer Art!), und auch die Bekleidung mit Metallplatten,
die wir im Inneren fanden, muss als eftwas Fremdes, dem Orient, wo
sie nach Berichten alter Schriftsteller vorkam, Entlehntes angesehen
1) K. 0. Miiller in den Wiener Jahrh, Band 36. S. 186. Eine Reconstruction des
Portals versucht Donaldson im Supplement to the antiquities of Athens, doch bleibt

manches unsicher.
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werden, Die kuppelartice Form dieses und dhnlicher Gebidude ist nicht

durch eigentliche Walbung, sondern durch horizontale, allmilig zusam-
mentretende, oben durch einen Schlusstein bedeckte Steinlagen hervor-

yracht. Sie i1st aber hier wie an den Thoren, wo wir sie schon be-

1
mal

merkten, nicht eine freie Aeusserung des (Geschmackes, sondern nur ein
Werk der Nothwendigkeit. Bei den Schatzhiusern war sie schon durch

die unterirdische Anlage bedingt; man bedurfte einer Construction,

welche der Last der Erdmasse widerstand. Bei den anderen Bauten
war es nicht minder der Mangel an einer bequemeren Technik, welcher
zu diesem schwierigen und gewaltsamen Mitfel fihrte. Auch bei den
Aegyptern und Babyloniern fanden wir Gewdlbe ahnlicher Art, nicht
durch den Steinschnitt, sondern durch horizontal aufgelegte, iiberragende

Steine gebildet, und schon oben!) wurde bemerkt, dass diese Form bei

fast allen Volkern des Alterthums wiederkehrt. Es hat daher den An-

schein, als sei sie iiberall selbststindig, aus gleicher Unkenntniss bes-
serer Mittel entstanden, indessen bestimmen uns weiter unten zu er-
wihnende Umstiéinde, fiir Griechenland lieber eine Entlehnung, als einen
selbststindigen Ursprung derselben anzunehmen.

Spuren von Steinsculptur finden wir an diesen cyklopischen Mauern
nicht héufiz; der einzige Ueberrest einer solchen ist an dem Thor in
Mycenae, eine dreieckige Relieftafel, welche iiber dem Thiirbalken be-
findlich die zur Entlastung desselben erforderliche Liicke der Maner

(Fig. 29). Der Reliefschmuck derselben besteht zunichst in
einer nach unten sich leise verjiingenden und mit einem dem dorischen

nicht ganz unihnlichen Kapitdle versehenen Siaunle, deren Gebilk und

is indess ganz auffallend ist. DMan hat desswegen symbolische Be-

wen mancherlel Art angenommen, wihrend Andere die Erklirung

rein architektonischem Gebiet suchen, eine Entscheidung diirfte um
so schwieriger sein, als iiber der obersten Platte des Gebillks etwas
m Feldes ausfiillte?).

zu fehlen scheint, was die Spitze des dreieckige

Auch die Thiere zu beiden Seiten der Siule sind nicht sicher be-
stimmbar. Man hilt sie fiir Léwen und hat deshalb das Thor das
Lowenthor genannt, aber es fehlt ihnen die Mihne, der Biischel am
Schwanze, und die Schwinze sind auch zu kurz. Indessen ist ihre
Bedeutung ohne Zweifel die der Wiichter des Thores, Die Darstellung
ist nicht ganz ohne Naturwahrheit, namentlich in der Biegung der
Brustpartie, die durch die Richtung der jetzt fehlenden, zuriickgebogenen
Kopfe veranlasst ist, im Ganzen aber weichlich und stumpf, so dass

1) Band T, 159,

%) Ygl. Bitticher, Verzeic
Abthlg. I. 135 ff.

hinise der Abgiisse im Neuen Museum zu Berlin, Nachirag,
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man nicht ohne Grund einen fremdlindischen Ursprung des Werkes an-
nimmt. Auch die Sage lisst die Cyklopen, die mythischen Urheber
dieses Werkes, aus Lycien nach Argos kommen. Ausser diesem Lowen-
thor ist nur noch das merkwiirdige Relief der Niobe am Berge Sipylos

bei Magnesia zu erwiihnen, welches schon die Ilias kennt. Es ist ein

an einer Felswand in der Hohe von 200 Fuss angebrachtes Hochreli

1

in etwa dreifacher Naturgrosse, aber in ganz rohen Umrissen, eine

sitzende Frau in trauernder Haltung darstellend. Neuere Reisende

stiitizen die Bemerkung des Patsanias, dass man in der Nihe nic

sehe, in einiger Entfernung aber ein betribtes Weib erkenne.

Wenden wir uns nun zu den homerischen Gedichten, die uns zuerst
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ein klares und zuver Gesammtbild griechischer Verhiltnisse
zeben. Wie sehr man sich auch die Griechen der dltesten Zeit bar-

barischen Einfliissen unterworfen denken mag, hier finden wir sie schon

weit in der Umbildung derselben vorgeschritten. Sitten und Re

formen, Gotterlehre und Cultus sind im Ganzen vollkommen gi

er HEntwick

dem entsprechend, was sich in spi lung entfaltete und
sich mehr in einzelnen Aeusserungen als seinem inneren Geiste nach
verdnderte, Die Klarheit der Anschauung, das feine Gefithl fiir alles

Menschliche, die Richtung auf ménnliche Thatkrafs, die Ireiheitsliebe

e

gen' alle Satzung, alle diese schionsten Zi

und die Unbefangenheit

oy
o

des griechischen Volkes zeigen sich hier schon in bedeutendem Maasse

enfwickelt, und vor allem ist der Sechonheifssinn in seiner eigenthiimlich
griechischen Form schon bedeutend gereiff, Homer selbst kennf zwar
den Namen der Hellenen, als Gesammtbezeichnung aller Griechen, den
der Barbaren als Bezeichnung aller Fremden, noch nicht, Er erzihlt
auch manches Barbarische so unbefangen, dass man sieht, er ist sich

des Gegensatzes in allen Consequenzen noch nicht bewusst, Wir sehen

daher bei ihm den griechischen Geist noch nicht auf seiner Hohe, aber
schon der villigen Entwickelung geniiherf, und seine Gesinge selbst,

in ihrer fcht griechischen Schonheit und Humanitit, mussten diese Ent-

nee mil den

wickelung miichtic fordern. Wenn man Homers Gesi
spiiteren Dichtungen vergleicht und das griechische Wesen in ihnen so

vollstiindig vorfindet, dass wenigstens fiir epische Dichtung schon das

Hichste geleistet war, so sollte man glauben, dass auch die bildende

Kunst, als ein so wesentlicher Theil des griechischen Lebens, schon

reschritten gewesen sein miisste. Diese Voraussetzung wird indessen
nicht bestitigt; unsere Kenntniss dieser Zeit, die wir wiederum nur
durch Homers Dichtungen erlangen, ist zwar eine sehr mangelhafte, in-
dessen kinnen wir doch mit Sicherheit entnehmen, dass der griechische
Charakter in der bildenden Kunst noch nicht_durchgedrungen war.
Was zundichst die Architektur betrifft, so fehlt es uns iiber
die Gestalt der Tempel giinzlich an Nachrichten. Die Burgen der
Kinige lernen wir genauer kennen und finden sie geridumig, mit man-
chen Bequemlichkeiten einer noch einfachen, patriarchalischen Sitte ver-
sehen, im Inneren mif Sdulen und selbst mit kostharem Schmucke ver-
ziert. Das Konigshaus in Ithaka mit seiner grossen Siulengetragenen
Versammlungshalle, mit Nebenkammern und Frauengemichern wird uns
Andere fiirstliche Wohnungen, des

n der Odyssee anschaulich genug.
Menelaos, des Alkinoos, scheinen bei dhnlicher Einrichtung noch pracht-

voller ausgeschmiickt, Erzplatten an den Wiinden werden erwilhnt,
und die Gesimse, Pfeiler und Thiiren hatten anderen Metallschmuck, so

2. Aufl. IL
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dass das Ganze in fabelhafter Pracht strahlte!). Offenbar begegnen

wir hier derselben Geschmacksrichtung, wie an jenen Thesauren, die

ebenfalls im Inneren mit Erz bekleidet waren, Weit einfacher dagegen

waren die Grabmiler, schlichte Erdhiizel mit einem Stein aunf der Spitze
]

und an der Basis rund unmmanert. Griechenland und die Ebene won
lenkt ihrer

Troja sind noch voll von solchen Grabhiigeln, Pausanias g
an vielen Orten mit den Namen gefeierter Heroen, deren Andenken mif
ihnen verkniipft war, so dass wir sie als eine dieser Zeit eigenthiim-
liche Form betrachten dirfen.

Hinsichtlich der Plastik sind Homers Nachrichten iiber die Bilder

ter unzureichend, er erwihnt eine Sfatue der Pallas in Troja,

der Giit
die sitzend dargestellt war, da die troischen Frauen ihr das Gewand

auf die Kniee legten (Il. 6, 301), aber Niheres erfahren wir nicht,

Schwerlich diirfen wir sie uns weiter fo schritten denken, als jene
: J

alten holzernen Idole, die wir oben erwihnten, wenigstens erscheint

das troische Palladion, das berithmte Bild der streitbaren Pallas, dessen

Raub zum Fall Troja’s nothwendig war, auf spiit Darstellungen 1in

durchaus primitiver Gestalt. Etwas genauner werden wir itber die pro-
fane Kunst unterrichtet. Manche kunstreich verzierte Gerithe, die
Fackelhaltenden Jiinglinge im Hause des Alkinoos und das (Grewand, in
welches Helena viele Kiimpfe der Troer und Achier hineinwebt, deuten

daranf hin, dass die Kunst damals schon verbreitet und beliebt war,

und die Beschreibune des Achillesschildes, die manches Undarstellbare

enthiilt, lisst nicht auf eine Unbekanntschaft mit ihr schliessen, sondern
ist nur als ein dichterisches Gemilde aufzufassen, bestimmt, die hohe
Kunsttertigkeit des gottlichen Werkmeisters Hephistus zu schildern.
Beachtenswerth ist aber, dass von mehreren kunstreichen Metfallwerken
bemerkt wird, dass sic von den Phimniziern stammben, es scheint, dass
Griechenland damals noch abhiingig war von der ilteren Cultur des

Auslandes.

An die Betrachtung der iltesten Kunst im eigentlichen Griechen-

land kniipfen wir eine kurze Uebersicht iiber die iltesten Kunstleistungen

einiger den Griechen verwandter Vilkerschaften Kleinasiens. Es sind drei

1) Telemachos im Saale des Menelaos:
Schaune doch, Nestors Sohn, der das Herz mir im Busen erfrenet,

Schaue den Glanz doch des Erzes umher in dem hallenden Hause,

Auch des Goldes, des Silbers, des Elfenbeins und des Bernsteins.

Also glinzet wohl Zeus, dem Olympier, innen der Voerhof.
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sschichtliche

Vilker, die theils durch Sprache und Cultus, theils durch g

Ereignisse mit den Griechen zusammenhingend, gerade fiir die ilteste

Cultur Griechenlands bedeutsam sind, wilhrend sie in spéterer Zeit sich

mehr empfangend als gebend verhalten. Diese Volker sind die Lyder,

Lycier und Phryger, von denen nach der Sage sowohl Kiinste als

Gottesdienste den dltesten Griechen mitgetheilt wurden, wir bemerkten

sollten. Indessen

.

schon oben, dass die Cyklopen von Lycien stam

zeigen die Denkmiler dieser Vilker, die den Ausgrabungen der letzten

Jahrzehnde verdankt werden und nur in Gribern bestehen, doch nur zum
Theil eme deutliche Verwandtschaft mit den griechischen,

Das erste dieser Vilker sind die Lyder, zwar nicht den Griechen

stammverwandt, aber doch eng in ihre ilteste Geschichte verflochten.

Denn der Lyder Pelops war der Ahnherr jener achiischen Fiirsten-

iger im Peloponnes, des Afrens mit seinen Siohnen Agamemnon und

Menelaos, deren. Namen mit den oben geschilderten erzbekleideten The-

sauren und Palisten verkniipft sind. Grade in Lydien aber finden wir

dieselbe Form des Grabm: die dem homerischen Griechenland, wie

wir sahen, nthiimlich war., In der Nihe von Sardes und von Smyrna

nimlich erheben sich zahlreiche, zum Theil hochst kolossale Hiigelgriber,

von denen dort das Grabmal des ttes, hier das sogenannte Tan-

talosgrab die bedeutendsten sind. Von jenem spricht schon Herodot
mit der grossten Bewunderung und bestimmt seinen Umfang aunf 3800
['uss, was nach neueren Messungen nicht sehr iibertrieben scheint. Fiinf

Peiler oder K standen oben darauf, an welchen sich diejenigen, die

sich an dem Bau betheiligt, inschriftlich verewigt hatten, m mneunerer
Zeit sind die aus Marmorquadern gebaute, freilich schon ausgeraubte

Grabkammer und auch Reste dieser Pfeiler aufgefunden. Von gerin-

en Dimensionen aber noch immer sehr bedeutend ist das Tantalosgrab
am Sipylos, HEs erbebt sich ant einem kreisrunden, nmmanerter und

von einem (Gesimse nmsinmben Unterban, in dessen Innerem andre con-

centrische Mauerringe

bunden sind, In der des Unterbaues, dessen Durchmesser 200

ss betriigt, befindet sich die kleine viereckige Grabkammer, die spitz-

mit allmilig iiber einander vorkragenden Steinen iiberwolbt ist,

der Weise, die wir auch an den g1

iechischen Thesauren fanden.

Man darf wohl als gewiss annehmen, dass zwischen diesen lydischen

Kénigsgribern und den entsprechenden griechischen Bauten ein histori-

steht.
Wir wenden uns sodann nach Lycien, einem mit Griechenland

scher Zmsammenhang be

] 1 ) ) - u 8 -I 1 s B2 .1l
durch Relizion und Sa eng verbundenen Lande, dessen Sprache nach

sehischen sehr

den his jetzt entzifferten Inschriften gleichfalls
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wahe steht, fast als ein Dialekt derselben zu bezeichnen ist. Hier hat
Anzahl hii

rrOosse

namentlich der I
Grriiber entdec mit
flachem Dach, und héiufiger sarkophagihnliche Denkmiiler, auf hohem

1 1
m gedeckt (Fig. 30), so

Unterbau ruhend und von einem spitzen B

iher dem Boden, manchmal unmittelbar

dass die Grabkammer hoch

unter dem Dach sich be theils aber in den Felsen gehauene

Grrither mit frei hervortretenden Facaden: Die eine Classe der letzteren

zel

+t ionischen Styl und wird daher erst spiiter naher zu betrachten

primitivere
re AT-

sein, die andre unglei

aber gewihrt die merkwiird

schauung einer auf das (Genaueste

in Stein iibertragenen Holzarchitek-
tur. Ganze Felswinde sind be-

enden

deckt mit selchen von vorrag

Baumstimmen iiberdeckten und

mit einem steilen, bald spitzbogigen
bald gradlinigen Giebel gekronten
(Gribern. |__'§"i;‘_ 31).

Endlich die Phrygzer, ebenfalls
ige Mit-

g von Kinsten und Gottes-

durch Sprache und W

theilu

diensten den Griechen sehr nahe

shend. Auch bei ihnen finden

wir, wie in Lycien, eine doppelte
Art von Felsengribern, einespitere,

sichtlich unter griechischem Ein-

fluss stehende, zu welcher aber

nicht der ionische, sondern dorische

Styl benutzt ist, und eine durch-

aus selbststindige, unzweifelhaft

Liycischer

hochalterthiimliche. Die Facaden

der letzteren stellen eine viereckige Wand von etwas
. i

Breite als Hihe nebst einem dieselbe bekrinenden flachen Giebel und

den Umriss eines Hauses dar, sie frefen aber nicht so

somit ungef
frei und kriiftig hervor, wie in Lycien, sondern sind von sehr Hachem

;-i:L_:}JI: h!_'—

elief und ohne alle architeltonische Gliederung. Die Wand

steht némlich aus einem mittleren, fast quadratischen Felde, in welchem

sich unten die sehr niedrige Thiir der Grabkammer Gffnef und das ent-

weder unverziert oder mit einem mianderartigen, aus rechbwinkelig ge-

brochenen Linien gebildeten Muster bedeckt, und einem dieses Wand-
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feld oben und auf den Seifen umschliessenden Rahmen, der aber eben-

falls nur mit einem durchgefithrten Muster von Rauten oder

iche Decoration haben dann

7

en des Giebels, so jedoch,
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auf ihrer Spitze jede in eine der ionischen Volute

dass sie

It auslaufen, welche beide aneinanderstossend den Giebel bekronen.

sta

Das Ganze gleicht hienach mehr einem von leichten Stiben gebildefen

sten Bau und hat

und mit Teppichen bekleideten Zelte, als einem fi
and durch die freilich in ungewohnlicher

nur durch den flachen Giebe
Weise verwendete Volute einige Verwandtschaft mif der griechen Ar-
,,

chitektur, Das grosseste und wahrscheinlich auch dlteste dieser Monu

ian-lu, etwa vierzig Fuss hoch

mente ist das Grab des Midas bei Do
und von einer phrygischen Imschriff umgeben, in welcher sich der Name

Midas findet.

des Kon

auf die oben geschilderte Kunstthati

Blicken wir z

iltesten Griechenlan ) begegnen wir kaumirgendwo einer eigen

lenischen Form. ‘Wihrend im Lehen und in der Dichtung

1
chische Gefiihl sich: schon kriiftigst regte, war in der Baukunst und im
Bil

Dies daumerte bis zum Auftreten des dorischen

ichen der criechische Sinn moch vom orientalischen (reist

dem Namen der dorischen Wanderung bekannte politische

rief eine neue und eigenthiimlich hellenische T t auf dem Gebiet

der Kunst hervor. Der Stamm der Achiier, auf dem die Cultur des

18 €r-

Dorier, wel

homerischen Griechenlands beruht, verlor dureh

in die unteren, milderen regenden

obernd aus den nordlichen Get
herabstiesen, seine politische Bedeutung, und von nun an sind es die

re Cultur Griechen-

Stimme der Dorier und Ionier, von denen alle hol
als der Vertreter des

lands ausgeht. Der dorische Stamm erschei
nationalen, minnlichen Elementes, erns und kriftig, wihrend der wei-
chere Sinn der Ionier gewandter, empfinglicher, fur die Kiinste des

Dichtung und Bildung, geschickfer, aber auch dem Eindringen

Friedens,
des Fremden und dadurch dem Verfall der Sitte und der Auflosung 1

ysetzt war. Der Gegensatz und die

egoistische Vereinzelung mehr aus
Wechselwirkung dieser Stimme ist eine der

welche es vor einer einseitigen Richtung

icklichen E']igr-m’hi'nnl[t-l;-

keiten des hellenischen Volkes,

bohiitete und eine umfassende Bildung beforderte. Ohne den hoheren

sittlichen Ernst des Dorismus wirde die Empfinglichkeit des ionischen

Friichte getragen, ohne diesen weichen

Stammes nicht so dit

Besonders wichti

Sinn jener der zartesten Bliithen entbehrt haben,
Ergebnisse dieser neuen, von den Doriern gegebenen Anregung waren

die Ausbildung strenger Zucht und Sitte, die hohere Achtung minn-
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licher Kraft, die Wichtigkeit, welche den gymnastischen Uebungen bei-

gelegt wurde, die Verbindung des gesammten Hellas #u den grossen

Kampfspielen. Aber anch manche Nachtheile waren damit verbunden,

se Hirte trat zunfichst an
die Stelle der milden, menschlichen Gesinnung der homerischen G

und nicht bloss voritbergehende. Eine g

riechen,

und

diese wieder nachliess, waren wenigstens ein

re Ziige der

. r . 1 e 1 = 1
ischen Zeit verschwunden., Jene edle Gestalt der

fritheren iarc

Weiblichkeit, welche wir in der Penelope, Andromache und Nausikaa
r. Die I

des Homer erke: wen wurden

men, finden wir nun nieht meh

entweder mehr oder weniger in o scher Abgeschlossenh

ten, wo sie denn an der Oeffentlichkeit des

Bildung der M

ens und an der geistigen

ner keinen Antheil hatten, oder sie erhielten, wie es

eine der ménnlichen dhnliche Erzie-
h Weibliche ohne Au

Vorherrschen des minnlichen Elements beg

dorischen Staaten

bei der dann das eigentlic

ildung blieb.

riinst zwar die biir-

cerlichen Tugenden, aber nicht die, welche dem Kreise der Familie an-

gehiiren, und fiihrte ausserdem zu einer Entsittlichune in dieser Be-

welche das Verderben und nach Griechenlands wurde.

ist begreiflich, wie diese Sinnesinderung den bildenden

b 1thnen I

musste: sie und Ruhe, Klar-

&

Kinsten firde:

heit und Maass.

ichten wir die Gestalten Homers, so ist die

1o'en  seine

plastische’ Anlage unverkennbar, allein eben so deutlich z

Gedichte selbst, dass sie mnoch war, Seine Gotter

ens schildert der Dichter in ihren Handlune menschlich

und bestimmt, in ihrer Kérperbildung aber noch zum Theil mit phan-
heurer “|'f'l.-.-'t.'_. in

astischen Ziigen; sie sind von un Falle mehrere

Aecker Landes bedeckend, in ihren Bewegu maasslos, die Schritte

reichen vom Himmel zu den Gebirgen der Erde. Damit sie sich pla-
stisch gestalteten, bedurfte es noch des genaueren Eingehens in die
menschliche Natur, des beschrinkenden Maasses. Dies konnte freilich
bei so entschiedener Anlage nicht ausbleiben, sobald sich der Sinn auf

die menschlichen Verhéltnisse, anf das Biirgerliche und -Sittliche mit

Schirfe und Liebe wandte; ehe aber diese plastische Richtung fiir die

Kunst frochtbar wurde, musste sie das wirkliche Leben durchbilden,

und diese Arbeit war besonders in Griechenland eine lange und lang-

same, weil fromme Ehrfurcht vor dem Hergebrachten ein wesentlicher

der hellenischen Gesinnung war. Eben dieser Langsamkeit der
ersten Schritte hoherer Cultur verdankt Griechenland die vollendete

Schonheit seines Wesens, es wuchs wie ein wohlgearteter Jiingling, in
strenger Zucht und Missigkeit heran, um im reiferen Alter desto sicherer

und schoner aufzutreten. Der Sinn war auf das Nathige gerichtet; die
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Verfassungen der Staaten zu griinden, die Biirger in reiner Sitte zu

die Bande zn kniipfen, welche die vielgestaltigen Landschaften

Griechenlands vereinigen sollten, dies war das Kunstwerk, fiir welches
die Miinner des lykurgischen und solonischen Zeitalters begeistert
iischen Volkes, sich zu allem

waren, Das hohe Selbstgefiihl des gric
Edelen und Hohen berufen zu glauben, lag dieser Begeisterung zum
Grunde, und fiihrte, als es sich in der Gestaltung, der wirklichen Dinge
bewiihrt hatte, auf die kiinstlerische Durchbildung und Darstellung.
Nach der Grindung #usserer Ordmung, bei zunehmendem Reichthume
und fortdauerndem Frieden brachte der Wetteifer der einzelnen, auf-
blihenden Gemeinwesen grosse Bauunternehmungen, kostbare Weihge-
schenke an berithmte Tempel und Orakelstitten, endlich den Wunsch

hervor; ihre verdienten Biirger, die Besieger der Tyrannen oder die,
welche in den Kampfspielen zum Ruhm ihrer Vaterstadt den Preis
davon getragen hatten, durch Bildsiiulen zu ehren.

In dieser Periode einfacher Sittenstrenge machten sich nun die
Gefiihle, welche die grossen politischen und sittlichen Verdndernngen
herbeigefithrt hatten, auch auf kiinstlerischem Gebiete geltend. Der
griechische Geist streifte zunichst in der Architektur den Schmuck
asiatischer Pracht -ab, und erzeugte jenen folgereichen Formgedanken,
den ich schon oben als den Ausgangspunkt hellenischer Kunst bezeich-
nete, den Gedanken des Sdulenhauses, des peripterischen Tempels.
Mag man anch immerhin den einfacheren Antentempel als eine friihere
Form des dorischen Tempels betrachten, so ist doch der Peripteros ge-
wise g0 alt wie die dorische Wanderung, denn wir haben Kunde von
einem gleich nachher in dieser Form erbauten Tempel. Das Genauere
seiner Entstehung wissen wir nicht; ob er die Folge eines absichtlichen
Strebens gewesen, um die einfache Tempelhiitte mit einer ihre Wiirde
andeutenden Umgebung zu versehen, sie unter den S#ulengetragenen
Baldachin des Daches zu stellen, ob er noch in Holz, dem iltesten Ma-
terial des dorischen Tempels, und dann etwa in einem Mischstyl mit
Holzbalken und weit gestellten Steinsiulen ansgefiihrt wurde 1), ob dem-
niichst Studien #dgyptischer Architektur weniger wegen einzelner Be-

rithrungspunkte, wie der dort vorkommenden sogenannten protodorischen
Siule, als wegen der dort so griindlich ausgebildeten Praxis des Stein-

baues vorhergegangen sein mogen oder andere Vorbilder eingewirkt

haben, das alles miissen wir dahin gestellt sein lassen; aber im We-
sentlichen war die Schipfung des dorischen Tempels, dieses so orga-
ganisch durchgebildeten und in sich einigen (Granzen, gewiss eine selbst-

1) ‘Semper; z. a. 0. IL. 408.
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stindige That des griechischen Volkes, hervorgegangen ans dem ‘stren-

architektonisch bildenden Geiste, der auch in den Verfassungen der

Stiddte wirksam war, Einfachheit, Gleichheit, Missiekeit, ménnliche

Kraft, Verbannung des barbarischen Luxus der Firstenhiiuser waren
hier wie dort die glicklich gelésten Aufzaben.

Als die technische Grundlagce des dorischen

Styls mag man mit

einigem Rechte die Anwendung des Steinbalkens bet: m, welcher die

enge Stellung der Siulen und in weiterer Fo

erung die einfache, strer

auf das Nothwendige oder Zweckmiissige gericht Durchbildung aller

el

Theile bedingte, aber schon dieser Gebrauch des Steinbalkens selbst,

die Durchfiihrung desselben Materials im ganzen Bau, hat anch eine

1etische Bedeutung und giebt die Richtung an, der gemiiss dann alle

Dets

mit bewundernswerther Feinheit des Sinnes ausgebildet sind.

Die nithere Betrachtung derselben, die wir schon oben

estellt haben,

zeigh deutlich, wie vortrefflich sie alle jenem Gedan

n des Peripteri-

iflich, dass man in dieser Friithzeit

schen entsprechen, und es ist beg

unmittelbar nach dem Auffinden dieser #dcht nationalen Form ihre

renthiimlichkeiten strenge, selbst mit einiger Uebertreibung der dich-
teren Siulenstellung, der Schwere des Gebiilks n. s. £ durchfithrte.
Von den altesten dorischen Tempeln geben uns die Schriftsteller
nur kurze unzureichende Angaben, bis auf einen, den uns Pausanias
V. 16) etwas niher beschreibt. Dies ist der merkwiirdige, kurz nach
der dorischen Wandernng erbaute Tempel der Hera in Olympia, ein

Peripteros mit sechs Séulen vorn und hinten. Das von den Siulen-

reihen umschlossene Haus hatte die Form eines Antentempels, aber
nicht eines einfachen nur mit einer Vorhalle versehenen., vielmehr ent-
sprach dieser Vorhalle ein Hinterhaus, welehes ebenso wie jene durch

zwel Siulen gedffnet war., HEine der beiden Séulen des Hinterhauses

war von Holz, die vermuthlich zur Erinnernng an einen fritheren Holz-
tempel beibehalten war. Die uns erhaltenen Monumente reichen nicht
in die Zeit dieses Baues hinauf, doch gehiiren wenigstens zwei derselben
noch dieser Periode an, wie man bei dem einen aus seinen Bildwerken,
bei dem anderen hesser erhaltenen aus dem hochalterthiimlichen Cha-
rakter seiner Formen schliessen darf. Jenes ist der Tempel von Assos,
welcher in roherem Stein :]1ls;;'t_l.f'|':]||'1. 18, und. in einigen Punkfen von

dem ausgebildeten Dorismus der spiteren Zeit abweicht. Hs fehlen

nlich die Tronfen unter den Triglyphen und ausserdem ist der Ar-

her zu betrachten sind, Der

chitrav mit Reliefs verziert, die unten ni
andere ist der 1‘1!1111”:] von Korinth (Fig. 32), der in den wesentlichen
Formen durchweg der spiteren Entwickelung des dorischen Styls ent-

spricht und nur in den Verhiltnissen davon abweicht. Nur sieben (vor




]::]_'_f y der ;.{f'.-t'|.i:t:'J;L1:_ Kunst,

Kurzem noch zwilf) Siulen und ein Stiick des Architrays sind erhalten,

Die Siiulen sind hochst niedrig, noeh nicht vier Durchmesser hoch und
sehr stark ver]

iingt, iibrigens aber mit zwolf Kannelluren und enem

durch drei Einschnitte gebildeten Siulenhalse versehen, die Kapitile

ig als die spiteren; der Charakter hat eine gewisse

etwas weniger

Trockenheit, Das Material ist ein geringerer, mit Stuck bekleideter

b auch ein Motiv fiir schwerere

Stein, welcher Umstand deunn nati

Verhiltnisse war.!)

Auch die erste Anwendum des ionischen Styls fallt in diese

Periode. Entstanden ist derselbe wahrscheinlich im kleinasiatischer

n Styl, aber nicht ganz n

Griechenland, unabhéngig vom doriscl
héing eren Culturvilker Asiens. |1
Aechnlichkeiten, auf die wir schon im ersten Bande*

dariiber keinen Zweifel. Diese HEinzelheiten sind indess zZu wenig er-

zelne

von der Bauweise der

) hinwiesen, lassen

heblich und das Ganze ist zu eigenthumlich, als dass wir nicht auch
den ionischen Bau als eine #cht hellenische Schopfung betrachten miiss-
ten. Wann derselbe cntstanden, wissen wir nicht, jedenfalls in einer

enen Monumente um Jahrhunderfe ent-

herrscht hinsichtlich der Datirnng der erhaltenen architektonischen

yschichtliclie Notizen bestimmbaren, grosses

mit Ausnahme der durch
In der Tla

, als:in der

er Sicherheit die B

ik und Malerei wird mit wiel gro

Archit
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fernt sind, denn schon im eigentlichen Griechenland finden wir ihn be-

ts am Ende des siebenten Jahrhunderts und zwar an einem Beispiel,

s auf eine noch frithere Anwendune schliessen ldsst. An einem

und demse i, an dem zur Aufnahme von Weihge-

3

n Schatzhause des sicyomischen Tyrannen Myron, in

schenken gebaut
waren beide Baustvle, der’ dorische und ionische, zur Anwen-

Ue

ste Grestalt des iomischen Styls, tiber

er

die in der unseren Denkmiélern vorauslie

randen

‘Fegangen sein \.‘\'1_-1“"5.-]]__ sind wir nicht besser unter-

als beim dorischen Styl, nur dies diirfen wir fiir die ilonische

sdenen

und Seitenans

aus der Form ihres in der Vorder-

wwehatfen

ssen, dass sie nicht fiir pe

Kapit ]

wurde. Jenes oben (S.22) beschriebene ionische I

urgpriinghche Form, sondern erst durch «

oeworden 1). Auf einize andere Ver

1
" N0 G W ST

ntwickelung des ioni-

lassen die

schen St

schon erv ten,1onisch

her

Lyci

o
B8en, ale,

wenn auch selbst nicht

& melr

ithere are

doch eine

heForm fest

telctonis

ten zu haben schei-

14 ¥ P 1 Y o
nen. An diesen Felsfaca-

niamlich ersel

Nern

Ziahnschnitte sicht-

lich als die vorspringen-

den imneren Raum

tendenBalken aus-

lem fehlt der Fries,

und auchdieSiulen schei-

nen zufl der bisher

blicirten Zeichnungen

i
in der Bildung des Kapi-
tils wumTheil urspriing-
'it‘.['_'il'i'

5

o, 09},

licher als die der ¢

schen Tempel (F

1y Vel, Kugler, Gesch, d, Bauk. I. 191 und Semper II. 443
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Die Bildkunst schloss sich wahrscheinlich an die Baukunst an, doch

wie es scheint, ohne bedeutenden Erfolg. Einige Kunstnachrichten
dieser Zeit haben noch einen mehr fabelhaften als geschichtlichen Cha-
rakter, Dahin gehort die Erzéhlung, welche man von der Entstehung

der Plastik,” der Bearbeitung des Thones zu Bildwerken, gab. Die

.J_\
sich, beim Schein der Lampe den Schatten ihres Geliebten, als er am
1

der Vater nachher diesen Schattenriss mit Thon belegt und danach ein

Tochter des Butades, eines Topfers von Korinth, habe, erzihlt man

ace vor seiner Abreise bei ihr sass, an der Wand mit Linien umzogen,

Bild geformt, und es mit anderen Topferwaaren eimgebrannt. Noch in
gpiiter Zeit, bis zur Eroberung Korinths durch Mummius, soll man dies
Bild des Geliebten gezeiet haben. HEs versteht sich, dass dem arfigen

Mihrehen keine historische ]31':|]|-I|‘;‘.I!|f:;‘ ||!'|3_t"-|"/.|.1|i-_:;_'t']1 ist, doch erse

=Ly
our, ndem

andererseits der Topfer Butades ganz wie eine historische Fi

von ihm hberichtet wird, dass er zuerst Masken in flachem Relief auf

die iiussersten Hohlzi der Diicher gesetzt und nachher auch Haut-

liefs gemacht habe. Jedenfalls war Korinth schon frithe als der Sitz

blithender Thonbildnerei berithmt, und man nahm an, dass von hier aus
diese Kunst sich nach Italien wverbreitet habe. Als némlich, so wird

uns bericht

t, der Tyrann Kypselos (0l 30) das oligarchische Ge-
schlecht der Bacchiaden aus Korinth vertrieb, sei einer von ihmen, De-

maratus, der Vater des Tarquinius Priseus begleitet von den Plasten

Eucheir, IJju]I:r.m und Eugrammos, deren Namen fre 1 mehr Bezeich-
nungen von Thitigkeiten als von Individuen zu sein scheinen, nach Ita-
lien ausgewandert, Auech in anderer Beziehung scheint Korinth eine
hervorragende Stelle in der dlteren Kunstgeschichte einzunehmen; die

Erfindung der Tempelgiebel wird den Korinthern zugeschrieben, und

nicht mit Unrecht fithrf man eine gewisse Classe alter Thonvasen, von
denen wir sogleich niiher sprechen werden, auf Korinth als Aunsgangs-

punkt zuriick. Selbst bedeutendere Kunstwerke gingen in dieser Periode

von Korinth aus. FEine Statue des Jupiter in kolossaler Grosse soll der
obenerwiihnte Tyrann Kypselos oder sein Nachfolger Periander nach
Olympia geweiht haben. Berithmt war auch ein anderes, schon in élterer
Zeit verfertigtes Weihgeschenk von ihm in dem Tempel der Juno da-
selbst, eine Lade von Cedernholz, welche in mehreren Streifen iiber
einander sehr zahlreiche bildliche Darstellungen aus der Geschichte der
Heroen, zum Theil mit Beziehung auf die olympischen Spiele, enthielt,
wovon wir die ausfihrliche Beschreibung des Reisenden Pausanias be-
sitzen. Die Gestalten dieser Rellefs waren theils wie die Kiste selbst,
von’ Cedernholz, theils aber von Gold und Elfenbein; beigefiigte In-
schriften (zum Theil noch in alterthiimlicher Weise, bustrophedon,
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d. h. nach Art der Furchen des Pflugs, umwendend, geschrieben) gaben
die Erklirung. Der Meister dieses reichen Werks isi unbekannt, vom
Styl und von der Composition desselben aber geben uns die ilteren
Vasengemilde, denen es nach der einzehenden ]Jum'l;l'l'[|,|‘:|[|g_," des Pau-

sanias sehr verwandt war,

eine deutliche Vorstellung. Andere Orte
blieben nicht hinter Korinth zurii

Auf Chios war schon seit Ol 30 eine

Schule der Marmorsculptur thi und Glaukos von Chios erfand um

Ol 22 die Lothung des Eisens, wilhrend man in homerischer Zeit die
Verbindun

des Metalls nur durch Bénder und Niigel herzustellen wusste.

Von ihm befand sich in Delphi ein Untersatz zu einem Mischg

von so grosser Zierlichkeit, dass ,Kunst des Glaukos® eine sprich-
wortliche Redensart wurde, Von kunstreichen Metallgerithen, wie wir
sie schon in den homerischen Gedichten fanden, erfahren wir in dieser
Periode ofter, Herodot erwilhnt als ein Weihgeschenk samischer Kauf-
leute einen grossen Kessel, mit vorragenden Greifenkipfen verziert und

auf siehben Ellen hohen knieenden Figuren ruhend. Aunch am hesiodi-

sche

1 Schild des Herakles, dessen Beschreibung schon desswegen als

dichterisches Gemilde zu fassen ist, weil sie eine theilweise Nachah-

SINd 1IN den von:digsem

* des homerischen Achillesschildes enthil

are Reminiscenzen wirklicher

Vorbild liui‘a].lh:'i]]g' a1l Scenen  unl

I : ) 1 AL
hunstwerke Z1 L'I‘]ilftl[‘n,:[l‘ _\]H 11;:-.% :|]i:-;-;]e-. '.'L|!1-|' l',|",',\\'|_-'l'5\q_- peschre

Pausanias eine von ihm in Sparta gesehene Zeusstatue, die ans einzel-
nen Stilcken getriebenen Erzes bestand, welche nicht durch Lothung,

sondern mit N

In, also nach der éltesten Weise zusammengeheftet
' Zu einem
bere Zeif;

iosen Kunst scheint in dieser Periode

waren. Der Kiinstler war Klearchos aus Rhegium, den Ein

Schiller des Diidalus machten, Andere freilich erst in s
setzten. Auf dem Gebiet der re
k

Tempeln hatten gewiss noch ein sehr primitives Aussehen, und die

emm erheblicher Fortsehrift gemacht zu sein, die Gitterbilder in den

Weihgeschenke, in deren Anfertigung die religiise Kunst nichst dem

Tempelbild die éltesten und reichsten Aufgaben fand, bestanden in alter

Zieit, wie wir vom delphischen Tempel wissen, nicht in Bildséulen, sondern

in ehernen Kesseln und Dreifitssen. Auch die profanen Kunstwerke waren
im Ganzen mehr decorativer Art und dem Gebiet des Kunsthandwerks

sehirig.

An beglaubigten plastischen Werken dieser Periode fehlt ez unseren
Museen ganz, hichst gering ist die Zahl derer, welche mit Wahrschein-
lichkeit dahin gerechnet werden konnen, Zunichst die Reliefs vom

Arel

n Marmor, sondern in Granit -ausgefihrt, wodurch das Unvoll-

av des oben besprochenen Tenipel von Assos. Sie sind nicht

]ul:]l]ill:l;u des Stvls noch ;u;-é;]',-'['[]j_:'ur wird, Grossenthe enthalten sie




Kunst.

Frate Periodo der gr shen

on von Thierfiguren, Stiers, Lowen, Hirsche, zum Theil mit einan-

il'|l1‘ l"

ren zu einem Gelage

der im Kampf, lerner Centauren, mensc

verbunden, endlich auch eine mythologische Scene, nimlich die Be-
driingnng eines in einen Fischleib auslaufenden Dimon durch Heralkles,
umgeben’ von erschreckt davoneilenden Frauen, die wohl fiir Nereiden

su halten sind (Fig. 34). Welche Verbindung zwischen diesen ver-

enstiinden stattgefunden, ja ob iiberhaupt oine solehe

vorhanden gewesen sei, ld
letzten Tafel der J’:‘H‘ln.-l‘lEl|n.~a1|311c-|'~'<-l|i|-cl zwischen den kédm-

o

schiedenartigen Ge

it sich nicht gewiss sagen. Sehr auffall

ist auf der
pfenden und davoneilenden Fieuren, der sich in den anderen Darstel-

Welse wi vholt und nur die extreme Durchfithrung

piner vielen namentlich alterthiimlichen

lungen in dhnlich
chischen Reliefs und Vasen-

‘meinsamen, auch auf etruskische und romische Reliefs iiber-

1

gegangenen Higenthiimlichkeit ist, wonach nimlich zur harmonisches
benen Raumes alle t"‘l_'-_;'ll':"'il oleich hoch und zwar

Ausfiillung des gege
his an den Rand des Reliefs hinaufreichen miissen. Die nothwendige

|iif'll l]l'l' I"-Ill]f.l,'llll:'.'

Folge davon war ein. merklicher Proportionsunter

el

wen mussten bedentend ver-

figuren, sitzende oder gar liegende I
an diesen Reliefs sehen. Gewiss ge-

orossert werden, so wie Wil

hiren dieselben zu den primitivsten der griechischen Kunst, es lasst

ihnen eine lange Entwickelung voraufgehen

jetzt

sich schwer denken, dass
sollte.!) Ausserdem diirfte eine auf der Insel Thera gefundene,
1) Fiir die vielleicht zu

heachten, dass in der Scene des Gel

gFeniuers Zeitbestimmung der Reliefs und fes .i-l'llli,_ll'i“' ist

r zu Tische sitzen, Wi

g (ig Minner nicht me

Tigur des Herakles, ebens

es Sitte bei Homer ist, sondern bereits 1i

wie auf den iiltesten Vasenbildern, Keule und Liwenhaut noch fehlen, womit er erst sei

01, 40 bekleidet wurde.



Erhaltene Werke,

in Athen befindliche Apollostatue aus Marmor nebst einem ihr

unihnlichen Marmorkopf in London noch in diese Periode cehiren. Sie
B :

i st das roheste 1'l1{1:1:|]n|:L:' eines vielfach erhaltenen '[‘_\']nu«:] dessen besten

Vertreter wir in der folgenden Periode

e, da

ingenden Armen in steif ruhiger Stellung ist.

Hier geniige desswegen die Ang

1

figur mit hera :
von dieser Statue glauben wir annehmen zu diirfen, dass ihr

lingere Entwickelung der Bildhauerkunst vor

Endlicl

1Zen  sein

sind moch einige in den Museen von Paris und Berlin

oenauer l-.-..‘!'l!l!,:Jl |t'1"|3.‘<_:|] \'.'f‘.l‘ii(?]]‘

: e
es eine nackte Jinglings-

liche Bildwerke von Cypern zu erwihnen, unter denen namentlich kleine

1e Blume, mit der anderen heben sie zierlich das Gewand und

sprechen somit

ranz den gewohnlichen alt

Aphrodite, nur im Gesicht haben si

Asiatisches. Es scheinf, dass die Griechen die iltesten Bilder

figuren der Aphrodite interessant sind. Sie halten in der einen Hand

griechischen Darstellungen der

etwas durchaus Ungriechisches,

Aphrodite, die ja keine urspriinglich griechische Gottheit war, ans dem

Orient erhielten nnd dann nach ihrem Schonheitssinn umbildeten.

Endlich gehoren auch einige der auf uns g

elcommenen Vasenmale-

reien dieser Epoche an. Als die #ltesten Beispiele dieser Gattung be-

tra

bemalten, zahlreich erhaltenen Vasen (Fi

20). Denn es

chtet man mit Recht die mit blossen Thierfiguren und Ornamenten

t in ihnen
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von griechischer Individualitat noch sehr wenig zu spiiren, sie sind,

wie schon im ersten Bande bemerkt wurde!), gewissen as

syrischen,
ebenfalls mit Streifen von Thierfiguren verzierten Bronzeschaalen iither-
raschend #hnlich, und auch die in bunter Fiille iiber die Liicken zwi-

streuten Ornamente sind, wie iberhaupt der

schen den Thieren ausg
grisste Theil der griechischen Ornamente, nicht von den Griechen er-

sse sind gewohnlich bauchig und er-

funden.?) Die Formen dieser (rel
scheinen dadurch noch gedriickter, dass sie mit mehreren Fizurenstreifen

ringformig  verziert sind, den Thieren fehlt es nicht an lebendigem

Ausdruck, der aber auch den orientalischen Vorbildern eigen ist. Auch

andere Darstellungen, phantastische Gestalten von Gottern und Dimo-
nen, die zum Theil noch in die folgenden Perioden der Vasenmalerei
hineinreichen, erinnern lebhaft an orientalischen Geschmack., Auf diese
]
0

A

iilteste Classe folgen sodann die oben erwihnten korinthischen Vasen,

die bereits nach den Inschriften und Darstellungen ein hellenisches Ge-

en der Formen des zu den Inschriften

prige tragen und besonders weg
benutzten Alphabets lkorinthisehen Ursprung verrathen, Auch sie sind
I g

noch off mit mehreren ringformigen Streifen von Bildern verziert, deren
Figuren desswegen klein und puppenhaft ausfallen mussten, und die

Farbe ist dieselbe, wie in der iiltesten Classe, briunlich schwarz au

celbem Grund. Die Gegenstinde sind meist ans der Heroensage ¢
nommen und im Anschluss an die epische Poesie hochst naiv, wenn
auch freilich noch roh dargestellt. Aus dem Verhiltniss der Darstel-
lungen zur Dichtung lassen sich auch Anhaltspunkte fir ihre Entstehungs-
Zelb g't:'»\'E]I!'lf_'.IL. ‘:|1:L=.|,_':|l';|'1|r~' schon vor Ol 40 verstand man in dieser
fiisse zu bemalen, Binzeln findet sich auch bereits eine

Weise die G

Kimnstlerinschi zum Zeichen, dass es bereits an einem gewissen
kkiinstlerischen Ehrgeiz nicht fehlte. |
Alles was wir  von den Kunstleistungen dieser Epoche wissen, |

iiberein, dass die Zeit der Entwickelung des bild-

stimmt also  darin
nerischen Elements noch nieht gekommen war, Wenn man das rege
eben der homerischen Dichtung und ihre volle plastische An-

o
o

schaulichkeit betrachtet,

istige 1

erscheint es fast wunderbar, dass die bildende

esame PFortschritte

Kunst in einer Beihe von Jahrhunderten so lan

gich

macht, und dass die schon ldngst bildnerisch angeregte Phantasie

mit so starren, einformigen Gestalten, wie sie uns beschrieben werden,

ernde Entwickelung,

begniigt habe. Noch auffallender wird diese z

wenn man bedenkt, welchen raschen Aufschwung die griechische Kunst

second series, Taf 5. f

-d, monuments of Niniveh,
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L

spiter, besonders nach den Perserkriegen nahm. Um diese Ungleich-
heit der Fortschritte zu erkliren, kann man leicht darauf fallen, sie
dusseren Hinwirkungen zuzuschreiben, welche entweder jener friiheren
Kunst Fesseln anlegten oder die spitere in Bewegung setzten. In der
That behaupten mehrere Gelehrte solchen #usseren Einfluss, und zwar
von Aegypten aus, iiher dessen Art und Zeit sie jedoch verschieden
urtheilen. Zwei Ansichten sind dariiber ausgesprochen, deren niherer
Betrachtung wir uns nicht entziehen kinnen.

Einige nehmen, und zwar in Verbindung mit manchen Nachrichten
der alten Schriftsteller an, dass die Griechen die Grundlagen ihrer

Bildung, namentlich ihrer Religion aus Ae und dass

ypten empiar

mit diesen geistigen Ueberlieferungen auch die Gottergestalten nach

Griechenland den Uebergang gefunden hitten. Nun habe zwar die

plastische Kunst, aus ihrer alten Heimath in ein fremdes Land ver-
pHlanzt, ihr urspriingliches Geprige nicht ganz treu bewahren kinnen;

ischen Urbe-

sie habe auch wohl anderes. was Phinicier und die pela

wohner versucht, an einigen Stellen des Landes vorgefunden. Die
strenge Form und Geschlossenheit, in Aegypten durch heilige Satzung
festgehalten, sei daher bald in Griechenland gemildert; Didalus, so
kleide die Sage dies ein, weckte die Kunst aus ihrer langen Ruhe und
verlieh ihren Werken Bewegung. Aber im Dienste der Tempel gleich
einer Priesterin geboren, mit ihm in Griechenland eingewandert, sei die

Kunst tren in der hergebrachten Form wverblieben, Die Géottersager

mochten im Munde des Volkes wechseln und sich mischen, sie glichen
dem vielfarbigen Gewande, mit dem die alten Gétterbilder von ihren
Verehrern bekleidet wurden; hinter ihnen bestand die Lehre in alter
Gestalt. So habe man denn auch an den herkémmlichen Zigen fest-
; gehalten, in dem Glauben, den die Alten in manchen Erzihlungen aus-
i sprechen: die Gotter wollten nicht, dass ihve Gestalt verindert werdet).
Dazu kam, fihren die Vertheidiger dieser Ansicht ferner am, dass auch

spiter der unmittelbare Einfluss dgyptischer Art und Kunst fortdauerte,

dass sogar griechische Kinstler bei den #

ptischen in die Lehre gingen,

erzahlt

Diodor von Sieilien niamlich, ein freilich weit spiiterer Schriftstelle
an einer Stelle, wo er die Meisterschaft der Aegypter in allen Dingen
hervorheben will, dass zwei der bekanntesten alten Bildhaner, Telekles
und Theodorus, Sohne des Rhiokus von Samos, Aegypten besucht und
die Bildsiule des Apoll fir den Tempel von Samos in dgyptischer
Weise gebildet hiitten, und zwar so, dass, der Sage nach, die eine
Hiilfte der Statue von Telekles in Samos, die andere von seinem Bruder

ch Paus, 11I. 16.
")

1) Tac. Hist. IV. 53. Nolle deos veterem mutari formam, A
esch, 2. Aufi. II.

Behnaase’s Kur
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in Ephesus gebildet worden, beide Stiicke aber nachher so guf anein-
ander gepasst hitten, dass man glauben sollte, die ganze Bildsdule wire
das Werk eines Meisters. Diese Art der Bildhauerei sei micht grie-
chisch, wohl aber von den Aegyptern zur hochsten Vollkommenheit ge-
bracht, indem sie nach festen Maassen fiir alle Korpertheile arbeiteten,
Auch sonst aber sei diese Bildsiule in Haltung und Stellung den dgyp-
tischen fast ganz gleich gewesen. Aus dieser Erzihlung erklire sich
denn auch (fiigt man hinzu) die Aeusserung des Strabo (p. 806) iber
die. Aehnlichkeit des altgriechischen und #gyptischen Styls. Auch Pau-
sanias spreche an mehreren Stellen (IL ¢, 19, IV. ¢ 32) von dgypti-
schen Bildsiulen in griechischen Tempeln oder doch von solchen, die
den igyptischen gleichen (I, e¢. 42. VIIL. e¢. 5). — Aus diesen Griinden
und freilich auch aus einer Hinneigung fiir das geheimnissvolle Aegyp-
ten erkliren diese Gelehrten das lange Bgharren der ilteren griechi-
schen Kunst durch ihren Ursprung und ihre fernere Abhiingigkeit von
Aegypten.

Eine andere Ansicht setzt diesen Binfluss der Aegypter aut Grie-
chenland in eine spiitere Epoche. Gerade um die Zeit, als wir in Grie-
chenland ein Erwachen der Kunst wahrnehmen, um die Zeit des Kypse-
los, wurden die Hifen Aegyptens, die bis dahin den Seefahrern ver-
schlossen gewesen, durch Psammetich den griechischen Handelsleuten
geoffnet. Er nahm sogar griechische Soldner in grosser Zahl in seine
Dienste, und es entstand nun ein lebendiger Verkehr zwischen Grie-
chenland und Aegypten. Ein #gyptischer Konig schenkte sogar Bild-
siiulen in griechische Tempel, und viele Griechen, wie Thales, Kleobu-
los, Solon, Pythagoras, reisten nach Aegypten um philosophische und
politische Kenntnisse einzusammeln. Daher kionnen denn (so schliessen
die Vertheidiger dieser zweiten Annahme) die Griechen die Elemente
der Kunst nur wie die der Wissenschaft aus Aegypten geschopft haben
und es erklirt sich, dass ihre Kunst anfangs eine igyplisirende war.

Beide Aunsichten, obgleich in heftizem Streit, weisen also auf Aegyp-
ten hin. Allein andere nicht minder gewichtige Stimmen sprechen da-
gegen und wollen auch den ersten Anfingen der hellenischen Kunst
ihre Nationaleigenthiimlichkeit vindiciren; und allerdings sind die meisten
der vorgebrachten Griinde nicht beweisend. Die grossere Kunstpilege
zur Zeit des Psammetich erklirt sich von selbst aus dem wachsenden
Reichthume Griechenlands und aus dem natiirlichen Fortschritte der
Cultur. Auf das Urtheil eines spiteren Griechen, wenn er die élteren
Werke seines Volkes mit den #gyptischen zusammenstellt, ist wenig
zu geben, weil es ihm nur darauf ankam, den Charakter der dgyph-
schen Bildwerke durch eine seinen Landsleuten zugiingliche Vergleichung
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zu bezeichnen, und weil ihm nothwendig das Alterthiimliche, von dem
Styl seiner Zeit weit Abweichende fremdartig vorkommen musste; iiber-
dies lag ibm die Folgerung, welche wir daraus zichen, fern. Die Er-
zdhlung endlich von der Arbeit des Telekles und Theodorus, wenn sie
iberhaupt wahr ist, beweist wenigstens nicht eine allgemeinere Einwir-
lkung des ."\L'g._:"\"lﬂ]ht'.]l(,]l, denn es wird ausdriicklich von Diodor als Ans-
nahme bezeichnet, dass hier einmal ein paar griechische Kiinstler in

fgyptischer \\:m' nach dgyptischem Figurenkanon gearbeitet hiitten.
Indessen lisst sich schwerlich ein Einfluss der dgyptischen Kunst
anf die griechizche liugnen, zwar nicht im Sinne Jener ersten, wohl
aber der zweiten Annahme, welche den Einfluss in die Zeit des Psam-
metich setzt. Die dlteste griechische Kunst dag

2 ist nicht von
der dgyptischen, sondern von der orientalischen abhingig. Wir haben
schon oben manches dafiir beigebracht, hesonders jene iltesten Vasen-
gemiilde mit Thierbildern, in demen von griechischer Individualitit noch
wenig zu spiiren ist. Auch die iltesten griechischen geschnittenen
Steine, die in Form von Kifern geschnitten und manchmal auch noch
mit dem Bilde eines Kifers gesclimiickt sind, hatten wahrscheinlich
orientalische Vorbilder. Dass diese Kiiferform von den Griec hr-u aus der

Fremde entlehnt sei, glaubte man auch schon frither, man ate sie

von. Aegypten her, wo allerdings der Kifer ein .'u;i res: Thier war,
dessen Bild als Amulet gebraucht wurde

Kiaferst

; ‘allein aunch in Assyrien sind

iechischen naeh

ine zum Vorschein gekomment), denen die o

ihrer Zeichnung niiher stehen. Endlich ist die Eigenthiimlichkeit, den

Oberkorper von vorn, Kopf und Beine dagegen im Profil zu zei

en, die

auf griechischen Reliefs, Vasen, geschnittenen Steinen und Miinzen alten
btyls sich oft findet, ihnen mit den assyrischen Reliefs gemein, freilich
aber auch mit den agyptischen, so dass in diesem Punkt auch eine
finwirkung der #g

yplischen Kunst angenommen werden kionnte. Man
bezweckte dadurch, den strengen, ganz flichenartigen Reliefstyl zu
wahren, welcher, wenn auch die Brost ins Profil gestellt wiire, durch

das Heraustreten der Schulter und des Arms beeint

dichtigh sein wiirde.

Die ilteste, im Ganzen mehr decorative Kunst der Griechen ist

also vom Orient abhingig, als man nun aber anfing, freie Statuen in

Stein zu verfertigen, da hat man uizweifelhaft auch von den Aegyp-
tern gelernt. Die dltesten griechischen Steinskulpturen, die wir im
Folgenden niher betrachten werden, sind in ihrer Stellung ganz den
dgyptischen ihnlich, die Beine stehen wenig von einander, und zwar

80, dass immer der linke Fuss voransteht, die Arme liegen am Leibe

1) Layard, discoveries in the ruins of Niniveh and Babylon 8. 186. 595,
9%
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an. Diese Stellung ist um so auffallender und deutet um' so mehr anf
fremden Einfluss, als die déddalischen Holzbilder den Nachrichten zu-
j])[g(g bereits vom Leibe }_”_'{‘.w.-il.l‘. Arme hatten. Aber noch \\'i('l]lﬁig't.'l‘ ist,
dass sich hier gewisse, der agyptischen Kunst eigenthiimliche Abwei-
chungen von der Natur wiederfinden; so die hochstehenden Ohren, die
gich in der griechischen Kunst noch lange, sogar noch am Parthenon-
friese erhalten, und das Missverhiltniss der schmalen Hiiften und brei-
ten Schultern., Bei alle dem mochten wir aber von keiner erhaltenen

Statue behaupten, dass sie eine direkte Copie nach dem Aegyplischen

litit schon immer fithl-

sei, vielmehr regt sich die griechische Individuna

bar genug. Auch war dieser Einfluss der Aegypter keineswe ver-

*
o

derblich. Die Griechen lernten dort, was sie fiir ihre religiose Kunst

brauchten, Strenge und Ernst. Freilich milderte sich unter ihren Hén-
den bald genug die dgyptische Starrheit, aber doch nicht so sehr, dass
jene ernste, strenge Hoheit des altgriechischen Styls verloren gegangen

wiire, zu deren Darstellung ihnen die Anschauung #gyptischer Kunst so

forderlich gewesen.
Jenes lange Beharren oder vielmehr langsame Fortschreiten der

griechischen Kunst, auf das wir oben hindeuteten, ist keinesweges so

wunderbar, wie man gemeint hat, Ein Blick auf die uns wohlbekannte
neuere Kunstgeschichte geniigh, um das Phinomen zu erkldren, denn

auch hier vergingen Jahrhunderte in gleichbleibender, todter Ruhe der

Kunst, wihrend sie sich dann wieder in kurzem Zeifranm glinzend ent-
wickelte. Bei den Griechen aber war die Achtung und das Festhalten
des Hergebrachten sehr viel stirker; das Bewusstsein des schwan-
kenden Bodens, auf dem ihr sittliches und politisches Leben ruhete,
musste jede Neuerung alg gefiihrlich erscheinen lassen. Es hing dies
mit der Massigung zusammen, welche sie so eindringlich empfahlen und
zu einer so schinen Eigenschaft ihres Wesens ausbildeten. Daher er-
kliren sich denn die warnenden Stimmen wider jede Aenderung auch
in der Kunst, die priesterlichen Verbote der Aenderung von Tempeln
und Gitterbildern. Aber diese Warnungen und Verbote hielten die
geistige Hntwickelung nicht zuriick, denn das vermogen sie niemals.

Ganz dhnliche Warnungen und Verbote liessen sich in Rom hiren, als

gleichzeitiz mit dem Verfall der Sitte griechische Weisheit und Kunst

Hingang fand, aber sie verhallten ohne Erfolz. Verbote dieser Art sind

gewohnlich nur Zeichen, dass das Neue unaufhaltsam eindringt, vergeb-

liche Versuche einer alten Richtung, die ihre Stiitze nicht mehr im all-

gemeinen Bewusstsein hat, Sie waren es auch nicht, welche die grie-
:

chische Kunst fesselten, sondern das allen Besseren gemeinsame Gefithl

der ernsten Aufgabe ihrer Zeit in Begriimdung einer reinen und strengen
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Volkssitte prigte sich als heilige Schen und Zuriickhaltung in den

strengen und starren Ziigen der Gestalten bildnerisch aus.

Ziweites Kapitel.

Lweite Periode der griechischen Kunst, bis auf Perikles.

Wir tberblicken hier einen Zeitraum von missiger Dauer, etwa ein
und ein halbes Jahrhundert (Ol 45—80), aber durch die Ereignisse,
welche er umfasst, einen der bedeutendsten und schonsten der Geschichte.
Die Zeit der homerischen Gesiinge konnen wir nur als éine Vorahnung
der hellenischen Sitte betrachfen, wo sich der Sinn fiir Edles und Krif-
tiges regte, aber bei Weitem noch nicht das ganze Leben durchdrungen
hatte, und manches Barbarische und Rohe unberiihrt bestehen liess.
Die lange Zwischenzeit bis auf die gegenwiirtize Epoche gewiihrt einen
weniger klaren und erfreulichen Anblick: die Elemente sind ;1.1[[';::_']'(3{:;‘13

und drang

en sich in chaotischer Verwirrung, bis endlich in dieser Giih-

rung allmilig die festen und reinen Krystallgestalten der griechischen

Nationalitiit, die republikanischen Verfassungen, die strengen sittlichen
(resetze, sich bilden. In der Epoche, welche man die der sieben Wei-
sen nennt, ist dieser Prozess vollbracht und wir sehen nun, wie auf
diesen Fundamenten sich die freieren und zarteren Gebilde erheben.
Die Weisheit dieser sogenannten sieben Weisen besteht nicht, wie die
der spiiteren Philosophen, in tiefen oder phantastischen Lehrgebinden
ither die Entstehung der Dinge, sondern in praktischen, moralischen
Regeln, in einzelnen leicht fasslichen und fruchtbaren Spriichen, Wir
sehen daher in ihnen, wie die entstandene sittliche Ansicht sich zu
festeren Begriffen und feineren Betrachtungen ausbildet, Diese Spriiche,
man denke mur zum Beispiel an Solons bekannte Aeusserung gegen
Krésus iber das Glick, zeigen den hohen Werth, welchen man sittli-
chen Vorziigen, dem tugendhaften Leben, dem Tode fir das Vaterland
oder fiir die Familie beilegte, Auch Solons mildere, demokratische Ge-
setzgebung ist ein Beweis, dass das Volk schon in so weit von dem
Geiste griechischer Sittlichkeit durchdrungen war, dass man glauben
konnte, keines harten fiusseren Zwanges zu bediirfen.

[n jeder Bezichung regt sich nun auch sofort ein hiheres geistiges
Leben. Die Philosophenschulen beginnen, Pythagoras sammelt in edler
Schwirmerei eine priesterliche Schaar,von Freunden; die Dichtkunst
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nimmt einen hoheren lyrischen Schwung an, die Macht der Rede und
der Tone steigert das empfingliche Volk zu wunderbarer Begeisterung, .
Die Wettkampfe korperlicher Kraff und Gewandtheif boten den Dich- .
tern wiirdige Stoffe, aber auch zartere Gegenstinde wurden besungen.
Die Gluth weiblicher Leidenschaft hatte schon die Oden der Sappho
hervorgetrieben, jetzt scherzte Anakreon mit unvergleichlicher Anmuth
in behaglichster Ruhe. Vor Allem aber war das Leben selbst schon.
Der freieste Verkehr brachte einen Wetteifer edler Bitte unter den
Stiddten hervor, Bei geringen Anspriichen an Genuss und Luxus nahm
die Wohlhabenheit und Zufriedenheit der Biirger zu und gab ihnen ein
heilsames Selbstgefiithl, durch welehes der republikanische Sinn sich in
jugendlicher Bescheidenheit und Missigung ausbildete. Selbst wo noch
Tyrannen herrschten, mussten sie durch wohlthitiges, gemeinniitziges
Wirken ihr Ansehen erhalten, und sie dienten daher, wenn auch aus
Selbstsucht, der allgemeinen Sache Griechenlands, indem sie neben dem
Strengen und Niitzlichen auch das Anmuthige und Schone firderten,
Freiheit und Kraft ohne Uebermuth, Bescheidenheit und Gehorsam mit
einem edlen Stolze verbunden, das sind die hervorstechenden Ziige dieser
Zeit. Alle jene FErzihlungen von Sihnen, die sich far ihre Mutter
opfern, von Miittern, welche die Liebe fiir ihre Kinder der fiir das
Vaterland nachsetzen, von dem unverbriichlichen Gehorsam gegen das
Gesetz und der Elirfurcht vor den Gittern, von der Bescheidenheit der
Jugend und der strengen Zucht, in welcher sie aufwuchs, sind, selbst
wenn sie durch die Sage vergrossert sein sollten, Beweise der Sitten-
reinheit und der ernsten Begeisterung dieser Zeit. Den Hohepunlt
dieser Gesinnung, oder wenigstens den, in welchem sie am Anschau-
lichsten hervortritt, bilden dann jene Perserkriege, welche innerhalb

dieses Zeitraums liegen, ein unvergingliches Denkmal heldenmiithiger

Aufopferung und des Sieges geistiger Kraft iiber die rohe materielle
Gewalt, fir die Griechen selbst aber die frendige Erfahrung ihrer
inneren Hinheif und Lebensfiille, und die Ursache hoheren Schwunges.

Auch in dieser Periode war noch der Sinn zu sehr auf das Prak-
tische und Nitzliche gerichtet, zu weit entfernt von jedem Luxus, um
den schinen Ueberfluss der Kunst zu begiinstigen. In ihrer édusseren
Erscheinung steht daher die Kunst noch dem Leben an Sechonheit
nach; jene Strenge, welche die Sitte rein erhielt, streift in der Kunst
noch an Hirte; aber demnoch ist das innere Walfen des Kunstgeistes
schopferisch thiitig und in dieser Epoche erzengten sich gerade die
tischen Charaktere, weleche dann spiter die

Grundziige jener festen, ple

leichte und iippige Entfaltung der zarteren Anmuth miglich machten
und begiinstigten.
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Architektur

Diese Kunst, in welcher der Sinn fiir das Praktische und Niitzliche
ebensoviel Nahrung findet, wie der Schonheitssinn, sagte dieser Zeit
besonders zu. Die erhthete Pietiit, der zunehmende Wohlstand, endlich
der Woetteifer benachbarter freier Stidte brachten es mit sich, dass
sehr viel gebaut wurde, und wir kénnen eine ziemlich zalilreiche Liste
von Gebauden dieser Periode aufstellen. Im europi

ischen Griechenland
blieb noch immer der dorische Styl herrschend, in den kleinasiatischen
Colonien dagegen loste man mit Gliick die Aufgabe, gewaltige Tempel
peripterischer Art in dem hier bevorzugten ionischen Style herzustellen.
Zu den beriihmtesten Monumenten dieser Zeit, deren die Schriftstell

I Fa=
denken, gehoren die Tempel des olympischen Zeus in Athen und des Apollo
zu Delphi, beide in dorischer Ordnung, und der der Diana zu Ephesus
in ionischer. Beriihmt war auch der Tempel der Hera zu Samos, von
Herodot als der grisseste, ihm bekannte Tempel gepriesen,  Noch
grosser wiirde der Tempel des olympischen Jupiters zn Athen gewesen
sein, welchen Pisistratus und seine Sthne errichteten, um ihre Mi
ger zu beschiftigen und ihre Alleinherrschaft in Vergessenheit zu brin-

ir-

gen, wenn wir nach den Fundamenten, welche aber anch einem spiiteren
Bau angehtren konnen, schliessen diirften. Der Wiederaufbau des
Tempels. zu Delphi nach einem Brande (Ol 58.) war eine Nationalan-

gelegenheit; selbst bis nach Aegypten hin wurden Beitr

e gesamimelt,

und das angesehene Geschlecht der Allimioniden ; welches die Ausfih-
rung iibernahm, verwandte mehr darauf als die bedungene Summe, und
suchte einen Ruhm darin, wenigstens zu der Vorhalle parischen Mar-
mor, also ein kostbares Material, statt des versprochenen geringeren
dteines zu gebrauchen., - Von der Sorgfalt, mit welcher diese Bauten ge-
leitet wurden, zeugt es, dass man an vielen Orten auswiirtige Baukiinst-
ler herbeivief oder doch um Rath fragte. So war Spintharus von Ko-
rinth der Meister des delphischen Tempels; den Theodorus von Samos,
den Sohn des Rhoekus, finden wir nicht bloss auf seiner Imsel und
ausserdem in Sparta bei dem Bau der Skias, wahrscheinlich eines
Rundbanes zu musikalischen Auffilirungen, thiitig, sondern auch bei
dem ephesinischen Tempel um Rath gefragt. Chersiphron und sein Sohn
Metagenes, die eigentlichen Baumeister dieses Tempels, waren selbst
nichf

sinheimisch in Ephesus, sondern von Knossus in Krefa, und noch
mehrere Architekten werden ausserhalb ihrer Geburtsstiidte genannt,
Einen anderen Beweis fiir die Wichtigkeit und Einsicht, mit welchex
man diese Werke behandelte, giebt es, dass die Baumeister zuweilen
thre Grundsiitze bei einzelnen Bauten in besonderen Schriften entwickelten.
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So gab der schon genannte Theodorus, der ganz im Anfange dieser
Periode lebte, eine solche Schrift tiber den Tempel der Hera in Samos
heraus, in welchem er die Verhiltnisse der dorischen Bankunst dar-

legte und vielleicht einen Kanon derselben aufzustellen suchte. Ebenso er-

zi#hlten die Architekten des ephesinischen Tempels, Chersiphron und Me-

anen Schrift von ihrer Verfahrungsweise bei diesem

tagenes, in einer eig
Bau und wvon den kiinstlichen mechanisechen Vorrichtungen, deren sie

gich bedient hatten, um die ungewdhnlich grossen Steine an diesem

prachtvollsten aller bisherigen griechischen Werke zu bewegen. Leider
kennen wir diese dltesten architektonischen Schriften nur aus der Er-
wihnung Vitruvs, der sie moch wvor Augen gehabt zu haben scheint,
und enthehren dadurch der wichtigen Aufschliisse, welche sie uns iiber
das Verfahren und die Studien der hellerischen Baumeister geben kionn-
ten, Bei der Durftiglkeit kunsthistorischer Nachrichten namentlich aus
fritheren Epochen, in denen die Kunst noch weniger Gegenstand der
Liebhaberei und des Imxus ist, sind indessen schon die angeliihrien
Thatsachen von Wichtigkeit, und lassen auf ein hichst reges Leben und
auf eine grosse Theilnahme an diesen Bauten schliessen.

Aehnlich, wie wir es spiiter im italienischen Mittelalter finden,
sehen wir auch hier republikanische Gemeinden fiir die grossen Werke,

welche zur Ehre der Gitter und zur Verherrlichung ihrer Stddte ent-

stehen, keine Anstrengungen schenen, grosse Miltel aus ihren eigenen

Beitriigen und durch auswirtige Beisteuern auftreiben. Diesem Hifer

entsprach die Begeisterung der Kiinstler, welche durch Leistungen oder

Rathschlige mitwirkten oder zn ihrer Ausbildung und Belehrung nach
den berithmten Baustiitten hinwanderten, und durch diesen Verkehr bei-
trugen, den Sinn fiir Schonheit auch unter dem Volke zu berichtig
und anzufeuern. Dadurch aber wurden diese Unternehmungen zun einer

Angelegenheit, nicht bloss [des Localpatriotismus einzelner Stéidte und
Landschaften, sondern des ganzen Hellas und frugen dazu bei, das
geistize Band der getrennten Staaten zu kriftigen und fester zu ziehen,
Und andererseits gewihrte die lange Dauer bedeutender Bauten den Vor-
theil, eine PAanzschule der Kunst zu bilden, in weleher mehrere Gene-
rationen heranwuchsen und von da aus ihre Erfahvungen und Empfin-
dungen mannigfaltic gestalten und anwenden lernten. Nicht bloss das
eigentliche Griechenland, die Inseln und die ionischen Stidte an der
Kiiste von Kleinasien nahmen an diesem Verkehr Antheil, sondern ge- |
wiss auch die griechischen, meistens dorischen Colonien in Unteritalien
und Sicilien. In diesen Gegenden ist es, wo sich die bedeutendsten
und friihesten Monumente dieser Periode erhalten haben. Einen der
schonsten Tc;n]m]_, welcher freilich schon der Bliithezeit der g'ric:.r_-hisq_-]wn
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Kunst sehr nahe steht und daher auch an das Ende dieser Periode zu
setzen 1st, bietet uns Paestum ["[’rmi&uni:a) im Meerbusen von Salerno,
ecine Colonie, welche nicht von Griechenland unmittelbar, sondern wvon
dem reichen und bevélkerten Sybaris gegriindet war, und schon im
fiinften Jahrhundert von den Lucanern unterjocht wurde. Spiter, als
diese wiedernm von den Romern besiegt wurden, theilte es dieses
Schicksal, erlangte auch die Rechte einer rimischen Colonie, aber nie-
mals wieder den Glanz und den Reichthum einer selbststindigen Stadt.
Bis in das zehnte Jahrhundert unserer Zeitrechnung kinmen wir die

Reihe der Bischdle von Paestum verfolgen, dann aber scheint die unge-

sunde Luft, welche in diesen verodeten und sumpfigen Gegenden sich
verbreitete, die Bewohner verscheucht zu haben. Diesen Schicksalen
und der abgelegenen TLage ist es ohne Zweifel zuznschreiben, dass
weder die Ueppigkeit der romischen Kaiserzeit noch die Noth des Mit-
telalters hier zerstérend gewaltet haben, und dass wir noch jetzt die ur-
alten Bauten, wahrscheinlich die, welche nach der ersten Grindung
der sybarifischen Planzstadt errichtet wurden, zwar in Triimmern, aber
in ziemlich wohlerhaltenen, unverkiimmert und unentstellt, ohne alle
stirende Umgebung bewundern konnen. Ausser der eyklopischen Stadt-
mauner sind die Ueberreste von drei Gebiuden erhalten. Zwei derselben

sind chne Zweifel Tempel, mit freiem Portikus von sechs Saulen an der

Fronte, vierzeln der g1

ssere, dreizehn der kleinere auf der langen
Seite; der grossere (wie man mit Wahrscheinlichkeit vermuthet, dem

Poseidon gewidmet) ist das einzige Beispiel, an dem sich iiber den

inneren Siulen eine zweite, fiiv die Hypiithraleinrichtung erforderliche
Siulenreihe erhalten hat (Fig. 36). Dieser grossere Tempel scheint der
frithere zu sein, er gewihrt uns die Anschanung des ilteren dorischen
Styls in seiner strengen Reinheit so vollstindig, wie kein anderer. Die

michtigen stark verjiingten Saulen, moch ohne die mildernde Schwel-

lung, eng aneinandergestellt, in nicht viel grosserer Entfernung als der
0

untere Siulendurchmesser, gleichen einer Schaar von dichfgereiheten,

kampflustigen Ménnern; das einfache, hohe Gebélk, fast von der halben
Hihe des Saulenstammes, mahnt an die feste Stirn, die starke Ausla-
dung i'des Kapitals an den breiten Knochenban der Schultern; das
weit vortretende Kranzgesimse endlich beschattet die unteren Glie-
der wie das wollige Haupthdar oder die starken Augenknochen an den
Herculesgestalten. Das Ganze giebt uns das Bild einer gedrungenen,
kriiftigen, ernsten Gestalt, wo alles Ueberfliissige, Luxuritse entfernt
gehalten, nur das Nothwendige in wohlthitiger Harmonie geordnet ist.
Die Maasse sind iiberall nicht bedeutend, der S#ulenstamm hat noch
nicht sechs und zwanzig Fuss in der Hohe, aber dennoch macht der
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Ernst dieser Hormen den Hindruck des Michtigen. Der kleinere Tem-
pel entfernt sich schon im Grandriss sehr bemerkenswerth von der
schonen Regelmiissigkeit des ersteren, insofern er ein sehr tiefes Vor-
haus hat. Die Sédulen sind noch stimmiger, stehen sehr eng und haben
eine sehr starke Schwellung, unter dem Echinus befindet sich eine
Hohlkehle, ihnlich wie an manchen sicilischen Bauten. Der Axrchifray,
an dem die Leisten mit den Tropfen fehlen, ist mit einem Eierstabe

bekront, der Fries schliesst nach rémischer Weise mit einer halben Me-
tope, doch wire es miglich, dass die Triglyphen, die nur aus diinnen
Tifelchen bestehen, spiter eingesetzt seien, Endlich befinden sich unter
dem Kranzleisten statt der iiblichen Tropfenfelder hlosse viereckige
Vertiefungen. Man kann zweifeln, ob diese Unregelmissigkeiten fir
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eine frithere oder' spiitere Entstehungszeit bezeichnend sind, uns scheint

namentlich wegen der Bekronung des Architravs und wegen des Frie-

ses,” mag er nun urspriinglich glatt gewesen sein oder nicht, die

letztere Annahme wahrscheinlicher, Das dritte Gebéinde scheint eine
andere Bestimmung, als die eines Tempels gehabt zu haben. Seine

breite Seife bat achtzehn, die schmale neun Siulen, so dass kein Durch-

gang in der Mifte war; man vermuthet, dass es entweder eine Stoa, zu

2
ntlichen Versammlungen bestimmt, oder ein Doppeltempel, mit zwie-

-

of

fachem Eingange war. In den Details schliesst es sich mehr dem

kleineren Tempel an, auch hier finden wir einen glatten Fries.

In anderen Gegenden von Unteritalien haben sich, wie in Loeri
und Metapont, nur geringe Ueberreste dieses iilteren Styls erhalten.
Sehr bedeutend sind die dorischen Tempel Siciliens, alle in diesem
schweren, gedriickten Style; doch finden sich bei einigen Merkmale
oder Nachrichten einer spiiteren HErbauungszeit, so dass wir sie nicht
simmtlich einer sehr friilhen Epoche zuschreiben, sondern vielmehr an-

nehmen miissen, dass diese Formen theils durch das Material — ein

Kalkstein, der namentlich eine engere Séulenstellung erforderte — ver-
anlasst waren, theils dem Charakter des Velkes hier mehr zusagten

nflichen Griechenland

und sich noch lange erhielten, als man im eige
schon zu leichteren Verhiltnissen ibergegangen war. Zu den #lteren

Bauten mogen die beiden Tempel auf der Insel Ortygia in Syrakus,

Grundriss des mittleren Bu

der Herculestempel von Agrigent (Akragas), besonders aber der mitt-
lere Tempel auf der Burg von Selinus gehoren. Letzterer reicht hichst
wahrscheinlich bis ans Ende des siebenten Jahrhunderts, der Griindungs-

zeit von Selinus zuriick, denn das Erste bei einer Stadtgrimdung pflegte

die Brbauung der Tempel auf der Burg zu sein, und es sind hochalter-

thiimliche Metopenreliefs, die wir unten betrachten werden, in seinen

Ruinen gefunden. An dem Grundriss dieses Tempels (Fig. 37) ist ein




Zweite Periode der griechischen Kunst.

140

Mangel an Symmetrie fithlbar, denn wihrend in der Bliithezeit der
Kunst der Raum vor und hinter der Cella in Gleichgewicht steht, iiber-
L

von den umgebenden Siulen, und wie ofters an sicilischen Tempeln

wiegt hier der erstere sehr bedeutend, auch ist die Cella ganz isolirt

sehr schmal im Verhiiltniss zur Linge. Sehr #hnlich sowohl in der

Anordnung wie In den Details ist ein zweiter Tempel, obgleich
die in seinen Ruinen gefundenen Metopenreliefs betriichtlich spii-
teren Styles sind, und selbst’ ein dritter Tempel, an welchem sich Re-
liefs von noch freierem Styl befanden, hat doch moch einen dhnlichen
schweren und gedriickten Charakter. Aber auch der grosse Tempel

des olympischen Zeus in Agrigent, und der grosse Jupiterstempel zu

3, die beide noch unvollendet waren, als die Karthager diese

Stidte zerstorten (01 92 und 93, gegen 400 v. Chr. G.), sind in dem-

selben alterthiimlichen, schweren Style gebaut, der sich also auch in

eine Ispiitere Zeit hinein erstreckte. (Gleichzeitig mit ihnen scheinen

die anderen Tempel®in Agrigent und SBelinus und der Tempel in Seg
sta. Die BSiulen an allen diesen sicilischen Gebiiuden sind nicht wiel

astanischen, (etwas mehr als 9 Moduli oder 41/,

schlanker als die der p

Durchmesser), die Hihe des Gebiilks und die Ausladung des Gesimses
nicht minder méchtig; aber in feineren Beziechungen, ebenso wie in der
Anordnung, finden sich manche Abweichungen von dem reineren dori-
schen Styl. Wihrend einige dieser Tempel missige Grisse haben, wie
die ibrigen griechischen, sind die Verhiltnisse an mehreren derselben
kolossal. Dies ist vor Allem bei dem Tempel des olympischen Jupiters

in Agrigent ( Fig. 38) der Fall, einem in mehrfacher Beziehung unge-

Grundriss des Zeustempel von Agrigent.

wihnlichen Gebiude. Zunichst ist er das einzige Beispiel eines dori-
schen Pseudoperipteros. Statt nidmlich von freistehenden Siulen umge-
ben zu sein, sind vielmehr die Sidulen mit der Wandmauner verbunden,
und zwar so, dass sie nach aussen Halbséiulen, nach innen vierseitige




Der Tempel in Aepina.

Pilaster darstellen, Der Tempel war reich mit Bildwerken geschmiickt,
auf dem einen der Giebelfelder der Kampf der Giotter mit den Gican-
ten, auf dem anderen die Einnahme von Troja. Im Inneren war er
hypaithros, aber statt der oberen Séulen waren nackte minnliche Ko-
t. Die Verhilt-

dcheninhalt mehr

I

losse, in einem alterthiimlich sirengen Style angebrac

nisse dieses Tempels waren so kolossal, dass der FI
als das Vierfache, die Hohe fast das Dreifache von der des grossen
pistanischen Tempels betrug?).

Nicht viel kleiner ist der Jupiterstempel zu Selinus in seinen

Dimensionen, und andererseits dadurch bedeutender und michticer. dass

Siulen, zwar von geringerem (aber immer noch ungewdhnlich grossem)
Durchmesser, als die in Agrigent, in weitem Abstand frei um das Haus
gestelll waren. Es war ein Tempel pseudodipteros hypaithros, mit
acht Sdulen an jeder Fronte und siebzehn auf jedem Fligel. Die Ver-
jingung der schon an sich kolossalen Sidulen ist sehr stark (unt.

Durchm. 10¢ 7, ober. 7‘ 7", Siiulenhshe 55H' 6'), die Ausladung des

Kapitéiils sehr bedeutend, der Abstand der Siulen von einander nur dem

Durchmesser gleich. Das Hrnste und Schwere des Dorismus ist hier
bis zum Finsteren und Driickenden gesteigert und gleichsam ein Luxus
mit dem Herben getrieben. Wir erkennen darin eine ejo

snthiimliche,

von den iibrigen griechischen Stimmen abweichende Richtung, nnd es
schien angemessen, diese Bauten, wenn sie auch in der chronologisehen
Ordnung spiter folgen miissten, schon hier zu betrachten, um sie mit
Verwandtem zu verbinden und zugleich den Unterschied ins Licht zu
setzen.

In Griechenland selbst sind uns bei Weitem nicht so bedeutende
Ueberreste aus dieser Periode geblieben: wir kinnen als ziemlich er-
halten nur den Tempel der Mir

21

va in Aegina anfithren, denselben,

an welchem die fiir unsere kunsthistorische Kenntniss so wichtigen,

spiiterhin ausfiihrlich zu erwihnenden Statuen aufgefunden sind. Dieser
Tempel, dessen Erbauung nach seinem architektonischen Charakter in
die Zeit der Perserkriege zu fallen scheint, steht in seinen Verhilt-
nissen dem grossen pistanischen Tempel sehr nahe. Er ist wie dieser

sechsséiulig und von einer offenen Siulenhalle nmgeben, aber die Siulen

sind bedeutend schlanker (6Y; Durchmesser), die Oeflnungen zwisc

ihnen weiter. otatt, wie die sicilischen Tempel, ins Koloss

*hen, sind hier die Maasse noch bedeutend geringer, als an dem grossen

empel zu Paestum; der Durchmesser ist nicht viel mehr als die Hilfte,

1) ‘Der Tempel zu Agrigent

195 > 79 — 156

369 > 178 engl. Fuss = 70,310, Der zu Pacstum
D. Die Héhe 112 und etwa 40,
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die Hohe etwa zwei Drittel von der an den Sidulen jenes.
Gebiiude erreicht nur die Hiéhe eines mi
Stidten. Dagegen ist die Arbeit iiberall hochst sorgfiltig und zierlich,

Das ganze
sigen Wohnhauses in unseren

auch sind reichliche Spuren von Farbe erhalten,

Von Bauten ionischen Styls im européischen Griechenland in
dieser Epoche erfahren wir nichts. Ueber die REigenthiimlichkeiten,
mit welchen dieser Styl damals in seiner Heimath, namentlich an dem
Dianentempel zu Ephesus angewendet wurde, fehlt es ebenfalls an
niherer Anschauung, da dieser Tempel bekanntlich durch die thérichte
Ruhmsucht Herostrats in Alexanders Geburtsnacht zerstorf und dem-
nichst nen '.Lufrtl;i_sl'.:ui!;. wurde, Ueberdies i1st auch dieser ernenerte Bau
uns unbekannt. Den Ruf eines Weltwunders erlangte dieses Gebiude
sowohl durch seine Griosse und die Pracht des Materials, und durch

die ausserordentlichen Anstrengungen und mechanischen Hiilfsmitte],
mit welchen man die grossen Steinblicke der Sdulen und Balken ge-
hoben und bewegt hatte, als durch seine edlen und ungewGhnlichen
Formen, Hr gehorte zu den grossten Gebiauden des Zeitalters, indem

er eine achtsiinlige Fronte und ringsumher eine Doppelreihe von Siulen

hatte, welche weiter gestellt und bedeutend schlanker waren, als die
der gleichzeitigen dorischen Gebiude. (Er war mithin: octastylos,
dipteros, diastylos und ‘hypaithres.) Wir diirfen ans den Angaben der
rimischen Schriftsteller, welche zwar nicht mehr den urspriinglichen
Bau, wohl aber die Schrift der Architekten vor Augen hatten, schliessen,
dass im Wesentlichen die Formen des ionischen Styls schon die charak-
teristische Ausbildung erhalten hatten, welche ihnen fortan blieb.!)

Ausser dem ephesinischen Tempel mogen aunch andere Bauten des

asiatischen Kiistenlandes, von denen uns nur keine Nachrichten iiber-
liefert sind, diesen Styl, aber in weniger entschiedener uud gliiclklicher
Ausfithrung, gehabt haben, Gewisse, wiewohl untergeordnete Aehnlich-
keiten, welche. wir an Siulen und Gebilk orientalischer Monumente
wahrnehmen, liessen uns schon oben die Vermuthung aussprechen; dass
der iomische Styl sich nicht chne Einwirkung fremder Binfliisse gebildet
habe, welche jedoch von dem griechischen Geiste so frei und eigen-
michtic behandelt wurden, dass man das Resultat als ein vollig selbst-
stiindiges und neues betrachten kann, bei welchem die Kiihnheit und
der Geschmack der Architekten gleich bewunderungswiirdig sind. Das
schlanke Verhiltniss der Siule, deren Hohe acht Durchmesser der

1) Manches Einzelne mag indessen noch nicht véllig festgestellt gewesen sein; ja 83
fragt sich, ob fiberhaupt die Form der Polsterkapitile schon ganz vollendet war.
Vgl. oben 8. 26 Anm.
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unteren Séulendicke betrigt; das schine Maass der Verjingung, wo der
obere Durchmesser mur !/; weniger als der untere misst, wihrend im
, dlteren Dorismus der Unterschied ein ganzes Viertel betrug; die weichere
Kannellivung mit den breiten Stegen und tieferen Aushthlungen im
Vergleich zu der dorischen mit der flachen Vertiefung und den scharfen
Stegen; das Kithne der Intercolumnien von zwei Sdulendicken bei
steinernem, und also dem Bruche ausgesetztem Gebilke, die Zierlich-
keit der vielgegliederten Basis und des mannigfaltigen und anmuthigen
Kapitiils, endlich das leichte Verhiltniss des Gebilks, alle diese eigen-

thitmlichen und harmonischen Anordnuncen lassen die Amnsbildune des
B o

ionischen Bauwes als eine der seltensten Leistungen des Genius
erscheinen.

Ueberblicken wir die Monumente, wie sie sich anf der ganzen
Ausdehnung griechischer Wohnsitze am Ende dieser Periode zeigen,
so sehen wir in den westlichen Lindern, in Ttalien und Sicilien, das
alterthiimlich Strenge des Dorismus festgehalten, im eigentlichen Griechen-

land gemildert und im Uebergange zu schlankeren Formen, bei den
asiatischen Ioniern endlich schon den eigenthiimlich ionischen Styl in
semer freien Anmuth und Zierlichkeit ausgebildet. Wir nehmen davin

wahr, wie auch in dieser Bezichung das Mutterland die gliickliche

Mitte zu den extremen Richtungen der beiderseitigen Colonien hielt.

]
gr

schischen Charakters in der Archi-

Die consequente Durchfihrung des
tektur finden wir daher in diesem reinen, aber anmuthig. gemilderten
Dorismus; wihrend im ionischen Styl schon der Anfang eines weichen,
asiatischen Geistes fithlbarist, welcher spater die Auflosung des Griechen-
thums herbeifiihrte.

Ausser den Tempeln scheinen die bedeutenderen Bauunternehmun-
gen mehr auf den allgemeinen Nutzen als auf Genuss und Pxacht ge-
richtet, nnd besonders waren es die Tyrannen, welehe sich durch Anl

von Wasserleitungen, Kanillen und Brunnen, die Gunst des Volkes zu

erwerben suchten. Fir die Kampfspiele behalf man sich noch mit ein-
fachen und kunstlosen Vorrichtungen, desgleichen fiir die Theater, so-
weit sie schon vorhanden waren, und in den Privatwohnungen herrschte
noeh eine republikanische Sparsamkeit,

Plastik

Dieselben Ursachen, welche in dieser Epoche der Baukunst einen
héheren Aufschwung verliehen, die zunehmende iussere Wohlfahrt, ver-
bunden mit der freieren Regsamkeit und Empfinglichkeit des Geistes,
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zeigten sich auch in den anderen bildenden Kiinsten wirksam. Auch
hier erkennen wir das Erwachen des Sinnes und der Liebe fiir die
Schonheit und das weitverbreitete Bestreben von handwerksmissig un-
bewussten Leistungen zu einem freieren Kunstbetriebe zu gelangen.
Aber dabei sind, nach der verschiedenen Natur dieser Kiinste, die Re-
sultate abweichend; wihrend die Architektur leicht und unmerklich
schon eine Vollendung erhilt, die nur noch den letzten Schritt erfor-
dert, um ihrer ernsten Schinheit den Reiz der Anmuth zu verleihen,
wihrend' sie gleich anfangs diese Stufe erreicht und auf derselben ruhig

waltet, gewithrt uns die plastische Kunst den Anblick eines miithsamen

ins und vieleestaltiver Versuche, die zwar endlich zu einem dhn-
o o ?

lichen Ziele hinfithren, aber dennoch weniger Befriedigendes, wenige

Bleibendes leisten, als die Architektur derselben Zeit. Wir kinnen
uns diesen Unterschied wohl erkliven, indem die Aufgabe der Plastik

weiter geht, als die der Baukunst; da sie das individuelle Leben des

Geistes gestalten soll, wihrend diese sich in dem Kreise des _-\H\_*‘f.-

meinen hilt, umfasst sie viel Mannigfaltigeres, hat tiefere Gegensitze

gz durehdringen und in Harmonie zu setzen, und steigt daher dm
sehr viel feinere Modificationen, gleichsam auf vielfach unterbrochenem
Joden, aufwiirts, wihrend die Architektur den auch fiir sie steilen
Pfad ohne weitere Hindernisse mit kithnem und festem Schritte
zuriicklegt.

Diesen Entwickelungsgang in allen seinen Momenten zu verfolgen,

wahrzunehmen, welchen BEinfluss die einzelnen Richtungen der Sift

und der Cultur, welchen die Gymnastik, die hiduslichen Verhiltnisse zu

verschiedenen Zeiten ausiibten, mit welchen Gewdhnungen, Hindernisse
nnd Vorurtheilen die strebenden Kimstler zu kiimpfen hatten, wie ihre
Individualitit, wie das Auftreten des Genins den weiteren Hergang be-
dingte; dies alles, sage ich, in seinen Einzelheiten bei einem so hoch-
begabten Yolke zu beobachten, miisste in mehr als einer Beziehung

Belehrung und Genuss gewihren. Diese grosse Gunst ist nns versagt.

Die Geschichtschreiber Griechenlands iibergehen, wie es natiirlich ist,
die kinstlerische Seite des Volkslebens; beschiftigt mit den grossen
Thaten des Muthes, der Vaterlandsliebe und- der Klugheit ihrer Mit-
biirger, halten sie es fur iiberflissig und storend, auch der Kiinstler,
die durch ihre Werke fiir die Zeifgenossen und nichsten Nachkommen
verstindlich genug gesprochen hatten, ausfibrlich zu erwéhnen. Die

Schriften aber der griechischen Kiinstler nnd Kunstireunde, welche sich

unseren (Gegenstand zur eigenen Aufgabe gemacht hatten, sind

lkkaum dem Namen nach bekannt; nur in den iibrigens oft aus guten

Gewihrsminnern zusammengetragenen Notizen eines romischen
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stellers sind uns Urtheile und Nachrichten iiber einzelne Kiinstler auf-
bewahrt, aus welchen denn, in Verbindung mit den Inschriften und an-
deren zufillig und zerstrent vorkommenden Aeusserungen, unsere Alter-
thumstorscher mithsam den Katalog griechischer Kiinstler aufzestellt
und eine Vorstellung von ihren Eigenthiimlichkeiten zu geben versucht
haben,t) _

Schon diese diirftigen Nachrichten ergeben, dass die Plastik eifrig
geiibt und bedeutend vervollkommnet wurde. Die Namenliste der Kiinstler,
welche in dieser Epoche blitheten, ist von betrichtlichem Umfange, und
wir erkennen an der Mannigtaltigkeit ihrer Geburtsorte und der Ver-
breitung ihrer Wirksamkeit, dass alle Gegenden Griechenlands an dieser
Pflege der Kunst Theil nahmen, Dipoenus und Skyllis von Kreta,
die im Anfang dieser Periode lebten, sind die ersten, welche durch
Marmorwerke Ruhm erlangten, gleichzeitiz wurde von den s amischen
Meistern Rhoekus und Theodorus der Erzguss erfunden oder
wenigstens, da er dem Orient schon frither bekannt gewesen zu sein
scheint®), nach Griechenland iibertragen. Von den Werken dieser
Kfinstler haben wir zwar nur sparsame Nachrichfen, darunter jedoch
eine, den Theodorus betreffende, die nicht ohne Interesse ist. FEr soll
sein eigenes Bild in Hrz gegossen haben, an dem man ausser der
Aehnlichkeit die grosse Feinheit der Arbeit bewunderte. Die Figur
trug némlich, wihrend sie in der Rechten die Feile hatte, auf der
Linken und zwar anf drei Fingern derselben ein Viergespann, iiber
welchem sich eine Fliege befand, die den Lenker und das Gespann
mif ihren Fliigeln bedeckte, Die Nachricht klingt zwar fabelhaff, auch
wird das kleine von der Fliege bedeckte Gespann zugleich anderen,
spiteren Kiinstlern zugeschrieben, indessen ist sie doch nicht unglaub-
lich. Der Kiinstler, von welchem auch feine Goldschmiedarbeiten ange-
fithrt werden, z. B. der berithmte und nach den besten Zeugnissen mit

wollte damit

einem geschnittenen Stein versehene Ring des Polykra
vielleicht andeuten, was der dargestellte Mann in kleiner und feiner
Arbeit zu leisten vermige. Manche der iltesten uns erhaltenen Gem-
men und Goldarbeiten zeigen, was fiir Meisterwerke feiner und zier-
licher Arbeit man auf kleinstem Raunme schon in frither Zeit zu ver-
fertizen verstand.

Der Erzguss, welcher der Kunst mit einem Male ganz neue Auf-
gaben eriffnete, fand namentlich in den Kunstschulen der dorischen

Sftaaten die eifrioste Pllece, indess die Marmorarbeit wihrend der

1) Vgl besonders H. Brunu, Geschichte der griechischen Kiinstler, 2 Bde. 1853.
%) Vel 1. 188.

Schnn

3a's Kunstgesch, 2. Aufl




146 Yweite Periode der griechischen Kunst.

ganzen Dauer der Kunst ihren Hauptsitz in Athen hatte. Die dori-
schen Kiinstler beschiiftigten sich vorzugsweise mit der Anfertigung
der in so grosser Anzahl erforderlichen Siegerstatuen, wofiir ihnen das
dunkle, ernste Erz, das sich zugleich fir die Aufstellung im Hreien
besser eignete, ein passenderes Material war, als der zarte, lichte Mar-
mor, Auf Aegina war Kallon im Erzguss berithmt und der dlteste
einer ganzen Reihe von Kiinstlern, welche aus seiner Insel hervorgingen
und eine Schule eigenthiimlichen Styls bildeten, die sich bis um die
Zeit des Phidias erhielt und aus welcher gliicklicher Weise sehr be-
dentende Werke auf uns gekommen sind. Néchst Aegina erlangte
Sikyon den Vorrang im Erzgusse, welches nach dem Bericht des
Plinius schon zur Zeit des Dipoenus und Skyllis die Heimath aller
Metallarbeiten war; der beriihmte Bildner Kanachos blihete hier um
die Mitte dieser Epoche. Aus einer Reihe von Kinstlern aus Argos
will ich nur den etwas spiteren A geladas erwihnen, weil unter ihm
Phidias, Myron und Polyklet ihre Schule machten. Auch Korinth
verlor den alten Buhm seiner Kunstwerkstitten nicht, und wenigstens
einer der nahmhafteren Kinstler, Gitiadas, war von Sparta. Die Athe-
ner besassen bei der Vertreibung des Hippias schon einen Kiinstler,
Antenor, welcher die Bildsinlen der Tyrannenmérder, Harmodius und
Aristogiton, verfertigen konnte, und etwas spiter waren Kritios und
HegiasoderHegesias,namentlichaber Myron und Kalamis rithmlichst
bekannt. Ausser diesen hier angefiihrten sind noch zahlreiche andere
Kiinstler dieser Epoehe erwithnt, deren Namen man in den Schriften
der Archiologen zusammengestellt findet.

Ueber den Styl dieser Kiinstler finden wir bei den alten Schrift-
remeine und unbestimmte

stellern zwar, wie gewohnlich, nur sehr al
Aeusserungen, die aber darin zusammentreffen, dass sie ihmen den
Vorwurf des Harten und Strengen machen. Quintilian nennt die Werke
des Kallon und Hegesias zu hart und den tuscanischen dhnlich, Cicero
die Bildsiulen des Kanachos strenger, als es sich mit der Nachahmung
der Natur vertriige, Lucian die des Kritios und Hegesias zugeschniirt,
in den Umrissen. Auch wider-

sehnig, hart und scharf ange
sprechen die Werke, welche aus dieser Zeif anf uns gekommen sind,

diesem Urtheile nicht, und die Stre: der Formen erklirt sich zuom

Theil schon dadurch, dass man sich bei den Gdétterbildern nicht gern
von der althergebrachten verehrten Form entfernte. Wie weit man

darin ging, ergiebt eine merkwiirdige Erzihlung, die uns iiberliefert
ist. In der Niihe der arkadischen Stadt Phigalia befand sich in einer
Grotte ein alterthiimliches Schnitzbild der Demeter. Die Gottin war im

Uebrigen menschlich gebildet, hatte aber mit Riicksicht auf dortige
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Legenden einen l‘!'erd(rlmpi", an welchem sich Schlangen und andere
Thiere befanden. Dies Bild verbrannte und da es nicht gleich ernenert
wurde , entstand Misswachs, bis auf Geheiss des Orakels ein neues
Bild durch Onatas, den beriihmtesten Kiinstler der aeginetischen Schule,
in Erz angefertigt wurdel) Also selbst eine so monstrise Bildung
wurde durch einen Kiinstler wie Onatas wiederholt, die l*'m'r!(-.mngc;}
des Cultus und der Kunst mogen auch in dieser Periode noch oftmals
weit genug auseinander gefallen sein. Noch in sehr spiter Zeit, nach-
dem die Kunst die Periode ihrer hichsten Bliithe und tippigsten Ent-
faltung schon iiberlebt hatte, bewahrte man an vielen Orten die rohen
Gotterbilder, welche durch die Verehrung der Jahrhunderte eine grissere
Heiligkeit erhalten hatten, So entfernte man sich auch nur langsam
von den einfachen Stoffen; an den Holzblock, der den Korper bildete,
setzte man anfangs nur Kopf, Arme und Fiisse von Stein an, und erst
allmillig verdringte die prachtvolle Bekleidung mit Gold und Elfenbein
die buntfarbigen und mit wirklichen Gewindern behiingten Gétterbilder.

Dieser Geist der Ehvfurcht brachte es denn aunch mit sich, dass man

strenge Zilige und eine wenig bewegte Haltung, entweder die sitzende,
oder emne steif aunfrechtstehende an den Gittern liebte. TFreier war
man freilich bei der Darstellung menschlicher Gestalten, welche jotzt
immer haufiger wurde. Schon bald nach dem Anfange dieser Periode
ing man an, die Sieger bei den Spielen, besonders bei den olympischen,

durch Btatuen zu ehren, zuerst in Holz, spiter in dauerhafterem Stoff.
? 7 I

mtliche Portratihnlichkeit war dabei wohl noch nicht beab-

sichtigt; Plinius berichtef, dass nur denen, welche drei Mal in Olympia

setzt wurden. Aber doch
musste die Art des Kampfes und die Erinnerung der Kraft und Ge-

gesiegt, ikonische, portritartige Bilder ge

wandtheit des Siegers darin angedeutet werden, und da sich hiemit

die Freiheit von dem Zwange religitser Ueberlieferung verband, so war
schon eine der Kunst forderliche Bahn geifinet?). Auch in anderen
Fillen wurden besonders verdienten oder ruhmwiirdigen Méinnern Ehren-

1) Neuerdings hat man aus der Erziihlung bei Paus. 8, 42 folgern’ wollen, dass

Unatas grade den alten Typus verdndert habe. Das Richtige bemerkte schon 0. Miiller

Handb, § 83, 3.
<) Zuerst hatten indessen auch diese Bilder eine starre Haltung. So beschreibt

Pausanias (VIIL c. 49.) eins der iiltesten, die Bildsiule eines gewissen Arrhachion, der

s Olympia von seinem Gegner vor den Augen der Zuschauer erwiirgt, aber doch

sieger gekriint war,

ie ist sowohl in dem Uebrigen alt, und nicht am Wenigsten in

der Stellung. Nicht viel stehen die Fiisse anseinander, und die Hiinde sind an der Seite

anschliessend herabgestreckt. Und doch hatte sich dieser Unfall des Arrhachion

960 v, Chr. Geb., nur 60 Jahre vor dem Ausbruch der Perse re zugetragen.
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bilder errichtet, so den frommen Sthnen Kleobis und Biton, den Frei-
heitshelden Harmodins und Aristogiton und sonst tapferen und gefallenen
Kinigen und Feldherren. Aber an den Luxus von Privatbildern wurde
noch lange nicht gedacht, und da alle diese Ehrenstatuen strengen
Verdiensten gewidmet waren, so war auch hier keine Veranlassung,
den Styl nach einer weiteren Richtung hin auszubilden.

Zum Gliick sind wir nicht anf diese Nachrichten beschrinkt, son-
dern “befinden uns im Besitze einer, wenn auch nicht grossen, Anzahl

von Statuen und Reliefs, welche dieser Epoche angehiéren und durch
einzelne spiter ausgefiihrte Copien von Werken der oben erwilhnten
Meister nicht unerheblich bereichert werden.

Diese alterthiimlichen Werke, durch die Erzeugnisse der spiteren
gliinzenderen und anmuthigeren Kunst verdringt, in der Zeit rémischer
Liebhaberei vernachliissigt, selbst dann nicht beachtet, als vor einigen
Jahrhunderten der Sinn fur die alte Kunst wieder erwachte und noch
manches zu retten war, haben erst in neuester Zeit die Aufmerksam-
keit auf sich gezogen und es ist nun, durch manche #ussere Zufiille
begiinstigt, gelungen, ans dem Schoosse der dariiber aufgehiuften Hrde,
aus der Einsamkeit verddeter Linder, aus den Hénden barbarischer
Bewohner eine zwar immerhin sehr kleine, aber fir uns unschatzbare
Reihe von Denkmilern hervorzuziehen, welche unsere Kenntniss jener
Zeiten bedeutend bereichert haben und uns in den Stand setzen, wenn
auch nicht die feinsten Ziige Kkiinstlerischer Bestrebungen im Ein-
zelnen, so doch das. Ganze der Entwickelung mit Sicherheit zu
beobachten.

Von vorziglicher Wichtigleit sind denn hier diejenigen Bildwerke,
welche als Theil oder Schmuck an Tempeln gedient haben, indem hei
ihnen theils die Zeit der Entstehung, da sie jedenfalls nicht dlter als
das Gebiude selbst sein konnen, theils das Verhiiltniss der Entwicke-
lungsstufe der Plastik zu der Architektur feststeht., Nur bei zwei
Tempeln ans dieser Periode ist man so glicklich gewesen, Bildwerke
von grisserem Umfang zu entdecken, die jedoch ausser ihrer eigenen
Bedeutsamkeit noch dadurch besonders lehrreich sind, dass sie den
beiden Grinzpunkten dieser Periode, dem Anfange und dem Ende an-
zugehiren scheinen, und daher nihere Schliisse auf die dazwischen
liegende Zeit und fiic die Beurtheilung der iibrigen, meistens eines
festen Datums entbehrenden, aber weit zahlreicheren Monumente
gestatten.

Dem Anfang dieser Periode gehoren einige jetzt in Palermo befind-
liche Bildwerke an, welche unter den Triimmern von Selinus in Sici-

lien in neuerer Zeit (1822) aufgefunden worden, namentlich zwei
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Metopen, welche von dem oben erwiihnten mittleren Burgtempel, der ge-
wiss aus den ersten Zeiten der Stadt stammf, herrithren, und mithin in
die Zeit zwischen der vierzigsten und fiinfzigsten Olympiade, also ganz
in den Beginn unserer Epoche zu setzen sind, Auf der einen dieser
Metopen sieht man den Herakles, wie er die Kerkopen, zwei Briider,
diebische und neckische Kobolde, die ihn beleidigt hatten, an einem
auf der Schulter ruhenden Tragholze mit den Beinen angebunden hat
und so mit herabhiingenden Kipfen davon trigt!). Der Held ist von
dickem Kérperbau, untersetzter Statur und vollen Gliedern, mit
Obertheile des Kérpers ganz nach vorn, die Schenkel und Beine aber
ganz im Profil gewendet, so dass die Fiisse in paralleler Richtung
gerade vor einander stehén. Der Kopf hat einen lichelnden Ausdruck
im Munde, das Auge is

dem

, wie schlifrig, nur wenig geiffnet, die Haare
sind iiber der Stirn regelmissig gelockt., Er ist bis auf das Léwenfell
vollig nackt, an seiner linken Hiifte bemerkt man den Griff des Schwer-
tes, dessen l_mgr‘tcm quer iiber der Brust mit einem rothen Streifen
angedeutet ist. Eine Hand hilt er vor der Brust, mit der anderen
drickt er das Bein des einen Kerkopen an das Tragholz fest. Die
beiden Kerkopen hingen villig gleich und regelmissiz rechts und links
herab, mit rechtw Ln]u,llg; gebogenen Knieen und auf der Brust gekreuzten
Armen. Die Kopfe sind ganz nach vorn gewendet und sehr roh, auf
Jeder Seite derselben fallen, s

h iiberwerfend, drei Haarflechten, regel-
milssig gebildet, wie eine Schnur von Kugeln herab.

Die zweite Metope (Fig. 39) stellt den Perseus dar. welcher im
Beistande der Athene der Medusa das Haupt ul:.c(_:]nmndz;t. Der Held
ist von noch dickerer und gédrungener Gestalt wie Hercules und blickt
wiederum, ungeachtet der Profilstellung der Tiisse und der auf die seit-
wirts neben ihm knieende Gestalt der Medusa beziiglichen Handlung
ganz nach vorn. Diese knieet mit dem rechten Beine und biegt das
linke gegen den Boden, wihrend sie mit be iden Hinden ein ziemlich
winziges Pferd, den aus ilirem Blute entstehenden Pegasus, hilt. Das
Haupt ist wahrhaft schrecklich, maskenar ‘tig, mit weit geoffnetem unge-
hearem Munde, in welchem grosse Zihne und die herabhéingende Zunge
sichtbar sind. Die Haare sind iiber der Stirn regelmissig gelockt und
hiingen in dichten Flechten auf beide Schultern herab. Minerva auf der
anderen Seite des Helden steht regungslos und schattendhnlich, in lan-

gem steifgefaltetem Gewande; auch bei ihr sind die Fiisse \\‘I('[]Q]‘HIII im

) Thiersch Epochen, 8. 404. und namentlich die daselbst aufgenommene Beschrei-
bung von Klenze, nach eigener Anschauung der Originale. — Milller- Wisseler Heft 1.
Taf. b. Serradifalco, antichitd di Sicilin II, 9
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Profil, wihrend der Kopf und die Schultern ganz Vorderansicht sind.
Ihr Gesicht ist starrblickend und lichelnd. Auf der Brust sieht man
Farbenspuren, ohne Zweifel von einer Andeutung der Aegis herrithrend.
Auch der Fligel des Pegasus und Andres war bemalt, am Nackten
jedoch nur einzelne hervortretende Theile, die Augen und Augen-
brauen.

Bei der, in der That sehr grossen Rohheit der Arbeit ist dennoch

Fic
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Persens mit der Meduss, Metopenrelief von Selinus.

der Sinn fiir freiere Bewegung namentlich in der Haltung der Arme
des Perseus, in dem Korper des fortschreitenden Hercules und selbst
in dem, wiewohl stark unrichtigen der knicenden Medusa zu erkenmnen.
Auffallend ist dabei die Richtung auf das Derbe, welche sich sowohl
in der Fiille und Muskelkraft der Korper, als auch in den breiten Face-
gesichtern zeigt. Andererseits bemerkt man aber die - Beobachtung

sigen, symmetrischen Amordnung, und sogar in der

einer regelmais:
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lichelnden Miene, in den kiinstlichen Haarflechten und in den steifen
Falten des herabhingenden Zipfels am Gewande der Minerva, eine
Hinneigung zur Zierlichkeit.

Noch ein drittes Metopenrelief ist in den Triimmern dieses Tempels
gefunden, das wir aber seiner grossen Verstiimmelung wegen iibergehen
diirfen, wichtiger dagegen sind die Reste von zwei Metopenreliefs, die
man in einem nicht auf der Burg befindlichen, aber noch, wie schon
Tempel entdeckt hat. Es scheinen
Gottinnen 1m Gigantenkampf darauf vorgestellt zu sein in einem Styl,

oben bemerkt, sehr alterthimlichen

der zwar feiner ausgebildet ist, doch aber den Charakter des Derben
und Plumpen auf das Entschiedenste festhilt,

In neuester Zeit (1860) ist in Sparta ein Monument zum Vor-
schein gekommen, das jenen dltesten Reliefs iiberraschend ihnlich ist.
Hs ist ein viereckiger, mit der Basis gegen drei Fuss hoher, nach oben
sich verjiingender Pfeiler, an dessen schmileren Seiten je eine aufge-
richtete Schlange in Relief ausgehauen ist, wihrend auf den breiteren
Seiten eine Fran von einem Manne angegriffen wird, das eine Mal mit
einem Schwert, das andere Mal mit einer sichelformigen Waffe, iibrigens
in ziemlich iibereinstimmender Weise. Eine Erklirung dieser merk-
wiirdigen Gruppen ist noch nicht gegeben, das Ganze diente wahr-
scheinlich als Grabstein, wenigstens findet sich die Schlange sehr hiufig
auf Grabsteinen in dem Sinne einer Schiitzerin und Hiiterin derselben.
In den kurzen Proportionen, in der derben Fiille und Kraft des Korpers
stimmen diese Reliefs' ganz mit den selinuntischen iiberein, man sieht
also, dass dieser Styl nicht lokal vereinzelt war. Nicht mit Unrecht
hat man ihn als dorischen Styl bezeichnet und seine Eigenthiimlichkeit
i dem Ansdruck derber Kraft gefunden, der auch in der dlteren Zeit
der dorischen Architektur so deutlich ist?).

Sehr viel bedeutender als die Reliefs von Selinus ist ein anderer
Fund, ebenfalls aus neuerer Zeit, nur etwa ein Jahrzehend alter (1811),
der der dginetischen Bildwerke. Unter den Triimmern des bereits
oben erwiihnten Minerven-Tempels in Aegina, fand man nimlich unter
anderem eine nicht unbetriichtliche Zahl von Statuen, welche zn zwei
einander entsprechenden, in den beiden Giebelfeldern des Tempels auf-
gestellt gewesenen Gruppen gehirten, und jetzt von Thorwaldsen mei-
sterhaft in ihrem eigenthiimlichen Style restaurirt, eine Zierde der Glyp-
tothek zu Miinchen bilden.

Die eine dieser Gruppen, die des westlichen oder hinteren Giebels
(Fig. 40), ist fast vollstindig bis auf eine Statue, welche man sich nach

1) Vel Annali dell’ instituto archeolog. 1861. p. 34. Tav. d'agg. C.
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dem vorgefundenen Fragmente und nach der dhnlichen Composition des
anderen - Gicbelfeldes sehr wohl ergiinzt denken kann, erhalten. Sie
zeigt den Kampf um einen gefallenen Helden, wie man mit grosser
Wahrscheinlichkeit ~ vermuthet, um Patroklos. In der Mitte, und also
in der hochsten Stelle des Giebels, sieht man Minerva, in voller Tracht,
mit Helm und Aegis, den Schild an der Linken, den Speer in der
Rechten, zwar ohne iussere Handlung, aber doch in beiden efwas ge-
hobenen Armen Theilnahme an dem Ausgange verrathend. Zu ihrer

Westliche Giebelgruppe aus dem Minerventempel zu Aeging

Rechten liegt Patroklos, auf die rechte Hand gestiitzt, den linken Arm
mit dem Schilde hebend. Auf der linken Seite der Géttin, etwas weiter
abwiirts und jenseits ihres schiitzenden Schildes bog sich (denn dies
ist die fehlende Statue) ein troischer Jiingling vorwirts, als wolle er
nach den Fiissen des Gesunkenen greifen, um ihn auf die Seite der

Troer heritberzuzichen. Beide, dergestalt niedrig gehaltene, Figuren
gestatten den Anblick der ganzen Gestalt der Pallas. Hinter ihnen
sieht man auf jeder Seite noch vier Krieger, in ganz entsprechen-
der Bewegung. Zuniichst einen stehenden, mit Helm und Schild ge-
riisteten, der in der rechten den Speer schwingt. Dann auf jeder Seite
zwei Knieende; und zwar der erste ein Bogenschiitze, der troische im
Begriff den Pfeil abzusenden, der griechische nicht vollstindig erhalten
und jenem ihnlich ergiinzt; der zweite ein Speerbewaffneter, im Begrift
zu stossen, der Troer mit erhobener, der Grieche mit tiefgehaltener
Lanze. Endlich am inssersten Ende des Giebeldreiecks auf jeder Seite
ein Verwundeter, liewend, der Grieche einen Pfeil aus der Brust ziehend,
der Troer eine Wunde am linken Scbenkel mit der Hand bedeckend.
Durch diese Anordnung der grisseren Gestalt der (in der Vorderan-
sicht gezeigten) Gittin in der Mitte, der stehenden, knieenden und lie-
genden Krieger nach der Seite hin, erhilt die ganze Gruppe eine ab-
nehmende, der Form des Giebeldreiecks entsprechende Gestalt, von
vollkommener architektonischer Symmetrie, doch so, dass einzelne Ver-
schiedenheiten an den entsprechenden Statuen das Allzningstliche und

Steife verhiiten,




Die diginetischen Bildwerke,
Von der Gruppe des vorderen oder ostlichen Giebels sind nur fiint
Statnen erhalten, welche auf eine der ersten Gruppe ganz édhnliche An-
ordnung bindeuten. Man hat sie auf den Kampf des Herakles und
Telamon gegen den frojanischen Konig Laomedon bezogen und den
| Gefallenen, um den gekiimpft wird, Oikles genannt, welcher bei diesem
| Kampfe ums Leben kam.
[ Die meisten der Helden sind nackt, nur mit dem Helm und Schilde,
und zum Theil mit Beinschienen bewehrt; bloss die Bogenschiitzen gind
mit enganliegendem ledernem Harniseh bekleidef. Der troische Schiitze
des westlichen Giebels, ohne Zweifel Paris, trigt die phrygische Miitze
und enganliegende’ Hosen, die Tracht asiatischer Bogenschiitzen. Der
griechische Schiitze des Gstlichen Giebels scheint den Herakles darzu-
stellen, sein Haupt ist mit einem Lowenkopfe bedeckt. Man sieht, in
beiden Gruppen ist der Sieg hellenischer Helden gegen die Barbaren
Asiens dargestellt, vielleicht mit einer Anspielung auf den eben gliicklich
hestandenen Kampf gegen die Perser, denn dass diese Figuren nicht
vor den Perserkriegen entstanden sind, scheint ihr kiinstlerischer Werth,
der namentlich an einigen Kriegern der Ostseite (Fig. 41) sehr bedeu-

tend ist, nnzweifelhaft zu machen.

Kriager vom Ostgiebel des aginetischen Minerventempels.

An diesen Gestalten ist namlich die Bildung der Koérper schon von
grosser Schonheit und Naturwahrheit. IDie Bewegungen sind kraffig
und ziemlich belebf, die Formen gesund und nicht unedel, die Muskeln,
Sehnen und sonstigen feineren Theile des Korpers mit grosser Genauig-
keit und ohne Ueberladung gearbeitet. Auch das Weiche ist nicht ver-
nachli

sigh; die Haltung des Patroklos, sein sanft gebeugtes Haupt,
sein sinkender Leib ist rithrend und mit Empfindung behandelt, und
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auch die Stellung der Pallas ist, wenn auch etwas steif, doch, wie be-
reits erwahnt, fiir ihre gottliche, mehr geistige als korperliche Mitwir-
kung bezeichnend und sinnvoll gewahlt. Weit weniger befriedigend ist
die Form und der Ausdruck der Kipfe (Fig. 42). Das Kinn ist mei-
stens iiberméssig gross und spitz vortretend, die Nase kurz, der Mund
nahe an der Nase, die Augen etwas gegen dieselbe gesenkt, das Oval

des Gesichts zwar wohlgestaltet, aber der Kopf im.Ganzen zu gross,

wodurch der Kérper zu klein und untersetzt erscheint. Minerva ist

etwas iber, die Krieger sind etwas unter Lebensgriosse, wodurch das
‘

Fig. 42,

Kipfa von den dginetischen Statuen.

Ganze in der Hohe des Giebels noch mehr kleinlich werden musste.
Die Miene ist iiberall, bei den heftiz Anstiirmenden oder Zielenden wie
bei den Verwundeten dieselbe, ein steifes, bedeutungsloses Licheln, das
wir als eine allgemeine Eigenschaft der Kopfe alterthiimlichen Styls
unten niher besprechen werden., Die Haare sind an der Stirn in kiinst-

liche, schneckenartige Locken gelegt, hinten lang oder in eine Flecht

gebunden. Ebenso sind die Falten an dem "Gewande der Got
(Fig. 43) durchweg mit einer steifen, absichtlichen Regelmiissigkeit be-
handelt; in welcher aber schon der Sinn fiir Sch5nheit der Massen er-
kennbar ist. Das anliegende Obergewand ist unter der Brust'ein wenig
aufgenommen, wodurch ein breiter beleuchteter Streifen entstehf, neben
dem dichte, beschattete Falten an beiden Seiten, zunichst senkrecht,
dann schriige seitwéarts herablaufen und am Saume eine treppentormige
Abstufung naeh beiden Seiten bilden. Auch das Mintelchen, das iiber
dem rechten Arm héngt, fillt in stufenformigen oder gezackten Falten




herab, wilhrend die Aegis von dhnlichen gezackfen Einschnitten umge-
ben ist. Hine gleiche Anordnung der Falten findet sich an einigen
kleinen weiblichen Figuren, welche ohne Zweifel oberhalb der Spitze
des Giebels neben der Verzierung derselben aunfgestellt gewesen waren,
deren Bedeutung aber micht feststeht.
benen Typus, welcher in der alteren Kunst besonders fiir Aphrodite

iiblich 1st.
Es war wich
uns das Resultat

tig,

der Kunst-

iibung dieser Periode zu ver-

gegenwartigen. Bezeichnend

ist fir dieselbe,

dass die

Korperbildung und der Aus-

druck der That se

hon so weit

vorgeschritten, wihrend Form
und Ausdruck des Gesichts

noch weit weniger entwickelt

gind, jene noch unharmonisch,

dieser gleichférmie, ohne we-

sentliche Unterscheidung der

Charaktere und der Stimmung,
Mit diesem Mangel des in-

dividuellen Lebens hiingt auch

die Behandlung des Gewan-

des zusammen. Sie ist offen-

bar nicht der freien Thitig-
keit des Werktages entnom-

men, wo auch

in Haltung

und Kleidung  jeder mnach

geiner Persinlic

hkeit sich

eigenthiimlich ausspricht, son-

dern dem durch
vorgeschriebenen

die Sitte
religidsen

Feste, wo man sich im wun-

gewohnten, regelmissig ge-
glitteten und gefalteten Ge-

wande langsam und steif bewegt.

Wir wissen aus Nachrichten der Alten, dass auf Aegina eine Kunst-
schule von besonderem Styl blihete.
tung des Pausanias scheint eine gewisse knappe, magere Korperbildung
als eigenthumlich iginetisch zu bezeichnen, und allerdings bilden die

Die dginetischen Bildwerke.

diese Statuen etwas genauer zu beschreiben, um
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Sie zeigen den oben beschrie-

Eine freilich nur fliichtige Andeu-
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besprochenen Statuen in dieser Beziehung zu den selinuntischen einen
scharfen Gegensatz. Eine ziemliche Anzahl erhaltener Terracottareliefs,
meist von den griechischen Inseln stammend und jetzt in verschiedenen
Museen, London, Paris, Berlin u. s. w. befindlich, zeigt ebenfalls Fign-
ren von eigenthiimlich schmichtigen Formen und deutet also auf eine
weitere Verbreifung jenes Gegensatzes. Wichtiger sind dann® einige
Marmorwerke, die der einen oder anderen erwihnten Stylgattung mehr
oder weniger verwandt sind, aber zuniichst noch als isolirt stehend be-
sprochen werden miissen,

Von sehr alterthiimlichem Charakter ist das auf der Insel Samo-
thrace gefundene Fragment eines Reliefs (Fig. 44), vermuthlich von der
Lehne eines Sessels, welches, wie die Beischriften zeigen, den Agamem-

o non vorstellt und hinter
' ihm stehend seine He-
rolde Talthybios und

Epelos. Die Eigenthiim-

lichkeiten des dltesten
Reliefstyls;sind an ihm
sehr deuntlich, insefern
der &+ Korper des auf
einem Stuhl sitzenden
Agamemnon noch eine
glatte Fldche bildet,
die Behandlung weicht
aber von der der seli-
nuntischen Metopen da-
rin ab, dass in ihr mehr
das Scharfe, Zierliche,
als das Derbe vor-

herrscht. Die Figuren

sind sehlanker, die Pro

filziige feiner, der Bart

Samothracisches Relief.

in'eine Spitze auslaufend.
Sodann sind in neuerer Zeit mehrere alterthiimliche Apollostatuen anfge
funden, deren roheste aus Thera stammende wir schon oben besprachen.
Die vorziiglichste unter ihnen ist die in Tenea bei Corinth gefundene,
die sich jetzt in der*Glyptothek zu Mimchen befindet (Fig, 45). “Dar-
gestellt ist ein nackter Jiingling mit lang herabhingendem Haar, der
Kopf ist gerade ausgerichtet ohne Wendung, die Arme hiingen am Kir-
per herab, so dass die geballten Hinde :lTl]i[‘.gL:n, der linke Fuss ist
eln wenig vorgesetzt. Die Figur hat etwas ausserordentlich. Straffes




Erhaltene plastizche Werke.

und Strammes in ihrer Stellung und Muskulatur,' was sich besonders
deutlich an der stark zuriicktretenden Kniescheibe zeigt, dabei aber isf
sie schlank und nicht ohne Zierlichkeit. Das alterthiimliche Licheln im
Gesicht findet sich auch hier. Wir erwiihnten schon oben eine in der
Stellung durchaus iibereinstimmende Statue eines Athleten; die einfor-
mige Wiederholung eines und desselben Typus selbst fiir verschiedene
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Apolle von Tenea Statuette des Apollo im britischen Musenm,

Zwecke scheint eine charakteristische Eigenthiimlichkeit des alten Styls
21 sein,

Verwandt, doch aber auch in einigen Punkten abweichend ist ein
ebenfalls hiiufig vorkommender Apollotypus, dessen schinstes Exemplar in
einer kleinen Bronce des britischen Museums erhalten ist (Fig, 46).
Die dtellung des Gottes ist fast dieselbe, nur sind die Arme vom Leibe
gelist, aber noch eckig, in rechtem Winkel vorspringend, in der Linken
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hielt er den (jetzt fehlenden) Bogen, auf der Rechten liegt ein Rehkalb.
Dieser Typus ist weif gedrungener, robuster als der von Tenea und
tritt dadurch in ein niheres Verhéltniss zur dorischen Kunst, er repri-
sentirt iibrigens eine hohere Stufe der Kunst, die liéchelnde Miene ist
geschwunden und hat einem strengen Ernst Platz gemacht. Nicht ohne
grosse Wahrscheinlichkeit hat man diese Figur und_ dazu einen ganz
dhnlichen aber kolossalen Marmorkopf, der sich auch im britischen Mu-
seum befindet, auf ein berithmtes Werk des Kanachos von Sicyon, den
Apollokoloss bei Milet zuriickgefiithrt, Esist iibrigens auch dieses Werk
wmr die Wiederholung eines élteren Typus; wir kennen durch Nachbil-
dungen auf Gemmen und Minzen einen Apollo der ilteren Kiinstler

Tektaeus und Angelion, welcher der Figur des Kanachos sehr #hn-
lich ist.

Zu dem berithmten Heiligthum, welches das Werk des Kanachos
enthielt, fiilhrte vom Hafen Milet's aus eine heilige, fiir die zum Tempel
ziehenden Processionen bestimmte Strasse, die nach dgyptischer Weise
mit Statuen an beiden Seiten besetzt war, Von diesen Statuen sind
jetzt zehm, darunter zwei weibliche, ausserdem ein Lowe und eine
Sphinx ausgegraben und kiirzlich ins britische Museum versetzt. Die
Figuren, die aber fast alle ohne Kopfe gefunden wurden, sind sdmmt-
lich sitzend dargestellt in steif symmetrischer Haltung, es sind Weih- |

geschenke an Apollo und zwar scheinen sie nach einer Inschrift, die

sich an einer derselben befindet, bestimmte Personen .Iii.h‘.-i_il‘i': 1. A.
2 )
mmlichkeit

i

darzustellen, ohne dass freilich der erhaltene Kopf Portra
zeigte. Die Kirperbildung dieser Figuren ist, wie der Englinder
Newton, der diese Statuen der Zerstorung entrissen hat, mit Recht
bemerkt!), der dgyptischen noch sehr ihnlich, doch ist daneben das |
efithl unverkennbar. Der Styl sowohl als auch die |

griechische Kuns

thums machen es wahrscheinlich, dass diese Werke |

Geschichte des Heil
lecen entstanden sind.

Von Milet wenden wir uns nach Lycien, dessen Denkmiler aach

vor den Perserk

erst in mneuerer Zeit hekannt geworden sind. Die dortigen Griber,
deren Architektur uns schon oben beschiftigte, sind mit einer Fiille
von Bildwerken bedeckt, an denen sich zwar einzelne Aehnlichkeiten
mit persepolitanischer Seculptur finden, die aber im Ganzen einen der
griechischen Kunst sehr verwandten Charakter, und namentlich eine
niihere Beziehung zu der altattischen Kunst zu haben scheinen. Besonders
wichtig und  dieser Periode angehorig ist der Bildersims des sogenannten
Harpyienmonuments aus Xanthos. Er befindet sich an einem thurm-

1) A history of discoveries at Halicarnassus ete. II. 549,
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artigen, etwa 20 Fuss hohen Grabmaleund umschliesst die in der
Hohe unmittelbar unter .dem flachen Dache befindliche Grabkammer.
Ueber der auffallend engen, nach Westen gelegenen Oeffnung dieser
Grabkammer erblicken wir ein uns unverstindliches Symbol, néimlich
die Gestalt einer Kuh mit einem an ihr saugenden Kalbe, zur Seite des
lingangs aber drei Frauen, in Haltung und Gewandung iibereinstim-
mend, doch nicht ohne leise Verschiedenheit, die mit Opfergaben einer
Gottin sich nahen. Diese Géttin, welche unsere Abbildung (Fig 47 a)

wiedergiebt, sitzt auf einem reichgeschmiickten Thronsessel mit den

Yom Harpyienmonument aus Xanthos.

Symbolen einer Blume und einer Granate in den Hinden, sie ist die
zarteste Figur des Ganzen und die Betrachtung ihres Gesichts kann
namentlich jemes alterthiimliche Licheln begreiflich machen, das, wenn
auch oft starr und grinsend dargestellt, doch nur aus dem  Streben
nach freundlichem, innigem Ausdruck hervorgeht. Thr entspricht in
der anderen Ecke der Platte jenseits der Grabesthiir eine weniger zarte
Géttin, mit einer Schaale in der Rechten; die Linke, ist mit dem Attri-
but, das sie hielt, verloren gegangen. Auf den tibrigen Seiten sind
dhnliche Vorgiinge dargestellt; wie dort weiblichen Gottheiten von Frauen,
80 Werden hier minnlichen wvon Minnern Opfergaben und Anbetung
dargebracht. An der Nord- und Siidseite, wo nur je eine Figur an
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den thronenden Gott herantritt, sehen wir in den beiden Ecken eigen-
thiimliche, oben weibliche, unten in einen Vogelleib ausgehende Figuren,
die ein Kind in ihren Armen davontragen (Fig. 47 b.). Diese Figuren
bezeichnet man gewdohnlich als Harpyien in dem Sinne von hinraffen-
den Todesgottinnen und deutet die Kinder als die Seelen der Verstor-
benen, die sie entfithren, und allerdings ist damit wenigstens der Sinn
dieser Gruppen wohl unzweifelhaft ausgesprochen. Die Siidseite machi
dies noch deutlicher dadurch, dass hier unter einer dieser ‘Gruppen
eine kleine Figur am Boden kniet, im hochsten Schmerz der ihr Ent-
rissenen nachschauend, In dieser kleinen untergeordneten Figur haben
wir wohl die Stifferin des ganzen Werkes zu erkennen, die ihren
Verwandten dies Grabmal setzte, und die adorirenden Figuren sollen
eben diese Verstorbenen in ihver Frommigkeit gegen die Gifter dar-
stellen, In den lycischen wie in den griechischen Grabreliefs wird der
Todte auf seinem Grabe oft in einer fiir sein Leben charakteristischen
Handlung dargestellt, hier wird die Frommigkeit an ihm hervor-

gehoben.

Als Entstehungszeit des Werks wird ungefiihr das Jahr 500 angenom-
men werden miissen, da die Zerstérung von Xanthos im Kriege mit den
Persern, der dies hervorragende Monument auf der Akropolis sehwerlich
entgangen sein michte, in der Mitfe des sechsten Jahrhunderts stati-
fand. Auch weist der Styl, wenigstens wenn wir eine einigermaassen
parallele Entwickelung mit der uns niiher bekannten aftischen Plastik
annehmen diirfen, entschieden auf spitere Zeit. Denn er ist bereits
von grosser Vollendung, iibrigens von ganz anderer Art als der do
rische und aeginetische, Nicht unpassend hat man ihn den ionischen
Styl genannt, es ist wenigstens ein eifriges Streben nach Zartheit und
Grazie bemerkbar, z. B. in der Art wie die Fraunen die Gegenstinde,
die sie in den Hinden haben, anfassen, aunsserdem in den Korperformen
manchmal eine Hinneigung zum Weichen und Weichlichen, wie z B.
in den Briisten der Frauen, ja zu assyrischer Fettbéiuchigkeit, wie an
einer Figur der Ostseite. Die altattischen Monumente sind diesem Styl

durchans verwandt, nur etwas maassvoller.

Dem Harpyienmonument sehr #hnlich im Styl, nur derber und

roher in der Ausfithrung, ist ein schon linger bekanntes Relief in der

Villa Albani, in welchem Winkelmann die Erziehung des Bacchus durch |

die Leukothea zu erkennen glaubte, das indess wahrscheinlicher our :

ein Grabrelief ist, auf welchem mach griechischer Sitte die Verstorbe

ne mit den Ihrigen dargestellt ist. Die Frau sitzt auf einem Sessel,

den Schemel unter ihren Fiissen, auf dem Schoosse hilt sie ein stehen-
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des Kind, das sein Hédndchen nach ihr ausstreckt; hinter demselben
stehen drei weibliche Gestalten neben einander, in sehr schroff abneh-
mender Grosse, womit aber nicht etwa die Entfernung perspektivisch
angedeutet werden soll, vielmehr sind es Erwachsene und Kinder, die

neben einander gestellt sind, weil der Raum nicht erlanbte. sie nach
der gewdhnlichen Weise hinter einander zu stellen. Die sitzende Frau
hat in ihrer ganzen Erscheinung die griosste Aehnlichkeit mit den Got-
tinnen an der Westseite des Harpyienmonuments.

Von der altattischen Kunst hat uns die neneste Zeit interessante
und wichtige Proben gebracht. Das ilteste Stiick freilich. eine sitzende
Pallag ohue 'I\'u‘:nl‘ ist leider mnoch nicht dureh Gypsab-

giisse, ja nicht einmal dureh geniigende Abbildungen be-

kannt, so dass wir nicht ndher daranf eingehen kiénnen,
Bekannter ist dagegen der interessante Grabstein eines
alten Atheners Aristion (Fig 48), laut der Inschrift von
einem Kiinstler Arvistokles ansgefihrt | der zur Zeit der
|'|'.:'.ur.‘rj\'1'it“.g‘t- lebte, Der Verstorbene ist dargestellt in
voller Riistung, das Bild eines alten ehrenwerthen Athe-
ners aus der Zeit, als die Verhiltnisse Athens noch et
was Altviiterisches und Beschriinktes hatten. Die lebens-
grosse Figur steht auf dem engsten Raume, was sich
ofter findet und fiur die Knappheit des alten Stils cha-

rakteristisch zu sein scheint; das Relief ist sehr flach,

wirde aber in seiner Wirknong durch Malerei, deren
Spuren dentlich erhalten, unterstiitzt. Die Korperbildung
ist, wie an der ganz fhnlichen Kriegerfigur des Harpyien-

monuments, etwas schwer, der Kopf hat die iibliche

Loekentrisur in Haar und Bart und das stereotype Liacheln,

die Durchbildung des Nackten steht hinter den icineti-
schen Statuen zuriick,

Sehr verwandt, nur etwas weiter fortereschritten ist eine schime

attische Grabstele im Museum von Neapel, von einer Palmette bekrint,

die ganz den Stirnziegeln des Parthenon gleicht. Hier ist der Verstor-
bene nicht mehr steif ficnrirend vorgestellt, =ondern wie von leiser
raner bewegt, stitzt er sich auf seinen Stock und streckt die Hand
seinem treuen Hund hin, der mit ihm dargestellt ist. Eine nach Styl und
Darstellung ganz @hnliche Stele befindet sich in Orchomenos, an welcher
kiirzlich aunch eine Kimstlerinschrift entdeckt ist:

Derselben Zeit scheint ein Relief von der Akropolis von Athen
Z:l|'/.1ls_f+5]t1":['(:h, welches r_%il::' Eran I']:J.i'.‘-'.l_.!.f”]., 1m Bl!;_;'!'.;H‘ .'Lt]f' =.'.:inu.'|| \-‘."';p{‘;[gn
7zt steigen, von dessen Pferden aber nur die Schwiinze erhalten sind.

Schnanse's Kunstpasch, Aufl, 4. II 11
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Dies Relief
sich besonders bewusst wird dureh einen Vergleich mit dem im Styl
{=] ”

bereits von grosser Anmuth und Zartheit, deren man

verwandten aber doch ungleich derberen Harpyienmonument. Auch
die Relieffigur eines Hermes oder Theseus in Athen, von welcher nur
die obere Hilfte erhalten ist, verdient Erwihnung als ein schines
Beispiel fiir die Frische und Naivetdt des alterthiimlichen Styls,
Dieser altattischen Schule gehdren me
deren schon oben angefithrte Namen zum Gliicke jetzt fiir uns nicht

irere berithmte Kunstler an,

mehr blosse Namen sind. So zundachst Kalamis. Dieser Kiinstler
steht allerdings noch ganz innerhalb des alten Styls, Thiere gelingen
ihm besser als Menschen, und eine kleine Copie eines Widdertragenden
Hermes von ihm, die sich in einer englischen Privatsammlung befindet,
hat nmoch eine sehr steife unfreie Haltung, wenn auch das Thier auf
der: Schulter des Gottes lebendiger ist. Allein nach der Seite des
geistigen Ausdrucks hin scheint Kalamis besonders in der Darstellung

von Frauen einen bedeutenden Schritt vorwirts cethan zu haben. An

einer seiner Franenstatuen wird die Schamhaftigkeit gelobt und das
ehrbare und unbewnsste Licheln, aunch das Wohlgeordnete und Ziich-
tige der Gewandung; er behielt also die Eigenthiimlichkeiten des alten
Styls, das Licheln und die strengen graden Linien der Gewandung
zwar hei, wenn auch wohl in gemilderter Weise, wusste sie aber als

Mittel zum Ausdruck des Gemiithes zu benutzen., In ihm kommtb zuerst

die Richtung der attischen Kunst auf Darstellung des geistigen Lebens
zum Ausdruck; er ist die Knospe der attischen Kunst, hoffnungsreich,
zart und innig, wenn aueh noch mannigfach heschrénkt durch alte
Tradition,

Ganz seinem Kunstcharakter entsprechend und gewiss seiner Zeit
angehorig ist die zweimal im Vatikan vorkommende Statue einer traunern-
den Frau, welche man mit guten Griinden aunf Penelope gedeute
hat. Doch m:

r auch eine nenere Meinung richtig sein, welche ein
Grabmonument zu erkennen glaubt, dergleichen sich von etwas vorge-
riickterem Styl mehrere ganz idhnliche erhalten haben, Die Figur sitzt

mif iibergeschlagenen Schenkeln und vorwirts gebogenem Leibe, mib

der rechten Hand den Kopf, mit der linken Hand sich auf den Sessel
stiutzend. Ihre ganze Haltung ist hochst sprechend fiir einen Moment
der Niedergeschlagenheit. und des Versinkens und zeigh daher schon
einen sehr ausgebildeten Sinn fiir Naturwahrheit und Charakteristik,

im Uebergewicht gegen den Schionheitssinn, da die Linien eher

hart und ungefillig sind.

Eine ganz andere Richtung scheint Kritios verfolgt zu haben,

der entweder allein oder in Gemeinschaft mit Nesiotes eine Gruppe des
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Harmodius und Avrist

giton verfertigte, von welcher in zwei Marmor-
statuen des Museums zu Neapel Copien erhalten sind, Die Figuren
sind nackt dargestellt in bewegter Stellung, wie sie mit geziickten
Schwertern auf ihren Feind einstirmen, der jingere dem ilteren etwas
voraneilend, welcher neben jenem wie ein schiitzender Sekundant steht.
Der eine erhaltene Kopf zeigt noch ganz alterthiimliches Gepridge ohne
Seelenausdruck, wihrend die Korper zwar noch straff, aber doch mit
grosser Lebendigkeit und Freiheit gearbeitet sind. Kritios scheint be-
sonders bestrebt gewesen zu sein, die steife Ruhe des alten Styls zu
durchbrechen, ein Bestreben, in welchem er sich mit seinem grossen
Zeitgenossen Myron beriihrte, der uns ebenfalls theils durch genauere
Notizen, theils durch Copien bekannt ist. Auch dieser gehort aller-
dings noch zur alten Kunst, auch an ihm vermisste man noch den gei-
stigen Ausdruck, wihrend er das physische Leben so meisterhaft darzu-
stellen wusste, doch scheint er unter allen Kiinstlern der alten Zeit
derjenige. gewesen zu sein, welcher am meisten dazu beigetragen hat,
die. Kunst von Zwang und Steifheit zu befreien. Lebensvoll und natur-

wahr darzustellen, darin bestand sein Ruhm, den er vor Allem in der
Schipfung seiner beriihmten Kuh bethitigte.. Mehrere Dutzende von
Epigrammen, aus denen Goethe seine anmuthige Schilderung dieses
Wierks schipfte, preisen die wunderbare Lebendigkeit der Kuh, geben
aber leider kein Bild derselben. Aus diesem Triebe nach lebensvoller

Naturwahrheit erklirt es sich wohl, dass Myron gern seinen Figuren

L=

moglichst bewegte, momentane Stellungen gab. So heisst es von einer

seiner Statuen, die einen berithmten Liufer darstellte, der in Olympia siegte

aber bald in Folge iibergrosser Anstrengungen starb, dass ihr der Rest
L) O o

des Athems vorn auf den Lippen sitze und dass sie von ihrer Basis

herabspringen zu wollen scheine, um den Siegeskranz zn empfange

Dies bestitigen auch die erhaltenen Copien, zuniichst die beriihmte Erz-
statue des Diskobol, deren weitaus schinste und treveste Copie sich im
Palast Massimi in Rom befindet (Fig. 49). Sie stellt einen kriiftigen
nackten Jiingling vor, im Begriff einen Diskus abzuschleudern und zwar
ist die Figur in einem ganz flichtigen Moment fixirt, der linke
Fuss schleift bereits auf dem Boden und die rechte Hand hilt hoch
erhoben den Diskus. Dieselbe momentane Jewegung findet sich in
einer liirzlich als 'myronisch erkannten Statue eines Satyrs im Mu-
seum des Lateran, die zu einer aus einem Relief und einer Miinze
herstellbaren Gruppe gehorte. Myron néimlich hatte eine Gruppe der
Minerva und eines Satyrs gemacht, jene in dem Moment, wie sie
die Flioten weggeworlen, die ihr Gesicht entstellien, diesen zwar zu-
riickweichend vor dem heftigen Gestus der erziienten Géttin, ! doch

i 11*
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aber voll Begierde nach dem wunderbaren Instrument. Diesen Moment
sehen wir fixirt in jener Statue; der Satyr erscheint zwar wie zuriick-
gescheucht, aber er berithrt den Boden noch nicht fest mit den Fissen,
es wird vielmehr nicht lange dauern, dass er einen neuen Angriff auf
die Fléten macht.

Fin sehr verwandtes
Streben scheint Pythago-
ras von Rheginm verfolgt
zu  haben, der auch wie
Myron  hauptsiichlich — mit
Athletenstatuen beschiftizt
war. Doch wird unter sei-
nen Werken auch die Statue
eines Hinkenden erwihnt, an
dem der Betrachtende den
Schmerz der Wunde mitzu-
empfinden glaube. Lessing
vermuthete mit Recht in die-
sem Hinkenden den Philok-
tet, und wahrscheinlich ist
auf einigen (Gemmen eine
Nachbildung dieses Werkes
erhalten. Wir wiirden auch
olme sie annehmen miissen,
dass der Schmerz der Wunde
LI E{ilt'ln:r' mit erosser Mel
sterschaft zum Ausdruck ge-

kommen sei, nur ist nichi

nothwendig anzunehmen, dass

auch der i\'ui];f bereits einen

dem entsprechenden Aus-

druck serelgt ]l:’th'.. die _-\r:;{:'-

Disk 1 im Palast Massimi.

neten sind ein  belehrendes

"-(‘IH1='||‘I dafir., wie der Todesschmery durch die blosse Stellung erorel-

fend ausgedrickt werdem kann. Eben dasselbe lehrt auech ein sehr

vorziighches efwa gleichzeitiges Fragment, nimlich die sterbende Ama

&
zone in Wien. FEs ist eine Figur von kriftigem fur eine Amazone
tauglichem Korper, mit doppeltem Gewand bekleidet, wie es hel den
Fraunen in der ilteren Kunst Sitte ist. Sie ist in der linken Brust ver
wundet; wiewohl aber der Kopf sich schwer seitwiirts neigt und die Augen

sich schliessen, so ist doch im Autlitz kein Zug- des. Schmerzes zu
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finden und die grosse Wirkung der Figur beruht ganz auf der
Geberde.

Den Schluss dieser Aufzihlung moge das von der Gesammtheit
oder doch der Mehrzahl der Hellenen als Dank fiir den Sieg bei Pla-
taca nach Delphi gestiftete Weihgeschenk bilden, von welchem wenig-
stens ein Fragment noch erhalten ist. Man weihte einen theils 18
Gold theils aus Erz bestehenden Dreifuss, auf einer dreikdpfizen Schlange

ruhend, die hier gewiss in dem Sinne einer Schiitzerin des heiligen
(Geriths gedacht war. Nachdem der Dreifuss beim phocischen Tempel-
raube bereits seines Goldes heraubt war, wurde er endlich von Con-
stantin nach Byzanz versetzt und hat als ,Schlangensiule® anf dem
Hippodrom in Constantinopel fortexistive ohne erkannt zu werden,
Erst eine vor wenigen Jahren von dem Englinder Newton unternom-
mene Ausgrabung des kaum zur Hilfte aus dem BErdboden ragenden
Monuments, welche die Namen der weihenden griechischen Stiddte auf
den unteren Schlangengewinden: zum Vorschein brachte, less in der
i Schlangensiule die Reste jenes platiischen Weihgeschenkes erkennen.
| Erhalten ist ein aus drei Schlangen gebildetes, etwa 15 Fuss hohes
Gewinde von Bronze, dessen untere Windungen mehr horizontal laufen.
indem die Schlangenleiber hier sich fester an einander driicken. wiih-
rend sie nach oben zu weniger zusammengepresst nnd in mehr diago-
nalen Linien sich entwickeln. Die abspringenden Kipfe sind nicht er-
halten, bis auf einen Oberkiefer, der es hesonders deutlich macht, dass
wir es mit einer alteriechischen Arbeit zu thun haben. Wir kénnen
darum mnicht die Ansicht fiir richtic halten, welche das Werk byzanti-
i nischer Zeit zuschreibt. Hinsichtlich

er Herstellong des Fragments
zu seiner urspriinglichen Gestalt \gehen auch die Ansichten auseinander.
wir nehmen an, dass der Dreifuss, wir wir es oft dargestellt finden,
in der Mitte der drei Fiisse eine Stiitze hatte, die an den Bauch des
Kessels hinanreichte. Um eine solche mittlere Stiitze sind die Schlangen
umgewunden zu denken, deren Kipfe dann zwischen je zwei Fiissen
des Dreifusses hervorragten. So konnte gesagt werden, dass der Drei-
fuss auf den Schlangen ruhe, die Angabe dagegen, dass er nur auf
einer dreikopfigen Schlange ruhe, muss als ein Irrthum bezeichnet
werden, der indessen leicht erklirlich ist. da die Windungen beim
¢rsten Anblick einer einzigen Schlange anzugehiiren scheinen. Nur
unten wo sie anheben, bemerkt man, dass sie durch drei Schlangen-

leiber gebildet werden. Diese Schlangensiiule ist der einzige Rest von

Jenen zahlreichen herrlichen Weihgeschenken, die in Folge der Per:

kriege von den dankbaren Hellenen den Géttern dargebracht wurden,
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Kunstthitigkeit von nicht: ga-

und fur die Belebung und Erhchung der
ringer Bedeutung waren.
(Charakteristisch ist an den Werken dieser alterthiimlichen Kunst
namentlich an den i#lteren, die gleichzeitige Richtung auf das Ange-
strengte und auf das Zierliche. Die Korperformen sind meist schwer,
die Muskeln, Gelenke und Sehnen iibermiissig hervorgehoben, und da-

durch alle Umrisse hart und schneidend. Die Haltung des Kopfes ist
starr, die Bewegungen sind schroff und eckig, und daher selbst bei
grosser Lebendigkeit steif, Die Auffassung des Reliefs ist zwar ent-
schieden fur das Profil, aber die Stellung einzelner Theile, z. B. der
Anger
Miing
igt sich aber auch die Neigung zu einer wiederum iibermiissigen

2

und steifen Zierlichkeit, die Gewinder sind sauber und regelmissig ge-

noch hiufig fehlerhaft, wie von vorn gesehen. Neben diesen

und Uebertriebene

eln und neben der Richtung auf das Heffi

ne

filtelt, wie mit dem Plitteisen, das Haar drahtformig gelockt oder in

dicken Flechten regelmiissig auf beiden Seiten herabhingend, beim An-

fassen von Sceptern, Stiben oder anderen Attributen, oder auch beim
Aufnehmen der Gewinder an weiblichen Gestalten, werden die Finger
stets mit besonderer Grazie gehalten.

Nicht alle Bildwerke. an denen wir einzelne dieser Merkmale

wahrnehmen, gehiren iibrigens wirklich dieser Epoche an. Namentlich

giebt es eini bei welchen die alterthiimliche Tracht, die gefiltelten

Gewiinder . die steifen Flechten und Locken des Haares, die feierliche

Zierlichkeit der Hinde, der iibermissige Ausdruck der Kraft sich mi

einer richtigeren, naturgemissen und milderen Darstellung der Gesichis-

gehenen Ki-

ziige und Korperformen verbinden, oder an denen die an
genthiimlichkeiten so tbertriehen und karikirt erscheinen, dass man
statt der Binfalt und Natur des dchten Styls eine absichfliche Nach-
ahmung érkennt. Hs erklirt sich dies dadurch, dass man auch spiter
noch Weihgeschenke und andere fiir die Tempel bestimmte Werke in
einem Style arbeitete, welcher durch seine Strenge und durch die Ver
wandtschaft mit den dlteren Werken einen Schein grisserer Heilighkeit
hatte. Man nennt diesen absichtlich steifen und fiberzierlichen Styl den
hieratischen oder archaistischen.

Ein Beispiel solcher spiteren Nachahmung, das genauner besprochen

s

zu werden verdient, ist die berithmte Pallas im Dresdener Museum,
ein Torso ohne Kopf und Arme, aber mit vollkommener Erhaltung des
bekleldeten '!\'i]:'lu-]‘s, Der linke Fuss ist vorwirts gestellt, stark aus
schreitend, in einer kriegerischen Haltung; wahrscheinlich war der
linke Arm mit dem Schilde ebenfalls gehoben, ' Die Bekleidung ist wie

aT 1 + Pallac 1 3 r
an der Pallas der Ae

inetengruppe; unter der Aegis hingt das Ober-
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gewand in regelméssigen, am Saume zackichten Falten herab, wihrend
es an den Schenkeln und Beinen dicht anliegt, deren Form deutlich
hervortritt und seitwiirts durch kleine schrige Falten bezeichnet ist.
In der Mitte ist es aueh hier aufgenommen und bildet dadurch zwi-
schen einer Masse von schmalen, senkrechten Falten einen breiten
Streif, der aber hier nicht, wie an der Statue von Aegina, leer ge-
lassen, sondern mit elf kleinen iibereinandergestellten Reliefs, Kimpfe
mit Giganten enthaltend, wie mit einer schweren Stickerei, verziert ist.
Jede dieser Gruppen besteht aus zwei Gestalten, von denen meistens
die eine auf ein Knie gesunken ist, oder sich sonst als iiberwunden
und dem Schlage der anderen weichend zu erkemnen giebt. Die Fi-
guren sind gut gezeichnet und von lebendiger Auffassung und i
eben dadurch auf eine spiitere Entstehungszeit hin, als die steife Figur

anzudeuten scheint. Bemerkenswerth ist iibrigens die &ftere Wieder-

kehr derselben Bewegung mit hichst geringen Verinderungen; nament-

lich findef sich die auf das Knie gestitzte Gestalt, welche offenbar die
gelungenste ist, nicht weniger als vier Mal wieder.

Andere Beispiele bieten eine Pallas ans Herkulanum und eine Ar-
temis aus Pompeji, letztere von grosser Anmuth. Von Reliefs erwihnen
wir einize Alti

und Brunnenmiindungen mit rmihig schreitenden oder
neben einander stehenden Giottergestalten oder auch die oft wieder-
holte Darstellung des Raubes des apollinischen Dreifusses durch den
Herakles. Auch ein schines Relief des kapitolinischen Museums, einen
Satyr mit den drei Horen darstellend, und mit dem Namen des Kiinst-

lers Kallimachos bezeichnet, scheint dahin zu gehiren,

Malereid

Diese Kunst, welche, sobald man sich ihr einmal zugewendet,
durch Wohlfeilheit und leichtere Mittel sich empfahl und viel geiibt

wurde, hielf ohne Zweifel mit der weiteren Ausbildung der Pla
5’1“5“5“!11 Schritt. Beim .“Ugg;[[]]l dieser Periode stand sie mnoch in gen
ersten Anftingen, von einem. der iltesten Maler, Eumaros von Athen,
wird uns berichtet, dass er zuerst Mann und Frau in der Malerei
unterschieden habe. Die #lteren Vasenbilder, auf denen sich die Frauen
durch weisse Firbung des Nackien und auch durch die Bildung des
Auges von den Minnern unterscheiden, indem sie ein lang geschlitztes,
jene ein kreisrundes Auge haben, zeigen, woran wir bei dieser Nach-

richt zu denken haben. Bedeutender scheint Cimon won Kleoni ge-
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wesen zu sein, von dem gerithmt wird, dass er die Malerei, die er
noeh roh und gleichsam in der Wiege vorgefunden, zn Ansehen ge-
bracht habe, dass er zuerst verstanden, die Figuren in verschiedenen
Wendungen zu zeichnen und die Gesichter mannigfaltig zu bilden, so
dass sie riickwirts, aufwirts und abwirts sahen.

Ueberreste dieser Zeit konnen wir nur unter den ilteren Vasen-
gemilden mit schwarzen Figuren suchen. Sie sind in so grosser
Anzahl erhalten, dass sie vielfach ergiinzend in die nur allzu liicken-
haft vertretene Sculptur eingreifen und uns ein sehr vollstindiges Bild
der kiinstlerischen Interessen damaliger Zeit, wenn auch im Spiegel
einer mehr handwerksmiissigen Thitigkeit gewihren. Die Gegenstiinde
der Darstellung sind mit Vorliebe den heroischen Mythen entnommen,
an den kithnen und kriftigen Thaten, besonders eines Herakles, fand

der tiichtige und gediegene Sinn der alten Zeit ein hoheres Interesse,

als an den feineren Vorgingen des Seelenlebens, Der Vortrag ist
entsprechend dem Styl des Epos anschaulich, naiv, treuherzig, manchmal
mit einem leichten Anflug gemiithlichen Humors, und die hesseren die-
ser Vasen sind #hnlich wie so manche der alteren Gemmen mit wun-
derbarer Treune und Sorgfalt selbst in der Ausfithrung des miihsamsten
Details gearbeitet. Man ersieht aus ihnen, dass ihre Maler in der
That mehr als bloss mechaniseh copirende Handwerker waren, sie
hatten zwar, wie man aus der Vergleichung der;Darstellung eines und

desselben Gegenstandes abnehmen kann, bestimmte Vorbilder, an die

sie sich hielten, allein sie waren zn frei und selbststiindig, um sich
dngstlich daran zu binden , und es ist eine seltenste Ausnahme, wenn
zwei Vasenbilder in allen Einzelheiten iibereinstimmen. Die Zeichnung
ist fihnlich wie in den Reliefs: dieselbe Derbheit des Muskulosen bei
nackten, dieselben kiinstlichen Falten bei bekleideten Gestalten, der-
selbe weit ausschreitende Gang, dieselbe starre Haltung des Koples,
Indessen miissen wir bei aller Unbeholfenheit das Ausdrucksvolle und
Lebendige derselben bewundern. Bei der Darstellung des Hektor, der
an dem Wagen des Achill geschleift wird, wie sie sich mehrmals fin-
det, sind die springenden und schnaubenden Rosse, bei der eines
Kampfes des Herakles und des Kyknos die beiden Kéampfenden mit
itberraschender Kiihnheit und Natiirlichkeit der Zeichnung gegeben.

n des Kiinstlers mit der Unvoll-

Nicht selten hat-anch grade das Rir
kommenheit des Styls einen eigenthiimlichen Reiz; das Frische und
Kriftige der Handlung, der feste Bau des Korpers wird bei der star-
ren und sproden Behandlung des Gesichts noch auffallender. Wir
filhlen bei allem Unvollkommenen und Schwankenden doeh immer den
jugendlichen, sich regenden Formensinn auf entschiedene Weise durch,
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und wer daher nicht grade das Hiochste vollendeter Kunst und geisti-
gen Ausdrucks erwartet, wird an diesen zahlreichen Werken manchen
Genuss finden,

Ueber die Farbe gewihren diese silhouettenartig gezeichneten Bil-
der keine Auskunft. Wir sehen aber an den Verzierungen und Mustern
der Gewinder, dass der Sinn, ungeachtet der Einfarbigkeit dieser Ma-
lereien, dem Bunten nicht abgeneigt war. Das bei der Anwendung
verschiedener Farben beobachtete Verfahren scheint sehr iibereinzi-

stimmen mit der Bemalung der Sculpturen dieser Epoche, die sich
anch nur auf Hervorhebung einzelner Theile des Nackten und der
Gewandung beschrinkte. An der pompejanischen Artemis im Mu-

seum zu Neapel ist das Obergewand mit einem doppelten Saume
eingefasst, bestehend aus einem goldfarbigen Streifen und einem breiten
Purpursaum mit einem weissen Bliitterornament; das Haar triigt Spu-
ren urspriinglicher Vergoldung, An den iiginetischen Statuen zeigen
sich an Helmen und Schilden Ueberreste von Blau, am Gewande der
Minerva von einem rothen Saume. Auch die Sohlen dieser Géttin
waren roth, die Aegis schuppenartic bemalt. Licher an ihrem Helme
und der Aegis und an anderen Stellen der anderen Statuen deuten auf
Anfigung von metallischem Schmuck: Lippen und Augen miissen
ebenfalls einen Farbeniiberzug gehabt haben, da der Stein an ihnen
weniger als an den iibrigen Kéorpertheilen dureh die Witterung gelitten
hat. Diese mehrfarbige Zusammensetzung kann nicht befremden, wenn

wir bedenken, dass die chryselephantinen Bildsdulen, an denen die

Korpertheile von Elfenbein, das Gewand von Gold war, und gewiss

auch Haare, Augen und. Lippen eine Firbung erhie

ten, noch in der
folgenden Periode beliebt waren, und die Regung des Farbensinnes
ebenso wie die Erinnerung an die uralte Gewohnheit, die Gotterbilder
mit wirklichen Prachtgewindern zu bekleiden, in dieser fritheren Zeit
noch k]'fil'{[g‘ljl' sem musste,

Betrachten wir die Werke der Plastik und Malerei zusammen. so
lasst sich nicht verkennen, dass sie bei allen Mingeln und Unvollkom-
menheiten dennoch einen sehr vortheilhaften Eindruck machen. Selbst
die frithesten Denkmiller dieser Zeit, an welchen das Harte und Steife
ilberwiegt, sind nicht ohne Schionheit. Es ist nicht bloss die ruhige
Frommigkeit, die Unschuld und Einfalt des Sinnes, welche uns darin
anspricht, sondern wir fithlen schon die Richtung auf das Krift

zugleich die leisé Regung der feinen Empfinglichkeit fir das G

o

sigte, Milde, Anmuthige, aus welcher sich spiter die hohe Schdnheit
des griechischen Styls entwickelte. Besonders charakteristisch ist aber
der Ausdruck der Bewegung, so hart und gewaltsam er auch dem
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Auge erscheint, weil wir darin das tiefe Gefuhl fir die Natur und

Wahrheit, fiir das Entschiedene und Wirksame so naiv und unver-

schleiert erblicken. Es ist die Regsamkeit und Kraft, die wir an den

homerischen Gestalten lieben. = Andererseits ist auch jene feierliche

Zierlichkeit, die wiederkehrende, absichtliche Grazie der Fingerhaltung,

die architektonische, steife Regelmissigkeit der Gewandfalten nicht un-

schin. Sie bildet zwar einen (regensatz, aber sie harmonirt aueh

(]

der derben, markirten Behandlung der muskultsen Korper, und zu

heftigen, eckigen Bewegungen, und hilt diesem Uebermaass gleichsam

das Gegengewicht. Wir finden darin die beiden Elemente, deren

s (Grriechenthums ausmacht, die ruh

=

Durchdringung das Wesen d

hingegebene, bescheidene Frommigkeit und den Geist des Strebens und

Forschens, die Anhénglichkeit an das Hergebrachte und den Trieb un-

beschrinkten Fortschreitens. Beide sind hier noch nicht vollkommen
verschmolzen, sie zeigen sich in gesonderfen Momenten, aber darum

)

nor um so klarer und bestimmter. Ihre kiinft

Durchdringung

wahren wir nur daran, dass beide jetzt schon gleiches, wenn auch auf

jeder Seite iibertriebenes Maass halten, und wir haben daher von die-
sen Werken. einer noch vorbereitenden Zeit den wohlthitigen Eindruck,
welchen uns der Anblick eines Jiinglings macht, in dessen wiewohl

schroffen Aeusserungen wir den Charakter des bedeutenden Mannes

ahnen. Auch in einem solchen 18t noch nicht die vollkommene ur
tritt.
;

geht bald nach der einen, bald nach der anderen Seite hin zu weit,

ruhige Harmonie der Krifte, welche bei spiterer Reife

die Elemente seines Wesens kiimpfen noch in ihm und erlangen wechsel-
weise die Oberhand. Aber grade die Kraft dieser einzelnen Aeusse
rungen, das deutliche und entschiedene Einsetzen der Tone biirgen fur
die Entwickelung seines ' Wesens. So ringen denn auch in diesen

Kunstgestalten die beiden Elemente, die beharrende Frommigkeit der

Ueberlieferung mit dem Geiste der Freiheit, und in diesem Kampfe
spricht sich die Frische der Jugend und die Zuversicht des Werdens

erfreulich aus.

In den i etischen Statuen, die zu den vollkommensten Werken

dieser HEpoche gehoren, sehen wir diesen Zwiespalt bereits seiner Fint
scheidung nahe gebracht. Jenes Conventionelle der {ritheren Kunst-
iibung ist schon gemildert; nur in der Haltung und Bekleidung der

Gottin ist es moch auffallend, in der Anordnung der Gruppe wirkt es

nur als wohlthitize symmetrische Regel. Die Naturwahiheit hat schon

die Oberhand gewonnen, und in den Korpern ist der Sinn fiir die Sehin-

heit der Verhiltnisse mit einer vollkommenen Kenntniss der Knoel

und Muskeln verbunden, die selbst bis zur THuschung natiirlich ist.
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In der Kiihnheit der Stellungen und in der Mannigfaltizkeit der Hal-
tung dussert sich ein hoher Grad kiinstlerischer Freiheit. Die Bewe-

gung ist dem Leben abgelauscht, nicht durch eine hergebrachte Regel
oder durch eine sclavische Nachahmung der Natur entstanden, und
man fihlt, dass die Steifheit oder Unln‘sht:rlf'cniu_-hr. die an einzelnen
(Gestalten und in einzelnen Korpertheilen noch zuriickgeblieben ist, anf
diesem Wege freierer Beobachtung der Natur bald verschwinden muss.

Nur in einer Beziehung konnen wir einen entschiedenen Man auf-

Zelg

m, in der Form und im Ausdrack der Kopfe. Schon die spriden,

gedehnten Ziige, die DMissachtung des schief gestellten Auges, die

ibermiissige Linge des Kinnes zeigen, dass der Sinn fir das g

"..4113'_-,',‘1!

Leben des Hauptes noch nicht soweit wie der fiir die Wohl:

staltung

des Leibes ausgebildet ist. Dazn kommt denn die lichelnde Miene,

welche sich bei Siegern und Unterliegenden, bei der Giottin und d

Menschen, bei Griechen und bei Troern wiederholt, der Mangel
schiedenheit der Charaktere und Momente

Diese Erscheinung kann im-hochsten Grade befremden. Schon
Homer, der so viele Jahrhunderte frither sang

zeichnet die moralischen

Eigenthimlichkeiten seiner Helden so scharf. Er malt nicht bloss das

Aeusserliche ihrer Handlungen, sondern auch die Ger

shewegungen.
Schon ihr blosses Auftreten ist oft hichst bezeichnend fur ihren Cha-
rakter; man denke nur an die Schilderung der griechischen Helden im
Gespriiche der Helena und des Priamus im dritten Gesange der Ilias.
Man sollte daher glauben, dass die Kenntniss und Aufmerksamlkeit anf

die feineren Ziigpe des Seelenlebens sich nur erweitert haben ko

Allein, wie man es bei ausgezeichneten Knaben findet, dass Talente,

welche sie frithe vereint besessen, spiiter sich trenmen, dass eines eine

pi
Zeit lang ausschliesslich vorherrseht, und das andere in den Hinter-
grond drinogt, bis dann anch dieses sich wieder geltend macht, so war

es auch wohl in dem Entwickelungsgange der Griechen. Jene Freilieit

und Mannigfaltigkeit der Charaktere der homerischen Helden ¢

rlag

nach den Heraklidenkimpfen unter der strengen, regelrechten Haltung
1 1

der dorischen Sitte, oder trat wenigstens zuriick. Bei Fiirsten und

Entwickelune der Per-

aristokratischen Geschlechtern war eine so fre

218

sonlichkeit natiirlich gewesen; aber sie fithrte, vielleicht grade durch
die Lebensfille des griechischen Charakters, zu wilden Kimpfen, #zu

emem rechtlosen Zustande, welcher den Ordnungssinn des Volkes ver-

letzte. Da erschien denn die einfache Frommickeit, die strenge Sitte

der ruhigeren, nordischen, dorischen Stimme etwas hochst wiin-
schenswerthes. Es entstand nun jene feste Gesetzlichlkeit, welche nicht

bloss auf dem Marktplatze, im Gericht und in der Volksversammlung
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herrschte , sondern das Leben des Hauses bis auf die Ordnung des
Tisches und der Tracht regelte. Jene feierlichen Gestalten, die wir in
den Werken der ilteren Kunst sehen, mit ihren steifen und festlich
gefalteten Gewiindern, mit dem unveriinderlichen Blicke, dem gleich-
missigen Schritte und der Beobachtung fester Regeln bis in die Finger-
spitzen, geben ein Bild dieses Zustandes, in welchem es als das Hochste
galt, sich strenge der allgemeinen Sitte unterzuordnen, nichts Higen-
thiimliches und Abweichendes durchblicken zu lassen. Die Freiheit
schuf sich ihre Basis durch eine strenge Gleichheit des Maasses, welche
allerdings hohere geistige Anspriiche niecht begiinstigte, ja selbst nicht
duldete. Auch jetzt gab es hervorragende Geister, aber diese waren

(resetzgeber und wandten also ihre Kraft nur auf die Befestigung der

allgemeinen Regel. Selbst die Spriiche der Weisen fihrten nur anf

S0 war der

die Emplehlung jener ruhigen Gleichheit des Maasses |
Sinn fiir Symmetrie und Ordnung, {ir feierlichen Ernst und ehrbare
Religiositit durchaus und strenge vorherrschend, und nur innerhalb der
Griinzen, welche durch ihn gezogen wurden, bewegte sich der griechi-
sche Geist, Dies war auch das Conventionelle, der Zwang., welcher
die Kunst von freier Beobachtung der Natur zuriickhielt; priesterliche

Satzungen hiitten dazn nicht ausgereicht, Aber freilich ist grade in

den hoheren (Gebieten isticen Lebens, wo sich die Individualitit

Entschiedensten und Freiesten auszubilden verm dieser Sinn feier-

licher, symmetrischer Ordnung am Meisten fiithlbar, und er mag hier,

wenn man eine solche Zeit mit spiteren und mehr entwickelten Zusti
den vergleicht, als eine harte Beschrinkung erscheinen.

Die: Alten nennen bekanntlich die Musik und die Gymnastik
als die heiden grossen Bildungsmittel der Jugend, und zwar wie Platc

sagt, die Musik in Beziehung aul die Seele, die Gymnpastik in

hung anf den Leib, Beide wurden in dieser Zeit mit Begeisterung

pilegt, wie dies vor Allem Pindar in seinen herrlichen Si

Fesymnern

zeigt; allein beide erscheinen doch in sehr verschiedenem Grade ent-

wickelt, Die Musik war dureh ihr strenges rhythmisches Maass

durch die Beschrinkung auf gewisse festgestellte, einander ausschl
sende Tonarten in engen Grénzen gehalten. Ihre eigentliche Aufgabe,

die feinsten, innerlichsten Regungen des Gemiithes auszudriicken, or-

fullte sie daher nur unvellkommen, so bez rnd sie auf die Zeitge-

nossen wirkte. Die Gymnastik dagegen erlangte eine hohe Bedeutung
wie in keiner anderen Zeit. Von der Begeisterung, mit welcher diese
ki']:'pv)'l[t-hcn Et:i;‘.tﬂgvﬂ betrachtet wurden, vermogten wir uns kaun
eine Vorstellung zu machen, wenn nicht jene glinzenden Lobgesinge

Pindars und emzelne Aeusserungen der Philosophen und Geschi
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schreiber Zeugniss davon giben. Alle stimmen darin iiberein , night
bloss die Abhirtung der Leiber und die Kriftigung der Glieder daran
zu rithmen, sondern auch die geistige Wirkung. Noeh in spiiter Zeit
und gleichsam beim TUntergange der Sonne des griechischen Geistes
fasst Lucian in einem Gespriche, das er zwischen Solon und dem Sey-
then Anacharsis halten lisst, die ganze Ansicht der Griechen von die-
sem (regenstande zusammen. Dieses, sagt Solon zu seinem seythischen

(vastfreunde, dieses sind die Uebungen, die wir mit unseren .Hlug‘

.chtern

lingen

anstellen, indem wir glauben, dass sie dadurch zu tiichtizen W

der Stadt gebildet werden; ausserdem aber werden sie auch im Frie-
den nm vieles besser sein, indem sie nichts Schlechtes zum Ziel ihrer
Bestrebungen machen, noeh sich aus Missiggang zum Uebermuth und
Muthwillen wenden, sondern sich mit solehen Dineen beschifticen und

iitig sind.  Man sieht, diese geistige Wirkung

larin st hier zunéichst

nur von ihrer negativen Seite, als Abhalting vom Schlechten

und
Tadelnswerthen, ausgesprochen. = Allein es ist natiirlich, dass auf einem
Boden, der auft diese Weise vom Unkraute remeehalten wurde. das
Niifzliche und Edle frei empor wachsen musste, So rithmt Lucian an
einer anderen Stelle das Vergniigen, welches dem Beschauer disger

5

iele dadurch entstinde, wenn -er nicht bloss die Schénheit der [.eiber.

die bewundernswiirdige Wohlgestalt, die gewalticen Fertickeiten und

die unbekiimpfbare Kraft, sondern aunch die Kiihnheit und Ehrliebe, die

inbezwungene 1Er-.~inrillt|;‘ und den unermiidlichen Eifer fiir den Sieg
beobachte. So [r]'t';rl’.T'. auch die Pindarischen Oden nicht bloss die
Korperkraft, sondern auch die Frommigkeit und Tugend des Siesers. die
Scheu vor Uebermuth und Unmissickeit, die Ehrfurcht vor dem Ge-

setze und den Aeltern, die edle Gesinnung gegen Freunde und Fremd-

linge, den wiirdizen Gebrauch des Reichthums. Dureh die Gymnastik
entfaltete sich alzo die Freiheit und 1*][;__"{-:1.‘l|'|':1|li{i-]1|w[i der Charaktere,
s0. weib es ilberhaupt statthatt war; in der Musik dageeen war
nicht das frei Belebende, Auregende. sondern nur das bindende und
regelnde Maass wirksam,

Den Griechen schwebte gewiss ein sittliches Ideal des Menschen
or, aber sie betrachteten es nicht wie ein bloss geistiges, der Korper-

lichkeit entzogenes, sondern strebten vielmehr, es aus und dureh diese

sl erreichen. Die Hrziehung begann daher mit dem Aeusserlichen:
aus kirperlichen Zucht entwickelte sich die geistige Tiichtigkeit.

Sie scheinen deshalb aunf einer niedrigeren Stufe zu stehen. wie die
anderen Vilker, welche unmittelbar nach einem geistigen Vorbilde
strebten.  Allein indem ein soleches dazn nithigt, die Natar von aussen

tier nach geistiger Repel zu beschrinken ;" wirkt es als ein hemmender
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Zwang, wihrend die Griechen durch ihr im héheren Sinne des Wortes
natiirliches Verfahren den Vorzug hatten, dass ihre Bildung eine freie
und selbsterzeugte war. Ungeachtet und sogar vermige der Aeusser-
lichkeit ihrer urspriinglichen Richtung war ihr Streben ein innerliches
und erhielt bis an die éussersten Grinzen hin die Frische und das
Tehen geistiger Freiheit.

Ein zweiter Vorzug dieser Sinnesweise war, dass sie dadurch zur
bildenden Kunst vorzugsweise befihigt wurden. Denn diese beruht ja
grade darauf, dassdas Geistige nicht unmittelbar auftritt, sondern gleich-
gam verborgen und in dem Kirper verschlossen.

In der Periode, die wir jetzt betrachtet haben, ist dieser Bildungs-
gang noch nicht beendigtf. Die geistige Kraft darf selbst noch nicht
in ihrer kirperlichen Erscheinung deutlich hervortreten. Deshalb stehf
aunch in den Gestalten der Kunst die Ausbildung des geistigen Organs,
des Hauptes, hinter der des Leibes zuriick, der Ausdruck der Korper-

formen ist nicht bloss natiirlicher, sondern auch edler, schiner und

mithin geistiger als der des Gesichtes. Dieser Mangel wird aber we-

niger storend, wenn wir uns das Gesammtbild der griechischen Kunst

dieser Zeit vergegenwirtigen, wenn wir die gedrungenen, kriftigen

1ch-

Gestalten der Plastik mit dem ebenso starken, ernsten, strengen, gl
miissigen Bau des dorischen Tempels in seiner damaligen Form ver-
bunden denken. Dann erst verstehen wir jene vollig und sehen in ke
ihnen das vollendete und harmonische Bild einer jugendlich ernsten,
strebenden Zeit, in welcher der Geist noch in keuscher Verborgenheit

seiner kiinftigen reifen Entfaltung entgegen wartet.

Drittes Kapitel. |

Dritte Periode der griechischen Kunst, ven Perikles bis
Alexander. |

Wenn wir die fritheren Entwickelungsstufen der griechischen Kunst, l
ihve Vorhallen, durchschritten haben, und nun dem Zeitpunkte ihrer '
hiichsten Gestaltung nahen, so ergreift uns ein Gefithl der Ehrfurcht,
als ob wir ein geweihtes Heiligthum betreten, So wiirdevoll und er-

haben blicken die Gestalten in ihrer ruhigen Schénheit aunf uns, dass
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wir mit schiichternem Fusse herangehen, und das Wort sich in die
Brust zuriickdrin

gt, um nichts zu #ussern, was so hoher Gerenwart
unziemlich wire. Wenn in der Kunst ein

gottlicher Geist lebt, so hat

er sich hier verkiindet, und seine Nihe erfiillt uns mit schweigender

Bewunderung. Gewiss ist es e

m Geist freudiger und dankbarer From-
migkeit, der hier zu uns spricht, und den wir nicht mit Unrecht
verehren.

Schon vor dem Perserkri

ge hatte sich das griechische Selbstge-

fiithl, das Gefihl fir Maass und Gesetzlichkeit. fiir Tugend und ménn-
liche Kraft zugleich mit dem Bewusstsein, dass Hellas die Heimath
dieser schionen Eigenschaften sei, entwickelt. Schon damals begann
Pindar seinen stolzen Gesang, in welchem alles Schéne und Edle, die
Furcht der Gitter, die Gastlichkeit und edle Sitte, die Schiénheit und
Macht der Stddte so beg

istert gepriesen werden. Der heldenmiithige
Widerstand des kleinen Volkes g

gen die zahllosen Schaaren des gros-
sen Konigs war die Wirkung dieser Begei
=] o 2

sterung. Aber erst in diesem
Widerstande hatte sich der Geist des Griechenthums bewéhrt, und war
bekanntes und wohlerworhenes Gemeinguf geworden; frendige Dank-

ba t gegen die heimischen Gitter, die Beschiitzer des Rechts und

les Muth®s, verband sich mit dem unverkiimmerten Genusse der geisti-
gen Gaben, die sie verlichen hatten. Daher schwand denn nun jene

et .
iingstliche  Besorgni

ss vor der Ueberschreitung des Maasses, welche die
allzustrengen Gesetze wnd die gedrungenen, schweren Formen der
Kunst hervorgerufen hatte, und die Gemiither erhoben sich frei und
kithn und entfalteten ihre hichste Schénheit, die, wenn sie auch das
Loos alles Menschlichen theilend, schnell verblithen und entarten sollte,
dennoch ein Vorbild gewiihrte, zu dem alle’ Zeiten hinaufblicken.

In zwiefacher Gestalt hatte sich die Kraft Griechenlands in dem
grossen Kampfe gezeigt. Jene harte spartanische Tugend, die hochste
Leistung des rein dorischen Sinnes, in ihrer unbeugsamen Beharrlichkeit
und ihrer riicksichtslosen Aufopferung glich den muskelstarken, gleich-

miithig kalt lédchelnden Gestalten des fritheren Styles; daneben aber

die gewandte Klugheit, der unternehmende Muth der Athenienser
noch leuchtender hervor, Die Aufopferung des Leonidas bereitete den
Sieg vor, das kiithne, mit fester Hand ausgefiihrte Wagniss des The-
mistokles errang die Palme. Dort haftete, wenn es erlaubt ist die That

als ein Gleichniss des Sinnes zu gebrauchen, aus dem sie hervoreing

der Geist noch auf dem Boden und wusste nur todesmuthig darauf zu
sterben; hier hob er sich ;'uih'."-"ﬁ-.l[ dariiber empor und fand seine Hei-
math auch auf dem beweglichen Elemente des Meeres. Hs war cewiss

=

nothwendig, es war aber auch entscheidend fiir die weitere Entw ickelung
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des griechischen Geistes und wir kionnen sagen der Welt, dass
nunmehr Athen den Vorrang der Macht und des Reichthums in Grie
chenland erlangte, und dass der gewandte, bewegliche Geist des ioni-
schen Stammes die feste, gediegene Form des dorischen bleibend durch
drang. Wer vorziiglich auf die daunerhafte Ausbildung der Staaten und

der biirgerlichen Sifte sieht, mag diesen Gang der Dinge vielleicht —

aber auch nur, vielleicht — bheklagen; fiir Kunst und Wissenschaft war
er nnldugbar von entschiedenem Vortheile. Das feinste Schionheitsge-

fiuhl, der scharfe Verstand, der E;]n'lnsuphi.-:(j'.ill'- (zeist fanden 1n den
Mauern Athens fir lange Zeit ihre Heimath. Die grossen Tragiker,
welche in wenigen Jahren auf einander folgten, das kithne Wagniss der
aristophanischen Komidie werden immer unerreichbar bleiben; der feine,
gedringte Scharfsinn der attischen Beredsamkeit giebt allen Zeiten ein
Muster, und an der klaren Tiefe, der anmuthigen Griindlichkeif, dem
engelreinen Ernst der platonischen Philosophie iiben mnnd stirken sich

die verwandten Geister der spiitesten (Generationen. Nicht geringer

aber wuchsen auf diesem Boden die bildenden Kiinste, in ihnen viel-
mehr gewahren wir den -_‘sli{.i'nl}mnlct aller dieser verschiedenen Bestre

bungen, und die dauerhafte Bliithe des griechischen Sinnes.

Arehitekinr.

Fir die Entwickelung der Kunst war die Zerstorung des von seinen

Bewohnern verlassenen Athen durch die Perser ein wichtiges ig-
niss, Sie gab Gelegenheit, die Stadt neu zu erbaunen und wie eine Sie-
gestrophile kostbar zu schmiicken. Zwar Themistokles verfolgte zu-
niachet noeh mehr praktische Zwecke, die Ringmauern der Stadt warden
in aller Eile wieder aufgebant, die Hifen des Piracus mit einer festen
Mauer umzogen und wvielleicht fasste er auch schon den (Gedanken,
Stadf und Hafen durech lange Manern zn verbinden, dessen Ausfihrung

sh spiteren Staatsminnern vorbehalten b

fire ieb. Bald aber, zu Cimons
Zeit, konnte man sehon weiter gehen als auf das bloss Niitzliche, der
Tempel des Theseus, des einheimischen Heroen, wurde angefangen,
und nicht lange so dachte man an Erneuerung aller von den Persern
zerstorten Heiligthiimer. Um diese Zeit war es denn, wo Perikles an
die Spitze der dffentlichen Angelegenheiten kam, dessen eindringende
Klugheit und redlicher Sinn ihm den Ruhm erwarb, seinem Volke neben
der wollen Freiheit der demokratischen Verfassung die Vortheile der
Alleinherrschaft verliehen zuo haben, Im Besitze der Volksgunst und

bei dem Reichthume, den die Beistenern der Bundesgenossen dem
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Staate, die Herrschaft iiber sie und die Bliithe des Handels den Ein-
zelnen verschaffte, gelang es ihm ungeheure Summen auf die reichste,
aber auch wiirdigste Weise zur Verherrlichung der Stadt zu verwenden.
Auf der Akropolis (Fig. b0), der hochgelegenen Burg von Athen, er-

stand von Neuem das grosse Heiligthum der Beschiitzerin von Attika,

der Pallas, nach ihr Parthenon, der Tempel der Jungfrau, genannt.
Prachtvolle Treppen und Vorhallen, Propyliden, bildeten den Zugang
| von der Stadt zur Akrvopolis. Innerhalb derselben war ein uraltes

lungen gewidmet, das Krechtheum, auch dieses wurde erneuert. Ansser

den Tempeln der Gétter wurde aber auch fir die Feste gesorgt, welche

bekanntlich den Griechen nicht bloss die Bedeutune eines erheiternden
Spieles, sondern auch einer relizigsen Feier hatten. Kin steinernes
Theater war schon einige Jahrzehnde frither begonnen, nachdem die

hilzernen Geriiste, mit denen man sich bis dahin begniigt hatte, ein-
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fihrungen das Odeum. Auch das benachbarte Elensis, der Sitz der
von den Athenern so hochgehaltenen Mysterien wurde um diese Zeit
auf das Reichste geschmiickt, und andere attische Orte, Rhamnus und
Sunion, erhielten mehr oder weniger prachivolle Tempel. Diese Bau-
werke durften natiirlich, zumal nach griechischen Begriffen, angemesse-
ner bildlicher  Ausstattung nicht entbehren, und es entwickelte sich da-

her in Athen eine kiinstlerische Thitigkeit, die vielleicht ohne Gleichen

in der Geschichte ist, und auf welche die Freigebigkeit und der Kunst-

sinn der Athenischen Biirger Summen verwendste, die fiir jene metall-

armen Zeiten von hichster Bedeutung waren., Is wird berichtet, dass
alente, drei Mil-

allein der Bau der Propylaen mehr als zweitausend I
lionen Thaler unseres Geldes, gekostet habe, wihrend die gesammte
jihrliche Eimnahme des atheniensischen Staats beim Anfang des pelo-
ponnesischen Krieges nur tausend Talente betrug. XEin ganzes Heer
von Kiinstlern aller Art, Zimmerleute, Former, Erzbildner, Steinmetzen,
Fi

biegram machten zum Anlegen an den Holzkern der chryselephantinen

ber, Gold- und Elfenbeinerweicher (welche das Material weich und

Statuen), Maler, Buntweber, Ciseleure (so zihlt ein alter Schriftsteller

sie auf), wurde dabei beschiifti; Die Seele aller dieser Unternehmungen

aber und das leitende Haupt in allen Kunstzweigen war Phidias, der

Freund des Perikles, dessen eigene plastische Werke wir unten niher
hetrachten werden, und nach dessen Namen mit- Recht der Styl dieser
Zeit benannt wird.

Die Stiirme der Jahrhunderte haben furchtbar unter diesen herr-

lichen Schopfungen des attischen Geistes gewiithet. Schon die romi-

schen Kaiser begannen mit habgieriger Prunksucht die Tempel und

Mirkte Griechenlands ihres Schmuckes zn berauben, christlicher Eifer
mag manches zerstort haben, Barbarische Eroberer, Slaven und die
rohen Helden der Kreuzziige, dann Venetianer und Tiirken hausten auf

dem geweihten Boden der hichsten Kunstbliithe, Der Zahn der Zeit

nagte an den vernachlé ten Manern, die Wuth des Krieges, Feuers-

briinste griffen sie mit rascherer Zerstérung an; bei der Belagerur

o
1
I

durch die Venetianer im Jahre 1687 wurde der Parthenon sogar durch

ssen, Ueberdies opferte unwissent

eine Pulverexplosion auseinanderge
Habsucht die edle Form des Marmors, num den Kalk zn kahlen Wiinden
I

wohlfeiler zu erlangen, Als darauf seit der Mitte des vorigen Jahr-

hunderts kunstliebhende Reisende zn den Monumenten durchdrangen, sie
zeichneten und maassen, wurden sie auch eine Fundgrube der Sammler

und Kosten die bedeutendsten plastischen Werke des Parthenon und
I

und Kunsthéindler, bis endlich Lord Elegin mit grossen Anstrengung

Erechtheum aus den Mauern, an denen sie mehr als zweitausend Jahri
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gehaftet, herausnahm, damit sie zuletzt im brittischen Museum ihre
Stelle finden. FEin Raub, den man bedanern mag, der aber, zumal
wahrend noch die Tiirken Besitzer des Landes waren, nur heilsam er-
scheinen konnte, und dem wir den leichteren Genuss und die frucht-
barere Einwirkung dieser unvergleichlichen Bilder auf europdische Kunst
verdanken. Dennoch aber ist das Erhaltene noch héchst bedeutend und
nimmt die begei

lerte Bewnnderung und langjihrige Studien der Alter-
thumstorscher und Architekten in Anspruch,

Der Styl dieser Bauten des perikleischen Zeitalters ist meistens
noch der dorische. Ihn finden wir am Parthenon, an den Propylden

der Burg, am Theseustempel, in den anderen Tempeln des attischen

Gebiets. Nur das Erechtheum, der Niketempel und ein noch im vori-
gen Jahrhundert vorhandener Tempel am Ilissus, dessen Gottheit wir
nicht wissen, sind im ionischen Style errichtet; grissere Bauten im
korinthischen Style kannte diese Zeit noch nicht. Aber der Dorismus

hatte sich von den kurzen, gedrungenen Formen und den harten Gegen-

sitzen, welche die Architektur der fritheren Perioden bezeichnet, frei re-

macht, und entziickt durch die Anmuth seiner schlankeren und leich-

teren Verhiltnisse, ohne den vorherrschenden Charakter der Majestiit
zu verlieren. Schon in der vorigen Periode hatte sich dieser Styl in
seinen wesentlichen Verhiltnissen entwickelt, Nur der letzte Hauch

der Vollendung fehlte ihm noch und wurde ihm jetzt zu Theil.

Vor Allem verdient der Tempel der Athene Parthenos (]
12
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51, 52.) diesen hohen Ruhm, und selbst seine Ruinen erregen noch

immer einen wunderbaren Enthusiasmus, und geben das Bild des rein-

sten, wirdigsten Ebenmaasses. Er ist auf der Stelle des von den

=
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Persern verbramnten ilteren Parthenon errichtet, von welchem noch Siu-
lentrommeln und Gebilkstiicke erhalten sind, war aber um finfzie Fuss

grosser, auch ganz aus pentelischem Marmor erbaut, an dem
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iilteren einzelne Theile des Gebilks aus pirviiischem Kalkstein mit Stuck-
iberzug bestanden. Die Anordnung des Ganzen ist, wie an dem gros-
seren Tempel von Pidstum und anderen iihnlichen Bauten der vorigen
Periode, die des Peripteros Hypaithros, nur in grésseren Verhiltnissen.
Auf einem Unterbau won drei Marmorstufen umschloss ein einfacher
Peristyl von acht Sdulen in der Fronte und siebenzehn an den Seiten
die Cella. Inmerbalb dieser iusseren Siulenhalle befand sich an jedem
Ende noch eine zweite Reihe von sechs etwas kleineren Siulen, die
eime Art von Vorhalle bildeten, durch weleche man zu den Thiiren des
Tempels und des Hinterhauses gelangte. Das Innere der Cella war
durch eine Zwischenmauer in zwei ungleich grosse Riume getheilt, von
denen der kleinere westliche die Schatzkammer, der grossere den eigent-
lichen Tempel bildete, jener von einer durch innere Siulen getragenen
Decke bedeckf, dieser wahrscheinlich oben geoffnet (hypaithros) 1), Die

Siulen des Peristyls standen in einer Entfernung, welche die Dicke des

diulenstammes nicht viel itberstieg, aber ihre Héhe war im Verhiltniss

ihrem unteren Durchmesser bedeutend grisser wie bisher, und die
Verjiingung, obschon bei unmittelbarer Vergleichung des oberen mit

dem unteren Durchmesser ziemlich dieselbe, erschien daher wegen der

te sich schlanker

tsseren Hohe minder schroff, die ganze Siule zeig

und anmuthiger, gleichsam leicht tragend, nicht mehr wie von schwerer
Last gewaltsam gedriickt. Die Kannelluren der Siiulenstimme waren
dieselben geblieben, die Formen der Kapitile, des Gebillkes im Wesent-
lichen beibehalten, aber weniger miechtiz und ausladend; der Wulst des

Kapitils zeigte nicht mehr die gebogen vortretende, dem schweren

Druck” entsprechende Linie, sondern war mehr geradlinig gehalten und

nur unter der Platte ein wenig eingezogen. Am Arvchitrav befanden

sich goldene Schilde iiber den Siulen; die Metopen des Frieses waren

mit plastischen Darstellungen der Centaurenkampfe und anderer Gegen-

stiinde_der Mythologie geschmiickt. Imnerhalb der Siulenhalle an der

Aussenseite der Cellenwand liel unter der Decke ein Fries herum, auf

dem, ohne weitere architektonische Verzierung die Feier der Panathe-

on, des grossen Minervenfestes, in bewundernswiirdig schoner Dar-

! 1
']l waren noch sehr niedrig

i
o

stellung gemeisselt . Die Giebel en

1 dorischen Sinlen

+ Reisender, der de

besughte, bezeugt, dass das Innere durcl
. Beula,

: Siiulen, welche
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gehalten; nach Brondsteds schonem Vergleiche wie eine ruhig fortgli-
hende Flamme sich missig erhebend. Im TInneren derselben standen
Statuengruppen, an die Giebelform sich anschliessend, auf der Gstlichen
oder vorderen Seite des Tempels die Geburt der Pallas, auf der

westlichen ihren Streit mit Poseidon um die Schutzherrsehaft von Attika

darstellend. Von dieser isf wenigstens in einer Zeichnung bei weitem
mehr erhalten, bei jener wiirden wir den Gegenstand aus den Ueber-
resten kaum erkennen, wenn nicht Nachrichten dariiber auf uns gekom-
men wiren. Das Bildwerk war an Gewindern, Waffen und Schmuck.
auch die kleineren architektonischen Theile waren mit entsprechenden
Ornamenten bemalt und wvergoldet. Die hochste Zierde verlieh dem
Tempel endlich das von Gold und Elfenbein gearbeitete Standbild der
Grottin, eins der Meisterwerke des Phidias, nur von ihm selbst in seinem
olympischen Jupiter ibertroffen, Die Baumeister des Tempels sind uns
genannt, Iktinos und Kallikrates; jener hatte auch in Gemeinschaf!
mit Karpion eine Schrift iiber den Bau aufgesetzt.

Der Thescustempel (Fig. 53), — denn dies ist trotz neuerer
Zweifel noch immer die wahrscheinlichste Benennung dieses Tempels

etwa zwanzig Jahre vor dem Parthenon vollendet, zeigt ein dhnliches,
wiewohl noch weniger durchgefihrtes Bestreben, die strengen und

waltsamen Verhiltnisse des ilteren dorischen Baues zu mildern und an-
muthiger zu machen. Die Siiulen sind um ein Geringes stimmiger ge-
halten als am Minerventempel, auch die Hohe und die Ausladung des

Kapitals und des Gebilkes ist noch etwas stirker. Indessen stehen docl

die Verhiltnisse im Ganzen denen des Parthenon sehr nahe und nil

als denen der fritheren Archifektur, Auch dieser Tempel gehirt der
Gattung Peripferos an, allein er hat nur sechs Siulen in der Fromnte
und dreizehn ‘auf jeder Seite, Ueberhaupt ist er in sehr kleinen Dimen-
sionen erbaut, denmoch aber macht er durch die FEurhythmi¢ seiner
Theile auf die Beschauer den Eindruck von Grisse und Erhabenheit.
Er wurde auch in christlicher Zeit rveligiisem Dienste gewidmet, und
zwar wie frither einem ritterlichen Heiligen, St, Georg, und ist vorzugs-

weise gut, bei weitem besser erhalten als der Minerventempel, daher er

den Reisenden eine ungestorte Anschauung gewiihrt und sie zum Theil
noch mehr begeistert. ,Die Vollkommenheit dieses Gebiiudes,” ruf

Wordsworth, ein enthusiastischer Britte, aus, ,ist so gross, dass man

38y

sie aul den ersten Blick gar nicht in ihrem ganzen Werthe auffassen
kann, Seine Schinheit besticht alles; seine kriftigen und dennoch so

graziosen Formen sind bewundernswiirdiz und bei der Lieblichkeit der
satten honiggelben Farbe, welche der Marmor jetzt nach Jahrtausenden
angenommen hat, méchte man glauben, dass dies Gebidude nicht aus
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den rauhen Steinen des Felsgebirges, sondern aus den goldigen Strah-

-

len eines atheniensischen Sonnenunterganges hervorgegangen und zu-
ot L= L= Bt w ] = >

=

sammengesetzt worden. Mit plastischem Schmucke war der Theseus-
tempel zwar bei weitem nicht in dem Maasse auscestattet, wie jener;
die Westsei

> scheint bis auf einen Fries iiber den inneren Siulen ganz
ohne Bildwerk gewesen zu sein. Die Ostliche dac

gen hatte Sculpturen

it des Thesat

im Giebelfelde, in den Metopen und an dem inneren Fries der Vorhalle,
ausserdem waren die der Ostseite niichsten vier Metopen an beiden

Langseiten mit Reliefs verziert, Soweit uns die Sculpturen dieses Tem-

pels deuflich sind, waren darin Thaten des Theseus und des befreun-
deten Heroen Hercules dargestellt.

Unmittelbar nach der Vollendung des Parthenon wurde der Bau
der Propylien begounen, unter der Leitung eines anderen Meisters
dieser an Kiinstlern so reichen Zeit, des Mnesikles. Die Aufgabe war
hier eine ganz andere, als bei den Gebiiuden, mit denen man sich bis-
her beschiftigt hatte, und nahm eine freiere Erfindung in Anspruch.

Fiir den Tempel war der einfache Grundgedanke gegeben, Bedirfniss

und Sitte erheischten das von allen Beiten zugingliche und anschauliche

Saulenhaus; es kam daher nur darauf an, die Verhiltnisse zu erweitern
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und zu mildern, und in dieser gewiesenen Richtung bewegte sich die
Kunst gemessenen Schrittes vorwirts. Anders verhielt es sich hier.
Die Akropolis, ein steiler Felsen in der Mitte der Stadt, war durch
seine Lage geeignet den haltbarsten, bei feindlichen Ueberfillen sicher-
sten Punkt derselben zu bilden; auf dieser Hohe waren daher die wich-
tigsten Heiligthiimer und in ihnen die Schitze des Staates.. Zu ihrem
Schutze musste denn der Fels in seiner natiirlichen Unangreifbarkeit

durch hohe, starke Mauern befestigf werden, in welche nur ein Zugang
hineinfithrte. Diesen zu schmiicken, durch ein Gebiude, welches dem
steilen Aufgange angemessen war, das, von der Stadt her gesehen und

bei den Festsiigen zu den obengelegenen Tempeln, einen priichti

en,
wiirdevollen Anblick gewéhrte, das aber auch bei der Vertheidigung
der Burg in Kriegsfilllen dienlich sein konnte, dies war die Aufgabe,
welche Mnesikles zu losen hatte. Er liste sie so gliicklich, dass selbst

die Athener sein Werk vor allen bewnnderten, dass bei dem spiteren
Bau der Propylien von Bleusis es fast ganz nachgeahmt wurde,

dass Epaminondas zur Zeit des héchsten Ruhmes von Theben damit

umg

gangen sein soll, es anf die Burg des Kadmos zu versetzen, und

dass noch Pansanias, der oft
erwiihnte Reisende der spiteren

Kaiserzeit, versichert, dass
selbst jene schone Kunstepoche
nichts Herrlicheres hervorge-
bracht habe. Das Gebiude der
Propylden (Fig. 54) bestand
aus vier verschiedenen mit ein-
ander verbundenen Theilen, dem
nach der Btadt zugewendeten

Hauptthore, dem entg

gesetzten etwas hoher gele:

nen, nach dem Inneren der
Burg gerichteten Thore, und
—F— & —podletres zywei kleineren Fliigelgebiuden.

Wenn man von unten her zur

Akropolis hinaufstieg, gelangte

man auf einer breiten Treppe zu einem fla

1, viereckigen Raume, dessen
gegeniiberstehende Seite durch das Hauptthor, eine sechssiulige; durch
einen Giebel gekrinte Halle, begrinzt wurde. Neben demselben, im
rechten  Winkel, und also «

beiden anderen Seiten eines Vierecks
bezeichnend, lagen die beiden Fliigelgebiinde, die wohl als Versamm-

lungsorter oder Ruhepunkte dienten. Dasjenige zur Rechten des Auf-
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ganges war eine einfache, durch drei Siulen gedffnete Halle, das zup
Linken, auch durch drei Siulen gedffnet, hatte die Form kleinerer Tem-
pel, 8. g. Anfentempel, die, wie oben schon bemerkt ist, bloss am Bin-
gange zwischen den Seitenwinden eine Siulenhalle hatten, und enthielt
Gemilde des beriihmten Malers Polygnotos. Diese Hallen, indem sie,
bevor man das Innere des Thores betrat, den Zugang schon in feste
architektonische Griinzen einschlossen, indem sie zugleich durch ihre
ringere Hohe auf die grissere des Thores selbst vorbereiteten und

einen vortheilhaften Maassstab fur dieselbe gewihrten, verlichen ‘der
Anlage eine hohere Wiirde. Zugleich dienten sie dazu der offenen
Siulenhalle des Thores, die nicht wie bei den Tempeln eine Fortsetzung
anf den dahinfergelegenen Seiten hatte, einen Abschluss zu geben, Von
der Plattform, die wir beschrieben, gelangte man nun auf drei Stufen
in das Innere der Propylien. Von den fiinf Durchgiingen zwischen den

sechs Siunlen der Fronte, war der mittlere bedeutend weiter, drittehalb

Siulendicken gleich, oline Zweifel um Raum zur Durehfihrung der
Wagen, die bei den Festen von der Stadt hinauf fuhren, zu verschaffen.
Dieser  Eingang fithrte in eine bedeckte Halle von bedeutender Tiefe.
Der erste und lingere Theil dieser bedeckten Halle wurde von zwei
[ethen schlankerer Siulen getragen, 80 dass auf jeder Seite des mitt-
leren Durchganges drei Sdulen hintereinander standen, durch welche

also dieser Theil des Gebiudes in drei Schiffe oder (_'i:'l'nj__r:}. getheilt war,

e Breite hatten,

als: der miftlere. ‘Diese Siulen waren, merkwirdig genug, nicht dori-

von denen die beiden #usseren ecine um etwas grisser
schen, sondern ionischen Styls. Diese Verbindung verschiedener Siulen
war aus einer leicht ersichflichen Riicksicht auf die zweckmissige An-
ordnung des Ganzen gewiéhlt. Der Architrav der ionischeu Siulen liegt
nidmlich hoher als der der dusseren dorischen Siulen, und zwar so,
dass er auf diesem aufliegt, also die Hohe des Frieses einnimmt, Wollte

man diese grossere innere Hohe erlangen und dennoch die inneren

Balken durch dorische Siulen stiitzen, so musste man entweder diese

rker machen als die fusseren, was ohne Zweifel unschon gewesen
wiare, ‘oder von dem hergebrachten schonen Verhiltnisse der Hghe zum
Durchmesser des Stammes abweichen. Diesem Uebelstande entging
man durch die Anwendung ionischer Siulen, Denn da diese, ihrer Gat-
tung gemiiss, selilanker gehalten werden mussten, so erreichten sie eine
Héhe, welche der der dusseren dorischen Siulen und des Architravs

gleichkam, Auf ihpen vuhtén sodann lange, miichtige Marmorbalken in

ler Lingenrichtung des Gebiudes, von kleineren Querbalken iiber jedem der

drei Schiffe iiberspannt, zwischen denen'das obersté Deckenwerk mit kas-

settenartiger Verzieru ng sichtbar war.  Die Schonheit dieser ans Marmorge-
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bildeten Decke wurde bei den Alten selbstals uniibertroffen gepriesen. Ausser
diesem Vortheile, welchen die griossere Hcohe der ionischen Saule ge-
withrte, entsprach diese auch durch ihre =zarteren Verhiltnisse einem
Inneren, dessen Aeusseres durch die kriftige dorische Siule reprisen-
tirt, war. Dieser dreischiffige Gang war nach der Burg zu durch eine
Wand be

Thor, befanden, der grisseste in der DMitte, die beid

rriinzt, in welcher sich aber fiinf Eingiinge, das eigentlic

A
= 3

en fusseren al
Breite und Hohe abnehmend, alle fiinf von bronzenen Thiiren geschlossen ;
mehrere Stufen filrten zu diesen Thoren hinauf Hindurchgesehrittén
durch dieselben kam man nun in die letzte Halle, welche die Fronte

nach dem Inneren der Burg bildete, ganz wie der erste nach

der Sftadt zu, und diesem in Siulen und Giebel vollig gleich war, nur,
weil sie auf héherem Boden ruhete, anch mit ihrem Dach uber das Vor-
gebinde hiniiberragte. Man kann schon nach der Beschreibung das
Harmonische und Sinnreiche dieser Anordnung nicht verkennen. Das

eigentliche, verschliesshare Thor lag in der Mitte des bedeckien Raumes,

der also im (Ganzen das Thorgebiude bildete, und auf beiden Seiten,
sowohl nach der Stadt wie nach der Burg zu, Siulenhallen als Facaden
und., Vorthore zeigte!). Hine FEinrichtung, die sowohl der Sicherheit
als'der Wiirde des Zuganges eines so wichtigen und heilig gehaltenen
Raumes entsprach. Diese Vorhalle war aber auf der Stadtseite durch
den dazwischenliegenden, von den ionischen Siulen getragenen Gang
bedeutend tiefer als auf der Burgseite. Mit Recht, weil es dem lang-
sameren Schritt des Aufwiirfssteigenden entsprach, und besonders weil
die ehrfurchtsvolle Hemmung des Festzuges, der sich den oberen Tem-
peln mniherte, darin ihren Ausdruck fand. Kndlich unterschied sich denn
die vordere oder iussere Vorhalle durch die beiden Seitengebiude, mit
denen sie wie mit geiffneten Armen den Herannahenden empfing: eine
Anordnung, welche bei der anderen, mach der Burg zu gewendeten
Vorhalle nicht angemessen gewesen wiire, weil sie den Abwirtssteigen-
den, von der Heiligkeit des Ortes befriedigt Heimkehrenden entlassen
und nur jener #dusseren Halle zufithren musste. Bei aller architeltoni-
schen Pracht und Schinheit waren ibrigens die Propylien selbst, so
viel wir wissen, mit Bildwerk nicht geschmiickt, dies blieb den
Tempeln vorbehalten. Nur auf dem Vorplatze wor dem Thore standen
Reiterstatuen.

1y M
1]

hatte, dessen kleinere hintere I

kann sich die ganze Thorhalle auch wie ein zusammenbingendes, tempeld

liches G n einen Portikus yon &

schmalen Sei

aber, wegen

iude vorstellen, das auf jeder der

Unebenheit des Bodens;

Qi

~lag als die vordere.
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Man mag es verzeihen, wenn ich bei diesem Gebiude mich linger,
als bei anderen, aufgehalten und den Versuch gemacht habe, es an-
schaulicher darzustellen; es schien mir, als ob hiedurch deutlicher wiirde,
wie diese Architektur bei aller Regelmissigkeit und Einfachheit dennoch
so grosse Ireiheit gewilrte und sich den mannigfaltigen Bediirfnissen
des Lebens und den Bedingungen des Bodens anficte,

Neben diesen Gebiuden in Athen selbst ist sogleich ein benachbar-
tes zu erwihnen, das auch noch der Zeit des Perikles angehort, der

grosse Tempel der Oe

s zu Bleusis. HEs ist bekannt, welche Wich-
tigleit fur die Griechen und besonders fir die Athenienser die Geheim-
nisse des eleusinischen Dienstes hatten; das Genauere der Lehven, die

v mifgetheilt, der Weisungen, die hier verliehen wurden, ist zwar
dunkel und zweifelhaft, aber gewiss ist, dass sich beides gegen den
sonstigen Qultus als ein mehr Gemiithliches und Innerliches, als eine
Form der Erbauung darstellte, welche namentlich trostliche Hoffnungen
fiir das jenseitige Leben mittheilen sollte!). Die Zahl der Theilnehmer
war nicht gering, es waren daher grosse und wiirdige Gebiude fiir so
wichtige und zahlreich besuchte Feste erforderlich. Die Risse des
grossen Pempels soll, nach Vitrov, Tktinus, der Baumeister des Parthe-
non entworfen haben. Die Propylien dagegen, welche zu demselben
einfithrten, schlossen sich genan an das Vorbild an, welches der Bau

des Mnesikles -auf der Burg zu Athen gewihrte, und wighen nur so

welt davon ab, als es der ebene Boden von Eleusis erforderte; schon
diese Nachahmung deutet auf eine Zeit, welehe die Kraft zu selbst-
standigen Schipfungen nichf mehr besass, ausserdem aber verrathen die
unschimen architektonischen Details den Geschmack einer weit Spiteren

Periode. Durch dieses Prachtthor kam man in den ersten kleineren

Vorhof, dann durch einen anderen, ehenfalls reich verzierten Eingang
in den inneren Hof, der auffallender Weise und vielleicht aus mysti-
schen Riicksichten von einer regelmiissig fiinfeckigen Mauer umschlos-

sen war, und wo der grosse Hinweillungstempel sich erhob.

Dieser war in mehr ‘als einer Beziehung ungewdhnlich, theils durch
seine Grosse (er war, wie Vitruv sagt: immani magnitudine)
theils durch seine Form, denn er bildete ein grosses Quadraf, jede Seite
im Inneren von 166 Fuss. Vier Reihen dorischer Siulen, und zwar

1) Nach Isocrates (Panegyricus cap. 6.) gewiihrten die Mysterien denen, die ihrer

theilhaft wurden, nicht nur iiber den Au ng des Lebens, sondern fiir ewige Heiten die

»

siissesten  Hoffnungen,  'Vel, Cicero (de I [I. 14.): Principia vitae cognovimus.

Neque solum cum’ lgetitin® vivendi rationem accepimus, sed etiam cum spe me

moriendi.
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gimmtlich in zwei Stockwerken iibereinander, trugen die Decke und
theilten das Innere in fiinf Schiffe, jedoch nicht in der Richtung des
Einganges, sondern in entgegengesetster; eine unharmonische Amnord-
nung, welche ihren Grund in mystischen Beziehungen oder in dem Ritus
der Mysterien gehabt haben muss, Belenchtung erhielt dieser grosse
taum nur durch eine Oeffnung in der Decke.

Unter dieser Cella war ein unterirdischer Raum, wo unverjiingte
cylindrische Stimme den oberen Boden stiitzten, ohme Zweifel auch
diese Vorrichtung zu mystischen Zwecken. Im Aensseren war das Ge-
binde urspriinglich ohne den Schmuclk einer Siulenhalle; die Hohe
seiner Mauern, auch wohl die quadratische Form mochte dies dem
reinen Geschmack des Perikleischen Zeitalters als unangemessen dar-
stellen. Erst spiiter, in der Zeit mach Alexander, wurde eine einfache
Von dem Eindrucke

Vorhalle von zwolf dorischen Saulen hinzugefi

des Baues kinnen wir leider nicht néher urtheilen, da nur die Funda-
mente und Fragmente auf uns gekommen sind; schon die Anordnung
ist aber sehr merkwiirdig, weil sie von der der iibrigen Tempel so sehr
abweicht, dass sie sich zu ihnen ungefihr ebenso verhilt, wie die Inner-
lichkeit und Heiligkeit der Mysterien zu dem heiteren, #usserlichen
Leben der Griechen. Wie jede organische Natur, so hat auch der Geist
eines Volkes eine Stelle, wo er seine Grinzen fihlbar berihrl; und
nahe daran steht, in eine andere Sphire iiberzugehen, wo daher aunch
seine Aeusserungen einen ungewohnlichen Charakter annehmen; diese
Stelle ist fir die Griechen das Mysterium, eine Vorahnung einer kLiini-

tigen innerlichen Geistesrichtung, die aber eben deshalb,“weil sie mit

dem offentlichen Leben des Volkes nicht im Hinklange stand, immer
nur vorsichtiz und mit heiliger Scheun bertihrt werden durfte, und bei
aller Verbreitung ihrer Anhinger sich unwillkiirlich in ein ehrfurchts-
volles Dunkel hiillte. Jene architektonische Form des Tempels mag

man freilich schor

dadurch erkliren, dass, wihrend sonst Tempel und
Wohnhiuser nur von Wenigen besucht wurden, alle grossen Versamm-
lungen, selbst die der Theater, unter freiem Himmel statf fanden, hier
einmal ein bedeckter Raum fiir eine grosse Zahl von Zuhtrern nothig
war. Allein selbst dieses, dass Viele zusammenkamen um Leises und
Mystisches zu horen, ist schon in der Gestalt eines dusserlichen und
sutiilligen Ereignisses der Ausdruck eines von dem sonstigen griechischen

(eiste abweichenden Verhiltnisses.

Auch an anderen Stellen von Afttika haben sich Ueberreste dori-
scher Bauten erhalten, welche der Perikleischen Zeit oder einer nicht
viel spiteren angehoren, mamentlich zn Rhamnus, Sunion und Tho-
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rikos; besonders von dem grésseren Tempel zu Rhamnus lisst sich
dies nicht bloss aus der Verwandtschaft des Styls, sondern auch aus
der Nachricht schliessen, dass in dem dorticen Tempel der Nemesis
eine beriihmte Statue dieser Gittin von der Hand des Phidias oder
doch seines BSchiilers Agorakritus aufgestellt gewesen sei, Auch diese
schinen Ueberreste sind in mancher Bezichung lehrreich und betrach-
tenswerth, wenngleich wir uns lhier wversacen miissen, niher aunf sie
einzugehen,

Der ionische Styl in. Athen hat manche Eigenthiimlichkeiten, die
ihn von den Bauten der kleinasiatischen Colonien unterscheiden. Von
der aftischen Séulenbasis war schon oben die Rede, ausserdem fehlen
gewolinlich die Zahnschnitte, einzeln findet sich auch ein nach dorischer
Weise ungetheilter Architrav. Wichtiger als diese Einzelheiten ist der
Umstand, dass die Athener diesen Styl, in welchem, wie wir sahen,

die grissesten Tempel Kleinasiens ausgefiihrt waren, nur zu kleineren
Heiligthiimern benutzt zu haben scheinen. Gewiss verfuhren sie darin
nach einem richtigen Gefithl, indem die zarte Anmuth des ionischen
Styls fiir kleinere Bauten unliugbar angemessener ist. Alle in Athen
erhallenen ionischen Monumente gehiren dieser Periode an, doch ist
ihre Zahl nicht bedeutend. Ausser jenen Siulen im Inneren der Pro-
jetat
nur noch in Zeichnungen existirt, finden wir ihn nur an zwei Gebiuden

pylien und ausser dem kleinen zierlichen Tempel am Tlissus, der

der Akropolis. Zundchst an dem Niketempel, einem kleinen Heilig-
thum zur Rechten der zu den Propyliden hinauffiilhrenden Treppe auf
einem Mauervorsprung gelegen. In der Zeit der Tiirkenherrschaft
wurde er abgetragen, um das Material zu Befestigungsbauten zu be-
nutzen, glicklicherweise hat man ihn in neuerer Zeit fast ganz wieder
zusammensetzen konnen und er zahlt jetzt zu den illllnll[ll[f__r:ih‘n Ge-
biuden der griechischen Architektur. Er ist von sehr kleinen Ver-
hiiltnissen, achtzehn Fuss breit und siebenundzwanzig Fuss lang und

r

wie jener Tempel am Ilissus, ein Amphiprostylos, d. h. er hat nur vorn
und hinten eine Siulenhalle und zwar ven nur vier Siulen, deren Ver-

hiltnisse noch nicht so schlank sind, wie in spaterer Zeit, Jedenfalls

gehort er dem finften Jahrhundert an.

Jinger ist der andere ionische Bau, der nach einer aufgefundenen

Inschrift um das Jahr 409 noch nicht vollendet war, Es ist dies das

A b}

Erechtheum (Fig. 55-58), ein uraltes Heiligthum auf der Burg, das

bei dem Einfall der Perser durch Feuer zerstort, spi

or aber priich-
Lij?"tj!i‘ wieder aufgebaut wurde. Es bildet Digt‘.lll-]ir-h nicht einen

Tempel , sondern eine Verbindung dreier Tempelhiuser in einem Bau.
I § o 1
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Fig. 09, _I'i"-‘.' st

liche Tempel war (nachder wiewohl

bezweifelten, aber dennochwahrseheinlich-

sten Annahme) dem athenischen Heroen
B 8 Erechtheus gewidmet; eine undere Vor-

halle, die am anderen westlichen Ende,
aber nach Nerden zu hervortrat, fithrte in
den Tempel der Minerva Polias,d. h,

der Minerva als Beschiitzerin der Stadt,

und mit diesem Ranme war ein Heilig-

thum der Pandroso s, einer der Tich-
& A © «tet  ter des Kekrops, verbunden, welches an
der siidlichen Seite eine Vorhalle hattel),

1

Die Stelle, auf welcher dieser Tempel
steht, war fir den gliubigen Athener eine hdochst wichtige, sie bezog
sich anf den Wettstreit, den Minerva und Neptun nach der Griindung
der Stadt uber die Schutzherrschaft derselben fithrten. ?\:r\phm bewies

unter anderem seine Macht durch einen Brunnen von Seewasser, welcher

t des Erechthenms von der Nordwestecke sus

bei gewissen Winden einen Wellenschlag hiéren liess, Minerva aber

lurch die Erschaffung des Oelbaums. Jener Brunnen nun hatte in dem

Tempel des Erechtheus (wo auch dem Neptun ein Altar gewidmet war)

) Ueber die innere inrichtung des Erechtheums sind in menester Zeit sehr lebhafte

Debatten g rehaec

rt, die aber mehr Thiersch, Epi-

1-
K

visis der neucsten Untersuchunpen des E

icher, Bericht

ither die Untersuchungen auf der Akropc Berlin 1862,
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seine Stelle, der Oelbaum aber musste innerhalb des Minerventempels
bleiben, dessen Griindung ihm gegolten hatte. Noch eine Reihe von
uralten Bildern und Reliquien zihlt Pausanias auf, welche in diesen
Tempeln bewahrt wurden; wenn sie, wie es wahrscheinlich ist, auf der-
selben Stelle stehen hleiben sol

ten, wo die Viter sie wverehrt hatten,
so hatte der Baumeister eine schwierige Aufgabe, welche das Auffal-
lende in der Form des Gebdudes erklirt, Dazu kam iiberdies noch
eine Ungleiehheit des Bodens, welche durch Unterbauten und Treppen
kiinstlich gehoben werden musste, Wenn man die beiden Portiken an
den Seiten unbeachtet lisst, so hildet das eigentliche Tempelhaus die Gestalt
eines Prostylos, d.h. eines Tempels mit einer Sdulenhalle auf der schmalen Bin-
gangsseite, und mit Halbsiulen auf der Riickseite. Die beiden iy

ren Vorhallen, die vordere des Erechtheums und die des Mindiven-

1558~

tempels batten ionische Siulen, die des Pandrosinm aber war in Jeder
Beziehung ungewohnlich ausgestattet, indem statt der Sdulen sechs
Jungfrauen (so nennt sie die vorgefundene Inschrift) die leichte, von
keinem Dache beschwerte Decke trugen (Fig. 57). Pausanias erzihlt,
dass in der Nihe dieses Tempels stets zwei Jungfranen wohnten, welche

an gewissen Tagen des Jahres verborgene Heilig-

thimer auf dem Kopfe in die Unterstadt trugen,
und es ist nicht unwahrscheinlich, dass eine Be-
ziehung anf diese Triigerinnen (Kanephoren) bei
diesen Bildwerken statt gefunden habe. Die At-
lanten oder Karyatiden, welche an neueren Ge-
biuden vorkommen, machen uns gewihnlich einen
unvortheilhatten FEindruck, weil man sie leidend
oder gedriickt, mit den Ziigen angestrengten Tra-
gens einer schweren Last davgestellt hat. Hier
1¢

dag

gen fdllt es uns gar nicht ein, dass diese An-

wendung der menschlichen Gestalt ihrer unwiirdig
sel. Schon dass es sich um ein kleines Nebenge-

biude handelt, das durch die Nihe des grossen

Tempels noch leichter erscheint, ot dazu bei;
uberdies lastet auf den Hiuptern der Jungfrauen
kein schweres Dach, sondern nur ein iiberaus zier-
liches Gebilk, an welchem bemerkenswerth, dass

es nur ans dem Arechitrav und Gesimse ohn

gentlichen Fries besteht. Dagegen sind die Frauen-

gestalten kolossal, von kriftigem, gesunden Bau:
ihre ruhige und wiirdige Haltung und die gleich- Kancphore

miesig,

in geraden Falten herabfallenden Gewinder
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geben uns nur das Bild des feierlichen Schrittes beim Festzuge. In
ihrer ganzen Erscheinung ist nichts, was ein schweres, widerwilliges
Tragen verriethe, Auf ihrem Haupte schliesst sich dagegen eine runde
korbartige Masse an den mit dem s. g. Bierstabe verzierten Echinus
an, welches an das Tragen leichter Kérbe erinnert und auch dadurch
den ganzen Gedanken weniger auffallend und ungewohnlich macht. Die
beiden anderen Vorhallen werden, wie schon erwihnt, von ionischen

Stulen (Fig. H8) getragen, welche mit gr

er Freiheit und Leichtig-
keit, ja sogar mit einem Reichthume des Schmuckes ausgefiihrt sind,
den wir in spiteren Bauten mnicht wiederfinden, so dass es, wie ein
englischer Reisender mit Recht bemerki, den Schein gewinnt, als
hitten die Athemer ihre asiatischen Briider in ihrer eigenen architekfo-
nischen Ordnung durch
Hinzufiigung neuer, im
feinsten Geschmack erfun-

dener Ornamente tiberbie-

ten wollen. Die Basis der
Saulen ist die, welche man
nachher die attische ge-
nannt hat, aus zwei Wiil-
sten und einer dazwischen
liegenden Hohlkehle beste-

hend, wo denn der obere
Tis Wulst theils durch paral-
lele Streifen, theils mit ei-
nem ein Riemengeflecht

darstellenden Ornament ver-
ziertist. Die Sdulenstimme
l sind von schinen Verhilt-

nissen, zwischen acht und

neun Durchmesser hoch, die
Kannelluren die gewohn-
lichen des ionischen Styls.

Besonders reich ist dage-

gen das Kapitdal. Schon
die Voluten sind woller
und duoreh einen doppel-

ten, nicht einfachen, Kanal

verbunden. (Ganz

thiimlich ist aber, dass

und Gebalk vom Erechtheum.

unter dem Echinus
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ziemlich breiter Saulenhals mit einer flachen Verzierung von aufrecht-
stehenden Blittern herumliiuft; ein Schmuck, der vielleicht zu reich

1

ist, und dem Charakter leichter Grazie, den die Formen des ionischen

:
Styls sonst haben, nicht geniigend entspricht. Diese Form steht dadurch
gleichsam in der Mitte zwischen dem ionischen und korinthischen Styl
und man kann sie als einen Versuch betrachten, die Zahl der Siulen-
ordnungen auf zwel festzustellen, auf eine starke und eime zierliche,
der nachher, als der noch reichere korinthische Styl Eingang fand,
keine Nachfolge fand, Sehr auffallend ist es auch, dass an der Riick-
seite des Hauptgebiudes statt der freien S#ulenhalle sich eingelegte

Halbsaulen finden, eins der ersten Beispiele solcher illusorischen Archi-
tektur,

Wir sehen an diesem Gebiude ein merkwiirdiges Beispiel, wie
sich unmittelbar nach dem hohen Styl der Perikleischen Zeit schon
Ne

nisse iiberzugehen, ein Beispiel, das aber auch, indem es von der

oung und Geschick zeigten, in leichte, anmuthige, heitere Verhilt-

Reinheit des urspriinglichen Styls in manchen Beziehungen abwich, ein
gefiihrliches sein mochte. Ganz ahnlich, wie in der Entwickelung der
dramatischen Kunst der strenge, erhabene Ernst des Aeschylus, die
reine Wiirde des Sephokles, und des Euripides gewandte, aber schon
a

Izuleichte Muse in rascher Folge sich aneinander anschlossen, sehen

wir auch hier in der bildenden Kunst, dass zwischen der Strenge des
iilteren dorischen Styls und der sehmuckreichen Heiterkeit des ionisch-
korinthischen nur eine kurze Zeit verstrich.

[n der Architektur, wie in allen iibrigen Kiinsten, leuchtete Athen
zwar vor allen anderen hellenischen Stidten, und manche Beispiele
zeigen uns, dass dies von den iibrigen Gegenden Griechenlands nicht
verkannt wurde; indessen wurden auch diese mit Prachtbanten und
Kuntstwerlken in einem neuen, milderen Style reich geschmiickt, Wie
wir es am Deutlichsten in den gemeinsamen Kampfspielen sehen, wie
es vor Allem Pindars Hymnen zeigen, war gerade in dieser Zeit das
Band zwischen den verschiedenen Landschaften Griechenlands, zwischen
dem eigentlichen Hellas, den asiatischen, cyrendischen und sicilischen
Colonien das engste. Gastliche Sitte und hohe geistige Regsamkeit
fihrten zur schnellen Mittheilung der Gedanken und Gefihle, und in
edelem Wetteifer wollte keine Landschaft, keine Stadt hinfer der an-
deren zuriickbleiben. Selbst die Uneinigkeit, welche bald darauf in
blutigen Krieg ausbraeh, konnte diesen geistigen Verkehr nicht hemmen.
So wissen wir denn von manchen bedeutenden Bauten, welche bald

nach der Perikleischen Zeit, oder doch noch innerhalb der Periode
bis zu Alexander entstanden. In den peloponnesischen Tempeln

2, Aufl. TI. 15
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erkennen wir die niihere Einwirkung der atheniensischen Kunst. So war
der grosse Tempel des Jupiter zu Olympia in Verhéltnissen und
Grisse dem Parthenon #hnlich, wie die Nachrichten und die, freilich
sherreste sind uns

leider geringen Spuren beweisen. Bedeutendere Ue

von dem Tempel des Apollo Epikurios zu Bassae bei Phigalia in
Arkadien erhalten (Fig. 59), deren sorgfiltige Vermessung und Beschrei-
bung durch eine Gesellschaft deutscher, englischer und dénischer
Kunstforscher unsere Kenniniss des Alterthums wesentlich bereichert
hat., Wenn wir auch hier wieder ein zwar etwas kleineres, aber sonst
dem Parthenon sehr fhnliches Gebdaude finden, so erklirt sich dies auf
das Vollkommenste, da wir wissen, dass Tktinus, der Meister des Par-
thenon, auch diesen Tempel gebaut hat; dennoch finden sich erhebliche
Abweichungen, die schon an diesem Meister den freien nnd kiihnen
Fortschritt der Zeit zeigen. Im Aeusseren ist die Verwandtschaft iiber-
wiegend, der Tempel ist, wie das Parthenon ein achtsduliger, so ein
sechssiuliger dorischer Peripteros, in den Verhiltnissen der Saulenhche
und des Abstandes jenem &hnlich. Sehr eigen-

deco thiimlich 1st dagegen das Hypaithron, indem

es hier nicht von zwei Siulenreihen iiber ein-
ander, sondern wegen der geringeren Hohe
des Tempels nur von einer einfachen Siulen-
stellung umgeben, ferner aber die dorische
Form der Siule verlassen ist, und ioni-

sche an vorspringende Wandpfeiler ange-
lehnte Halbséinlen mit einem eigenthiim-
lichen, die Voluten an den drei freien

Seiten wiederholenden Kapitil, das Gebilk
gen, Man sieht, es ist hier ein dhn-

=

Lra
licher Gedanke wie in den Propylden zun

Athen, die schlanke ionische Form im Inneren
mit der im Aeusseren beibehaltenen dorischen
Siule zu verbinden; indessen waren hier

nicht die Grinde vorhanden; die bei den

Propylien diese Anordnung veranlassten,

6 & 6 & 6 6 & 06 06 & & & 0

| und der blosse Gegensatz des Aeusseren
C - . = \ !
| und Inmeren ist am Parthenon auf eme
@ © e 0 o @

reinere und einfachere Weise durch die leich-

wanens  teren dorischen Séulen des Inneren ausge-

=

sprochen. s mag daher schon hier die Nei-
faltickeit aunf eine,

die weitere Entwickelung der Kunst

ng zu bunterer Mannig
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bedenkliche Weise, mitgewirkst haben?). TUeber dieser ionischen Halb-
sinlenreihe befand sich denn am Friese ein reiches, uns wohlerhalte-
nes Bildwerk, Amazonenkimpfe und Centaurenschlachten darstellend,
von dem wir spéiter noch sprechen werden, und vielleicht lag auch hier
ein Grund, wesshalb der ionischen Architektur der Vorzug ‘gegeben
wurde, indem ihr Fries, nicht von den Triglyphen unterbrochen, ein
fortlaufendes Relief gestattete. Bemerkenswerth ist endlich moch ein
dort aufgefundenes Kapitil einer korinthischen Siule, welches die Re-
stauration im Hintergrunde des Hypaithron vor dem Bilde des Gottes
schwerlich mit Recht aufgestellt hat. Die Ausfiihrung des architekto-
nischen Defails hat schon etwas Willkiirliches, was die Vermuthung
erweckt, dass wenn auch Iktinus den Bau geleitet habe, die Werk-
meister doch nichf #ngstlich an seine Vorschriften gebunden gewesen
sind, so dass durch sie manches Einheimische, Unattische hineinge-
kommen.

Als der schonste und grosste Tempel des Peloponnesus war der
der Minerva Alea zu Tegea beriilhmt, ein Werk des Atheniensers
Skopas, dessen als eines ausgezeichneten Bildhauers wir weiter un-
ten gedenken werden. Leider sind uns nur sehr unbedeutende Ueber-
reste erhalten. Wenn schon in dem Tempel zu Bassae alle drei Siiu-
lenordnungen vorkamen, so war dies hier in noch grisserer Anwen-
dung der Fall. Nach des Pausanias Erwihnung war die #ussere Siu-
lenreihe ionischer Ordnung, die inneren aber dorisch und korinthisch,

erstere unten, die korinthische dariiber. Diese Zusammenstellung er-
scheint etwas bunt, und wir konnen dem Bildhauer als Architekten
eme der ersten Abweichungen von einem reinen Style zuschreiben.
Die Erbanung fillt nur etwa dreissig Jahre spiter, wie die des Tem-
pels zn Bassae, und mag im eigentlichen Hellas die erste Anwendung
der korinthischen Siiule in ganzen Reihen gewesen sein.

Von ‘den Bauten, welche im Laufe dieser Periode im asiati-
schen Griechenland entstanden, sind uns gar unbedeutende Rui-
nen geblieben, doch lehren sie uns in Verbindung mit den Nachrichten,
lass man hier dem einheimischen ionischen Style treu blieb und ihn
nur schlanker, zierlicher und reicher ausbildete. Der Apollotempel bei
Milet war ein Neubau an Stelle eines ilteren, von den Persern ver-

mien Heiligthums, doch lassen die vorhandenen Reste schliessen,

) Aueh der Apollotempel in Delphi scheint nach den bei neueren Ausgrabungen

fre=-

nen Ueherresten im Aeusseren dorischen Styl, im Inneren lonische Si E

: . s d ane
habt zn haben, so dass wir diese Verbindung beider Formen als eine besonders beliebte

n diirfen. Vgl. Ulrichs, Reisen und Forschungen in Grieche




lf!i"a Dritte Periode

der griechischen Kunst.

dass er nicht gleich nach der Zerstorung begonnen wurde. Der Tem-
pel, als dessen Erbauer Paeomius aus Ephesus und Daphnis ven Milet
angefithrt werden, hatte eine Vorderseite von zehn ionischen Siulen,
eine bisher nicht angewendete Zahl, dabei einen doppelten Peristyl
(Dipteros) und im Inneren eine sehr abweichende Anordnung. Die

Wand nimlich war durch Pilaster gegliedert mit eigenthiimlichen Ka-
pitilen, deren reicher arabeskenartiger Schmuck fiir jeden einzelnen ver-
schieden gewesen zu sein scheint, worin sich schon ein freieres archi-

tektonisches Prineip ankiindigt. Zwischen je zwei Kapitilen befanden

sich Reliefs mit Symbolen des Apollo, Greifen um eine Lyra gruppirt,
An der Thiir standen statt der Wandpfeiler korinthische Halbséiulen
(Fig. 60), deren Kapitile zu den reinsten und schénsten Mustern dieser

Gattung gehoren,  Ungefithr gleichzeitic mit diesem Heilicthume des
o D L= =] = L

Korinthisches Kapitil von Milet.

¥

Apollo scheint der Minerventempel zu Priene (Fig. 61) zu sein, den
Pythios baute und Alexander, einer Inschrift zufolge, weihte. Kr ist J

ein vorziigliches Beispiel der ionischen Ordnung, wie sie sich im asiafi-
schen Griechenland entwickelte: wir finden hier die oben beschriebene
Form der ionischen Basis, deren Kannellirung freilich nicht ganz vol-

lendet zu sein scheint, und die Zahnschnitte, die den Bauten Athens




tehlten. Doch erreicht er nic
lich fillt die Kleinheit der
Voluten am Kapital auf, die
aus einem iiberfriebenen Stre-
ben nach Scehlankheit hervor-

zugehen scheint. Besonders
bemerkenswerth aber ist,
dass hier und an anderen
Tempeln spiterer Zeit die
Zahl der Sédulen an den
Schmal- und Langseiten in
dem Verhdltniss von sechs
zu eilf steht, ein Verhiltniss,
welches zwar der Vorschrift
Vitruvs entspricht, nicht aber
lem Brauche der idlteren
Zeit, wo an den Langseiten
des Tempels etwas mehr als
doppelt so. viel SHulen zu
stehen pflegen, wie an der
Vorderseite. Noch wichtigere
Newerungen scheinen von
dem gleichzeitigen Architek-
ten Hermogenes ansgegangen

1

sein, der, fur Vitruy

hauptsiichlichste Autoritit, je-
lenfalls  keine unwichtige
Rolle in der Geschichte der
griechischen Architektur ge-

i}

spielt hat. Ihm wird nament-

lich die Erfindung des eustylos zugeschriebent), d. h. derjenigen Siu-
lenstellung, wo die meisten Interkolumnien die Weite wvon zwei und

ein Viertel, die mittleren, de
geniiberliegenden Interkolum:

haben. HEs scheint zwar natiirlich zu sein, die letzteren durch eine
grissere Weite vor den ibrigen hervorzuheben, indessen ist es eine

Abweichung von der Anordn

nicht zu loben. = Die straffe geschlossene Einheit des Tempels der Bliithe-
zelt, die anf moglichst genauner Symmetrie zwischén Vorder- und

L} Vitruy, III. 3.

Tempel in Priene.
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ht die Schinheit dieser letzteren, nament-

Ionizches Gebilk von Priene:

n Thiiren der Vorder- und Hinterseite ge-
1en aber die von drei Siulendurchmessern

ung der fritheren Tempel und anch an sich
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Hinterhaus, zwischen den Abstinden der Siulen, iiberhaupt zwischen
den entsprechenden Elementen beruht, wird dadurch aufgehoben und
der Tempel zerfillt in zwei Hilften, Auch in den Details scheint Her-
mogenes nicht gliicklich gewesen zu sein, in den Ruinen des Bacchus-
tempels zu Teos, der ihm nebst dem gr

sen Artemistempel zu Mag-
nesia am Miander zugeschrieben wird, finden wir ionische Kapitéile mit
der sehr ausdruckslosen Form des horizontal verlaufenden, nicht nach
unten gesenkten Kanals. Doch steht dahin, ob er der Urheber dieser
Neuerung ist, die sich auch an anderen Tempeln findet, deren Zeit wir
nicht genau kennen,

Wihrend nun hier im asiatischen Griechenland Reichthum und
Mannigfaltigkeit herrschten, blieb man in Sicilien auch in dieser !

bei einem schweren, alterthiimlichen, dorischen Style stehen, der nicht
durch Anmuth und reine Verhiiltnisse, sondern durch méchtige Formen

und grosse Massen imponirte; die Ruinen von Agrigent, Selinus, Set

geben Beispiele davon. Das eigentliche Hellas bildet also auch jetst

noch eine gliickliche Mitte zwischen der reichen Pracht der asiatischen
und dem strengen Ernst der sicilischen Colonien.

Im DMutterlande sehen wir mithin die Baukunst im Dienste der
Religion in heiteren und anmuthigen Formen entwickelt, aber doch
noch immer in einer einfachen, ziichtigen Anmuth und in der heschei-

denen Beibehaltung des dorischen Styls, an welchem die zarten Unter-
schiede der Verhiltnisse, die durch den jetzt verschwundenen Farben-
schmuck noch auffallender gewesen sein mégen, dem feinen Sinn des
Griechen geniigten, um keine Einformigkeit zn empfinden, Fast mag
man schon einen Luxus der Phantasie darin erkennen, wenn auch die
ionische und korinthische Siule bei g:‘fjs_‘q{g]-(\,n 'I‘!_‘-Jill‘rl‘“.\él'lliic?'l, r_;]_|;_"!L!E('|_
meistens nur im Inneren, vorkam,

Leichtere und willkiiclichere Dekorationen erlaubte man sich an
kleineren Bauten von nicht so ernsthafter Bedeutung. Beispicle
dieser Art sind ups nur in geringer Zahl und hauptsdchlich nur in
Athen erhalten. Hierher gehtren die choragischen Monumente des
Lysikrates und des Thrasyllos, beide um die Zeit Alexanders errichtet.
Schon die Entstehung dieser kleinen Gebiiude war eine sehr charak-
teristische. In dem Odeum, welches Perikles zu diesem Zwecke ge-
baut hatte, wurden musikalische Wettkimpfe gehalten, nicht von Ein-
zelnen, sondern von Choren, Jeder der zehn Stimme, in welche Athen
abgetheilt war, wihlte nun einen der angesehensten und reichsten
Minner aus seiner Mitte, welcher als Choragus,
.-'nmrdmang leitete, und fir diese Auszeichnung die Unkosten zu bestreiten

Chorfiithrer, die
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hatte. Blieb sein Chor Bieger, so hatte er ferner das Reeht, den
Dreifuss, welcher der Preis des Wettgesanges war, auf einem Monu-
mente, welches er wiederum auf seine Kosten errichtete, aufzustellen.
In unseren Tagen und in einer Monarchie wiirde eine so kostspielige

Ehre kaum erwiinscht gewesen sein; in Athen, wo der demokratische

gen abhold war, erschien es

Sinn jedem Luxus ausser dem gemeinniitz
als eine ghnstige Gelegenheit fiir die Reichen, sich gleichzeitig ein
Denkmal ihres Namens zu verschaffen und sich beliebt zu machen.
Der Ehrgeiz der reichen Biirger verwen-

dete daher grosse Pracht auf diese

Denkmiiler, welche eine ecigene Strasse,
' die Strasse der Tripoden, bildefe. Ein
schines Beispiel dieses eizenthiimlich
bireerlichen Luxus gewihrt uns das
(2

Monument des Lysikrates (Fig.
bei den Neugriechen unter dem Namen
der Laterne des Demosthenes bekannt,

der nach der Volkssage in diesem einer

Laterne nicht ganz undhnlichen Gebiinde

swohnt haben s=oll. Es ist dies ein

kleines rundes Gebdude auf einem vier-

eckigen hohen Unterbau. Sechs Siulen

in einem iiberreichen korinthischen Style

traren die aus einem Marmorsteine

gebildete Kuppel, auf welcher sich ein i =
iiberaus zierlicher Untersatz erhebt, aunf

dem der Dreifuss stand. Die Séulen T

stehen mnicht frei, sondern sind durch

Marmorplatten verbunden; die Kuppel

selbst ist mit feinen Blittern, wie mit

kleinen Zieceln verziert. Der Fries end- ==

lich war mit einem Basrelief, die Bestra- L Jia.

fung der Seerduber durch Bacchus dar- .

stellend, geschmiickt, von dem wir noch i e G s et oo |
weiter unten zu sprechen haben, Das __| el
sanze schlanke Gebiude diente bloss als B e ey

der reiche, anmuthige, tppige Tra
des Dreifusses.
Das zweite erhaltene Denkmal, das des Thrasyllus, ist bedeu-

tend einfacher: es ist in den Fels gehauen und dient als Vorderseite

einer Hohle, Es triigt drei Sieegsinschriften, deren eine, die Hauptin-
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schrift, den Thrasyllus als Sieger nennt, wilhrend die beiden anderen
sich anf Siege seines Sohnes Thrasykles beziechen, Dieser aber war
nicht mehr vermogend, er war nicht mehr Choragus selbst, sondern
nur Fiihrer eines vom Staate bestellten Chors gewesen, wesshalb er
denn auch das Denkmal seines Vaters benutzte. Das Monument be-
steht aus drei vortretenden Pfeilern, von demen der mittlere schmaler
als die beiden dusseren ist. Sie sind dorischer Art, natiirlich wie es
die Form des Pfeilers mit sich brachte, mit schwacher Andeutung des
Kapitills. Auch sonst finden sich manche Abweichungen von den Ver-
hiltnissen des dorfschen Styls; die Stimme der Siulen sind iiberméssig

hoch, die Entfernungen derselben bedeutend grosser wie gewohnlich.
Doch erkléirt sich dies leicht und darf noch nicht als ein Zeichen des
Verfalls angesehen werden, da die blosse Facade einer Grotte nicht
die Anspriiche eines freistehenden Gebiindes machte.  Auch der Fries
ist nicht mit Triglyphen, sondern mit Kriinzen verziert, in freier An-
spielung auf den Sieg des Griinders, Eine jetzt in London befindliche
Bildsdule des Dionysos stand auf diesem Gebiilke zwischen zwei Posta-
menten, welche, wie aus der Stel

ung der Inschriften hervorgeht, zur
Aufnahme der beiden von Thrasykles geweihten Dreifiisse be-
stimmt waren. Ob auch Thrasyllus einen Dreifuss aufstellte, wissen
wir nicht.

Wir sehen in dieser Periode die griechische Architektur in ihrer
ganzen Schinheit ansgebildet. Der dorische Styl hat jene allzuschwe-
ren Verhiltnisse, die jugendliche Herbigkeit der fritheren Zeit abgelegt
und, ohne Nachtheil fir seine Wiirde, das schine Maass, die milde
1 Cha-
iechischen Geistes ist. Daneben ist nun anch der

und doch grossartige Anmuth entwickelt, welche das eigentlic

rakteristische des g

ionische Styl nicht mehr das ausschliessliche Eicenthum des asiatischen
Stammes der Hellenen, er ist Gemeingut geworden und giebt eine
reichere mehr weibliche Erscheinung neben dem miénnnlichen Ernst des
Dorismus.  Die korinthische Siule endlich, mit ihrem PHanzenschmucke
und grésserer bildlicher Fiille, dient theils als vercinzelte Zierde der
Tempel, theils fir kleinere Denkmiler, welche auf die Wiirde des Tem-
pels nicht mehr Anspruch zu machen haben, Bei aller Einheit der
Regel finden wir daher schon eine reiche Mannigfaltigkeit, welche allen
Bediirfnissen des offentlichen Lebens geniigt.

Auch in dieser Periode waren der Tempel und das éffentliche
Denkmal noch die einzigen oder doch hauptsichlichen Stellen fiir die
Ausiibung der hiheren Baukunst. Die Theater, welche schon jetzt ent-

standen, schlossen sich mehr an die Nator einer amphitheatralischen,
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der Aufrichtung der Sitzreihen fiir die Zuschauer giinstigen Localitit
an, als dass sie eine eigene architektonische Bedeutung hatten, In-
dessen bildeten sie grossartige Anlagen und gaben ‘mannigfache
Gelegenheit zur Ausbildung des decorativen Talentes, Das athenische
Theater, am Siidabhange des Burgfelsens

gelegen, fasste ungefihr
30000 Menschen. Es ist in neuester Zeit zum Theil ausgegraben, wo-
bei namentlich die Marmorsessel der ersten von den Priestern einge-
nommenen Sitzreihe, darunter als der vornehmste der reichverzierte des
Bacchuspriesters zum Vorschein gekommen sind.

Die Grabmiler scheinen, wie alles was der Familie angehirte, in
dieser Zeit noch missig und einfach gewesen zu sein; an den uns er-
haltenen ist das Architektonische meistens weniger bedeutend, bis auf
die oft sehr schonen Palmetten, welche den Grabstein bekrénen. dage-
gen sind sie nicht selten mit bildlichen Darstellungen zum Theil von

10°¢
=

r edelsten und zartesten Empfindung verziert, auf die wir unten noch
zuriickkommen,  Erst am Schlusse dieser Periode und zwar im asiati-
schen Griechenland entstand ein Grabmonument von gewaltigem kiipst-
lerischem TLuxus, welches die griechische Kunstwelt in eine ungewohnte
Bewegung setzte, Es war das Mausoleum, das Grabmal, welches
die Konigin von Karien ihrem prachtliehenden Gemahl Mausolus er-
richten liess; ein umfassendes Bauwerk, auf quadratischem Unterbau,
in welchem die zur Grabkammer fithrende Thiir sich befand, zunéchst

ein von ionischen Siulen umstelltes, tempelartizes Gebiude und dariiber

eine Pyramide, auf deren abgestumpfter Spitze ein vierspinniger

Wagen mit Mausolus und einer géttlichen Wagenlenkerin an seiner
Seite, stand; das Ganze mehr als hundert Fuss hoch. Durch atheni-
sche Meister, unter denen auch der berithmte Skopas sich befand,
wurde ' es reich mit Bildwerken geschmiickt, deren wir unten noch ge-
denken werden; das erste Beispiel jenes kolossalen Luxus der Gréber,
der in der rdmischen Kaiserzeit seinen Gipfel erreichte. Anch die
Wohnungen der Siirger verloren schon am Ende dieser Periode ihre
friihere republikanische Einfachheit. Demosthenes (in der dritten olyn-
thischen Rede) vergleicht seine Zeitgenossen mit ihren Vorfahren:
diese, sagt er, ,errichteten so herrliche Werke der Kunst an Tempeln
und Weihgeschenken, dass keinem Nachkommen die Moglichkeit, sie zu
ithertreffen, geblieben ist; im Privatleben aber waren sie so missig und
bescheiden, dass die Héauser des Aristides und Miltiades nicht hesser
sind als jedes Nachbarhaus. Jetzt aber sind die Verwalter des
Staats aus armen TLeuten reiche geworden, und so manche haben
thre. Wohnhiiuser prichtiger ausgeschmiickt als die 6ffentlichen
Gebiinde,”* Sein Vergleich umfasst daher gerade nur unsere Periode
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und zeigt uns den Gegensatz ihres Anfangs und ihres Endes, wie

er den Zeitgenossen selbst erschien').

Plastik.

Die Entwickelung der Sculptur in dieser Epoche des griechischen
Lebens scheint noch bedeutender zu sein, wie die der Baukunst; der
Abstand zwischen den noch immer  starren und leblosen Gestalten der
vorigen Periode und der lebensvollen, unvergleichlichen Schonheit stellt
sich dem Auge noch grisser dar, als der zwischen den Bauwerken
heider Zeitriume; indessen hielt dennoch die Plastik im Wesentlichen
nur gleichen Schritt mit der Architektur. In beiden milderte sich der
sprode Ernst zu schiner, erhabener Wiirde und Anmuth.

Es entstand zunichst der hohe Styl, die Vollendung des reli-
gibsen Sinnes der Vorzeit; dann aber bildete sich die Richtung auf das

Individuelle, auf das Weibliche, Anmuthige und Zarte immer weiter aus,

so dass neben jenen hohen Gestalten auch das jugendlich Liebliche sémn

Recht erhielt und der Kreis der Ideale jeglicher Gattung sich vollendete.
Nur das Aeusserste des Weichen und Zierlichen, des Reichen und Uep-

pigen in beiden Kiinsten wurde noch mnicht erstrebt, und blieb, ein frei-

lich bedenklicher Zuwachs, einer spiteren Epoche vorbehalten. Wir
hemerken daher im Ganzen denselben Gang und dieselben Grinzen der

Entwickelung in der Plastik, wie in der Baukunst; aber wie diese die

strengere, einfachere, jene die reichere, mehr dem individuellen Leben

zugewendete Kunst ist, so zeigen sich hier anch die Abstutungen deut-
licher und mannigfaltiger, sie kniipfen sich mehr an bestimmte Kiinstler-
namen. Je mehr der Geist der Zeit die Entwickelung des persomlichen
Lehens begiinstigt, desto mannigfaltiger werden in dieser freieren Kunst
die Aufgaben und die Wege, welche zum Ziele fiihren, desto mehr unter-
scheiden sich auch die Kiinstler in ihrer individuellen Sinnesweise. In
der Baukunst ist es eine Wirkung ihres reineren, erhabeneren Charak-

ters, dass wir den Meis

r bei seinem Werke vergessen; in der Plastik
dagegen giebt dies personlichere Element der Geschichte der Kunst
in der Epoche ihrer hichsten Bliithe einen eigenthiimlichen Reiz, selbs!
da, wo wie hier die lange Reihe der Jahrhunderte und die Mangelhal-

1) Eine Aufzihlung siimmtlicher Gebiiude dieser Periode, von denen uns Nachrichter
oder Ruinen erhalten sind, liegh nicht im Zwecke dicses Bueh Wer gie sucht, findet
sie in Hirts (fesch. d. Baukunst, in Miillers Arc
L,

logie der Kunst und in Kuglers

Gesch. d. Baukunst
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tigkeit der Ueberbleibsel und Nachrichten es uns erschwert oder ver-
sagt, bis in die Bildungsgeschichte der einzelnen Kiinstler einzudringen.
Eine Folge hievon ist es, dass wir, wilhrend die Baukunst dieser Periode
nur eine zusammenhiingende Erscheinung bildet, in der Geschichte der
Plastik zwei Epochen oder zwei Kiinstlergenerationen wahrnehmen, in
welchen sich der Fortschritt der Entwickelung deutlicher gesondert
darstellt. Diese Trennung ist um so bedeutsamer, weil die erste beider
Generationen, die Zeit des Phidias und des Polyklet, mehr eine Vollen-
dung der vorhergehenden Richtung, der eigenthiimlich griechischen
Kunst enthilt, die zweite, die des Praxiteles und Lysippus, die Kunst
so ausbildef, wie sie spiter auch_zu anderen Vilkern itbergehen und bei
ihuen weilen sollte; jene eine mehr nationale, diese eine mehr allgemein
menschliche Form hervorbringt; wir sehen die Kunst auf ihrem Gipfel,
dessen Hinheit durch die Baukunst umschlossen wird, wihrend die
Plastik seine doppelte Beziehung auf Verg

angenheit und Zukunft ans-

spricht.

Die Zeit des Phidias und Polyklet,

Der Ruhm des Phidias iiberstieg schon im Alferthum den jed

anderen Kiinstlers; man kann die schonste Bliithezeit der atheniensischen
Kunst nicht nennen, ohne seiner zu gedenken; dennoch besitzen wir von
ihm kein vollig beglaubigtes Werk seiner Hand, und selbst nur dirftige
Lebensnachrichten.

Mit Perikles durch Freundschaft nahe verbundeén, war er, wie so
viele Wohlthiiter des atheniensischen Volkes, den Angriffen und Ver-

folgungen des Neides ausgesetzt, Nachdem er sein berithmtes Stand-

bild der Pallas von Gold und Elfenbein gefertigt hatte, wurde er von
cinem seiner Gehiilfen angeklagt, einen Theil des ihm iibergebenen
Groldes unterschlagen zu haben. Allein vorsichtig, wie es heisst auf
Anrathen des Perikles, hatte er das goldene Gewand der Bildsiule so
eingerichtet, dass es leicht abgenommen werden konnte, und das Ge-
wicht ergab seine Unschuld, Aber die Gegner des grossen Staatsmannes,
die diesen mit seinem Freunde zugleich in ein ungiinstiges Licht setzen
wollten, ruhten nicht, und jener Ankliger musste nun aufs Neue mit
der Beschuldigung hervortreten, dass der Kunstler sein eignes Bildniss
und das des Perikles auf dem Schilde der Pallas dargestellt habe. Ein
sonderbarer Vorwurf, der aber als ein Verstoss gegen die Gotter oder
vielleicht als ein unerlaubter Ehrgeiz bei Biirgern des demokratischen
Staates angesehen, und erheblich genug gehalten wurde, um Phidias
ins Grefingniss zu fithren, Hier ereilte ihn der Tod, #hnlich wie den
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Miltiades und den Sokrates, doch nicht wie diesen durch richterlichen
Spruch, sondern durch zufillige Krankheit oder geheimes Gift.

Dieser Undank seiner Zeitgenossen steht in scharfem Gegensatze
zu der Verehrung, welche seine Werke durch alle folgenden Jahvhun-
derte der griechisch-romischen Zeit genossen, Die beriihmtesten der-
selben sind nicht nur selbst untergegangen, sondern sie gehoren auch
einer Klasse von Bildwerken an, aus der uns kein einziges Beispiel ge-
bliehen ist; es waren chryselephantine Statuen, kolossale Bildsiiulen
der Gotter aus Gold und Elfenbein zusammengesetzt. Vor allem ande-
ren pries man sein grosses Bild des Zeus zu Olympia; von keinem
Kunstwerke wird mit grisserer Ehrfurcht gesprochen, es galt fiir ein
Wunder der Welt, dessen Anblick von Kummer und Schmerzen erlise,
fiiv eine gottliche Eingebung und eine Offenbarung des Goftes. Noch
Jahrhunderte lang trug man sich mit der Sage umher, Jupiter selbst
habe den Kiinstler geleitet, und da dieser nach vyollendetemn Werke
zweifelnd ithn um ein Zeichen der illigung gebeten, sie durch eimen
Blitz geg
hatte. 1
gehaltene Werk von seiner Stelle zu rithren; erst zu christlicher Zeit
brachte man es nach Constantinopel, wo es spiiter ein Raub der Flam-

ben; man zeigte den Reisenden die Stelle, wo er eingeschlagen

Yine ehrfurchtsvolle Riicksicht hielt die Romer ab, das heilig-

men wurde. Doch sind uns ziemlich genaue Beschreibungen geblicben,
Der Reisende Pausanias, der die Statue noch sah, schildert sie in fol-
gender Weise.

Der Gott ist auf einem Throne sitzend dargestellt, sein Haupt mit
einem Kranze von Oelzweigen geschmiickt. Auf der rechten Hand trigt
er eine Siegesgottin, ebenfalls aus Gold und Elfenbein zearbeitet, mit
der Linken umfasst er sein priichtiges Scepter, von allen Metallen
glinzend, Schuhe und G

wand sind golden; dieses ist geschmiickt mit
mancherlei Figuren und Blumen, besonders Lilien. Der Thron ist reich
und bunt mit Gold und edlen Steinen, Ebenholz und Elfenbein, iiber-
dies mit gemalten Figuren geschmiickt. Vier tanzende Siegesgittinnen
sicht man an jedem der Pfeiler des Thrones (wahrscheinlich unmittelbar
unter dem Sitzbrett, den Pfeiler an seinen vier Seiten umgebend) und
zweil andere an dem Fusse jedes Pfeilers (wahrscheinlich an den zwei
nach aussen gekehrten Seiten desselben). Ueber den vorderen Pfeilern
vermuthlich als Akroterien auf der Armlehne des Sessels) liegen the-
banische Kinder, von Sphinxen geraubt, und tiefer sind Apollo und
Diana angebracht, der Niobe Kinder mit Pfeilen erschiessend. Zwischen
den Pfeilern des Thrones (und zwar unter jenen vier Siegesgittinnen)
sind von einem zum anderen Querbalken gezogen; auf dem vordersten,
dem Eingange gegeniiber, befinden sich sieben, urspyiinglich acht Figuren,
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Darstellungen der alten Gattungen des Wettkampfs; auf den anderen
Querbalken sieht man Herakles mit seinen Gefiihrten wider die Ama-
zonen streitend, neunundzwanzig kiimpfende Figuren; auch Theseus be-
findet sich unter den Streitgenossen des Herakles. Den Thron tragen
nicht allein seine Eckpfeiler, sondern auch Siulen von gleicher Hohe
zwischen denselben (etwa auf jenen Querbalken stehend). Ganz oben
am hochsten Ende des Thronmes iiher dem Haupte des Gottes (also
wahrscheinlich in freien Figuren auf der Riicklehne des Sessels) bildete
Phidias auf der einen Seite drei Grazien, auf der anderen Seite drei
Horen, als Tichter des Zens, Am Schemel, worauf die Fiisse des
Gottes ruhen, sind giildene Lowen (vielleicht in freien Figuren als Stiitzen
des Schemels) und die Schlacht des Theseus mit den Amazonen erhaben
gearbeitet, Das Basament endlich, welches den Thron und Schemel
trug, war an der Vorderseite mit vielen aus Gold gearbeiteten Gitter-
bildern geziert; unter ihnen zuerst Helios, den Wagen besteigend, dann
Jupiter und Juno; ein zweiter Gott (wahrscheinlich Hephéstos) mit der
Charis, auf welche Hermes und Hestia folgen; darauf Amor die Venus
emptangend, die aus: dem Meere aufsteigt, und welche Peitho, die Usber-
redung, bekrinzt. Dann noch Apoll mit Diana, Minerva mit Hercules,

endlich an der Ecke der Basis Amphitrite und Neptun, und zuletzt

Luna zu Ross. Man sieht, es lagen allegorische Beziehungen auf sitt-
liches und tellurisches Leben zum Grunde. — Nehen der Statue (oder
wahrscheinlicher um den mittleren freien Raum unter dem Sessel und
zwar unfer den oben erwihnten Querbalken) waren Schranken ange-
bracht, welche verhindern sollten, dass man in das Innere des Werkes
hineinsihe; auch diese waren reich verziert, sie enthielten Gemilde von
Panaenus, dem Bruder des Phidias, Heroengestalten und Kéampfe. Die

Grosse der Statue in Breite und Hohe versichert der Reisende nicht
zuverlissig erfahren zu haben, doch wissen wir, dass sie beinahe das
Dach des Tempels erreichte, alte Nachrvichten geben die Hohe auf
sechszig Fuss an, doch war nach neueren Berechnungen der innere
Raum des Tempels nur sechsundvierzig Fuss hoch,

Diese ausfihrliche Beschreibung, die ich doch durch Auslassung
mancher Hinzelheiten abgekiirzt habel), giebt einigermaassen eine Vor-
stellung des ganzen Eindruckes. Man sieht, es war auf Reichthum und
Pracht, auf eine glinzende Darstellung des hochsten Gottes in seiner
weltumfassenden Macht abgesehen Darum die kolossale Gestalt, die
Fille edler Stoffe, das reiche Beiwerk, die vielfachen untergeordneten

1) Vegl. Brunn, Gesch, der griechischen Kiinstler I. 169 . und Annali dellinstit

1851. 108 i,
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alten. Denken

Darstellungen runder, halberhabener und gemalter Ges
wir uns die ganze Composition, den Glanz des Goldes, die zarte Farbe
des Elfenbeins, an einzelnen Stellen edle Steine, Ebenholz und sogar
Malereien; dabei alles mit bildlichen Darstellungen bedeckt, Basis,
Schemel, die Fiisse des Thrones und ihre Querbalken,. selbst oben die
Riicklehne, und sogar noch das Gewand mit Figuren und Blumen ver-
ziert, so erhalten wir den Eindruck eines bunten, unruhigen, wenn auch
sehr reichen Ganzen. Es war noch ganz in dem alterthiimlichen, halb-
asiatischen Geschmacke gehalten, der mit der Einfachheit der dorischen
Architektur sonderbar contrastirt oder vielleicht durch dieselbe gemildert
wurde, Allein dieser alterthiimliche Reichthum war es gewiss nicht,
der Zeitgenossen und Spiitere mit so grosser Bewunderung erfiillte.
Schon war der Sinn der Griechen fir die' Schonheit der Verhiltnisse
zu empfanglich, als dass nicht selbst kleinere Mingel von ihnen be-
merkt worden wiren. Die Verhiltnisse der Gestalt miissen daher hichst
edel und bedentend gewesen sein, und dies in dem Grade, dass sie
jene Fiille der Nebenfiguren, den Glanz des Goldes, den Schmuck dss
Gewandes und des Sessels beherrschten, und gewissermaassen in Ver-
gessenheit brachten, Vor Allem machte der geistice Ausdruck dies
Bild so beriihmt. Man fand, Phidias habe den Zeus des Homer voll-
kommen getroffen; er selbst soll die Worte der Ilias, wo der Donnerer
die ambrosischen Locken schiittelnd die Hohe des Olympos bewegt, als
sein Vorbild angefiihrt haben. Was Homer auf einem anderen Gebiete
gethan, wiederholte Phidias, er schuf, wie man von jenem gesagt hatte,
die Gofter aufs Neue, gab einen tieferen Blick in das Wesen derselben.

Er schien, wie noch ein spiterer Rimer es ausdriickte, der Religion

etwas hinzugefiigt zu haben. In den homerischen Dichtungen und in
der bisherigen Auffassung der Gotter war wohl der Eindruck der

Grosse, der Macht ein sehr wichtiges Element, das aber noch auf eine

minder geistice Weise gedacht wurde; jene gewaltige Grisse der Ge-

stalten, die im Fallen mehrere Aecker Landes bedeckt, jene gewaltigen
Schritte der Gitter vom Olymp zu den Wohnsitzen der Sterblichen,
geben mehr den Eindruck einer Naturkraft, als eines hiheren sittlichen

Waltens; es waren iiberdies plastisch unklare Vorstellungen, welche auch

dem Kunstsinne der Griechen nicht geniigten. So mochten denn die |

theren Standbilder der Gottheiten eine dunkle unbestimmte Ehrfurcht, |

die Vorstellung der Macht, die gewihren und versagen konne, erweckt
haben; erst unter der Hand des Phidias erhielt dies Gefuhl die hohe,
sittliche Wiirde. Der Donnerer wurde erst durch ihn wahrhaft der
Vater der Gitter und Menschen, der gerechte Regierer der Welt,

welcher Macht mit Milde paart, aus dessen Schoo se, wie es heim
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Sophokles heisst, die ewigen Gesetze aufsteigen, der das Unrecht riigt
und die Gastlichkeit schiitzt, Jene hohere Auffassung der Gotter, welche
ihre furchterweckende Macht zur ehrfurchtgebietenden Wiirde umwan-
lelte, erhielt durch Phidias ihre volle Gestaltung, Die Kunst ging
durch ihn in das geistigz Charakteristische, in das wahrhaft Menschliche
iitber. Er gab auch dem Haupte geistizes Leben, wihrend in den fritheren
Bildungen nur die Formen der Glieder wahrhaft belebt waren. Bei
alledem mag aber jemer alterthiimliche Reichthum der Ausstattung auch
dazn beigetragen haben, die religiise Wirkung zu verstiirken; er verlieh
dem Werke etwas Wunderbares, Michtiges, die einfacheren Gestalten
der spiteren Kunst erschienen menschlich dagegen. Wir finden hier
wie iiberall, dass das Hochste und Wirksamste auf der Grénze der
Zeiten geleistet wird, wo ein begabter Geist das Verschiedenartige und
Widerstrebende kriiftiz zusammen zu halten vermag, wihrend das, was
ihm noch neu war, fir seine Nachfolger schon zn miichtig ist, um noch
die Verbindung mit dem Alterthiimlichen zu dulden.

Andere grosse Werke des Phidias hatten dhnliche Bedeutung. So
jene Statue der Pallas im Parthenon, dieselbe, welche ihm die
obenerwihnten Anklagen zuzog. Auch sie war kolossal, sechsundzwanzig
griechische Ellen hoch, Kopf, Arme und Fiisse von Elfenbein, von Gold
lie Bekleidung; das Gewicht des Goldes betrng vierundvierzig Gold-
Talente, an Werth wohl siebenhundertansend Thaler. Sie war stehend
dargestellt, eine Siegesgottin auf der rechten Hand tragend, mit der
Linken die Lanze und den neben ihr stehenden Schild, neben welchem
die Burgschlange lag, fassend, also nicht mehr, wie manche iltere
Bilder, kriegerisch, sondern als die ernste Gottin des Friedens.

In einer noch kolossaleren Bildsiule (die aber in Erz ausgefiihrt
werden sollte) war seine Aufgabe, dieselbe Giofttin als Vorkdmpferin zu
zeigen, als Athene Promachos. Sie wurde zwischen dem Parthemon und
Erechtheum aunfgestellt, wo sie, iiber die Gebiiude hervorragend, den
Schiffern schon aus weiter Ferne erschien, Im Jahre 1840 wurden
Reste ihrer Basis entdeckt; nach den Darstellungen attischer Miinzen,
die freilich in Einzelheiten von einander abweichen, war auch sie ruhig
stehend gebildet.

Auch fir Platda und fiir Lemnos stellte er Athene (jedoch in an-
derer Auffassung des Charakters) dar, so dass er vorzugsweise als der
Bildner der ernsten Gotter erscheint. Aus seiner zahlreichen Schule
werden uns besonders die Namen des Alkamenes und A gorakritus
genannt, deren Kunst ebenfalls der weiteren Ausbildung des Gdtter-
kreises aussehliesslich gewidmet war. Wie erzihlt wird, wetteiferten
beide vor dem athenischen Volke in der Darstellung der Venus; jener
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erhielt den Preis, worauf denn dieser sein Werk nach Rhamnus gab.
wo es mit verinderten Attributen als Nemesis aufgestellt wurde. Man
sieht schon hieraus, dass die Charakteristik der Gottergestalien noch
nicht vollig ausgebildet war, und dass die Liebesgtttin noch keinesweges
als die Erscheinung schmeichelnden, sinnlichen Liebreizes, sondern in
strenger Hoheit und Wiirde gedacht wurde,

Keine dieser grossen Statuen ist auf uns gekommen und von der
Wirkung , welche die Kolossalgestalten dieser Zeit in der uns fremden
Verbindung von Gold und Elfenbein hervorbrachten, konnen wir daher
nicht aus eigner Erfahrung urtheilen. Nur eine kleine unvollendete
Marmorcopie der Pallas im Parthenon ist vor einigen Jahren in Athen
autgefunden worden, aus welcher wir wenigstens dies entnehmen konnen,
dass Phidias seine Gottin in der grossten Hinfachheit, ja Strenge bil-
dete, wie es passend war fur das Gotterbild im Inneren des Tempels.
HEs sind an ihr sogar noch bhestimmte Nachwirkungen ' des alterthiim-
lichen Styls, namentlich in der Art, wie die Locken auf die Schultern
herabfallen, bemerkbar, die uns bestimmen miissen, den Uebergang von
diesem élteren Style zn dem des Phidias nicht allzu schroff zu denken.
Dieser Copie steht sehr nahe eine herrliche Pallas in Parvis, leider ohne
Kopf und Arme, mittelst deren man sich daher am besten eine Vor-
stelling von dem Werk des Phidias machen kann. Auch von dem
Schilde der Parthenos, an dessen dusserer Fliche ein Amazonenkampf
dargestellt war, ist in neuester Zeit
im brittischen Museum eine Copie
aufgetunden worden, und in der That
befindet ' sich hier in Tehereinstim
mung mit der oben angedeuteten Er-
zahlung unter den Kiémpfern die
Portrétfigur eines kahlkopfigen Alten,
in welcher Gestalt sich eben Phidias
dargestellt haben soll. Wir besitzen
aber unter den uns erhaltenen Git-
terbildern gewiss noch andere, mehr
oder weniger nahe Nachahmungen von
Werken des Phidias, Gewohnlich be-
trachtet man die kolossale Biiste von
Ofricoli im vatikanischen Museum
(Fig. 63), die allerdings das erhaben-
ste unter allen erhaltenen Zeusbildern
ist, als eine Copie mnach Phidias, in-

dessen ist dieser Annahme mit Recht
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die grosse Verschiedenheit, die zwischen dem am Parthenonfriese dar-
cestellten Zeus und dieser Biiste obwaltet, entgegencestellt, Letztere
mit ihrem lebhaften Ausdruek und wallenden Tiocken ist zu frei fiir den

Styl des Phidias, sie zeigt '

* keinen Zusammenhang mehr mit dem

alterthiimlichen Styl, der in den Kopfen der Parthenonsculpturen so
sehr festgehalten ist, dass sogar das alterthiimliche Liicheln JT]I.I{'][ vor-
kommt. ~ Das Pallasideal des Phidias sucht man sich in der Regel
durch eine herrliche Biiste der Glyptothek in Minchen (Fig. 64) Lm
verdeutlichen, die aber jedenfalls nicht der Parthenos entspricht, von
welcher sie in der Form des Gesichts

und des Helms, auch in der Anordnung
les Haares abweicht. Im Styl aber steht N =5
sie gewiss der Zeit des Phidias niiher, A
und dies gilt' auch wvon der berithmten
Pallas Albani, welche Winkelmann an-
regte zn jenen begeisterten Worten von
der ernsten, fast sproden Grazie des
hohen Styls,

Zum Gliicke sind wir aber auch im
Besitze einer Reihe von Werken, welche
uns eine unmittelbare Anschauung von
dem Styl des Phidias gewihren. Hs
sind dies die Statuen und Reliefs
vom Parthenon, die, vielleicht theil-
weise von Phidias Hand, gewiss aber
unter seiner Leitung und also in seinem
Geiste gearbeitet waren. Hier standen,
wie schon oben erwiihnt, in den beiden
Giebelfeldern grosse Gruppen freistehen-
der Statuen; die Meftopen waren mif

Reliefs geschmiickt, und innerhalb des
Portikus an der oberen Wand der Cella
lief ein Fries mit einer ununterbrochenen plastischen Darstellung herum.
Von allem diesem ist uns mehr oder weniger erhalten. Im @stlichen
Giebelfelde sah man die Geburt der Pallas oder richtiger ihr erstes
Auftreten unter den Géttern; die ganze Mitte des Giebelfeldes, die wir
uns ausgefiillt denken miissen mit den Figuren staunender Gotter,
welche die Gestalten des Zeus und der Pallas umgeben, ist verloren
gegangen, erhalten sind nur die Ecken und zwar zunichst der Mitte je
eine stehende Figur, von welchen die eine, Nike, nach der Mifte hin-
eilt zur Pallas, deren unzertrennliche Gefahrtin sie ist, wilhrend die

Schnonse’s Knnstgesch. 2, Aunfl. IT 14
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andere, eine zarte jungfriuliche Gestalt, gewohnlich Iris genannt, halb
erschreckt durch den wunderbaren Vorgang in der Mitte, mit riickge-
wandtem Kopf sich zu entfernen scheint. Sodann folgen jederseits zwei
sitzende Frauengestalten, Géttinnen, in deren mehr oder weniger leb-
haften Geberden sich gleichfalls noch die Wirkung des Wunders zeigt,
ferner links und rechts eine ausgestreckt liegende Figur, den Kopf ab-
gewandt von der Mitte und noch ganz unbetheiligt (Fig. 65, 66), end-

—— ,"_\' A i f . it
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Eekfiguren vom fdgtlichen Giehel des

lich in den dussersten Winkeln auf der einen Seite, nur mit den Képten
sichtbar, die Rosse des Helios und er selbst aufwiirts steigend, auf der
anderen das Gespann der
Nacht, mniedertanchend,
Auch hier sind nur noch
die Kipfe der Rosse
sichtbar, die Figur der
Nacht ist scharfsinnig in
eimem der zahlreichen
Fragmente und zwar in
einem etwas voriiberge-
neigten ungefdhr bis zur
Mitte des Oberschenkels
reichenden Rumpfstiicke
wiederentdeckt; bis so-
weit nimlich ist die Ti-

gur schon u11!:le'gt%i..=111(‘.hr
Eckfigur vom Ostlichen Giebel des Parthenon (s. g. Theseus), ZU denken, Auf diese
Weise war die Gruppi-

rang der Form des Giebels angepasst.
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Die Darstellung des westlichen Giebels bezog sich nach der An-
gabe des Pausanias auf den Streit der Pallas und des Poseidon um das
Land Atfika. Wir wiirden uns aus dem FErhaltenen, das hier noch
spirlicher ist als bei dem anderen Giebel, keine Vorstellung davon
machen konnen, wenn uns nicht eine Zeichnung erhalten wire, die
wenige Jahre frither als der Parthenon durch die oben erwilinte venetiani-
sche Belagerung vom Jahre 1687 zerstért wuvrde, angefertigt ist.
Ein Maler, Namens Carrey, zeichnete damals niimlich die Sculpturen des
Parthenon, welche bis auf die bereits fehlende Mitte des ostlichen
Giebels noch fast ganz vollstindig waren, und diese Zeichnungen sind,
wenn sie auch den Styl nicht freffen und von Irrthitmern niché frei
sind, doch von grosser Wichtigkeit. Hier erscheinen Pallas und Posei-
don mit einander im Kampf, und zwar sieht man, wie sich der Sieg auf
die Seite der Landesgottin neigt, indem Poseidon yor ihrem drohend

Metopenralief vom Parthenon,

erhobenen Arm zuriickweicht. An diese Mittelgruppe schliesst sich
links und rechts das zu den beiden Kimpfern gehirige Gefolge, einige
Niedergeschlagenheit ist auf der Seite des Poseidon zu bemerken,
wihrend eine lebhaftere Bewegung sich auf Seiten der Pallas aus-
spricht. In den Ecken des Giebels lagen die Gestalten von Fluss-
gottern, eine minnliche und eine weibliche, von denen die erstere, ge-
wohnlich Ilissus genannt, die sich lebhaft umdreht nach dem Streit der
14%
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Mitte, besonders gut erhalten ist. In den Metopen, auf der Aussen-
seite des Tempels waren unter anderen mythologischen Scenen auch die
Kiimpfe der Lapithen und Centauren (Fig. 67) dargestellt; Gegenstinde,
welche, wie man fein und richtig bemerkt hat, den Vortheil cewithrten,
dass sie grisstentheils diagonale Linien hervorbrachten und also mif
den verticalen der Triglyphen und den horizontalen des Architravs und

Gesimses in einem Gegensatze standen, der zwischen beiden eine Ver-

mittelung bildet. Auch von diesen Reliefs ist eine Zahl auf uns ge-
kommen. Am Meisten erhalten ist der Fries an der Cella, die Pana-

thendien, das grosse Fest der Athene, die langen Ziige

ge der Jungfrauen,
der Jinglinge zu Ross und zu Wagen darstellend. Mehr als in irgend
einem anderen Werke werden wir durch diese edle Composition in die

schonste Zeit des griechischen Lebens eingefithrt. Man sieht zunichst

die Jungfrauen schreiten, in langen Gewiindern, Opfergefiisse, Kriige
und Schaalen tragend, paarweise, meist gesenkten Hauptes, wie es
sich am heiligen Feste ziemt; ruhigen Fusses, doch fest auftretend,
ohne zierliche Leichtigkeit, die Arme einfach herabhéingend, wenige
sprechend oder umgewendet, Aeltere Minner stehen auf ihie langen
Stiilbe gestiitzt, mit einander im Gespriich; Gotter sitzen zuletzt, den
Zug erwartend, und in ihrer Mitte, gerade iiber dem Eingang des Tem-
pels, geht eine heilige Handlung vor sich,

eren Bedentung uns aber
verborgen ist. So aof der Ostlichen. Seite des Tempels; auf den Lang-

seiten sieht man im Anschluss an die Jungfrauen der Ostseite Opfer-

thiere unter Floten- und Kitharspiel heranfithren, dann einen langen

Zug von Wagen, worauf geriistete Jiinglinge mit ihren Wagenlenkern
stehen, hinter ihnen die Reiter (Fig. 68), kriftige Jiinglinge, nackt oder
im kurzen, wehenden Kleide, leicht und ritterlich in der Haltung, mu-
thig und munter im Ausdrucke, viele sich umwendend , einander zurn-
fend; endlich auf der westlichen Schmalseite soleche, die noch nicht
aufgestiegen sind und sich dazu vorbereiten. Dieser Fries giebt uns,
weil er eine zusammenhingende Darstellung bildet, am Teichtesten ein
Getihl von der Eigenthiimlichkeit dieses Styls; fiir die Beobachtune
des Einzelnen sind dagegen die Statuen des Giebels, wenn auch frei-
lich sehr beschiidigt, und. durch die Wirkung des Wetters und anderer
Ereignisse ihres Glanzes beraubt, vielleicht von noch grisserem

Werthe.
Alle diese Werke sind durch Abg

isse und Abbildungen allgemein
bekannt. Zwar ist gerade hier, wie man bei der Betrachtung dieser
s. g. Elginmarbles im brittischenr Museum empfindet, der Unterschied
zwischen Originalen und jeder Nachbildung, selbst der Gypsabgiisse,
sehr fihlbar, indessen geben auch solche Copien schon eine Vorstellung
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von der Hoheit und Reinheit dieser Kunstrichtung, Im G

ensatze
gegen die frithere Kunst ist vor Allem das volle Leben dieser Ge-
stalten zu bewundern. Die Natur ist in ihren freien :\.l!l]FSC]'Lill_ET"EH‘.-
beobachtet und dargestellt, alle Charaktere sprechen sich in der ein-

fachsten Weise, mit der griissten Naivetit aus, alle Bewegungen haben

eine ungezwungene Grazie, jedes Glied des Kdrpers entspricht der

natiirlichen Bestimmung und Form. Das Steife, Symmetrische, Herbe
les fritheren Styls ist villig abgestreift, in allen Gestalten sehen wir
naive Zige, leichte Wendungen des Hauptes, rasche Bewegungen des

Korpers. Die Gesichtsziige (wo wir sie beobachten kinnen, denn leider

Reiter vom Fries des Parthenon.

sind die Kopte fasst aller Gestalten der Giebelgruppen nicht 'aufge-
funden) lassen zwar dic Nachwirkung des dlteren Styls deutlicher
erkennen, aber sie sind doch schon lebendiz und schén, wenn auch
noch nicht mit grosser Mannigfaltigkeit behandelt; bei gleichem Alfer
und Geschlechte ist wenig Verschiedenes, iiberall derselbe gesunde,
heitere, milde Ausdruck. Der miinnliche Korper zeigt eine kriftige
Durchfithrung der Muskeln, aber gleichmassig, ohne Uebertreibung und

ohne Prunken mit anatomischer Kenntniss; das-Hervortreten eingzelner

Theile, wie etwa der breiten, gewdlbten Brust im ilteren Styl, kommt

nicht mehr vor; das Haar fillt frei, ohne #ngstliche, mathematische
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Ordnung, wenn auch noch mit alterthumlicher Einfachheit, An ein ab-
sichtliches Vermeiden der Binzelheiten in der Kirperbildung ist so
wenig zu denken, dass sogar die Adern und Falten in der Haut sicht-
bar sind, und dass die Verschiedenheit der weicheren, fleischigen Theile
von den harten sich so wunderbar ausspricht, dass unsere heutigen
Kiinstler, die in solcher Nachbildung der Natur so sehr bewandert
sind, kaum damit wetteifern kénnen. Wo Knochen und Sehnen unter
der Haut eintreten, sind diese mit der grossten Schirfe angegeben,
wo dagegen die grosseren Muskeln vorwalten, sind sie zwar straff und
flichenartig gehalten, zugleich aber villig weich und elastisch gebildet.
Aber dabei ist diese Naturwahrheit von einer Strenge der Linien und
von einer edelen Einfachheit so sehr beherrscht, dass sie immer dem
geistigen Zwecke des Kunstwerks untergeordnet bleibt, niemals selbst-

stand e

geltend wird, Durch diese Verbindung des Strengen und
Avrchitektonischen mit dem Natiirlichen und Lebensfrischen, durch diese
ernste Naivetdt machen diese Bildwerke sdmmtlich den Eindrock des
Erhabenen. An den Korpern der Gotter und Heroen, namentlich an
dem Fragment des Poseidon aus dem westlichen, dem s, g. Theseus
aus dem ostlichen Giebel werden dann die Formen michtizer und

grossartiger, an Nebenfiguren dagegen, namentlich an dem leichter ge-

wendeten Kirper des Flussgottes Ilissus, lebendiger und natiirlicl
In der Haltung, wie unter anderen an dem ruhenden Theseus, ist eine
bewundernswiirdige Verbindung des Lebendigen und Ungezwungenen

mit einer hohen Wiirde. Wir befinden uns durchaus unter Géttern:

!
die hiichste Mannigfaltigkeit charakteristischer Individualititen kann
noch nicht hervortreten, die gleiche olympische Hoheit giebt einen ver- f
wandten Ausdruck. Es sind noch nicht' einzelne Menschen, aber Ur- |
gestalten, Vorbilder derselben, die schon mit aller Lebensfrische und
Kraft ausgestattet sind. Auch auf die Thiere iibertrigt sich diese Ho- [

heit; der beriithmte Pferdekopf der Mondgdttin vom Ostgiebel in seiner |
scharfen, fiichenartigen Behandlung macht den Eindruck, als ob er das

versteinerte, aus der Hand der Gottheit hervergegangene Urpferd sei, '
von dem alle wirklichen Pferde mehr oder minder degeneriren. In
manchen Hinzelheiten, in der Abschirfung gerader Linien und de
flichenartigen Darstellung runder Theile ist durchweg ein Ueberrest
des ilteren Styls zu erkennen; aber dabei ist die Natur iiberall deut-
lich und bestimmt wiedergegeben und jene strengeren Ziige tragen mif
dazu bei, den Formen eine hiohere Reinheit und Wiirde zu verleihen,
sie vor der Abschweifung in das Zufillige und Weiche zu bewahren.
Bs ist die schine Mitte zwischen der allzu allgemeinen Auffassung des
fritheren und der menschlich individuellen des spiteren Styls,
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An den Bildwerken in den Metopen, von denen iibrigens mehrere
dem alterthiimlichen Styl noch sehr nahe stehen, haben wir schon be-
merkt, wie die Darstellung des Kampfes durch die diagonalen Linien,
welche sie hervorbringt, dieser Stelle auch in architektonischer Be-
ziehung zusag

Aehnliche Beriicksichtigung der Arvchitektur kann man
aber anch bei den anderen Sculpturen des Parthenon wahrnehmen;
auch an den Statuen ist die Riicksicht auf die Symmetrie, auf das Ver-
hiltniss zu den Seitenlinien des Giebeldreiecks, und bei dem schonen
Zuge der Panathenden die auf das Herumlaufende des Frieses, auf die
schattigen Stellen der Wand, an denen er angebracht, auf die Nihe
und den Gegensatz der ernsten Siulen mit ihren Kannelluren zu er-
kennen. Man darf diese Rucksicht nicht als eine #usserliche Conces-
sion gegen die Architekfnr ansehen, welche der Plastik selbst, als der
Darstellung der individuellen Natur, fremd sei; die Architektur ist
iiherall ‘die Mutter der Plastil, in der Verbindung mit ihr, in der Gel-
tung ihrer Linien ist das enthalten, was die Kunst von der sinnlicher
Natur scheidet. Man darf sich aber ebensowenig diese Beriicksichtigung

des architektonischen Styls in jedem einzelnen Kunstwerke wie eine

hewusste = Absicht des Kiinstlers wvorstellen; eine soleche kinnen wir
htchstens da annehmen, wo eine unmittelbare Verbindung mit einem
Gebiiude stattfindet. Wir finden sie aber hier als die allgemeine Ei-
genschaft des herrschenden Styls, als die Regel, welche jene genaue
und vollige Naturwahrheit ‘zu einer htéheren Wiirde erhebt. Sie hingt
daher zum Theil mit der historischen Entwickelung der Plastik aus
dem architektonischen Style zusammen, gewiss aber auch mit einem
moralischen Element, das schon in dem ersten Gedanken des Werkes,

der Begeisterung des Kiinstlers wirksam ist. Die architektonische

Regel des Kunstwerkes entspricht der sittlichen im TLeben. In der
That weht uns aus diesen Bildwerken ein Geist hoher, schioner Sitt-
lichkeit entgegen, ein Geist der Kraft und der Milde; in den hdchst

bewegten, selbst in den kimpfenden Gestalten ist noch ein Zug der

her uns den Anblick

Ruhe, der sicheren, leidenschaftslosen Uebung, we
wohlgebildeter, in Sitte und Missigkeit erzogener Menschen giebt; in
den ruhenden Gestalten dagegen zeigt sich die Kraft in dem sehiinen
Bau der vielgeiibten Glieder, in der anmuthigen, leichten Haltung.
Diese Milderung der Kraft und Kriiftigung der Milde hingt mit dem
feinen Sinne fiir die reine Form und fiir die architektonischen Verhiilt-
nisse im (Gegensatze gegen die blosse Nachahmung der natiirlichen
Jﬂ]‘sc-.huirmu;‘ zusammen. In jeder Falte des Gewandes, in jeder Lini

der Umnrisse, in der Bildung jedes Gliedes finden wir, wie dieser Geist
unbewusst und bewusst zugleich sich ansspricht, und diese Harmonie
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des (ranzen so wie jeder einzelnen Gestalt in sich macht die grosse

Schonheit dieser Werke ans, Freilich fehlen uns znr wollen Bezeich-
nung dieser Schinheit die Worte, und dies hier in héherem Grade als
bei den spiteren Werken, welche sich mehr auf die Mannigfaltigkeit
der Charaktere und menschlicher Empfindungen einlassen. Aber wer
mit offenem Sinne sich der ruhigen Betrachtung dieser Ueberreste hin-
iliche Sehonheit des
griechischen Geistes, die Verbindung voller persinlicher Freil

giebt, der wird in ihnen die eigenthiimliche

it und
edlen Selbstgefiihls mit der innigen Hingebung fiir das Allgemeine er-
kennen, er wird es verstehen, wie diese Richtung der Sittlichkeit die
schonste Ausbildung des plastischen Styls begiinstigte.

Auch vom Theseustempel, der, wie oben schon bemerkt, wahr-
scheinlich zu Cimons Zeit etwa 30 Jahre vor dem Parthenon gebant
wurde, sind uns die Metopen- und Friesreliefs erhalten, mit Darstel-
lungen von Kiampfen des Theseus und Herakles. Sie haben in dey
That ein etwas alterthiimlicheres Ansehen wie die Werke des Parthenon,
doch ist die Seculptur schon hichst vorziiglich und jener verwandt,
auch schon an sehr lebendigen Motiven reich, so dass wir hier Fort-
schritfe der Kunst wahrnehmen, die den wunderbaren Schipfungen des
Phidias vorhergi
etwas nach Phidias entstandenen weiblichen Statuen, welche das Ge-

biilk der siidlichen Vorhalle am Irechtheum trugen, den Styl dieser

gen und sie einleiteten, Andererseits zeigen uns di

Zelt noch in seiner ganzen Reinheit. Wir sehen hieraus, wie die Schule
von Athen ein Ganzes bildete, in dem nur des Phidias Geist die an-
deren Meister iiberragte.

Als diesem Style entsprechend sind denn hier auch jene beiden
beriihmten Kolossalstatuen der Dioskuren als rossebiindigender J tinglinge
zu erwiihnen, welche dem Quirinal zu Rom, auf dem sie aufgestellt
sind, den Namen des Monte Cavallo gegeben haben. Durch eine
lateinische Inschrift sind sie, die eine als das Werk des Phidias. die

andre als das des Praxiteles bezéichnet, Ohne Zweifel ist dies nun

|
nicht richtig, nicht bloss weil beide Gestalten zu sehr iibereinstimmen,
als dass sie fiiglich von zwei so verschiedenen Kiinstlern herriihren
kénnten, sondern auch, weil die Harnische, welche als Stiitze dienen
und mit den Statuen aus einem Stiicke sind, entschieden romische
Form haben. Diese Exemplare rithren daher ohne Zweifel erst aus
rimischer Zeit her; aber eben so gewiss ist, dass die Erfindung einer
fritheren, besseren Zeit angehort, Die Verbindung einer idealen Gross-
heit mit voller Naturwahrheit macht sie zu einem Gegenstande der Be-
wunderung aller Kiinstler und fithrt in der That auf das Zeitalter des
Phidias oder doch auf eine sehr nahel

S

ende Zeit zuriick, Ohne Zweifel
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besitzen wir daher hier Copien, und zwar sehr vortreffliche, alt-
griechischer Werke, und nach einer Stelle des Plinius ist es wenigstens
nicht unwahrscheinlich, dass das Original des einen wirklich von Phi-
diaa + 1
1ds war® ).

Sodann fallen in diese

Zeit die Sculpturen des oben erwihnten
Tempels der Nike Apteros, die sich theils noch am Gebiiude, theils im
briftischen Museum befinden. Der Fries der Vorderseite stellt eine Ver-
sammlung von Géottern dar, in ihrer Mitte als Sprecherin die Pall as:
und zwar; wie wir im Zusammen-

hang des Ganzen annehmen diir-

fen, als Fiirsprecherin fiir Hellas /
md insbesondere Athen im Hin- [ {
blick auf’ die Gefahren, welche die % T ]
anderen Seiten des Frieses schil- Ay |
dern. Hier wogt nimlich in sché-
nem (Gegensatz zu der feierlichen
Ruhe der Vorderseite, der wildeste
Kampf, an der Langseite zwischen
Griechen und Persern, an der Hin-
terseite zwischen Griechen und

; Griechen. . Hs giebt nicht leicht

lebendigere Gruppen, als diese frei-

lich sehr stark zerstorten Reliefs,

dabel sind die Figuren von einer
Schlankheit und Feinheit, die mit
dem zierlichen Charakter des klei-
nen ionischen Baues in der schin-
. sten Harmonie steht. Die Terrasse,
auf welcher dieser Tempel steht,
war von einer mit Reliefs verzierten
Balustrade eingefasst, woyon gleich-
falls bemerkenswerthe Ueberreste

erhalten sind. Fs sind — eine

1) Plini

Iterum colo

& neont nimlich unter den Werken des Phidias

welche in Rom standen,
con nudum (XXXIV. 19. 1). Es gab also zwei Kolossalbilder, von denen

eines dem Phidi

chrieben wurde; von wem das andere, sagi er nichi, Der Autor

I Erzwerke aufy, eés ist also auch dieser Koloss von E
filtigen Aufziil lung der in Rom befindlichen Werke des Praxitel
XXXVL 4. b)) wird

Meister desselben un

z geweser.  Bei der sorg-
(XXXIV. 19. 10. und
des anderen Kolosses nicht erwiibnt ; wahrscheinlich war daher der

grossen Kiinstlers hinzu,

kiirlich den Namen des anderen

kannt und man fiigte spiiter
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passende Verzierung fiir ein Heiligthum der Nike — Piegesgittinnen, die
wie man ansprechend vermuthet hat, in einer gewissen Verbindung wu

einander standen und zwar so, dass zwel nur in Fragmenten erhaltene

mit der Errichtung eines Siegeszeichens beschiifti Viktorien den
Mittelpunkt bildeten, woran sich dann links und rechts die anderen an-
schlossen, darunter auch eine, welche eine Beinschiene zum Siegeszeichen

heranbringt. Die schonste unter diesen Figuren ist wohl dieje

welche im Begriff ist, sich die Sandale zu lisen (Fig. 69), ein Werk
attischer Grazie, wihrend eine andere Plafte, zwei Siegesgottinnen dar-
stellend, die einen Stier zum Siegesopfer heranfiihren, schon nicht frei
von Manier ist. - Ueberhaupt scheinen diese Balustradenreliefs einer
etwas spiiteren Zeit anzugehiren.

Endlich gehort hicher der innere Fries vom Tempel des Apollo
bei Phigalia, welcher, wie wir oben sahen, obgleich in Arkadien und
also im Peloponnes, doch unter der Leitung des Iktinos, des Baumeis-
ters des Parthenon, errichtet wurde. Wir kionnen daher auch wohl bei
den Bildwerken dieses Tempels eine Einwirkung der Schule von Athen
annehmen; gewiss sind sie dessen durch die Schionheit wenn nicht der

;\li-‘-‘-ihl-llll‘tmg_. tI!L]{'.l'l l_lL‘-l‘ [;_'r'lillpﬂ:-'.l-lif:ln \\LJ,[{_E]:_J’ Hi;z 5[('”{:{1 R."[[)l[u{'g y_\,\'j—
schen Centauren und Lapithen und zwischen Amazonen und Griechen
dar, und unferscheiden sich von den Sculpturen des Parthenon und von
dem, im Gegenstande und Umfange iihnlichen Friese am Theseustempel
durch eine wviel bewegtere, leidenschaftlichere Auffassung. Indem sie
dadurch jenen an einfacher, klarer Schonheit nachstehen, haben sie wie-
der den Vorzug einer reicheren Phantasie und der kiithneren Darstel-
lung eines bewegten Moments. - Der Kampf wogt in den mannigfaltig-
sten Gruppen des Unterliegens und der Gegenwehr; die Doppelnatur
der Centauren giebt Gelegenheit zu doppelter Bewegung, wie denn einer
von ihnen, indem er vorn mit einem Gegner handgemein ist, mit den

Hinterhufen nach einem anderen ausschli

Vielleicht noch schiner ist der Amazonenkampf, in welchem das

2
Element der Anmuth noch in der Aufregung: des Kampfes und im
Schmerze des Todes waltet. Die Behandlung der Gewiinder ist eine
etwas gewaltsame; bald fliegend und leicht gekriiuselt, bald im weiten
Ausschreifen gespannt, sind sie mit gerundeten oder parallellaufenden
Falten bedeckt. Sie erinnern dadurch etwas an das Rauhe der friihe-
-elten
Auffassung eine volle, aber etwas herbe Naivetiit eingetreten ist; aber

ren Kunst, nur dass hier an die Stelle einer avchitektonisch gere

der Blick versihnt sich mit dieser scheinbaren Hiirte, weil sie mit der
hichsten Bewegung des Kampfes und also mit der geistigen Bedeutung
zusammenhingt.




Polykleitos. 219

Vielleicht deuten die Verschiedenheiten dieses Werks von jemen
athenischen Sculpturen auf die Einwirkung einer anderen im Pelopon-
nes einheimischen Schule hin, Bei der allgemeinen Bliithe Griechen-
lands und der wetteifernden Kunstliebe aller Landschaften konnte es
nicht fehlen, dass die Kunst auch ausserhalb Attika bleibende Stiitten
erhielt. Die bedeutendste soleher Schulen scheint die zu A r'gos ge-
wesen zu sein, welche durch einen fast nicht minder wie Phidias be-
rithmten Kinstler, Polykleitos, ihré Hohe erreichte, Sein namhaf-
testes Werk war wiederum ein Kolossalbild von Gold und Elfenbein,
das der Hera, im Tempel dieser Gottin in Argos; auch sie war

sitzend dargestellt, anf dem Haupte eine Krone, die mit den Grazien

und Horen geschmiickt war, in der einen Hand einen Granatapfel , in
der anderen das Scepter. BEs scheint, dass es dem Kiinstler hier ge-

lan den Typus dieser

Gottin , wie Phidias den
des Zeus und der Pallas,
festzustellen, und viel-
leicht besitzen wir in
der- beritbmten schonen
a Lu-

Junobiiste der Vil
dovisi in Rom (Fig 70)
eine Nachahmung dessel-
ben. Nuor kann es frei-
lich fraglich erscheinen,
ob wir uns den Styl des
Polyklet nich§ moch her-
ber und strenger zu den-
ken haben, als dass die-
ser in den Formen und
in der Behandlung des
Haares vollig freie und
schon weiche Kopf auf
ihn zuriickgefiihrt wer-
den diirfte, neuerdings
18t daher die Vermn-

thung aunfgestellt, ein Junobiiste aus Villa Tudovisi.

im Museum zu Neapel

befindlicher, ungleich 'strengerer Junckopf moge dem Werk des
Polyklet niher stehen. Die Darstellung des Giottlichen gelang iibrigens
dem Polyklet wohl nicht in dem Maasse wie dem Phidias. Nach der

Bemerkung eines rimischen Schriftstellers (Quintilian) iibertrafen seine
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Werke alle anderen in der Vollendung, aber es fehlte ihnen an Wiirde,
Der Menschengestalt (heisst es ferner) gab er einen edelen Anstand
der die gewohnliche Natur iiberstieg, in den Gotterbildern aber schien
er dem Hohen nicht zu gentigen, Auch werden in der That keine
namhaften Gotterbilder von seiner Hand weiter angefiihrt, dagegen war
er mehr mit zarferen Gegenstinden beschiftigf. In einem kiinstleri-

schen Wettstreite besiegte Polyklet seine Mitbewerber, obgleich selbst
Phidias sich unter ihnen befand. Es galt nimlich die Darstellung einer
Amazone fiir den Dianentempel zu Ephesus, und wahrscheinlich sind
tns noch Nachbildungen der in diesem Wettkampf entstandenen Werke
erhalten. Wir besitzen wenigstens eine Anzahl von Amazonenstatuen,
die wegen ilres noch etwas herben Styls dieser Zeit angehoren und in
Tracht und Motiv der Stellung so sehr mit einander iiberst

immen, dags
eine dussere Veranlassung, wie sie eben jene von den Ephesiern aus-

schriebene Concurrenz bietet. zur Erkléirung dieser Aehnlichkeit vor-
ausgesetzt ‘werden muss, Nicht als kiihne, kampflustige Jungfrauen

namlich, sondern als besiegte, in tranernder Haltung sind hier die Ama-

zonen dargestellt nnd gerade diese Auffassung entspricht dem Verhilt-
niss, in welches der Mythus die Amazonen zum ephesischen Heilig-
thum setzt. Dazn kommt, dass wie' unter den ephesischen Statuen
eine als verwundet bezeichnet wird, so auch unter den uns erhaltenen
eme mit einer Wunde in der Brust vorkommt. Sie wird dem Kresilas
bA

schrieben, auf welchen wir auch einen im brittischen Museum be-
tindlichen, durch alterthiimliche Reminiscenzen bemerkenswerthen Kopf

des Perikles zuriickfihren ‘diirfen, da wir wis n, dass dieser Kiinstler

eine Statue des Perikles verfertigte. Die iibrigen Amazonenstatuen
aber unter Polyklet und seine Mithewerber zu vertheilen, ist uns leider
nicht moglich,

Etwas gliicklicher sind wir bei zwei anderen Statuen des Polyklet.
Er hatte, vermuthlich als Gegenstiicke, einen weichlichen Jingling, der
sich eine Tinie um das Haar legt (Diadumenos), gearbeitet und einen
kriftigen, dessen ménnliche Neigung der Speer in seiner Hand andeu-

Museum befindlichen Statue (Fig. 71) eine Copie zu besitzen, die frei-

tete (Doryphoros). Von jenem glaubt man in einer jetzt im brittischen

lich sehr missig gearbeitet doch auf ein zwar sehr symmetrisch,
aber nicht ohne Anmuth eomponirtes Vorbild hinweist. Auch von dem
Doryphoros sind wahrscheinlich zahlreiche, in Florenz, Rom und Neapel
befindliche Copien erhalten, die gleichfalls einen nackten Jingling in
rubiger Bewegung und von sehr kriftigem Bau darstellen und der un-

tersetzten Grestalt, die den Statuen Polvklets tiberhaupt und insbeson-
1

dere seinem Doryphoros beigelegt wird, zu entsprechen scheinen.
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Wahrseheinlich ist diese Statue identisch mit derjenigen, welche von
den Kiunstlern Kanon

i. die Regel genannt wurde, weil “die Korper-

verhdltnisse fiir die richtigsten und schinsten galten. Bezeichnend ist
dieser Name fiir die griechische Kunstansicht, welcher die Natur, so
sehr sie sich auch an sie anschloss, nicht als die letzte entscheidende

Regel der Kunst galt. Auch eine andere, scheinbar #usserliche Ver-

derung schrieb man ihm zu. Im alten Styl hatte man die Figuren

antf tehen
oder schreiten; er war der erste, welcher sie ‘auf der einen Hiifte ru-

beiden Fiissen gleichmissig ruhend dargestellt, mochten sie

hend bildete, mithin so, dass der Sehwerpunkt des Korpers auf einen
Fuss gelegt war, und ein Gegensatz zwischen der tragenden, gedring-
und der entlasteten Seite des Korpers entstand.  In der That swar

diese, wie es' uns scheinen kann, sehr
einfache l'Jl'fint]ILIlg‘ nicht unwichtie, denn

hiedurch kamen die Figuren aus

strengen , architektonischen Symme-

trie in eine freiere, geistig lebendige

Haltung, und der Kiinstler wurde geng-

thigh, den Ausdruck der Ruhe, dessen Ui
das griechische Gefiihl bedurfte, in fei- | / /‘ fodlt, ,?\ I

neren Ziigen zu suchen. Schon Phi- “—" a2
dias scheint sie, wie seine Parthenos zu-
folge der oben erwilhnten Marmorcopie
annehmen lésst, g

annt zu haben, allein 7 |
Polyklet war ihm vielleicht darin voran- ; - '

gegangen, oder hatte sie eindringlicher

.
i.-u‘I'\'lin'g‘uhr-ahr_'n, so dass man ithn als Er- } .
finder bezeichnete; jedenfalls begreift o

Neuerung legte, denn mit ihr war der RVE
W[‘g‘ zZu einer mehr Endi\'itint'.'lltzn_, portrit-

nlichen Wahrheit eingeschlagen. Doch A AR
ist Polyklet selbst dieser Richtung noch !

|

* - i " . " 5 {
sich der Werth, den- man auf diese ' ' (
|

\

A

durchaus fern, es wird ihm sogar eine
gewisse Einformigkeit vorgeworfen, seine
liguren seien wie nach einem Vorbilde
gemacht. Man sieht, dass er weniger der Mannigfaltigkeit der Erschei-
nungswelt zugethan war, als der E

Der Dindumenocs des Polyklat

fiindung  allgemeiner, formaler
Uesetze, dass er weniger durch indi

LLL

iduelle poetische Situationen
L fesseln, als. vielmehr Normalbilder und zwar, wie das Verzeichniss

semer. Werke zeigt, Normalbilder miinnlicher, athletischer Schénhei
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riltig wiren fir alle Zeiten. TUnd

oerade hierdurch erwarb er sich ein bleibendes Verdienst um die ganze

aufzustellen suchte, die muste

spitere Kunst.

Es werden uns auch in dieser Periode noch eine grosse Anzahl
Kiinstler namhaft gemacht, die, withrend der Gebrauch chryselephantiner
Statuen allmiliz aufzuhoren scheint, in Erz oder auch Marmor arbeite-
ten, Wir erfahren wenig von ihmen, auch scheinen sie nicht sowohl
ein eignes, neues Streben verfolgt, als vielmehr sich einem der genann-
ten grossen Kiinstler angeschlossen zu haben. Dagegen kinnen wir
nicht eine Reihe zum Theil sehr bedeutender Werke iibergehen, theils
aus der attischen, theils aus anderen Schulen stammend.

Wir erwiihnen zuniichst ein herrliches, vor einigen Jahren in Eleu-
sis gefundenes Relief (Fig. 72), in lebensgrossen Figuren die eleusini-
schen Gottheiten, Demeter, Kora, Jaechos darstellend, wenn nichf, wie
Andere meinen, der Knabe in der Mitte der beiden Framen fir Tripto-
lemos zu halten ist. Die Handlung, welche zwischen den Figuren vor-
geht, ist leider nicht mehr zu erkennen, im Styl aber ist das Relief
durchans dem Parthenonfries verwandt und gewiss gleichzeitig, dies bei-
den Frauen, insbesondere die jugendlichere Kora, die ein Scepter fiihrt,
sind den Midchen an der Ostseife des Frieses iiberraschend ahnlich.
In demselben Verhiltniss etwa, wie dies Relief zu den ruhigeren Grup-
pen des Frieses, steht zu den bewegteren Figuren, zu den Reitergruppen
desselben, ein edles Relief in Villa Albani, in fast lebensgrossen Figuren
von hochster Lebendigkeit einen Kampf zweier Jinglinge darstellend,
von denen der eine am Boden liegt und mit leiser Wehmuth im Gesicht
den Todesstreich vergeblich durch den wie ein Schild vorgehaltenen
Mantel abzuwehren sucht, wihrend der andere, mit der Linken sein
Pferd haltend, das von der Wildheit des Kampfes erschreckt forteilen
mochte, in heftigster Leidenschaft sein Schwert schwingt, Es stammt
wahrscheinlich von einem Grabe, da mehrere ganz iibereinstimmende
und durch Inschrift als solche bezeugte Grabreliefs in neunester Zeit be-
kannt geworden sind, aber es uibertrifft an Schinheit so sehr alle iibrigen,
dass es fiir das Werk eines bedeutenden Kiinstlers zu halten ist.
Denn im Allgemeinen sind die attischen Grabreliefs, von denen uns
namentlich die Aus

rabungen dieses Jahrhunderts eine grosse Anzahl

auch aus einer der Blithe der Kunst nahestehenden Zeit geliefert haben,

nicht yon Kinstlerhand ausgefiihrt, sie sind in der Ausfithrung meist
etwas oberflachlich, aber um so anziehender durch ihre Composition
und den in ihnen herrschenden Geist. Sie zeigen dentlich, wie auch
das griechische Handwerk ganz von kimstlerischem Geiste durchdrungen
war, eine Thatsache, die auch durch die vom Fries des Erechtheum
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Die attischen Grabreliefs zeigen gewdhnlich den Verstorbenen, ob-

rleich seine Gestalt nicht portritartig, sondern in allgemeinerer Auffas-

sung gegzeben zu sein pflegt, entweder in einer fiir sein Leben charak-
I“

ung, den tapferen Krieger in einer glinzenden Krices-

teristischen Hand

Attisches Grabrelief

that, das Madchen ihr Tdubchen herzend, den Knaben mit seinem Vogel

spielend, die Frau spinnend u. s. w., oder umgeben von den Seinigen,
ein Bild der Liebe und Anhiinglichkeit, die ilm im Leben zu Theil ward.
Der Ausdruck der Hoffnung auf ein jenseitiges Leben findet sich




freilich aber die Trauver, die in der Fi

gur des Verstorbenen und
seiner Umgebung sich ausspricht, ist immer wunderbar gemissigt, sie
|

schriinkt sich anf' eine leise Wehmuth in den Ziigen und

santte THIUL" aden Ge rgensatze gegen die maasslosen und

excentrischen Schmerzensaushriiche anf etruskischen und romise 1|ctu Grab-
monumenten. HEs sind iibrigens nur die Grabsteine hesserer Zi

dieser schone Ausdruck der Trauer eigen ist (Fig. 73), wihrend auf

t, denen

denen sowohl der spiteren als der alterthiimlichen Kunst so oft ganz

ausdruckslos und kalt dastehende, nur figurirende Gestalten vorkommen.

Von Kunstwerken aus anderen Theilen Griechenlands sind die vor
etwa einem Jahrzehnd im Heratempel zu Argos, fiir welchen Polvklet
seine berithmte Statue arbeitete,

1
gemacili- Fig

Fande leider noch mnicht niher be-

lkannt, sie bestehen iibricens nur in ein-

zelnen Fragmenten., Wichtiger sind die
Sculpturen vom Zeustempel zu Olympia,

T

on dessen inneren Metopen wenigstens

oes entdeckt

t, das jetzt im Louvre A, )

ifbewahrt wird., Der innere Fries die- Al [
'['q_‘1r||||'-|-' war niamlich nieht ein nach f \
ionischer Weise ununterbrochen fortlau-
fendes Band, das wir bereits am The- |
seustempel und Parthenon finden, son- \/
|

n nach dlterer dorischer Weise ebenso

wie der Fries des Peristyls, in Trigly-

n und Metopen abgetheilt und in den | b~

Metopenfeldern der varderen und hinteren

Seite mit Darstellungen der Herakles-

thaten gesehmiickt, Von diesen Reliefs

ist eins fast ganz vollstindie erhalten.

das in fHusserst lebendiger Composition : 3
d Herakles zeigt mit der B lief von Olympia.

ing
L

des k

etischen Stiers beschiiftizt, ein zweites wenigstens

i

das eine auf einem KFelsen sitzende  Frau enthilt. die einer That des

Herakles zuznsehen scheint, und nach ihrem der Aegis dhnlichen Ueherwurf

Pallas zu halten ist Fig, 14), Diese Sculpturen rithren schwerlich vor

attischen Kiinstlern her, es ist etwas Breites, Schweres, Derbes in der

Korperbildung der Pallas, obgleich es iibrizens nicht an einer gewissen
:

naiven Grazie fehlt, Bemerkenswerth ist, dass die Kopfe oben

earbeitet gelassen sind, ein deutlicher Beweis, dass die Haare
Malerel dargestellt wurden,

sthnaasa's Kunstgeseh, 2. Aufl. IIL,
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Endlich ist Selinus, das schon fiir die vorhergehende Periode dex

Kunst so bedentende Proben lieferte, auch fir diese Zeit wic
Ausser jenen, zwel dlteren Tempeln angehtrenden Reliefs sind nimlic
noch in den Ruinen eines dritten Tempels fiinf schon sehr vollendete
Metopenreliefs gefunden, so dass wir den in dieser Stadt herrschenden
Styl in drei Entwickelungsstufen verfolgen konnen, deren letzte aber

noch immer deutliche Nachwirkungen jenes derben, vierschrétigen Cha-

rakters zeigt, den wir an den iltesten Monumenten wahrnahmen

Frauen, nm ihr zarteres und feineres Wesen anzudeuten, von we

enthiimlich ist an diesen spiitesten Reliefs, dass das Nackte an den

12 EM
Marmor, das Uebrige von Tufstein gearbeitet ist, eine Sitte, welche an
die alterthiimlichen Vasen erinnert, auf denen das Nackte der Frauen

weiss gemalt wird. Es wird geniigen, eines jener fiinf Reliefs

welc

zu besprechen, dasjen hes die Liebesbegegnung des Zeus und

der Hera nach der Schilderung der Ilias darstellt. Wir sehen den

ersteren mit entblosstem Oberkérper aunf einem Stein sitzen, mit der

Rechten die Hand der vor ihm stehenden Hera fassend, um sie an sich

heranzuziehen. = Diese, 1 mit reichen Gewidndern bekleidet, in

deren Faltenwurf noch der alterthiimliche Styl bemerkbar ist, erheb
wie abwehrend die Hédnde, gerade als erwiederte sie auf den Liebes-
antrag des Zeus wie bei Homer: Gewaltiger Kronide, was fiir ein Wort
sprachst du da! Ks kann dieses Relief als ein schones Beispiel fiir
die Keuschheit der dlteren griechischen Kunst angefithrt werden, der
alles Schlipfrige und Liisterne, das die spiitere, raffinirtere Kunstzeit

nicht ungern darstellte, so ganz und gar fern liegt.

Die Zeit des Skopas, Praxiteles und Lysippus.
s ysipj

Die zerstorenden Wirkungen des peloponnesischen Krieges unter-

brachen die kiinstlerische Tradition der altattischen Schule des Phidias
und brachten auch im
Als die Wunden dieses

schlecht von anderer geistiger Richtung auf  Jene altgriechische

igen Griechenland i#hnliche Folgen hervor.

orkrieges geheilt waren, wuchs ein Ge-

Hinfachheit und Strenge war schon zu des Perikles Zeit nur noch eine
wenn auch frische, Erinnerung; aber dennoch war ein hohes;, gemein-

sames Streben, der Gedanke der Perserkriege herrschte noch, die Blic

waren mnoch auf gro ige BErscheinungen gerichtef. Athen kimpfte

-
b

um eine ausgebreitete Herrschaft, selbst jener unglickliche, vielleicht
thorichte und ungerechte Zug nach Sicilien zeigte eimen kiithnen
Sinn, Jetzt #nderte sich dies Alles, die Einzelnen begannen mit egois-
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tisch verstindiger Ueberlegung ihren Vortheil von dem ihrer Mitbiirger

zu unterscheiden, die Richtung auf Erwerb und Genuss, auf Vere

nze-
lung verbreitete sich immer mehr. Aber noch immer war es Griechen-
land, wo diese Auflgsung vor sich ging, und so schnell konnte der
Geist nicht schwinden, der so michtig gewirkt hatte; noch gab es reine
und herrliche Gestalten, wie Pelopidas und Epaminondas, wie spiiter

Demosthenes, Dion, Timoleon. Freilich hatten sie zu kimpfen gegen

Entartung ihrer Stammesgenossen oder ihrer Mitbiirger, aber auch
lieser Kampf erregte hohe und heilige Gefiihle. - Die Relizion hatte zwar

durch die Ausbildung sophisfischer Lehren ihre unantastbare Heiligkeit

verloren, sie war nicht mehr das feste Band der Einheit: aber mit der

\.':1.‘|:-".

hisher unbek:

rkeit des Verstandes entstand eine hidhere Regsamkeit, eine

innte Feinheit mannigfacher Empfindungen,  Der Sinn fiir
lie Hoheit der alten Zeit war noch nicht verschwunden, er #usserte

sich nur auf eine andere, hewegtere Weise, nicht mehr mit der Ruhe

des DBesitzes, sondern mit dem Schmerz des. Kampfes und des Ver-
lustes. In allen Beziehungen begunstigte die Sitte jetzt das Erregte,

Lebhafte, wie frither das Ruhige, Gehaltene. Noch an Perikles wird

das ernste, sich nicht leicht zum Lachen faltende Gesicht, der gelassene

Gang, der anstdndige Umwurf des Mantels, der ruhige Ton der Stimme

ihmt; aber schon bei dem Dem:

gen Kleon kommen heftige und
freie Bewegungen auf der Rednerbithne auf, und selbst der edle Demosthe-

nes wirkte durch den feurigen Ausdruck seiner Empfindungen be-

sternd auf das Volk, Ebenso hatte auf der Biihne schon Euripides
ein anderes, mehr rhetorisches Pathos eingefithrt, und die Schauspieler
entsprachen dem dureh heftigere Gestikulation. Fir die Entwickelung

der Kunst wie fiir die der Menschheit gewiihrte dieser Wandel der

r Kunst wurden Getithle erschlossen, die

unii

1ighare Vortheile ;

bisher geschlummert hatten, eime Innigkeit wurde entwickelt, die sie
bisher nieht gekannt hatte; fur die folgenden Geschlechter der Men-
schen aber war es Gewinn, dass die Kunst und Sitte der Griechen aus
jener fritheren, nationalen Haltung in allgemein menschliche, allen Vl-
kern verstandliche Formen iiberging.

Um uns dieses Gewinnes mit einem Blicke bewusst zu werden,
brauchen wir nur auf die berithmte Gruppe der Niobe hinzuweisen, die
frither in Rom, jetzt in Florenz aufgestellt ist. ~Wir diirfen sie in die
Zeit nach, und zwar bald nach dem peloponnesischen Kriege setzen,
wenngleich der Name des Kiinstlers uns nicht bekannt ist. Schon in
rimischer Zeit, wie Plinius uns berichtet, war man ungewiss, ob diese
Gruoppe dem Skopas oder Praxiteles zuzuschreiben, beide aber lebten,
wiewohl Praxiteles um etwas jinger, bald nach jenem Kriege und

10%
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manche Griinde bewegen die Mehrzahl der heutigen Forscher sich fiir
den Skopas zu entscheiden?), Welchem wir sie aber auch verdanken.

gewiss ist sie eines der edelsten Werke menschlicher Kunst, und mehy

wie vielleicht irgend eines geeignet, uns die Hoheit und Tiefe des orie-

chischen Sinnes empfinden zu lassen. Bekannt ist der Mythu

15 der

Niobe, die im Stolze miitterlichen Gefiihls der Latona, der Mutter des
Apollo und der Diana, sich ‘gleich stellte. Dieser Uebermuth wurde
geriicht, die Pfeile der beleidigten Gotter todteten die Kinder, ihr Mif
leid verwandelte die schmerzerfiillte Mutter in einen Fels. Unsere
Gruppe giebt nun den Moment, wo die Geschosse der Himmlischen die
Kinder bedrohen und erreichen. Das jiingste Tdchterchen fliichtet in

den Schoos der Mutter, auch die iibrizen Kinder suchen sie in eili

Flucht zu erreichen, aber mehrere sind schon von den tddtlichen Ge-
schossen gefroffen; einer der Sihne liegt am-Boden (Fig. ThH),

y
o
WL
\
N
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Niohi

eine andere sinkf still hin vor die Fiisse des Bruders (Fig. 76). Die

verschiedene Grisse und ‘Stellung der Ficuren hat anf die Vermutl

ihrf, dass sie zum Schmucke eines Giebelfeldes bestimmi WAaren., wo

mn die Mutter, als die

risseste Gestalt, die Mitte einnahm; doch

b die Hohenabstufung, die sich

hat man andererseits bezweife

Ty O

das verschiedene Alter der Kinder erklire, geniigend sei fiir ein Gie
belteld, das ausserdem in andeéren Punkten eine verschiedene Composi-

tion erfordere, namentlich in der Anordnung der Eckfiguren, die ni

wie jener auf diese Stelle bezog

ene Niobide, lang hingestreckl zu sein,

7

sondern sich auf einen Arm zu stiitzen pflecen, um sich der aufste

1) Dass die Gruppe

als die von der Pliniu

snricht  wivd ToFamng
Spricoy, wird allgemain g
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Linie des Giebels anzuschliessen, Auch ob und wie Diana und Apoll

sichtbar gewesen, ist ungewiss.

ntlich war es ein Gegenstand vieler hellenischen Mythen,

ranken des Menschlichen ltend zn llzilf"ilf.‘ll, und die Strafe

les Uebermuths einzupriigen. Das Hohe, das Schine, das Gliick-

fahrhich, denn es verleitet zum Frevel, und die Gotter

das Uebermiss nicht. Hs liegt darin das tragische Ge-

dass gerade das Hichste und Schonste dem Zorn dep Himmli-

o
g
schen am Meisten ausgesetzt ist, oder, wie wir es christlicher aus-

‘achen  wiirden, das Irdische auch in seinen hédchsten und

scheinungen so verging

ich ist, Aber gerade in diesem
Lodeskampfe entwickelt sich die Kraft und Schénheit der menschlichen

am Bedeutendsten, und eben dieses Tragische ist daher wieder

herrlichste Erscheinung deés menschlichen Wesens. Dieses Gefiihl

ist es, welches die Tra

die zum Gipfel der griechischen Poc

achte; aber fast kann es sich nicht vollkommener aussprechen, als in

er Gruppe, und wvielleicht darf man sagen, dass ohne sie uns ebwas

m Verstindnisse der griechischen Tragodie fehlen wirde. Hier




Periode der g

Dritte

Bei dem Vorwalten des minnlichen Elements ‘in

Kunst kann es iiberraschen, dass hier eine Frau die Hauptrol
doch ist dies wohl erklirbar, Das Leiden des Mannes ist vielleicht

gewohnt und

ischer als das des Weibes; die Stellung der Frauen
iibt sie zu dulden; des Mannes Beruf ist die That: der Schmerz, der

ibn lihmt, ist seiner Natur feindlicher. Ebendeshalb ist vielleicht die

Asusserung des Schmerzes bei einem Manne bedeutender und erg:

der, und fiir die tragische Kunst wirksamer, und in der That sind aucl

hischen Tragiker in Klagen der Ménner nicht zuriickhaltend ;

tle eTit

Poesie mag hier eine Grinze sein, gewiss fiir dis

allein selbst fiir die

Udniy
DILL

Ku

t. e ist zu sehr angewiesen, jedes Geschlecht in sei-

nem Charakter zu halten. Der Mann im Schmerze wird gewalis

ler gedemiithigt, er verliert die Haltung, welche sein Geschlecht ihm

anweist; das Weib aber darf klagen, ohne sich zu entwiirdigen, fiu

sie ist vielmehr die Klage die tiefs ernsteste Aeussernng,

1 den Adel ithrer Seele am Krif ten offenbaren, Gewiss

darir

Niobe die edelste, riithrendste Erscheinung des Schmerzes.

bloss klagend , sie ist

iitzend, in sanfter Biegung

s Tachterchen, das

Sy e 0
» schmiegt, zu decken;

der Kopf ist noch zurickge
b bogen, das Auge aufwarts ge-
3 - wandt um Schonung, Hiilfe von

den Gottern zu erflehen {:l"i;_ 17
Um ihre ;/_'l';_f-_i-'le schwebt der Ade

NONY : der reinsten Schonheit, ihre hohi

(restalt in miitterlicher Fiille hat

T eesundesten

der Nishe. den Ausdruck de

Kraft; das Gewand umwallf i

1, wiirdevo

Linien die Formen des Kérpers, Anmuth und

ick ihr Recht. Die Herr-

behdaupten auch im hochsten U

schaft der Seele in der gerechfesten Aufregung der Leidenschaf

ch dem Beschauer mit, wir sind geriithrt, aber zugleich gekrif
tigt und gehoben.
Die Schonheit der Kinder entspricht der der Mutter, sie sind der

ersucht der Gotter wiirdie., Besonders die der Toehter: fiir die

Sihne ist die geringere Grisse, welche ihnen bei der Anordnung der

eanzen Gr

ben werden musste, minder vortheilhaft, wenigstens
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Die Leukothea in Miinchen,

im Hinzelnen sind

wenn wir die Gruppe Ganzen uberblicken,

e Jiinglin stalten von bewundernswiirdiger Schonheit. In der

h die

Behandlung der Gewinder, Haare und Korperformen bilden diese Sta-

f

tuen eine Mittelstufe zwischen der strensen Einfachheit des Phidias

iterer

v welcheren Grazie der s 1 Kunst

Die Bewunderung ibrigens, die wir der Niobegruppe zollen, gilt

im Einzelnen.

mehr der Erfindung und Composition, als der Ausfithrung

Es ist jetzt allgemein anerkannt, dass wir in der Horentinischen Gruppe

ein Originalwerk, sondern nur eme Cople aus riomischer Zeit be-

n, noch dazn von missicem Verdienst im Ganzen, wenn auch ein-

en unterscheiden. Die vo

ren sich vortheilhaft von ande

zelne I g
1m Museo Chiara

e Wiederholung einer Tochter, der l'i]ig' bewer

monti des Vatican ist sehr geeienet, dies ansebaulich zu machen, und

et waren, kann vielleicht der s. g.

wig die Sohne ursprung

llioneus (in der Schilderung Owid's fithrt einer der Niobiden diesen

Namen) in der Glyptothek zu Minchen lehren, dessen Zugehorigkeit zu

den Niobiden freilich in neuerer Zeit bestritten ist.

Der Niobegruppe. an innerem Werth nicht nachstehend, in der

Ausfithrung sie weit iibertreffend, ist eine wohl als Originalwerk zu be-
g

trachtende Marmorgruppe der Glyptothek in Mimchen (Fig, 78), die zwar

zugeschrieben

timmten Meister, wohl aber dieser Periode

ist unter dem ihr von Winkelmann g

qnem be

rden darf. gebenen Namen

ler Leukothea mit dem Bacchuskinde bekannt, der indessen nur durch

den bei der Erginzung willkirlich hinzugefigten Krug in der Hand
des Knaben veranlasst ist, richtiger wird sie als eine Kinderpflegende

Gottin bezeichnet. HEs ist eine Frau von mehr matronalen als jung-

friulichen Formen, in der Rechten urspringlich wohl ein Scepter, aul
tlich sein Hi

1dchen

Linken einen Knaben haltend, der

tter ausstreckt, indess diese mit leiser Innigkeit den Kopf zn ihm

Man fiihlt sich unwillkiirlich an christliche Madonnendarstel-

1

gen erinnert, so zart und innig ist die Gruppe, wiewohl ganz in

den Griinzen der Plastik bleibend. Es werden uns gerade aus diese

eit mehrere ihnliche Gruppen .in den Nachrichten der Schriftsteller

manches noch dieser

iannt, auch unter den erhaltenen Werken n

iode zuzuschreiben sein, wie etwa die ofter wiederholte Gruppe

3
i

acchuskinde und das schone, vielleicht noch etwas

Bilen’s mit dem 1
iltere Relief mit dem Abschied von Orpheus und Eurydice, das an
Zartheit und Innigkeit und zugleich an Reinheit des Styls unvergleich-
' Es kommt in mehreren Copien vor, von denen trotz einzelner
die in Villa Albani die schinste sein mochte. Dies zartere,

innigere Gefiihlsleben ist gewiss ein unterscheidender Zug dieser




Phidias,

\us

oltopas

. —— s o
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Skopas. 283
Dionysos und der Aphrodite wihlte, mithin solche, in denen das Zarte
und Gefiihlvolle vorherrschte. In  einer Gruppe hatte er den Eros,
Himeros und Pothos (Liebe, Sehnsucht und Begierde), in einer anderen
Aphrodite mit Pothos und Phaeton (nicht der ungliickliche Lenker der

Sonnenrosse, sondern der Liebesgott, der Sohn der Eos, den Aphrodite

er Schonheit weger

entfithrte und zum Ge-

nossen ihres Kreises

machte) dargestellt. Eines
seiner herrlichsten ‘Werke

war die Gruppe der Meer-

gotter, welche den Achil
lens (als Heroen mach
seinem Fall) anf die Insel
Leuke fithren: ein Gegen-
stand (wie K. O. Miiller
), in dem weiche An-

muth, trotzige Gewalt,

zottliche Wiirde und Hel-

ngrisse zu  einer so

wnen Harmonie verei-

igt sind, dass schon der

Versuch, die Gruppe im
Greiste der alten Kunst
auszudenken, uns mit dem
mnigsten Wohlgefallen er-
fiilllen muss, Auch als
Bildner des Apoll wird er

cerithmt, und wenigstens

lie gressartige Anlage
einer seiner Apollostatuen,
des Kil.liu|'r-[|]1:ll.‘l]<5{=.1:- (rot-

tes, kinnen wir noch jetzt

aus einer Copie dieses
Werkes 1m Vatican erken- |
nen (Fig. 79). Wihrend Apollo im Va

man {rither den musiciren-

den Gotf in ernster, feierlicher Stellung gebildet hatte, ohne ihn inner-

lich sehr bewegt und ergriffen zu zeigen von den Klingen seines In-

strumentes, scheint Skopas der erste gewesen zu sein, der ihn in Schwung

und Bewegung setzte, ohne freilich den feierlichen Charakter zu




verwischen. Denn so ist jene Statue gedacht, .der Gott erscheint in
feierlichy |

herabhingendem Kitharodengewand , aber an dem Vor

schreiten und an der leisen Neigung des Hauptes merkt man, dass er

ery

en und in der Seele berithrt ist von der Gewalt der '

beriihmter aber war die rasende Minade des Skopas, von der wir lei

keine vGllig entsprechende Copie hbesitzen. Sie war dargestellt dahin
stirmend mit gelosten Haaren, eine in der Wuth cetidtete Zie

der Hand haltend, ein Bild jener bacchischen Erreg

, wie sie 1

lich Euripides mit den lebhaftesten Farben schildert.
Mit grosser Wahrscheir

schonsten Venusstatuen zugesc

chkeit wird dem Skopas eine unserer

rieben, die (erst 1820 aufgefundene,
i

Jetzt im Museum zu Paris befindliche) Venus von Melos. - Sie isf

nur von den Hiiften abwiirts bekleidet, rahig

ohne jenen

druck von weicher Lieblichkeit und Verschiimtheit, den die spiiteren

Darstellungen diesert Gittin meistens zeigen. Ihr Haupt ist leicht er-
hoben, wie im Bewusstsein des Si tz von hoher Wiirde,
der Bildung des Mundes spricht sich sozar ein edler Stolz aus: nur

88, I.l\ilh Ant

die Augen haben schon jenen sehnsiichtiz schmachtenden - Ausdruck
durch das Meraufziehen der unteren Lider, der in den spiteren Venus-

bildern so stark hervortritt. Wunderbar schon ist der Korper durch

die frische, gesunde Natiirlichkeit, die selbst in feinen Details, in den

zarten Bewegungen der Muskeln und der Haut mit d
schaft durchy

'_.L'l'-":rc.‘il 2Tl .\[g-i ster-

fiihrt und zogleich mit einer Grossheit und Einfachheit

verbunden ist, welche dem Styl der Bildwerke des Parthenon sehr
nahe steht. Auch die Beh: indlung des Gewandes
:""1|:|'-"

nnert durch die
rfe der Falten noch an diese, wiihrend das Haar freier ausgefiihrt

ist, Wir sehen also an diesem Werke, einem der schénsten, welche
auf uns gekommen, sehr deutlich den Uebergang aus der fritheren in
itere Zeit,

Gegen das Ende seiner kiinstlerischen Laufbahn war Skopas mit
g am Mausoleun, von dem schon
11
en, Wihrend nimlich die
n, im XII, Jahrhundert
noch bestehenden, spiiter aber wahrscheinlich durch ein Ei

eine S

mehreren anderen Kiinstlern noeh thiiti
oben die Rede war, Wahrscheinlich besitzen wir noch einen Th

\llll ‘|

architektonischen Ueberreste dieses grossarf

seiner fiir dies Gebiud

verfert 1;[ en

beben zer-

storten Grabmals sehr gering sind, so dass wir uns ohne den Bericht
alter Schriftsteller keine Vorstellung davon machen konnten, haben die
neuesten, durch den Englinder Newton im Jahre 1857 veranstalteten
Ausgrabungen eine grosse Anzahl interessanter und hedeutender Seulp-

turen zu Tage gefordert. Schon vorher hatte man Reste des Mauso-

leums, nimlich dreizehn Reliefplatten mit Amazonenkémpfen in dem




Sculpturen vom Mausoleum

auf der Stelle s calten Halikarnass Budrun entdeckt und

gwar waren diese in° dem Castell diese eingemauert, das yon

) ]

den Johanniterrittern im Anfange des fiinfzehnten Jahrhunderts mis Be

nutzung der Triimmer des Mausoleums, wir wir wissen, erbaut war.

7Zu diesen ins brittische Museum versetzten Heliefs, denen eine

liche Entdeckung noch ein in Genua

sellte, kommt dann die durch:Newton entdeckte grosse Angahl

von freien Figuren und Reliefs, die dem Reichthum Englands an grie-
chischen Kunstwerken als eint neuer, hochst werthwvoller Besitz sich an-
reihen. Zunichst fand Newton Reste der Quadriga, ‘die das Ganze
lrinte und von der Hand des Pythis war. Zwei Figuren befanden sich

Mausolus, dessen Kolossalstatue mit Ausnahme der Arme

vieder zusammengesetzt werden kionnen, und neben ihm eine weib-

auch ziemlich gut erhaltene Kolossalfigur, welche die Zugel fihrte

re

VOTl

und irgend eine schiitzende Gottin vorstellen mag. Iine Mer

l'orsen ufid Kopfen zum Theil von hichster Schonheit, auch eing g

Anzahl von Liowen wurde. ausserdem gefunden. Man nimmt an, dass

{ie Figuren, die nach allem Anscl ht Gruppen bildeten, in den

[ntercolumni des Peristyls si en und dass die Lowen, die so

oft als Wiighter von Grabmélern yvorkommen,Svor den Siulen anfgestellt

izuren, von denen

waren. Endlich weist man den kolossalen Reitert

ein Fragment edelsten Styls gefunden ist, ihren Platz an den Ecken
des Unterbanes an. Ausserdem sind Reste von drei Friesen entdeckt,

darunter weitaus am bedeutendsten vier Platten mit Amazonenkampfen,

die bei der Ausgrabung sowohl am Nackten als am Gewande Farben-

m.  Diese vier Reliefs gehitren mit jenen erwihnten vom

Castell und von Genua zu einem und demselben Friese, und zwar zu
dem ither dem. Peristyl, welches die” Cella umgab, sind aber an Schon-

heit den iibrigen fast ohne Ansnahme uberlegen. Nun aber wurden

an der Ostseite des Monuments gefunden, wo nach dem Bericht des
nins Skopas arbéitete, sodass wirrin ihnen mit grosser Walirschein-

dessen sie in

keit \\-r_-l']u: dieses |':L']"‘.'|l|1l_|‘|i=]l :‘l:r.‘.:ml'.:l'r- vors uns }:il|rl:!1

Hinsicht wiirc sind, HEs ist zwar in ihnen und iiberhaupt in

efundenen Sculpturen nicht mehr, wie Newton mit Recht be-

merkt, jener grossartizg ethische Charakier, jene Stille und Hoheit der

Zeit des Phidias, dafiir aber das lebendigste dramatische Leben, das

der (_ii_:\\'fil]lii_’:]'. .“I_I‘:'Ilil_':‘fl

nicht allein in Stellungen und Schwun

vor Allem auch in den affektvollen Mienen des Antlitzes, insbesondere

auch im Auge ausspricht.

Nichst dem Mausolenm \'L':I‘l]i(:]l'l ein ;::‘t"~\':..-'.- derselben Z

L ange-

hioriges Monument erwihnt zu werden, in dessen Architektur und
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se der attischen Schule wahrzunehmen sind.

Sculptur auch Einflii imlich

das sogenannte Nereidenmonument, auch unter der ir igen Bezeichnung

»arab des Harpagos® bekannt, welches der schon frither erw dhnte eng-

lische Reisende Fellows in Xanthus in Lycien entdeckte. Die Triimmer
desselben weisen daranf hin, dass man sich das Ganze als ein tempel-
artig
fwee

Zn

1 halten,  HEs war auf’s Reichste® mit plastischem Schmucke verziert,

8 (rebande auf hohem Unterban zu denken habe, doch ist der

desselben mnicht klar, nach aller Analogie ist es fiir ein Grabmal

der ziemlich yollsténdig erhalten ist, wiliwvend seine Anordnung. nicht
tiber allen Zweifel feststeht. Unter den freien Figu
heryorznheben eine Anzahl Ju

ren ist besonders

endlicher weiblicher Gestalten, Neteiden
genannt nach den Seethieren, die man an ihren Basen angegeben findet;

ihre Kopfe sind leider nicht erhalten, ihre Korper zeigen ungewohnlich

lebhafte Stellungen und Bewegungen, als wiiren sie durch ein- beson-

deres Hreigniss aufgescheucht. Die Restauration hat ihmen , was nicht
unwahvscheinlich scheint, ihren Platz in den Intercolumnien angewiesen,

1 Styl n:

1 sind sie wenn auch nicht ohne Anmuth, doch im Ganzen
efwas }I-"L]I'.l\\'t’l'léﬁ!l'.{-a-:-&!ifll_-' ;_'\'E"I!']!l.‘!llt-L, Es ist terner der Bilderschmuck

on

der Giebelfelder erhalten, der aber nicht aus freien I guren, sondern
aus Reliefs besteht, und ausserdem der von vier Friesen, van denen die
beiden, welche wahrscheinlich oben und unten am Unterban angebrachi
waren, die vollsténdigsten und wichtigsten sind. Der grossere von bei-
den stellt eine Schlachtscene dar, in welcher sich einzelne Gruppen
von hichster Schinheit finden, auch das Ganze ist voll Leben und Feuer.

In den Kopfen bemerkt man denselben pathetischen Ausdruck wie

am
Mausoleum, und die Behandlung des flachen Reliefs schliesst sich ganz

den besten Mustern attischer Kunst an, Die Tracht der Figuren ist

indessen etwas mehr dem wirklichen Leben angenithert, und die geringe

Anzahl der nackten Figuren hochst anffallend.  Noch weiter geht der

kleinere Fries, der zugleich in hiherem Relief auseefiihrt ist. aunf die

Wirklichkeit des Lebens ein, so dass wir hier ein ungriechisches, an
assyrische Kunst erinnétndes Element wahrnehmen, wenngleich die

Ausfithrung iiberall griechische Hinde verrdth. In der Schlachfscene

|

dieses kleineren Frieses sind die kiimpfenden Parteien, reihenweise gegen

einander aufmarschirt, wiihrend die constafite griechische Praxis sie in
einzelne Gruppen und Paare auflost, um die einformige Wiederholun

der Stellungen zu vermeiden. Daran schliesst sich die Darstellung

emmer belagerten Stadt ganz nach der Wirklichkeit, wofiir auch nup

1l

en zu finden

assyrischen und in einigen anderen lycischen Reliefs Analogi
sind, und endlich die Vorfithrung Ge

fuhrer, einen persischen Satrapen. Es

gener vor den feindlichen Heer-

sind offenbar in diesen’ Friesen
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bestimmte kriegerische Ereignisse verewigt, deren nithere Ermittelung
indess nicht moglich ist. Nicht iibergehen kinnen wir an dieser Stelle
die schonen Entdeckungen, welche der bereits erwiihnte Enelinder
Newton auch in Knidos gemacht hat und die gleichfalls dieser Periode
angehoren. In den Ruinen eines Demetertempels entdeckte er das
Gotterbild, eine sitzende Statue von schonem mildem Ausdruck des
Kopfes, in der Scharfe der Gewandfalten an die. Venus von Melos und
die Giebelgruppen des Parthenon erinnernd. Ausserdem aber fand er
auf einem Vorgebirge einen kolossalen Lowen, der oben auf einem Grab-
mal von ganz dhnlicher Form wie das Mausoleum lag, nur dass es
nicht in ionischem, sondern dorisechem Styl erbaut war. Wie der Liwe
von Chéronea, der noch jetzt am Ort und Stelle liegt, war auch dieses
Monument unstreitig ein Denkmal fir tapfer gefallene Krieger, und
nicht unmoglich ist

, dass es zum Andenken an den Sieg des Konon

':“.,1‘ I\;[]ff]th; l'!']'j[:]llt‘.1 \\'Jl!'ull,‘. “l.’-l' ],lnl‘.\'u_, |,'[Lz]‘ :;[t'-h

jetzt im brittischen
Museum befindef, soll zu den schonsten Lowengestalten der alten Kunst
gehoren und noch von strengerem Styl sein als diejenigen vom Mau-
soleum.

Hin etwas jingerer Zeitgenosse des Skopas ist Praxiteles, das

Haupt der ji

yeren attischen Schule. Ob eine Schulverbindung zwi-
schen beiden bestanden, ist ungewiss; wihrend Skopas noch vielfach

mit der grossartig einfachen Auffassung der Vorzeit zusammenhing,

r doch schon in das Weichere und Pathetische iiberging, gab Praxi-

il

Natiirlichkeit an, der von

teles entschieden den Ton freier, anmuthiger
nun an herrschend wurde. Auch er war der Schopfer mehrerer Git-
terideale ; Phidias hatte den Typus der ernsten und hohen Gitter, des
Zeus und der Athene, vollendet, von ihm gingen die Vorbilder der
jugendlich heiteren Gestalten aus, des Eros (den er namentlich fii
Thespii arbeitete), des Epheubekrinzten, schwiirmerisch blickenden

Bacchus, Kr soll — was freilich nicht allzu streng zu verstehien ist —

der erste gewesen sein, welcher es wagte, die Aphrodite, die frither
nur bekleidet dargestellt war, ganz zu enthiillen, Freilich konnte es
i so gelingen, die Liebesgoftin im heitersten Lichte zu zeigen und
den hochsten sinnlichen Reiz kiinstlerisch zu adeln, Das weite Gebiet
der jungfriulichen Anmuth, des Scherzes und der Schalkhaftigkeit wurde
nun dem Blick gedffnet; das schmeichlerische Lécheln, die reizende
Verschiimtheit, die jugendliche Unschuld, die kindliche Naivetiit, die
weiche Hing

das alles waren Aufgaben, welche die frithere Kunst sich nicht gestelli

bung, die uppige Fiille, die siisse bacchische Schwirmerei,

hatte. Aber freilich war damit der Anfang einer Richtung gegeben,
ottli

ien Ernst und der Erhabenheit des altgrie

welche von dem g
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en Kunst

Unter seinen Bildsiulen der Venuns wird

gind in mehveren Epigrammen besungen:

ein solches Gebild weckte wohl Flamm

r ergliihn, sondern

Ditmonen erschuf Praxitel

auch eine bhekleidete erwiihnt.
welche die Bewohner der In-
sel Kos der mnackten Venus,
die nachher nach Knidos kam.
vorzogen, well sie’ dies Afiir
sittlicher hieiten, Man sieht,
dass das Auge an diese neue
Darstellung noch ' nicht ge-

t war. Aber die knidi-

o den Preis des Ruh-

mes davon; ein Konig, Niko-

medes von Bithynien, wollte

kaufen und die

Schuldenlast der Knidier da-
fiir ibernehmen; sie verwei-
gerten es. Mit Recht, fijgt
Plinius hinzu, denn durch diese
Statue hatte Praxiteles Knidos
geadelt, Man wallfahrtete zn

eierten Bilde,

12 1
diesem hochg
zi den Girten auf der Hiohe

der Insel, wo der Tempel so

cerichtet war, dass die

Vor- und Rickseite gedffnet

nmnd verschlossen werden

konnte, nm das Bild von allen

Selten in gimsticer Beleuch-

tung zu zeigen!), Man sieht,

ild die Kunst von ihrem

iosen Ernste sich zn einem
honen Luxns neigte.

Auch auf ernstere (Gott-

Thespid waren gleich berfihmt und

ten Demant!

+ trennte

ppelten Gluth




heiten erstr

L

]|'|'![ s1

dechsentidter)

hinanlaufenden Eidechse nachstellt.
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» sich sogleich diese zierlichere Auffassung: den Apol-

je  Praxiteles sehr jugendlich dar, als Sauroktonos (Bi-

wie er mit einem Pfeile einer an einem Baumstamme

Wie von Phidias mag uns auch von

Praxiteles Hand kein Original erhalten sein, doeh haben wir ziem-

lich zahlreiche Nachbildungen, sowohl von diesem Apollo Saurcktongs,

unter denen die vat
ist und auch die Originalgrisse
beibehalten zu haben scheint, als
auch von der knidischen Venus,

die dargestellt war im Begriff ins

een, mit der Rechten

Bad zu ste
ihre. Scham bedeckend, indess
die Linke zégert, das schiitzende
Gewand aus der Hand zu lassgen,
Auch ist micht unwahrschein-
lich, dass eme seiner zahlrei-
chen Statuen des Amor, den
er in etwas reiferem Alter dar-

gestellt hatte und selbst er-

griffen und wversunken in Triu-
mereien der Liebe, in einer iibri-
gens nicht sehr schin copirten
Halbfigur des Vatican (Fig, 81)
uns erhalten sei, endlich wird
ein angelehnt stehender Satyr
von fast Bacchusihnlichen For-
men, der sich in fast allen Samm-
lungen, am schinsten in der capi-
tolimischen findet, wohl mit Recht
auf ein Original des Praxiteles
euriickgefithrt.  Hi '

denn

treilich der grossarti; Ernst,
jene Majestat, welche der Reli

L]

chwunden, aber der Geist

canische Marmorstatue (I

80) besonders schin
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eme Erweiterung gegeben, ver-

griechischer Anmuth und Feinheit, das zarte
;

Gefihl des Sittlichen im Schinen, hilt doch die Kunst von allem Ver-

letzenden fern, und verleiht auch dem Leichteren und Zierlichen einen

Adel und eine Hoheit, welche Begeisterung erwecken und mittheilen,

Zu den sicheren Denkmilern aus der %

it des Praxiteles ' gehort

auch jener Fries am choragischen Monumente des Lysikrates zu

Athen, eine Darstellung des Bacchus und der Satyrn seines Gefolg
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welche tyrrhenische Seeriuber besiegen. Der Gott, leicht hingegossen
auf einem Felsstiick sitzend, trinkt seinen Panther in aller Ruhe, wiih-
rend weiterhin seine Begleiter in freien Gruppen mit den rohen Feinden

kilmpfen, oder besser sie zichtigen, denn iiberall sind sie die Unterlie-

genden, Bewundernswiirdig ist die geistreiche Mannigfaltigkeit der Grup-
pen, die naive Freiheit der Bewegungen, die feine Abstufung zwischen
den halbthierischen aber doch gottlicher Nihe nicht unwiirdigen Satyrn,
die gliickliche Verbindung des Thierischen und Menschlichen in den
Gestalten einiger Réiuber, an denen sich schon die letzte Strafe, die Ver-

wandlung in Delphine, vollzieht. Das ganze leichte Gebilde kann

s
eine Anschauung von dem derben Scherze einer attischen Kombdie.

wenigstens von ihrem Geiste, geben.

Dass Praxiteles sich uibrigens vor ernsten und heroischen Aufgaben
nicht scheute, wenn gleich Zeitgenossen und Spitere ihn mehr um
jener leichteren Stoffe wegen riithmten, geht schon daraus hervor, dass
er fir das Giebelfeld eines Tempels in Theben die Thaten des Hera-

lkles darstellte.

Die Zahl seiner Arbeiten ist sehr gross, und weithin wurden sie

rhreitet. Nicht wenige darunter sind in Erz, die meisten in Marmor,
auch Skopas hat in diesem Stoffe seinen hiichsten Ruhm erlangt. Offen-
bar sagte die Durchsichtigkeit und die zarte Textur des Marmors dieser

liinstlerischen Richtung mehr zu als das finstere Erz.

Bildnissstatuen werden bei Beiden weniger erwilnt: sie erfasster
die neue Richtung auf das Lebendige und Anmuthige mit hoher poe-

tischer Begeisterung und wurden darin von ihren Zeitgenossen ver

-
stanaen.

Aus der grossen Zahl anderer Kiinstler ser attischen Schule

erwiithne ich nur zweier; des Leochares

Ganymed den der Adler des Ze

, weil eins seiner Werke, der

7

entfuhrt, in einer guten Nachbildung

1t wird

auf uns gekommen ist, und des Silanion, von dem uns erzi

dass er bei einer Darstellung der sterbenden Tokaste unter das
Silber mischte, um dadurch ein bleiches, dem Todtenantlitz dhnliches
Colorit hervorzubringe:

Man sieht wie schon jetzt das Pathetische,

wir in der Gruppe der Niobe so erhaben sahen, bald ins Klein
und Sentimentale iiberging.

Diese nere Richtung der Kunst stand im Zusammenhange mit den

g ioen Fus

politischen Verhilltnissen Griechenlands, mit der allms

der lesten Bande, welche den hellenischen Biirger an seine Vaterstadt

eren Staaten, Wohl gab es noch

kniipfte, mit dem Verfall der miichti
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iftentliche Interessen, Kimpfe und Siege, und der miinnliche Geist war

noch nicht villig aus dem Volke gewichen; aber das offentliche Leben

erschien kleinlich im Vergleich mit der grisseren Vorzeit, und der poe-

tische Sinn, die Be

geisterung, welche immer das Werdende begleitet,
wandte sich daher den Reizen des Privatlebens zu, dem schwiirmeri-
schen Genusse der Schénheit und der freien Entfaltung des Geistes

und des Gemiithes. Mit den Eingriffen des macedonischen Philipp und

noch mehr mit Alexanders grossartig

il :-Ci]:.&‘rn anderte sich diese aee
der Dinge wieder. Dem fremden Konige gegeniiber war der Gemein-
sinn des republilanischen Volkes angeregt, wenn aunch nicht zu nach-

haltiger Kraft, doch zu bewe

nder Empfindung; mit Alexander dem
Griechenfreunde, der seine Grossthaten, wie er selbst aussprach, ver-
richtete, damit die Ménner von Athen ihn lobten; wurde die Erinnerung
an den alten Kampf der Hellenen gegen die Perserkinige helebt. Das
heroische Element trat wieder in den Vorgrund., Aber freilich war es

jetzt ein ganz anderes; wihrend es frither die :nen Thaten. der

freien. Biirger waren, die man in republikanischer Eifersucht und in

hergebrachter Frommigkeit weniger diesen selbst als den Gittern zu-

s

schrieb, bewunderte man jetzt die Thaten eines Konigs, die er fiir sich,

fiir seinen Ruhm und seine Grisse unternahm. DMan mag es eine
Transaction dieser neuen Zeit mit der alten nennen,' dass Alexander
sich als den Sohn des Zeus ansal, gleichsam um das Gewissen der
altgriechischen Frommigkeit bei der Verehrung des menschlichen Herr-

]

schers zu beruhi Der Gegenstand der Begeisterung war also nicht

mehr in der idealen Hohe der Gottheit, er war in naher Wirklichkeit
zu schauen. Auch die Grossthaten selbst hatten mehr irdischen Stoff:

es. war nicht mehr die innere Gesinnung, sondern die materielle Aus-

dehnung der Sic

und der Eroberungen, welche die Phantasie er-

regte. Das heroische Element, welches jetzt wieder in das griechi-

sche Leben einfrat, hatte etwhs mit dem Glanze eines Barbarenkinigs

gemein.

Jene siisse Schwiirmerei fiir die anmuthige Schinheit lebte, wie die

f einem

ernste Begeisterung des Phidias fiir das gottlich Erhabene, an
id

hob, war beiden Sehulen gemein. In Athen, jhrem Sitze, war man da-

alen Gebiete; ein poetischer Schwune, der tither die Wirkliclikeit er-

her auch fiir die neue eben angedentete Richtung auf das persénlich

Heroische weniger empfiing
Peloponnes. Hier hatte schon Polyklet auf Naturwahrheit und techni-
:;r-]u‘. \.l.!l.ll'l"l,il.'l'lf.._{' ]l[i i

spielen, welche von hier ausgingen, wiesen ebenfalls auf diese Bahn hin.

lich, diese fand ihre Stelle hauptsiichlich im

wirkt ; die Standbilder der Sieger in den National-

Hier war daher, was die macedonischen Herrscher brauchten. Schon

Schnanze’s Kunstgesch, 2. Aufl. 11 11
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Philippus, in Theben erzogen und in jeder Beziehung nach Griechenland
Pl 8 J g

hinblickend, liebte es, sich durch Kunstwerke zu verewigen. Von Leo-

chares, dem Athenienser, dessen wir schon oben gedachten, liess er
nach der Schlacht von Chaeronea seine und der Seinigen Bildnisse als
Weihgeschenke fur Olympia arbeiten; von Euphranor, einem berithmten
peloponnesischen Bildhauer und Maler, wurde er nebst seinem Sohne
auf vierspinnigem Wagen stehend, abgebildet, Auch die beriihmtesten

griechischen Maler waren fiir ihn beschift Noch viel grisser

war Alexanders Kunstliebe; Stidte und Tempel Griechenlands und
Macedoniens, besonders auch dia Residenzstadt seiner Vorfahren,
Pella

gein =ollten.

, beschenkte er reichlichst mit Kunstwerken, die seiner wirdig

Unter den Bildhauern seiner 7

ist wvor allen Lysippos aus

Kunstrichtung

Sikyon beruhmt, besonders als Er Durch seine

und durch seine Fruchtbarkeit war er + der Mann, dessen Alexander

bedurfte. Nach den Zeungnissen der alten Schriftsteller unterschied e
sich von seinen Vorgéngern in der Kunst, indem er statt des nach

Polyklet befolgten Canons andere Kdrperverhiltnisse einfithrte, die Kipfe

lcleiner und die Kérper schlanker und trockener machte. Schon an den
dlteren Werken ist der I{u]rf eher' kleiner als grosser wie in der Natur,

wir sehen daher hier ein absichtliches Abweichen von der Wirklichkeit

zn  einem aesthetischen Fwec Er sprach sich selbst daruber aus,
dass die Alten die Menschen cemacht hitten, wie sie wiren, er aber
wie sie erschienen, Awuch sonst wird ihm eine Verfeinerung im Ein-

zelnen, selbst in den kleinsten Dingen nachgerithmt, namentlich®dass

T

er die Haare besser als bisher darznstellen wusstel), Unter der gros-

sen Zahl von Statuen, welehe er wihrend eines langen Lebens ferti

(sie soll sich ant fiinfzehnhundert belaufen haben), befanden sich auch
viele Portratbilder, namentlich viele des Alexander, der unter
allen Bildhauern seiner Zeit nur von ihin dargestellt ein wollte, eben-
80 wie unter den Malern nur wvon Apelles, unter den Steinschneidern

nur von Pyrgoteles., Diese Gunst des Konigs er dadurch, dass

er seine Ziige nicht nur treu, sondern auch auf eine besonders vor-
l.:tlf'f';ilrlﬂ_:' \\'.I"i:-'l' aufzufassen ‘.-‘l_!;‘ai_;L][c?L‘_ i]u,ll:]n er _-5g_'.|l|.-'[ L]Et‘. i"t'i’]ll'!' AR
benutzen, und das Weiche in der etwas schiefen Haltung des Halses
ond in dem Auge, das man an ihm bemerkte, mit dem Geistreichen
und Mannhaften, mit der Ilowenartigen Miene des Herrschers, wie
Plutarch sagt,

zi verschmelzen wusste, Man hatte von Lysipp Bild-

nisse Alexanders anfallen Stufen seines Liebens und in den verschiedensten

1) 8. die Anftithrung der Stellen bei Brunn, Gesch. der griech. Kiinstler I. 308 ff.
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Beziehungen. Auch grosse Gruppen wvon Portritstatuen machte er im
Auftrage des Konigs, unter denen man besonders eine Darstellung von
Krieg

rn, die in der Schlacht am Granikus gefallen waren, rithmte.

Sie wurde in Dium aufgestellt und bildete vielleicht die reichhaltigste
Gruppe, welche die Plastik jemals darstellte, denn sie bestand aus nicht
Wwe

r.als finfundzwanzig Reitern und neun Statuen zu Fuss, alle mit
voller Aehnlichkeit der Abgebildeten, welche zu den Genossen, zu der

Hetéirie, wie wir sagen

wiirden, zur Garde des Konigs gehirten. Auch
das Bildniss des Hephiistion, des beriihmten Tieblings Alexanders, und
an ‘emem ‘anderen Orte die Darstellung einer Jagd des Kénigs wurde
ihm iberfragen.

In einer schinen Biiste des capitolinischen Musenms glauben wir

eine Nachbildung der Lysippischen Auffassung

xanders zu besitzen.
Auch isfl im Jahre 1849 in Rom eine vorziigliche Marmorcopie des Iy-

sippischen Apoxyomenos, eines Jiinglings der Palistra, der sich mit dem

Schabeisen reinigt, aufgefunden und jetzt im Vatican aufrestellt. Diese
Statue, die zu den berithmtesten des Meistors i, G2

gehtrt haben soll, entspricht ganz den oben !
erwihnten Angaben alter Schriftsteller iiber 0 ’.“

die Gestalten des Lysippus, sie ist sehr / \

schlank, der Kopl verhiltnissmissig klein

sondern

mnd die Haare nicht mehr stylis

gestellt

Sehr verwandt in der Behandlung und da-

mit grisserer Naturwahrheit

her wohl auf einen Zeitgenossen des Lysip-
pus zuriickzufithren, ist die schonste aller
erhaltenen Erzstatuen, der betende Knabe

m Berlin (Fig. 82), gewiss ein griechisches

iginalwerk von hohem Rang, Man hat

| -
itung Poly-

Figur der Schule oder Ric
klets angemessen gefunden, allein es fehlt

das stylistisch Strenge

1y, das jener Zeit noch

gen war, wenn auch die Anspruchs]

keit und Einfalt des Ganzen ihm der héch-

sten Bliithezeit wiirdig macht. Auch in dem

schinen sitzenden in Liebesgedanken ver-
sunkenen Mars der Vi

a Ludovisi hat man
L a T : . - Der betende Knabe in Berlin
nicht mit Unrecht eine grosse Verwandt-

schaft mit dem Apoxyomenos des Lysippus finden' wollen.

Unter seinen Gotterbildern ist die Statue des Kairos, des giinstig

Augenblicks, sehr auffallend, aber fiir ihn und seine Zeit charakteristisch.
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Wir besitzen von ihr genauere Beschreibungen und auch eine ungefihre

Nachbildung ,

langem, hinten mit kurzem Haar,
zel stehend und in den Hinden Waage und Scheermesser haltend, ge-
hildet war, Der giinstige Augenblicl, so wilrde etwa der Sinn dieser

Allegorie sein, ist efwas Willkommenes,

G

¥
(1

bt

Farnesischer Heroules.

den Lysippus i

salen Grosse von sechz
Tafelaufsatzes vielfiltie bildete.
dieses Gottes uns durch die Nachahmung eines Atheners, Glykon, in

dem s. g. Farnesischen

¢ griechischen Kunst i 1

wonach Kairos als ein schoner Jimngling, vorn mit

mit befliigelten Fiissen auf einer Ku-

1
|

{ A
ey

mannigfachen Lagen und DBeziehungen, von der kolos-

Fuss an bis zu der kleinen Dimension eines

Wahrscheinlich ist seine Auffassung

Hercules 'in Neapel (Fig. 83) erhalten.

ST apassses s

aber eilt schnell dahin und

muss beim Schopf gefasst

werden, denn ist er vortber,
=0 lasst er sich mnicht mehr
greifen. Die Waage soll das

Auf- und Niederschwanken

des Gliicks versinnlichen, und
das Scheermesser bezieht sich
auf eine sprichwortliche Re-
densart der Griechen, indem

man von wichtigen Entschei-

dungsmomenten be’, a8

stehe auf der BSchirfe des

Messers, ob dies oder jenes
geschehe, Hs ist klar, dass
diese Statue nicht das Pro- i
duet kiinstlerischer Begeiste-
rung, sondern einer kiihlen,
abstracten Reflexion wa
Sie steht aber nicht allein in

ihrer Zeit; die weniger

diegene und ernste, aber
geistreiche und witzige Bil-
dung der damaligen Griechen
mochte an solchen Werken,
die mehr, den Verstand als
das (remiith interessiven.
orosses (Gefallen finden.
Mehr kiinstlerische Be-
deutung hatten gewiss die
Darstel

ungen des Herakles,

16y
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Wir sehen in dieser kolossalen und vortrefflich gearbeiteten Figur den
Heros stehend, iiber seine Keule gelehnt, der linke Arm daran herab-
hangend, der Rechte auf ‘dem Riicken liegend, die ganze Gestalt bequem
rohend. Die Brust ist von miichtiger Breite, alle Muskeln sind stark
und fast fibermiissig ausgearbeitet. Der Kopf, auffallend klein,

gesenkt, hebt durch diese -”{l”.ll]l_‘;:',‘ das Stierihnliche, das sehon in seiner

in, seibwirts

Bildung liegt, noch mehr hervor. Winkelmann!) warnt, die Gestalt
mit g

indlicher Ueberlegung zu betrachten, damit man nicht den poe-

tischen Geist des Kiinstlers fiir Schwulst, die ideale Stirke fiir iiher-

ige Keckkeit nehme. Er denkt ihn sich hier zwar ruhend. aber

mitten in seinen Arbeiten vorg

stellt, deshalb mit anfgeschwollenen
Adern und. angestrengten Muskeln, die iiber die gewidhnlichen Maasse
elastisch erhéhet sind, so dass wir ihn gleichsam erhitzt und athemlos,

nach einem mihsamen Zuge rnhen sehen. Der Kiinstler, meint er, habe

sich hier als Dichter gezeigt, indem er sich iiber die gewidhnlichen
Formen der Menschheit erhoben hat; in den Muskeln, die wie gedrun-

gene Higel liegen, habe er die

schnelle Springkraft ihrer Fibern aus-
driicken und sie nach Art eines Bogens zusammengezogen zeigen wollen,
Seit Winkelmanns Zeit hat sich unsere Kenntniss des Alterthums (;111;113

erinnere sich, dass er weder die aeginetischen Statuen noch die Sculp-

turen des Parthenon kannte) bedeutend erweitert und in gleichem
Maasse das Kunstgefiithl verindert, Schwerlich michte man auch diesem
giinstigen Urtheile noch heute beistimmen. Der Begriinder der Kunst-
geschichte hat auch hier wieder, wie so 'oft, sich selbst als Dichter

gezeigt, Indem er mit seiner liebenswiirdigen Begeisterung dem Werke

einen Gedanken unterlegte; der es so viel wie moglich zugi

inglich
machte. ~ Ohne die kiinstlerischen Vorziige des trefflich gearbeiteten
Werkes zu verkennen, diirfen wir doch gestehen, dass in dem kleinen
Verhiiltnisse des Kopfes und in der iiberméissigen Muskulatur etwas

(rekiinsteltes liegt, das sich weit von der grossartizen Einfachheit der

fritheren Kunst entfernt. Es macht sich schon eine Manier, eine, wenn
man es so nennen darf, renommistische Kraft geltend. Diese Auffas-

sung war schwerlich eine nur vereinzelte, denn sie entsprach dem
0

arakter der Zeit und wir verstehen dann auch, was wir darunter zu
denken haben, wenn von Euphranor, einem Zeitgenossen des Lysippus,
gesagt wird, dass er zuerst die Wiirde der Heroen auszudriicken ge-
wusst habe. Die Phantasie war jetzt mehr mit dem Menschlichen als

Heeresmassen, die weiten Linder-

mit dem Gottlichen beschiiftict. Die
strecken, von denen es sich in den Ziigen des lebenden Heros handelte,
1) Werke

Th,

b, = 16Y
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fithrten aunf eine sinnlichere Auffassung der Grosse, Wihrend n

Gegenwiirtiges, auf die Portritwahrheit lebender (restalten g

=

war, tberstiegen zugleich die Heldenthaten des kéniglichen Jiinglings

das Maass der kiithnsten Erwartung. Wie er sich selbst den Sohn des
Gottes glaubte, geniigte auch der Kunst das menschliche Maass nicht
mehr, sie musste sich iiber die Natur hinaus steigern, bei aller Por-
tratwahrheit ihr Gewalt anthun, Es war nicht mehr, wie in der Kunst
des Phidias, das gottlich Erhabene, das sich mit menschlichen Formen
bekleidete, sondern das Menschliche, das sich zu iiberirdigcher Grisse
auszudehnen strebte. Der Poesie des Genusses, welche den Praxiteles

begeisterte, war die Poesie des Ruhmes gefolgt, Indessen, wenn diese

spiatere Kunst auch nach unserem Gefithle den wunderbaren Sehipfungen
der kurz vorhergegangenen Zéit nachsfeht, so war sie doch noch von
hoher Schonheit, des griechischen Namens vollig wiirdig. Ja man muss
sie noch als eine weitere .}‘:l‘lllji'-l‘l{l'l_'-__': im Gehiete der Kunst betrachten,

Sie erst fiihrte das Heroische, das menschlich Grosse in den Kreis der

Gittergestalten ein, und lehrte die Schinheit der wirklichen Menschen
durch kiinstlerische Portriitbildung adeln.

[n dieser Periode des beginnenden. kiinstlerischen Luxus wurde
denn auch der edle plastische Styl mit hichstem Gliicke, wie im Gros
sen so im Kleinen angewendet. Die Miunzen des Philippus und des
Alexander, die der griechischen und besonders der sicilischen Stiidte

sind von hochster Schinheit. Selbst der harte Edelstein diente jetz

zur Darstellung der schionsten Gestalten, die Steinschneidekunst er-
reichte ihren Gipfel. Schon oben nannte ich den Pyrgoteles, dem
Alexander das Vorrecht gab, sein Bildniss zu schneiden, zum Zeichen,

wie wichtie auch diese im Kleinen wirkende Kunst ihm erschien.

Malerei

Wenn schon bei der Geschichte der Sculptur die erhaltenen Denl-
miler uns nicht vollig genugen, so sind wir bei der Malerei dieser
Periode mnoech wvielmehr auf blosse Nachrichten der Schriftsteller be-
schriinkt. Auch sie, dariiber sind die Zengnisse einig, erreichte in dieser
Zeit ihre hichste Stufe,

Cimon, der zuerst darauf dachte, seine Stadt wirdig des Sieges

und der Macht, die sie in den Perserkriegen erlangt hatte, zu schmii-
cken, begann auch in offentlichen Hallen Malereien zum Genuss der

Birger ausfithren zu lassen. Die Kunst seines Hausfreundes, des




Malerei.

Polygnotos, 5_1_:‘

Polygnotos, der nachher als der erste Maler von grosser Bedeutung
beriihmt wurde, gab ihm die Mittel und vielleicht den Gedanken dazu.
Eine Schule musste durch solche Unternehmungen sich bilden, und ent-
stand denn anch wirklich. Die berithmtesten dieser Malereien enthielt eine
Halle, welche von ihnen den Namen Poikile, die bunte, fihrte, und
wo die Einnahme Trojas von Polygnot, der Kampf der Athener mit
den Amazonen und die Marathonische Schlacht von Mikon und Panae-

nus und noch eine andere Schlacht zwischen Athenern und Spartanern

dargestellt waren, lauter kriegerische Grossthaten der Griechen und
besonders der: Athener, von der Urzeit an bis auf die neueste Zeit.
Ebenso wurden andere Hallen, der Theseustempel und andere Heilig-
thimer Athens und der benachbarten Stidte geschmiickt. Das ausge-
dehnteste und. beriihmteste Werk des Polygnot war die Ausmalung der
Lesche oder Halle in Delphi nach dem Homerischen Sagenkreise. Hier
man auf der einen Seite das eroberte Troja und die Abfahrt der

eriechischen Flotte, anf der anderen die Wandernng des Odysseus in

die Unterwelt, zum Theil mit Beziehung auf die Lehren der Mysterien.
Aus der ziemlich genauen Beschreibung des Pausanias konnen wir mit
sSicherheit schliessen, dass dies nicht etwa grosse, Enr._!izl;Ludi_zr;_g-]'cgi[i_-r_fu-

Compositionen waren, wie efwa in unseren Tagen die unseres Meisters

Cornelius in dem trojanischen Saal der Miinchener Glyptothek, sondern

dass sie in einzelnéen Gruppen, ohne eigentlich malerische Verbindung
bestanden, Ja es ist sogar wahrscheinlich, dass diese Gruppen auf
einzelne hilzerne Tafeln gemalt waren. Das Verdienst dieser Gemiilde
bestand in der grossarfigen Auffassung der Charaktere; Aristoteles
rithmt an . Polygnot das Ethos, den Gegensatz des Pathos, er stellte
seine Figuren nicht in einzelnen Situationen oder Stimmungen dar
sondern suchte sie in dem Grundzuce ihres Wesens zu erfassen. Schon
hierin liegt die ideale Richtung dieses Kinstlers ausgesprochen, die
Aristoteles aber ‘auch noch ausdriicklich an: einer anderen Stelle mit
den Worten hervorhebt, dass Polygnot die Menschen besser darstelle,
(

als sie in Wirklichkeit seien, im Gegensatz zn anderen Malern, die

nicht iiber die Wirklichkeit hinausgingen oder noch unter ilr blieben.
Neben dieser Vollkommenheit in geistiger Beziehung werden an
seinen Werken auch technische Fortschritte gerithmt. Plinius bemerkt

von Polygnot, dass er zuerst den Mund der Gestalten zu offnen, die

Zihne zu zeigen, das Antlitz von der alten Starrheit zu befreien ange
fangen habe, lauter Mittel zu einer lebens--und ausdrucksvolleren Dar-
stellung des Gesichts, die sich wiederfinden in dem stréngen Styl der
Vasengemiilde mit rothen Figuren, von denen manche in ihrer gro8s-

artigen wiirdevollen Zejchnung und Auffassung wenigstens einen Abglanz




eriechi en Kunst,

Dritte Periode der

248

des Polygnotischen Styls geben. Durch sie wird auch das dentlich,
was Plinins weiter von Polygnot anfithrt, dass er die Frawen mif durch-
sichtigem Gewande gemalt habe. Dass hier nicht an ein siimenreizen-
des, verfithrerisches Durchscheinen des Nackten, wie ctwa in der romi-
schen Wandmalerei, zu denken ist, versteht sich bei der ernsten Rich-
tung  Polygnot's -von selbst, vielmehr ist nur, wie jene Vasen zeigen,
ein durch das Gewand hindurch sichtbarer Umriss der Pigur zu ver-
stehen, und hierin liegt ein neuer Fortschritt Polygnot’s gegeniiber der
iilteren Weise. Er machte den Anfang zu jener dem vollendeten Styl
der griechischen Plastik und Malerei eigenen Darstellungsweise, wonach
das Gewand nur das , Echo der Gestalt® ist, nur die Formen und EBe-

wegungen des Nackten wiederklingt und wiedergiebt,. wihrend es im

alten Styl, wie es gleichfalls die Vasen zeigen, den Korper gewdhnlich
sackihnlich umgiebt, so dass die Formen desselben nicht zum Vor-
schein kommen. Trotz dieser Fortschritte im Einzelnen aber scheint
doch das Malerische im engeren Sinn bei Polygnot zuriickgetreten zu
sein, er malte wahrscheinlich noch mit einfachen Farben ohne Schatien-
stigen als auf dem

gebung, seine Bedeutung liegt mehr auf dem

techniscl
zeigt, dass die Amphiktyonen ihm das Recht freier Bewirthung in

ien Gebiete. Wie sehr aber sein Verdienst anerkannt wurde,

allen Stidten Griechenlands, eine seltene Auszeichnung, verliechen, Die
weitere Entwickelung dieser attischen Schule, aus der uns noch eine
Reihe wvon Kiinstlernamen genannt wird, muss ziemlich der der Plastik

es ‘spateren, Maler

entsprochen haben. Von einem, nur um Wer
Dionysius, wird es bemerkt, dass er zwar im Uebrigen mit Polygnot

ifere, jedoch nicht in der Grossheit; er bilde, sagt Aristoteles

WeLL

Menschen so, wie sie in Wirklichkeit seien, nicht héher, wie Polygnot.
Auch hier scheint daher ein Uebergang in das mehr Menschliche ange-
deutet zu sein,

Etwas spiiter als diese attische entstand eine andere bedeutende
Schule in Kleinasien, die ionische, als deren Haupter Zeuxis und
Parrhasios zu nemmen sind. Beil ihnen scheint denn nun das Male-

rische im engeren Sinne, der Reiz der sinnlichen Illusion und des Wei-

chen und TUeppig

1en.

an  enfschieden die Ueberhand gewonnen zu ha

Die Anekdote von den Trauben des Zeuxis, welche die Viogel tiuschten,
und von dem gemalten Vorhange des Parrhasios, welchen sogar Zeuxis
fortziehen lassen wollte, wenn sie auch eine Erfindung oder Aus-

schmiickung sein mag, zeigt doch, dass Beide in der Nachahmung natiir-
licher Dinge wetteiferten. Unter den grosseren Bildern des Zeuxis
W Tt 3 o o - b . 1 - . . - .
wurde seine Helena als em Muster weiblichen Reizes, sein im Kreise

anderer Gotter thronender Zeus als hiochst gressartig gerithmt, Auch
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eine Penelope wird von ihm als ein Bild der Sittsamkeit erwihnt, von
der uns vielleicht eine Copie erhalten ist in einem schonen Wandge-
milde aus Stabid, welches sie zaudernd darstellt mit dem Bogen des
Odysseus in der Hand, den sie den Freiern bringen will, und durch
die Beschreibung Lucians ist uns die Centaurenfamilie des Zeuxis, ein
sehr anmuthiges idyHisches Bild, bekannt. Doch tadelt schon Aristoteles,
dass seinen (Gestalten das Ethos, das gerade den Polygnot auszeichnete,
fehle. Manche zogen den Parrhasios noch vor:; von seinem Thesens
sagte der Maler Euphranor, der denselben Heros gemalt hatte, der

seinice sei mit Rindfleisch, der des Parrhasios mit Rosen genithrt; eine

Aeusserung, von der nicht recht deuflich ist, ob sie Bewunderung oder
Tadel- ansspricht, die aber jedenfalls auf eine etwas weichliche Auf-

fassung hindeutet, Doch wurden auch hichst ergreifende Gegenstinde

von ihm dargestellt, wie Philoktet in seinem Elend auf Lemnos und

gefesselte Prometheus; zn dessen Darstellung er, nach einem ohne
Zweifel unwahren Geriicht, einen Sclaven als Modell zu Tode gemartert
haben sollte. Bei der Darstellung zweier Waffenldufer glaubte man bei
dem -einen zu sehen, dass er bei dem Wettlaufe schwitze, bei dem

anderen zu horen, dass er wihrend des Ablegens der Waffen aufathme,

Besonders merkwiirdig ist auch seine Darstellung des athenischen
Volks, das er in der wunderbaren Mischung seiner Tugenden und
Laster darzustellen suchte, ndmlich nach dem Bericht des Plinius als
Jihzornig

o

ungerecht, unbestindig und zugleich als erbittlich, gitig,
mitleidig, als erhaben und niedrig, muthig und fliichtig, eine Beschrei-

bung, die, wenn anch wohl etwas iibertrieben, doch gewiss auf eine

sehr charakteristische Aunffassung schliessen 1

1o f
a3 by

Beide Maler scheinen in technischer Beziehung die Kunst bedeu-

ordert zu haben, dem Zeuxis wird nachgeriihmt, dass er die

Verhiltnisse von Licht und Schatten ll!.‘-‘-lu;cri!;:.‘.“[.} dem Parrhasios, dass
er die Korperproportionen besser heobachtet, die Gesichtsziige lebendiger
gemacht, und besonders die dusseren Umrisse der Figuren so vollendet
habe, dass der Kirper hinter sich noch anderes verspreche und gleich-
sam sehen lasse, was er verbirgf; also eine bessere Abrundung der
Gestalten, Auf solche technische Vorziige scheint auch die Anekdote
hinzudeuten, dass Nikomachos (selbst ein bedeutender Maler) vor der
Helena des Zeuxis einem unverstindigen Tadler entgegnet habe:
Nimm meine Augen, so wirst du sie fir eine Gottin ansehen.

Die Richtung beider Kinstler sagte iibrigens der Zeit sehr zu,
sie erlangten grossen Ruhm und Reichthiimer, und wurden beide wegen
ihres Stolzes verrufen. Zeuxis verschenkte zuletzt seine Bilder, weil
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sie unbezahlbar wiren, und liess seine Helena fir Geld sehen, Parrha-
sios aber soll sich als einen Abkiémmling des Apoll betrachfet und in
Gold und Purpur gekleidet haben.

Ein gleichzeitiger, bedeutender Maler war Timanthes, von dem

es als Lob ausgesprochen wird, dass man bei seinen Bildern immer
mehr denke, als er gemalt habe, Das Beispiel, welches man dafiir an-
fiihrt, 1st eine Darstellung des Opfers der Jphigenia, wo er den Schmerz

des Agamemmnon nicht auf seinen Gesichtsziizen, sondern dadurch, dass

er sich das Haupt verhillt, angedeutet habe. In einem pompejanischen
Gemilde finden wir dasselbe Motiv. Hier ist denn nun freilich nichts
Tadelnswerthes, da, besonders bei einem Griechen. das Verhiillen des
Hauptes der natiirlichste Ausdruck des Schmerzes war.  Immerhin

deutet aber jen

es Lob auf eine Richtung, welche weniger in der Form,
als in einer Poesie des Gedankens ihren Werth suchte.
Neben diesen beiden dlteren Schulen, der athenischen (oder wie

man sie genannt hatte, so lange sie die einzice des Mutterlandes war.

der helladischen) und der ionischen erhob sich ran das Ende dieser

B

Periode eine dritte, die sikvonische, also im Peloponnes. . Sie scheint

in der Malerei dieselbe Richtung gehabt zu haben, wie die peloponnesi-

sche Schule in der Seulptur, auf gelehrte Richtigkeit und genaune Natur-

nachahmung., Als ihr Stifter wird E upompos angesehen, der, als ihn

der junge Lysippos fragte, an welchen Meister er sich bei seinen Sfu-
dien zu halten habe, ihn auf das versammelte Volk, und mithin  auf die

Natur allein, hinwies. Vorziiglich ausgebreitet wurde diese Schule

darch Pamphilos, welcher zuerst gelehrte Anspriiche an die Kiinstler

i

Lehrzeit seiner Schiiler bestimmte er auf zehn Jahre, das Lehrgeld auf

machte, und Arithmetik und Geometrie als Vorstudien erforderto:

ein Talent. Diese Richtung aunf akademisel

1

meinsame dieser Schule zu sein, die sich iibrigens in- den mann

1e Strenge scheint das Ge-

sten Aufgaben bew

Zu seinen vorgziiglichsten Schiilern gehort

Pausias, der in der Darstellung eines Stieropfers ein Beispiel der

kunstreichsten Verkiirzung gab, denn er malte den Stier. .von vorn
nicht von der Seite, und doch erkennt man hinlinglich seine Ausdeh-
nung®. Zugl

ich war er jedoch durch kleine Bilder berithmt, welche

Kinder darstellten und durch Blumenstiicke. Man erzihlt. dass er mit

seiner Geliebten, der Glycera, einer Kranzwinderin, gewetteifert habe,

deren natirliche Krinze er nachzuahmen und zu iibertreffen suchte,

auch malte er sie selbst in einem berithmten Bilde. das die Kranzwin-

derin oder Kranzhiindlerin genannt wurde. Er war ferner der erste,
sher die 1

Wi

:lder an den Decken der Gemiicher mit Malereien schmiickte,
auch zeichnete er sich in der enkaustischen Malerei aus, die thm durch




Apelles.

den Schmelz der Farben fiir seine Blumenstiicke besonders passend
scheinen musste.

Aber noch andere kiinstlerische Richtuncen wurden in dieser an
grossen Kiinstlern so reichen Zeit verfol

_ Wir begniigen uns mit der
Erwihnung des einen Aristides von Theben, der als

Seelenmaler
grossen Ruhm erwarb. Und zwar scheint es nach den von ihm ange-
fiihrten Werken mehr das erregte Seelenleben gewesen zu sein, worin
er sich auszeichnete. Tins seiner beriihmtesten Bilder stellte eine
Scene in einer eroberten Stadt vor; ein Kind kriecht nach der uns
iiberlieferten 'ntrsr'-]lt't;“)li“g an die Brust seiner an einer Wunde sterben-

den Mutter heran, und man erkennt, wie die Mutter

‘chiet, das Kind

moge, wenn die Milch erstorben, Blut einsaugen. Die Kunst des

Aristides scheint jener Richtung der Plastik, aus welcher Werke, wie

die Niobhegruppe, hervorgegangen, verwandt gewesen zu sein.

Der Schule des Pamphilos gehort auch der Maler an, dessen Name
vor allen gefeiert war, und — wie etwa Raphael in unseren Tagen —
1

boren, in Sikyom durch den bediichtigen - Pamphilos griindlich gebildet,

1 hochsten Gipfel der Kunst bezeichnete, Apelles. In Ionien ge-

=

vereinigte er die Verdienste der verschiedenen Schulen, und belebte

Formen durch die eigenthiimliche Anmuth seines Geistes. Er selbst
sprach es aus, dass die Charis ihn vor den Kunstgenossen auszeichne.
Vor allem berithmt, vielfdltiz in Prosa und Versen gefeiert, war eine
Anadyomene von ihm, eine Venus dem Meere entsteigend!). Aber auch

heroische Gegenstiinde, Hercules,” und sogar, ohne Zweifel in allegori-

schen ren, Gewitter, Donner -und Blitzstrahl, stellte er dar, Ge-
nauer sind wir iiber das schon oben in der Hinleitung erwiihnte Bild
der Verliumdung unterrichtet, das durch einen Vorfall seines Lebens
veranlasst war nnd einen Jiingling darstellte, der von der Verliumdung

an den Haaren herbei eschleppt wird, um anderen, noch schlimmeren

Diimonen, dem Neide, dem Argwohn u. s, w. iibergeben zu werden.

- feiert dieses Bild:

80 eben ihrer Muftter Schooss entflohn,

Sehaum

Herrin, Kyprien, von w

Id und reizend, hie
t und le

st sie hier

selnd, | Apellens Hand

GFemalt nichf, nein, b

Mit zarten Hiinden p

nd abgedrii

3 femehte Haar;

Des Sehnens milder Glanz entstrahlet threm :

Athene selbst wohl und des Zeus (Genossin spricht

5, wir bleiben hinter ihr im Streit zuriick.

Jacobs, Griec Blumenlese, Buch 1. Nr
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In Lucians Schriften finden wir eme ansfihrliche Beschreibung dieses

Werkes, die uns ein ganz nach Art eines Reliefs componirtes Bild er-

kennen ldsst, dessen allegorische Gestalten an die gleichzeitige Schipfung

des Kairos durch Lysippos erinnern. Diese allegorische Tendenz

und die lebendige Beschreibung Lucians erklirt es, dass sich mehrere

Maler der Renaissancezeit in Composifionen nach derselben versuchten,

Vor allem aber beschiftigten den Apelles Portriithilder, denn er
war es, dem Alexander sich unter allen Malern allein anvertraunte, und

von dem daher auch die Freunde und Feldherren des Kinigs dar

gestellt
sein wollten; fir den Tempel der Diana zu Ephesus musste er den
Konig als Sohn des Zeus, den Blitz in der Hand, malen, Bei seinem
Fleisse (denn von ihm wird das Wort berichtet, dass kein Tag ohne
Linie sein diirfe) war die Zahl seiner Werke sehr gross, und diente
dazu, seinen Rubm weithin zu verbreiten. Eine Menge Amnekdoten
werden von ihm erzihlt, aus denen zweierlei hervorgeht, was die Aehn
lichkeit zwischen ihm und Raphael noch grisser darsiellt, sein liebens-
wiirdiger edler Charakter und die Gunst der Grossen, Auf diese be-
ziehen sich mehrere Erzihlungen, in denen er Alexanders schwache
Kunsturtheile auf witzige, aber ziemlich krifuge Weise riigt, dann
auch jene bekannte Sage, dass der Kinig seine Geliebte Pankaste dem
Kiinstler, der, wihrend er sie malte, von Leidenschaft fiir sie ergriffen

war, grossmiithig iiberliess. Fur seine kiinstlerischen Fihigkeiten aber

jene bekannte (reschichte von dem Wettstreit mit Protogenes he-

zelchnend, einem DMaler von grossem, ja miihseligem Fleiss, an dem

aber eben darum Apelles die leichte Grazie vermisste, die er fur sich

selbst in Anspruch nahm. Indem er die feine Linie, welche Protogenes

Pi

als dussersten Beweis seines Vermigens mit dem

nsel gezogen hatte,
durch eine noch feinere spaltete, gab er damit einen auch fiir den

Nebenbuhler vollgiiltigen Beweis seiner Meisterschaft in der Feinheit

und Sicherheit der Linienfithrung,

Mit diesem Heros der griechisehen Malerei ist billig dieser Zeit-

raum abzuschliessen und die Betrachtung ihrer weiteren Schicksale dem
folgenden zu iiberlassen. Wie gesagt, sind wir hier leider bei Weitem
mehr als bei der Sculptur auf schriftliche Nachrichten beschriinkt, und
nur eine Vergleichung mit den spiteren pompejanischen Wandgemilden
und mit der freilich untergeordneten [,'-iauun;_: der Vasenmalerei kann
unsere Phantasie leiten. Im Allgemeinen werden wir dabei stehen

bleitben miissen, diese Gemilde in weit griosserer Verwandtschaft mit

der Sculptur zu denken, als die der christlichen Jahrhunderte; einzelne

(xestalten, Gruppen, basreliefartig’ zusammengestellt, nicht perspectivisch

angeordnete, reicle Compositionen. Dabei aber die hichste Lebendighkeit




Alexanderschliacht

5103
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der Bewegung, ein einfacher und sprechender Ausdruck der Kérper,
edle Formen und mit Hiilfe der Farbe eine tiefere Auffassung der

Empfindung, Wir konnen auf diese Weise wohl begreifen, wie der
1

feine griechische Sinn, der das Eigenthiimliche jeder Form und jedes

Stoffes wohl zu schiitzen wusste, anch hier erfrenliche Anregungen fand.

Bei den meisten, selbst den beriihmtesten (Gemilden mag wohl das,

was wir als eigentlich malerisch besonders bei der Oelmalerei lieben,

gefehlt haben; doch mégen auch gegen das Ende dieser ipoche selbst

in malerischer Beziehung ausgezeichnete Compositionen entstanden sein,

und wenigstens ein Beispiel einer solchen ist die in Pompeji (Casa del
Fauno oder di Goethe) aufgefundene Mosaik, in welcher eine Schlacht
Alexanders wider Darius mit einem solchen Reichthum der Ausfiihrung
und mit 80 vollkommener
Vertiefung des Raumes
ceceben ist, dass auch in
dieser Beziehung nichts zu
wiinschen iibriz  bleibt.
s ist in dieser herrlichen
Composition, die man nicht
mit Unrecht der Constan-
tinsschlacht Raphael's an
die Seite gesetzt hat, der
Moment dargesellt, wo
Alexander in kihnem [Un-

gestiim vordringend, den
teindlichen Heerfiithrer un-

mittelbar vor dem W

seines Konies durehbohrt,

Diese Gruppe beherrscht

mit ihrer Wirkong das

in gerichtet, Entsetzen ergreift die Feinde,

Ganze, Aller Augen sind da ;
ein vornehmer Perser (Fig. 84) ist vom Pferd gesprungen, um dasselbe

dem Konig zu schneller Rettung aus dem Getiimmel anzubieten, aber

ans nach seinem durchbohrten, vor Schmerz sich kriitmmenden Fe

herrn.  Die Wildheit des Kampfes ist wunderbar lebendig und ergreifend

geschildert, aber ergreifender ist noch die schine Theilnahme des Kinigs
mitten in der Gefahr. (Gewiss hesitzen wir in dieser Mosaik die Copie
eines griechischen Gemildes aus der Blithezeit der Malerei.

Was wir an den Meisterwerken der griechischen Malerei verloren

haben, lassen uns die Vasen gemilde dieser Periode ahnen, die zum
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sich sie doch nur

Theil von bewundernswiirdiger Schonheit sind, obgl
von Handwerkern oder untergeordneten Kiinstlern herrviibren. Aristo-
phanes erwihnt ihrer in spottendem Tone und nur durch die Imschriften
sind uns zahlreiche Namen ihrer Verferficer erhalten, auch fehlen ihnen

f
|
\

v 1hild 1 jeriin

augenscheinlich die feinere Ausfithrung, die griindlicheren Studien und

Beobachtungen der Kiinstler. Indessen sind sie doch geeignet, uns

von der hoheren griechischen Malerei eine Vorstellung = zu geben,




Vasengemilde. O =
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Namentlich gilt dies von der fritheren Zeit dieser Periode. aus der wir

Vasengemilde hesitzen, deren Figureng1

sse manchmal bis auf einen
und die wir we

Mhco 1 3
Fuss steig

n ihires wiirdevollen, feierlichen Vortrages

oben als Beispiele fiir den Styl Polygnots anfithren konnten. Der Fort-

4!_"|ti‘lril [l[‘-]‘ *‘!li-l-l‘.']'i_‘-]l _\1'.1]“!'!" Ix.\. ]un!:m' |];15 ti;_)'\'l']l:.‘i[‘{'ij )\L.‘];L:ri_-;g_-'“(_x_ dju

Farbe zur (Feltung brachte, lisst sich dag 1 ihnen nicht verfolgen,
es widerstrebte dem feinen kiinstlerischen Gefiithl der Griechen, den
Schmuck einer Vase, der dem Gebiet des Decorativen angehirt, in ein
formliches Gemilde umzubilden. Nur in der Zeichnung kinnen wir da-
her die Fortschritte der spiteren Malerei erkennen, und allerdings zei-

gen uns die Vasenbilder in sehr vollstéindiger Reihe den allmiligen

Uebergang vom Strengen und Eckigen zum Freieren und Leichteren,
Auch die Formen der Gefisse werden schlanker und leichter und an
die Stelle starrer oder eckig gebrochener Linien treten anmuthig ge-
rundete Profile. Die hiichste Schonheit, in welcher die Strenge der

{ritheren Zeit nur noch als edler Anstand nachwirkt, erreicht di

L+ ‘\-Elrif_']l—

malerei auf der Grenze des funften und vierten Jahrhunderts. FRine
Probe davon giebt die beifolgende Abbildung (Fig. 85) einer im Museum

zu Berlin befindlichen Schaale, anf deren Aussenseiten J rdscenen dar-

gestellt sind, wihrend wir im Innenbild den Aegeus und die Priesterin
des delphischen Orakels erblicken, jener auf einen Orakelspruch war-

tend, diese wie in tiefes Sinnen versunken auf dem mantischen Drei-

fuss sitzend. Im Laufe des vierten Jahrhunderts neigt sich der Sinn
immer mehr dem Heiteren und Anmuthigen zu, sowohl in den Gegen-
stinden, unter denen Aphrodite und Eros eine bedeutende Rolle spielen,
als auch in der Auffassung und Darstellung, Auch von diesem Styl
sind uns namentlich in emmigen aus Athen stammenden Exemplaren die

schinsten Beispiele erhalten.

Am Schlusee dieses merkwiirdi

en Zeitraums mag es uns vergénnt

einen Augenblick inne zu halten, und noch einmal den Blick zu-

rickzuwerten. Er umfasst alles, was wir als die hochste Bliithe des

hellenischen Geistes betrachten konnen, ja er steht uniibertrofen unter

allen nachfolgenden Zeiten da. Wie die bildenden Kinste erreichten

auch alle anderen und alle wissenschaftlichen Thiitickeiten ihren Hihe-

punkt. In diesem kurzen Zeitraume von Cimon bis zu Alexanders

Tode, von etwa anderthalb Jahrhunderten, wo Phidias, Praxiteles,

Polygnat, Apelles lebten, erreichte auch die Dichtkunst ihre hichste

Stufe, das Drama entstand und wurde vollendet. Die tragischen Ge-
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stalten des Aeschylus, Sophokles, BEuripides gingen iiber die attische
Bithne, begleitet von einer wunderbar wirksamen Musik im rhythmischen

Tanzschritt. Avistophanes erschiitterte das lachlustige Volk durch seine

tief ernsten und zugleich ausgelassen lustigen Verse, Menander erfand
das feine Spiel der Komiddie, das Vorbild der Romer und der neueren
Welt. Herodot und Thueydides schrieben ihre Geschichtswerke, beide

1';1:.;\\"]'[[1][%‘. aber in ] eder anderen }.}t’.'.",i['.ll'.lll';l" hiechst ver-

oleich bewund

schieden. Die Philosophie, die man ungeachtet ihrer Vorg eine
neue Wissenschaft nennen konnte, entstand. Anaxagoras, Sokrates,

Plato, Aristoteles folgten rasch auf einander Die Medicin hatte ihrén

Hippokrates, dic Beredsamkeit ihren Demosthenes. Die Namen, welc

ichnen, finden wir alle in dieser

in jeder Gattung das Hochste bez
Epoche, die Heroen der Wissenschaft und der Kunst sind hier wie in

einem elysischen Haine vereimigt. Einzelnes mag spiiter iibertroffen

e

sein, eine so vollstandige Harmonie aller ge

isticen Bestrebungen finden

wir niemals wieder, Daher erscheint nns denn dieser Zeitranm wie der

(ripfel eines Berges, zu dem der Weg lange Jahrhunderte hindure

aufsteigt, von dem er allmiilig wieder abwirts geht, zu dem die weite
Entfernten sehnsiichtiz hinblicken. Betrachten wir aber die Gestalten
g

dieses Zeitraums niher, so zeight sich eine andere merkwirdige Er

scheinung. So eng verbunden, so nahe gedringt die grossen Minne

jeder Kunst und Wissenschaft hier stehen, ist doch ein grosser Lregen

satz unter ihmen nicht zu verkenmen Jener Gegensatz, den wir in der
Plastik zwischen Phidias und Lysippus bemerkten, wiederholt sich, wenn
auch mit verschiedenartig gegliederten Mittelstufen, auf allen Gebieten.
-

Zmerst die grossartige, iiberirdische Hoheit, dann die menschliche Grisse,

dort die einfache Majestiit der Gottheit, hier die Mannigfaltigheit eines
reichen irdischen Daseins. In der Baukuust herrscht anfangs die reint
dorische Regel, spiter nimmt der zierliche ionische Styl die Ueberhant

und der korinthische beginnt. In der Tragodie haben die hohen und

reinen Grestalten des Aeschylus und Sophokles die nichste Verwandt-

schaft mit jenen -‘"‘-f":l:ipﬂl[‘vn des Parthenon, sle stehen auf dem reh

mythischen Boden, Euripides weist auf die. Vieldeutigkeit menschli
Zustinde hin. In der Komodie folgten auf des Aristophanes bacechisch-
erhabenen Rausch die feinen biirgerlichen Verwickelungen des Menander,
in der Historie der sagenhaft einfachen Darstellung des Herodot die

vollendete politische und psychol he Einsicht des Thueydides, in

der Philosophie endlich der erhabenen iiberweltlichen Begeisterung des
13 P i . L L, 7 A * T G -
Platon, des Aristoteles klare Durchdringung des Weltganzen auch in
seinen materiellen Hinzelheiten. Bei alledem ist dieser Gegensatz kein

trennender, die Zeit zerfillt nicht etwa in zwel unverbundene Theile.




Geistige Verindernugen. IRT

Kein fremder Einfluss kommt dazwischen, es entwickelt sich das Spiitere
aus dem Fritheren, beide keimen aus der Wurzel griechischen Lebens,
beide bilden eine Gestalt. Aber diese Gestalt triigt ein Janushaupt.
Dort jenes ernste, strenge, mehr eigenthiimlich hellenische ist der Ver-
gangenheit

swendet, hier dieses weichere, anmuthige, menschliche
blickt weit hinaus in die Zukunft, Jenes hat seine Stelle gleichsam am
Beginn der Hhe, wo wir hinaufstiegen, dieses am entgegengesetsten
Rande. Bei jenem hat uns der rasche Schritt der Zeit unwiederbring-
lich voriibergefithrt, zu diesem konnen wir noch lange hinaufschauen,
es begleitet uns durch die Thiler und wird uns wieder gichthar, wenn
der Weg aus den tiefsten Stellen aufs Neue aufwiirts steigt.

Viertes Kapitel.

Vierte Periode der griechischen Kunst, von Alexander bis auf
die Zeit der romischen Kaiser.

Durch die Eroberungsziige Alexanders war Griechenland in eine
wesentlich andere Lage

ag

ommen. Jener Freiheitssinn, welcher die
Konige verjagt, die strenge Sifte gebildet, die Begeisterung der Perser-

kriege und selbst noch den Wettkampf Athens und Spartas entzimndet
hatte, erloseh. Zur Zeit des Philippus galt es noch, sich in altherpe-
brachter Sitfe, in republikanischem Selbstgefiihl zu stirken, um den An-
maassungen des halbbarbarischen Fiirsten zu widerstehen, Als aber
ler Sohn des Philippus, der Zogling der griechischen Philosophie und
Waften iiber Asien

hintrug, als er den Erbleind der Hellenen, den Perserkonig, besie

der begeisterfe Verehrer der Kimstler, g
gte,

— da war der Widerstand der Hellenen gebrochen. Sie lernten mnun,

dass es ein Griechenthum gebe auch ohne die Freiheit und ohne die
strenge, Tagend der Helden von Marathon und Thermopyli.

Die. Zeit der Nachfolger Alexanders vollendete diese innere Ver-
inderung, Die Berihrung mit Fremden war es nicht; schon sonst
hatten griechische Colonisten sich in Gallien und Thracien, in Italien
und in Afrika angesiedelt, sie blieben Griechen unter Barbaren, sie be-
stirkten sich vielmehr durch den Gegensabz .zu diesen in hellenischer
Sitte. Aber dieser Gegensatz war jetzi nicht mehr so schroff, Alexanders

: ; b 2. Aufl. 11 17
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Macedonier waren Griechen geworden, der kiithne Gedanke, die Sitien
seiner Begleiter mit denen seiner orientalischen Unterthanen zu wver-
schmelzen, konnte bei ihm entstehen. Die Kluft war ausgefillt. Zwar
waren die Griechen die Sieger, ihre geistige Uebergewalt noch grisser
ihves Schwertes, sie, blieben Griechen und der Orient musste
Willen und unbcwuﬁst an griechische Sitte und Bildung an-
Aber diese Vermischung blieb dennoch micht ohne Riick-

als die
gich wider
achliessen.
wirkung aut den frlmcltm hen Sinn selbst. Der Blick war mnicht mehr
auf die enge V aterstadt beschriinkt, sondern schweifte weit tber uner-
messliche Linder und Meere hin. Der Geist wurde nicht mehr durch
die einfache, menschlich gestaltete Gotterlehre geniihrt, fremdartige
phantastische Sagen gaben ihm reizenden Stoff. Es begann die welt-
historisch wichtige Zeit griechisch-orientalischer Bildung, fiir die Gegen-
wart und Zukunft ein reicher Gewinn; weite Liinder genossen Friichte
griechischer Weisheit, ein neues geistiges Leben wurde dadurch vorbe-
griechische Geist selbst erweitert und bereichert. Aber die

reitet, der
Sohranken des Maasses waren gebrochen und die schonste Zeit der
Hellenen war voriiber.

Nach Alexanders Tode begann auf dem weiten Boden seines Reichs
der Kampf seiner Feldherrn; ein wilder Krieg, bald durch griechische
Kriegskunst und Tapferkeit, !mhl durch List und Verbrechen ausgefochten.
Grosse Reiche wurden erworben und schnell verloren und der bunte
Wechsel des Gliicks beranschte die Gemiither, Griechenland versuchte
es noch einmal sich zur Freiheit zu erheben; in diesen Versuchen zeigte
s sich am Entschiedensten, wie die alte Kraft geldhmt, der Greist
knechtischer geworden war. Die Athenienser gingen auch hier wvoran,
indem sie die Gewalt vergitterten, ein Vorbild des spiteren ‘Wahnsinns
rimischer Schmeichelei; den Demetrius, den man zum Unterschiede von
anderen Gleichnamigen Poliorketes, 'den Stidteeroberer mennt, setzien
sie nebst seinem Vater Antigonus unter die Zahl der Gotter, withl-
ten ihnmen Priester, und wiesen dem tapferen und geistreichen, aber
ziigellos ausschweifenden Krieger den Tempel der jungfriulichen Pallas
sur Wohnung an, Dieser Demetrins, der bald als Herrscher schwelgte,
bald als Fliichtling umherirrte, bald in Feldziigen Entbehrungen und
Miihsale aller Art leicht ertrug, bald in Ueppigkeit sich zerstirte, der
daneben als gelehrter 31uthem:Lt-1lu;-r in Hrfindung von Kriegsmaschinen
sich einen Namen machte, und als Kunstkenner die Belagerung von
Rhodus aufhob, um ein berithmtes Gemilde des Protogenes micht zu
jechischer Cultur

1
und wilder soldatischer Rohheit. Es entstand eine Zeit der tiefsten
Entsittlichung, wo alle Laster fast offen im Schwange waren. Bald

zerstoren, ist das treffendste Bild dieser Mischung gt
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war denn auch Griechenland so verwildert, dass (wie Plutarch im Leben
des Aratus erzihlt) es fast allgemein wurde, Riuberei zu treiben.
Dass auch in diesem Zustande die Kunstiibung nicht vollig unterging,
darf uns nicht wundern; denn Griechen kimpften, und selbst in dem
eigenniitzigen Streite wurde die gewohnte Achtung und Begiinstigung
der Kunst nicht vergessen. Aber freilich ein freies geistiges Leben
konnte nicht gedeihen.

Dieser Zeit wilder Géhrung folgte indessen bald wieder ein fried-

licher, geordneter Zustand. Griechische Fiirsten beherrschten nun miich-
tige Reiche; obgleich halborientalisch in Sitten und Ansichten, begiin-
stigten sie mit gewaltigen Mitteln griechische Kunst und Wissenschaft.
Es entsteht eine Nachbliithe jemer besseren Tage. Die Wissenschaft
gewann, wenn auch nicht mehr den reinen Aufschwung jener fritheren
Zeit, doch Musse und Lust zu mancherlei Forschungen; vorzugsweise
Alexandrien wurde durch die Freigebigkeit der Ptolemier ein Sammel-
platz griechischer Gelehrten, fiir die sich hier nun neue Gebiete offneten.
Die Eroberungsziige Alexanders, die schon anfangs die naturgeschicht-
lichen Forschungen des Aristoteles begiinstigt hatten, gaben die Rich-

tung auf geographische und naturhistorische Studien; die Erklirung der
alten Dichter, namentlich des Homer, ward eine theure Pflicht der

Pietit; die Gotterlehre wurde mit Gelehrsamkeit und Liebhaberei aus-
gebeutet und zu mannigfaltigen Sagen verarbeitet. Auch die Poesie
blieb nicht unthiitiz; Theokrit erfand die neune Gattung der Idylle, in
welcher sich griechisches Zartgefithl mit anmuthiger Natiirlichkeit paarte.
Die Neigung zu scharfsinnigen Epigrammen begann, der ganze Stoff der
griechischen Cultur wurde sinnig und gelehrt durchgearbeitet. Die Phi-
losophie ging auf dem Wege des Platon und Aristoteles zu neuen
Systemen iiber. Auch die bildende Kunst erhielt Gelegenheit sich in
nenen Aufgaben zu iben.

Architektur.

In der That hatte die Baukunst jetzt Aufgaben zu ldsen, die ihr
in Griechenland nicht geboten waren; es galt nicht mehr einzelne Tem-
pel zu bauen, einzelne Mirkte mit Séulenballen zu schmiicken, sondern
ganze Stiddte neu zu errichten, mit allem was Luxus und leibliche und
geistige Riicksichten erfordern konnten. So vor allen jenes Alexan-
drien in Aegypten, dessen Reichthum und Volksmenge die Besuchen-
den in Erstaunen setzte, wo die konigliche Burg den vierten Theil der
gewaltigen Stadt einnahm, und unter Anderem das Grab Alexanders,

17%
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das Gebdude, welches zum Aufenthalt griechischer Gelehrten bestimmt,
und die gewaltige Bibliothek, die dort zu ihrem Gebrauche gesammelt
war, umfasste. Hier war denn alles griechisch, und die Ptolemiler, die
im Inneren des Landes der althergebrachten Weise ihres Volks in jeder
Beziehung, auch in kiinstlerischer sich anschlossen, pflegten hier in der
Kiistenstadt griechische Kunst. Mit Alexandrien wetteiferte das grosse
Antiochien. Auch Troas, Nicia, Nicomedia, Prusa in Mysien, und Se-

leucia am Euphrat, in jener Gegend wo so viele Stidte entstanden und
verschwunden sind, wurden in dieser Zeit prachtvoll und schnell gebaut:.
Paliste, mit allem was die Ueppigkeit eines asiatischen Konigs und der
gebildete Geschmack eines Griechen erforderte, Lusthaine!) zur Erholung
der Biirger und zur Feier religioser Feste, mit allem was den Sinnen
schmeicheln konnte, wurden angelegt. Aber nicht bloss das Bleibende,
auch das Voriibergehende wurde in so kolossalem Luxus eingerichtet,
Schon  Alexander liess den Scheiterhaufen, auf dem die Leiche seines
Freundes Hephistion verbrannt wurde, wie ein grosses und kostbares
Denkmal mit Bildwerk und Statuen reich ausstatten. Nicht minder
reich war dann der ungeheure Wagen, in welchem viernndsechzig aus-
erlesene Maulthiere den Leichnam Alexanders selbst aus Persien nach
Alexandrien fithrten, ein Wunder der Mechanik und der Kunst. Spiiter
wetteiferten die Kinige Ptolemius Philadelphus von Aegypten und
Hiero II. von Syrakus in Prachtwerken dieser Art. Jener errichtete
auf der Burg zu Alexandrien hei Gelegenheit eines Festes ein gewalii-
ges Zelf, dessen grosser Saal auf hilzernen Siulen von 75 Fuss Hihe
ruhete, und das von Siulengéingen umgeben und mit reichen Teppichen,
Fellen wilder Thiere, goldenen und silbernen Schilden, auserlesenen Ge-
milden und Marmorstatuen iippig- geschmiickt war. Dieser dagegen
liess ein Riesenschiff bauen, dessen Sille mit musivischen Darstellnngen
"L

ausgele

waren, welche die ganze Ilias umfassten, das ausserdem

Laubenginge, Biider, ein Gymnasium, einen Bibliotheksaal enthielt und
mit grossen mit Kriegsmaschinen versehenen Thiirmen bewehrt war,
und das er demnidchst mit reichen Vorrdathen beladen, seinem konigli
chen Freunde, eben jenem Ptolemiius Philadelphns zum Geschenke sendete.
Noch grisser und prachtvoller waren aber die Riesenschiffe, welche der
Enkel des letzteenannten Konigs, Ptolemius |‘||.{!u]\n!wr‘, zu seinen Lust

reisen bauen liess. Das eine derselben. das Nilschiff, Thalamegus ge-

nannt, wurde von viertausend Ruderern bewegt: Sile in mehreren Stock-

werken), Grirten mit grossen Lauben, Sinlenginge in griechischem und

b

gyptischem Style wechselten darin.

1) Wie der gewaltige Hain des Apollo bei Antiochien, Daphne genanut
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In Griechenland selbst wurde nicht mehr viel gebaut; dem Be-

=]
diirfnisse war durch die Vorfahren geniigt, auch waren die Volksge-
meinden nicht reich und freigebig ¢

genug. Der Luxus zog sich aus dem
offentlichen Leben in die Héauser der Biirger. Auns dieser Zeit ist die
Vorhalle von zwolf dorischen Siulen vor dem grossen Tempel zu
Eleusis, von dem wir in der fritheren Periode sprachen, von Demetrius
dem Phalereer errichtet. Sie ist dem Gebiinde wenig entsprechend
und mehr ein Werk des Prunks als der Schonheit.

Athen erhielt auch mehrere Gebiude durch die Munificenz der
Konige griechischen Geschlechts, welche die alte Heimath der Kunsf
und Wissenschaft ehren wollten. Der Tempelbau des olympischen
Jupiters, den Pisistratus angefangen hatte, war als ein Werk des
Tyrannen wiihrend der Macht und Freiheit Athens nicht fortgesetzt
worden; jetzt lies Antiochus Epiphanes ihn neu erbauen, aber nun nicht
mehr im Style der iibrigen Gebiude Athens, sondern im korinthischen,
Der Tempel wurde hichst prachtvoll, der

o

grosseste der Stadt, mit dop-
peltem Peristyl, zehn Siulen in der Fronte und zwanzig anf den Seiten.
Merkwiirdig genug {ein Beweis, wie sehr die griechische Kunst schon
ihre Heimath verlassen hatte) +ward schon hier ein Romer, Cossutius,
als Baumeister gebraucht; auch jetzt aber wurde der Bau nicht vol-
lendet, sondern erst unter Hadrian. Bs sind mur geringe [eberreste
von diesem Tempel auf uns gekommen, die wir spiter erwidhnen wer-
den, wie denn iiberhaupt, sei es durch einen Mangel der Soliditit oder
aus anderen Ursachen, nur weniges von den Bauten dieser Epoche er-
halten ist.

Aus den Nachrichten iiber dieselben kimnen wir entnehmen, dass

der korinthische Syl vorwiegend angewendet wurde, der dorische

ausser Gebrauch kam. Schon am Schlusse der vorigen *Periode
scheint man ihm nicht mehr giinstig gewesen zu sein. Vitruv (Lib 4.
¢. 3.) hat uns die merkwiirdige Nachricht iiberliefert, dass mehrere nam-
hafte Baumeister den dorischen Styl verwarfen, nicht als unwiirdig,
sondern wegen seiner Schwierigkeit. Unter ihnen nennt er besonders
den schon oben erwihnten Hermogenes und bemerkt von ihm, dass
er aus diesem Grunde bei der Erbanung des Bacchustempels zu Teos
seinen Plan geiindert habe. Diese Schwierigkeit bestand in der Ver-

1

theilung der Triglyphen und Metopen, namentlich in der unvermeidli-

chen Unregelm:

dies wirklich der Grund war, so sieht man, dass hier, wie in der Sculp-

igkeit bei der Anordnung der Hcktriglyphen. Wenn

tur, der Sinn auf eine glatte Eleganz und angstliche Regelmiissig-
keit gerichtet war, und dass man diese fiir wichtiger hielt, a

s die

geistige Bedeutung des Kunstwerks, wie wir iihnliche Riicksichten
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in der Plastik wahrnehmen; vielleicht war aber noch ein anderer Grund
vorhanden.
't war, liebte

Wie man jetzt iiberhaupt zum Kolossalen geneig
|

man auch an den Tempeln grossere Ausdehnung und den Siulenreich-

thum eines volleren Peristyls. Die grissere Breite der Fronte verin
derte aber das Verhiltniss des Giebels zum Gebdude. Denn wihrend

echs, acht oder zehn Sidulen

die anderen Theile, mochte die Fronte aus
hestehen, stets sich nach der Dicke des Siulenstammes richteten und
also immer in gleichem Verhiltnisse blieben, wurde die Hohe des Gie-

bels ausschliesslich durch seine Breite bedingt. Je grisser daher die
Zahl der Frontséiulen, desto grosser wurde der Giebel nicht bloss an
sich, sondern auch im Verhiltniss zu dem ganzen ifibrigen Gebiude.
Dies Missverhiltniss musste aber bei den kiirzeren Dimensionen der
dorischen Siéule mehr auffallen als bei den anderen Sidulenordnungen,
Dieser Styl behielt daher nur bei einer miissigen Grosse, hochstens
iiuligen Fronte seine volle Schin-

(wie beim Parthenon) bei einer acht
heit, und in einer Zeit wo man zehnsiulige Facaden vorzog, musste er
nothwendig unharmonisch und gedriickt erscheinen. Wie geneigt man
zu so breiten Facaden war, zeigt unter anderen die zwolfsdulige dori-
sche Fronte an dem eleusinischen Tempel, deren wir eben gedachi
haben: Wollte man aber bei so breiten Giebeln den dorischen Styl
beibehalten, so mussten die Baumeister versuchen, die Siule immer
schlanker zu machen; ein Versuch, det nur misslingen konnfe, weil das
‘harakteristische  des Styls, die einfache, gedrungene Kraft dadurch
verschwand, und die Details niichtern und schwichlich werden mussten,
Der Verfall des dorischen Baues hatte daher in der Richtung auf das
Kolossale einen inneren Grund und diese Richtung fithrte nothwendig
auf die'zugleich schlankeren und geschmiickteren Formen des korinthi-
schen Styls. So finden wir denn auch schon in der vorigen Periode
Spuren des wirklichen Verfalls der dorischen Baukunst, namentlich an
einer Halle auf der Insel Delos, welche zufolge der auf den Ruinen
erhaltenen Inschrift von Konig Philipp von Macedonien gestiftet worden.
Hier, also an dem Werke einer Zeit, welcher die schonen attischen
Bauten noch so mnahe lagen, ist schon der Siulenstamm iiberméssig
schlank, der Siiulenabstand unerhort weit, das Kapitil schwichlich, der
Echinus desselben geradlinig, das Gebilk niedrig. Wir sehen schon
jetzt dieselben Verhiiltnisse des verderbten dorischen Styls, welche
wendet werden. | Die Siulen einer

o

auch in der spiiteren Rémerzeit ang
Tempelruine zu Nemea haben #hnliche schlanke Verhiltnisse, und auch
das choragische Monument des Thrasyllus, von dem wir schon oben

sprachen, kann hierher gerechnet werden, obgleich es freilich, da es
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nur Grottenfacade ist, geringere Bedeutung hat und also AbweiChungen
eher gestatiete.

Auch im ionischen Styl fanden wir schon am Ende der vorigen
Periode eine Neigung zu leichteren und schlankeren Verhdltnissen und
manche, nicht schéne Abweichungen im architektonischen Detail. An
sinem ziemlich gut erhaltenen pseudodipteralen Tempel zu Aezani in
Phrygien, der dieser Periode anzugehoren scheint, haben die Siulen eine
Hihe von fast zehn Durchmessern, und an der Vorderseite Zwischen-
weiten von ungleicher Ausdehnung, indem gie sich mimlich von den
Feken nach der Mitte fast bis zur doppelten Breite erweitern. Die

Ornamente des Frieses und der Sdulen sind willkiirlich und spielend,

der geradlaufende Kanal zwischen den Voluten ist mit Ranken verziert
und in den Kanelluren der SBiulen sind unter dem Echinus kleine Vasen
in Relief angebracht. Bei der Abnahme des strengeren und reineren
Stylgefithls dart es uns nicht wundern, wenn nun auch die dorische und
ionische Bauweise ihre Selbststindigkeit aufgeben und mit einander in
Verbindung treten. Die Mischung dorischer und ionischer Elemente,
die sich an romischen Werken, darunter auch an einem noch dieser
Periode angehtrigen, nicht selten: findet, scheint in dieser Nachblithe

griechischer Kunst eingetreten zu sein. Die Ruinen von Agrigent geben
mehrere Beispiele, besonders in dem sogenannten Grabmal des Theron,
wo unter einem dorvischen Gebilk Siulen stehen, die zwar dorische

Kannellirune . aber attische Basen und ionische Kapitile haben. Eine

ihnliche Mischung findet sich auch an einem kleinen merkwiirdigen
Gebiude in Athen, das dieser Periode angehirt, dem s. g. Windthurm,
von Andronikus Kyrrhestes erbant. Hs ist achteckig und entspricht
mit seinen Seiten den Richtungen
sstal-

der acht Winde, deren Reliefo

ten einen umlaufenden Fries bilden;
ein Triton auf der Spitze des flach
ansteigenden Daches diente als
Windzeiger, und im Inneren be-
fand sich eine Wasseruhr. Die
Siinlen, welche die beiden Eingangs-
hallen tragen, sind wie die dori-

schen, ohne Basen, die Kannellirung

dagegen ist ionisch, und die in der
Nithe gefundenen Kapitiile (Fig. 86),

die gewiss dazu gehdrten, zeigen

Kapitil vom Thurm ¢ Winde in Athen.

eine ofter vorkommende, in dem
unteren Blattkranz korinthische, in dem oberen aber an #gyptische
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Vorbilder erinmernde Form. In der Nihe dieses Gebiudes stehen noch

einice Bigen einer Wasserleitung, welche die Wasseruhr versorgte,

diese Bogen sind aber nicht aus kleineren keilformigen Steinen gebildet,

sondern aus je einem Marmorblock in Form eines gekrimmfen dreithei-

m Avchitrav geschnitten. Dies ist um so merkwiirdiger, als den

Griechen das Princip des Bogenschnittes damals gewiss nicht unbekannt
war., Demokrit soll es bereits erfunden haben, und bei dem grossen
Verkehr der Griechen mit Efrurien, wo dies Princip, wie wir sehen
werden, schon frither in Anwendung kam, wire es in der That auffal-
lend, wenn sie dasselbe nicht kenmen gelernt hdtten. Es ist daher
sehr merkwiirdig und fast nur aus einer Abneigung gegen jede klein-
liche oder kiinstliche Technik oder vielleicht noch eher durch eine Riick-
sicht auf die Gewohnheit der Arbeiter zu erklidren, dass man dennoch hiex,
wo man doch die Bogenform, also den Schein der Wilbung, be-
zweclte, statt jenes wohlfeileren nund bequemeren, ein so kostspieliges und
minder zweckmiissigces Mittel anwendete,

Withrend nun der dorische und ionische Styl in ihrer eigenthiim-

lichen Schonheit vielfach getriibt erscheinen, wurde dag

egen der korin-
thische Styl dieser Zeit, von dem wir freilich auch nur spirliche
Reste besitzen, gewiss noch in grosser Reinheit, mit edelster Ansbil-
dung aller Einzelheiten, mit grossem plastischen Geschmacke ange-
wendef; denn so finden wir ihn ja auch noch in spiteren romischen
Bauten. Zu den schonsten Mustern desselben gehiren einige in Eleusis
cefundene Fragmente, die Kapitile der Anten von der inneren Vorhalle
zum Weihetempel und das Kapitdl einer als Triger eines geweihten |

Dreifusses dienenden Sinle, das daher eine dreieckige Form haben |

musste. Zwar bemerken wir an ihnen bereits die in spiiterer, romis

Zeit immer weiter gehende Neigung, den vegetabilischen Schmuck des

Kapitills durch figiirliche Ornamente zu bereichern, indem nimlich
Masken nnd Greife an den Ecken angebracht sind, allein sie stehen in
der scharfen Zeichnung der Blitter und’ in der eleganten, geistreichen
Behandlung des Ganzen den besten Mustern dieser Gattung, den Kapi-
tilen vom Apollotempel zu Milet und vom Monument des Lysikrates,
noch schr nahe und gehidren daher vermuthlich in den Anfang dieser
Periode, Es ist hochst charakteristisch, dass gerade der dorische Styl,
der, welcher der reinen hellenischen Sifte entsprach, zuerst verfallen
musste, wihrend der korinthische, eine unbestimmtere, sinnlich reichere,
decorative Form, sich erhielt und iiberliefert warde. Wir finden uns da-
her auch hier auf dem Punkte, wo das reine Hellenenthum aufgehtrt
und die griechische Bildung die Form angenommen hatte, in welcher

sie auch den Fremden am meisten zuginglich war.




Kolosse und Gruppen.

Plastik und Malerei.

Die Plastik dieser Zeit war jedenfalls noch sehr bedeutend, sie er-
hielt und nutzte die geistige und technische Erbschaft ihrer Vor-

anger!), Es wurde viel und gut gearbeitet, wenngleich so gewichtige

Namen, wie die des Phidias und Praxiteles, Polyklet und Lysippus nicht
mehr vorkommen. Auch hier machte sich die Neigung zum Kolossalen
und Glinzenden geltend. So wurde in Rhodus, einer durch Handel
bereicherten Insel, am Hafen eine Statue des Sonnengottes errichtet,
die alle fritheren Kolossalbilder iibertraf. Sie war das Werk des
Chares, eines Rhodiers, der sich in Lysippus Schule gebildet hatte,
70 Ellen oder 105 Fuss hoch, die Finger grosser als sonst ganze
Statuen zu sein pllegten, Zwolf Jahre brachte er bei der Arbeit des
Erzgusses zu, indem er die Theile einzeln formen und giessen, und
dann zusammensetzen musste. Vergleichen wir diese Arbeit mit den
kolossalen Bildern der Perikleischen Zeit, die freilich noch bedeuntend
in der Grosse zuriickblieben, so ist bei diesen der strenge Styl zu er-
wigen, wodurch der Vergleich mit dem Leben ausgeschlossen wurde
und das Kolossale als ein Ausdruck des Uebernatiirlichen, als die ange-
messene Erscheinung gottlicher Hoheit, sich darstellte. Hier aber, wo
das Bild dem Styl der Zeit gemiiss in den bewegten Formen des indi-
viduellen Lebens ausgefithrt war, musste diese gewaltige Ausdehnung
¢ die Formen

eine entgegengesetzte Wirkung hervorbringen, sie muss
leer und bedeutungslos machen, und erschien als eine hohle Anmassung.
Nur b4 Jahre stand dieser Koloss, ein Erdbeben warf ibn, wie zur
Riige des menschlichen Hochmuths, zu Boden,

Von da an scheint sich in Rhodus eine eigene Schule gebildet zu
haben, welche der Kumstrichtung, die wir i der Niobegruppe haben
kennen lernen, am niichsten verwandt war, nur dass sie in der Dar-
stellung des Pathetischen moch einen Schritt weiter ging, Wie weit

ischen Uebersicht, die er voraus-
1o

ist, habe die Kunst :':Il|}_"€!'_‘|l-!'t‘ sei dann aber wieder

in der chrono

1) Plinius (H. n. 34,

schickt) scheint eine Unterbrechung der Kunst in dieser Peric anzunehmen, Nach den

Kiinstlern, denen er die 121 Ol. anw
01, 156 aufgeblitht, indem die spiiteren Kiinstler zwar weit hinter-den frilher genannten
and yvon

fickblieben, aber doch rilhmenswerth waren. Er weist ilr also einen Stills

150 Jahren, von der Zeit bald nach dem Tode Alexanders bis zur rimischen Be-

o begieht sich wahrscheinlich nur aof

nahme von Macedonien, an. Seine Bemerku

ie Hrzgiesser, da sie in dem yom Krzguss handeliden Buch vorkommt, indess ist sie

Vel Brunn Gesch. der griech, Kiinstler I,

auch in dieser Beschrinkung schwerlich gens
504 ff, 515.
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man darin ging, beweist schon jenes merkwiirdige Werk des rhodischen
Kiinstlers Aristonidas, der nach der Mittheilung des Plinius, um die
Raserei des Athamas auszudriicken, wie er nach Herabstirzung seines
Sohnes Learchus reuig dasitzt, Erz und Eisen misckte, damit die durch
den Glanz des Erzes hindurch schimmernde Rostfarbe des Hisens die

Schamrothe wiedergebe. Besonders aber entstand durch diese Richtung

Die Gruppe des Laokoon.

eine Vorliebe fir Gruppen im eigentlichen Sinne des Wortes, Schon
frither hatte man bei der Darstellung einer Handlung durch mehrere
freistehende Statuen, wie sie beispielsweise in Giebelfeldern vorkam
oder auch sonst zwei Figuren mit einander verbunden und so kleinere
Gruppen gebildet, aber immer doch so, dass die Sondering der Ge-
stalten, und dadurch die Ruhe epischen Vorfrages vorherrschend blieb.
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Jetzt dagegen liebte man Momente eines leidenschaftlichen Handelns,
gewissermaassen die Katastrophe des Herganges unmittelbar zur An-
schauung zu bringen und durch mehrere, auch fusserlich verbundene,
unter einander verschlungene Gestalten darzustellen. Eine Aufgabe,
die eigentlich dem Gebicte der Malerei angehort und daher manches
den hiheren Gesefzen der Plastik entgegenmwirkendes mit sich bringt,
die aber auch ausser dem Werthe der Ueberwindung grosser technischer
Schwierigkeiten, mancherlei feine Wechselwirkungen sowohl in Beziehung
auf geistigen Ausdruck als auf die Erscheinungen der Formen und des
Lichtes gewihrt, und also wohl eine Erweiterung des Kunstgebiets
genannt werden darf.

Das Vorziiglichste, was wir in dieser Weise kennen, ist die be-
rithmte (,J'-!‘t]p]_lc des Laokoon (11‘jg, r_-iT}_, gn\'.'[s.u. aus dieser V;uii'), ein
Werk der rhodischen Bildhauer Agesander, Polydorus und Athenodorus.
Der Gegenstand ;'ehijri; bekanntlich dem Kreise der troischen Sagen an.
Als die Troer sich riisteten das holzerne Ross, in dessen Schooss die
griechischen Helden verborgen waren, in die Stadt aufzunehmen, ahnete
Laokoon, der Priester Neptuns, das Verderben und warnte eifrig. Iir
dieses Widerstreben gegen die Pline der Gotter wurde er gestraft,
zwel gewaltige Schlangen entwinden sich dem Meere, eilen geraden

1} Seit den Tagen Winkelmanns und Lessings findet eine Meinungsyerschie-
denheit iiber die Entstehungszeit des Laokoon statt, indem die Einen ihn, wie der Ver-
fasser dieses Buchs, -in die rhodische Schule, die Anderen und mit ihnen auch der
Bearbeiter dieser Auflage, in die Zeit des Kaisers Titus setzen. Die letafere Ansicht
stiitat sich besonders auf die einschligige Stelle des Plinius (36, 38), welche so lautet:

ibus eximiis obstante

Nec deinde multo plurium fama est, quorundam claritati in ope

numero artificam, quoniam nec unus occupat gloriam nec¢ plures parifer nuneupari pos-

sunt, sicut in Laocoonte |Jl!||_ est in Titi ir1lp‘«]'."|.[n1‘i.‘~' domao, opus omunibus et picturs

ndum, ex uno lapide eum ac liberos draconumgue mirabiles nex
thenodorus Rhodii.

statuariae arlis praef

de eonsili sententia fecere summi artifices Agesander et Polydorus et

Die Worte de consili sententin seien namli weh Lachmanns richtiger Erklirung nur
zi iibersetzen
des kaiserlichen Rathes, des Rathes des Titus, welcher den drei Rhodiern diese Aufgabe
gestellt habe. Diese Erklirung, die eine Zeitbestimmung enthalten wiirde, wird von der

anderen Seite bestritten. ,Der Ausdruck nihert sich allerdings dem Curialstyl, aber

g

f Entscheid des Rathes und zwar wie der Zusammenhang [!1';_.{:’_-1|L-,

offenbar ist er gewihlt mit Riicksicht auf die Sehwierigkeit des von den Kiinstlern zu

lisenden Problems, welche Plinius uns ausfiihrlich genug. darlegt; nidmlich den Vater, die

zwei Sihne, die vielfiltizen Windungen der zwei Schlangen in einem einzigen Marmor-
locke darzustellen. Dieser scheinbare Widerstreif zwischen der Natur der Aulgabe und

igende Erledi-

Méglichkeit einer Lisung findet endlich eine alle Forderungen befrie
ren Usberlegung der zu
wie durch einén Richter-

gung durch die Vermittelung der consili sententia, der al
dem einen Werke vereinigten Kiinstler, welche diesen Wider:

Brunn, Gesch, der griech, Kunst I. 476 f.

spruch entscheiden®',
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Weges zum Altar, wo Laokoon opfert, umschlingen und tédten ihn it
seinen Knaben. Dieser Moment ist hier dargestellt: wir sehen den
Vater und zwei jugendlich zarte Schne von den gewaltigen Sehlangen
umschlungen; der jingere Knabe sich bereits im Todeskampfe windend,
der iltere noch ganz unverletzt, voll Mitleid zum Vater aufblickend,
dieser zwischen beiden, am meisten von der Wuth der Ungeheuer er-

gritfen, auf den Altar niedergedriickt, das Haupt zum Himmel gewendet,
den eignen Schmerz und das Leiden der Kinder emporrufend. In allen
Theilen ist das Werk meisterhaft durchgefiihrt. Die ganze Anordnung,
die pyramidalische Gestalt der Gruppe (welche die hiehste Einheit der
Handlung hervorbringt und die geschickte Unterordnung der Seiten-

figuren unter die Hauptperson begiinstigt), die Schonheit der

iinien,
die Charakteristik desselben Gefithls in den drei verschiedenen Ge-
stalten, die treffliche Ausfithrung der Korper, vor allem aber der tisfe
und dabei so edle und rithrende Ausdruck des Schmerzes verdienen die
hichste Bewunderung. Man hat die Gruppe mit Recht eine Tragidie
in drei Akten genannt, im Vater der mittelste, in welchem Energie und
Pathos am hichsten. Man sieht die Muskeln des kriiftigen Korpers

dureh den Schmerz gespannt und aufgeschwellt, dies Brust darch den

beklemmten Athem gehoben, den Unterleib eingezogen durch den
seutzer, welchen der klagende Mund ausstésst. In diesem hochsten
Korperschmerze aber hilt ihn der Geist noch aufrecht, er missigt den
Ausbruch der Klage, im Hinblick auf die Pein der Kinder empfindet
er das eigene Leiden weniger. Er klagt, aber er schreit nicht, sein
Antlitz hat einen leisen Zug des Unmuths, des Vorwurfs tiber die un-

verdiente Strafe, in den Falten der Stirn sieht man, wie noch die Kraft
der Seele mit dem korperlichen Schmerze ringt. Bs ist in jeder Be-
ziehung ein tiefes, edles Kunstwerk.

Bei alledem ist doch micht zu ldugnen, dass diese Darstellung

des Leidens weiter geht, als es die rubige Wiirde des Phidias und
selbst der reine Geschmack der Schule des Skopas und Praxiteles ge-
duldet haben wiirde. Sie ist nicht frei von einem Streben nach Effect,
man mochte sagen von einem theatralischen Charakter; man findet schon
eine fast absichtliche Entwickelung psychologischer und anatomischer
Kenntnisse. Die G ruppe. der Niobe haf einen hichst verwandten Gegen-
stand, anch da das Leiden durch eine Strafe der Gatter, der eigene

s

Schmerz mit dem Mitgefithl' der Kinder; wie ganz anders, wie viel

wiirdiger ist er aber da gefasst, und dennoch wie viel ergreifender !
Wir bemerken in der griechischen Tragidie, dass die blutige Kata-

strophe, der Moment des Mordens, fast niemals auf der Biithne vorgeht,

Der Grund ist offenbar nicht, den Zuschauer zu schonen, ihm das Aeus-
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serste zu ersparen. Vielmehr wird der Schmerz moglichst entwickelt;
hinter der Biihne hort man den Todeskampf, den Schrei des Sterbenden,

dann werden die Pforten des Palastes geoffnet, man sieht den Leich-

nam, die Nahverwandten lassen die Klage in den gewaltigsten, schmerz-
vollsten Tonen lang ausdauernd erschallen. Der lange Schmerzgesang
mit seinen einfachen Ausrufungen zeigt deutlich, dass er nicht bloss
gesprochen, sondern in tieferschiifternden Weisen vorgetragen wurde.
Man kennt die grosse Wirkung der Musik auf die Griechen: gewiss brachte
dieser Gesang die tiefste, sehmerzlichste Bewegung bei den Zuhidrern
hervor. Auf eine weichliche Milderung war es also nicht abgesehen,
sondern em anderer kiinstlerischer Grund muss die Dichter zu jemer
Enthaltsamkeit bestimmt haben, und ich glaube ein villig richtiger,
Nicht die

1ssere Firscheinung bewegt uns, sondern das, was wir empfinden.
Schon bei wirklichen Ereignissen kinnen wir dies wahrnehmen. Jeder,
der sich selbst und andere beobachtet, muss es bemerken, dass die sinn-
liche Erscheinung eine gewisse Kilte mit sich fithrt. Der erste An-
blick einer geliebten Leiche erschiittert uns bis .ins innerste Mark,
treibt die Thrinenstrome und den lauten Ausruf des Schmerzes hervor :
bei fortdanernder Nihe aber befillt uns ein Gefiihl der Gewohnung, die
leblose Erscheinung wird uns eine materielle, dussere, sie nimmt schon
etwas von der Gleichgiiltigkeit an, welche jeder sinnliche Stoff fiir uns
hat; erst wenn sie wieder entfernt ist, bemiichtigt sich die Phantasie
des Gegenstandes und das Gefithl des Schmerzes entwickelf sich nun
in seiner Tiefe. Noch viel mehr gilt dies von der Kunst, wo nichts

Per

kommt es vor Allem darauf an, die Phantasie des Zuschauers zu er-

inliches mifwirkt, sondern etwas Fremdes uns ergreifen soll. Da
regen. Um dies zu bewirken, muss die Kunst ihr wohl entgegenkom-
men, ihr Stitzpunkte darbieten, an denen sie sich erhebt, nicht aber
den Gegenstand in seiner ganzen sinnlichen Breite erschopfen. Wollte
sie ihr alles vorlegen, ihr nichts iibrig lassen, so wiirde ihre Wirkung
geringer sein. Sehr deutlich kénnen wir das wahrnehmen, wenn wir
selbst den Versuch machen, das, was der Kiinstler verhiillt, uns voll-
stiindig auszumalen; schon dies schwiicht die freie Wirkung des Werks,
Das Sinnliche ist iiberall nur ein Mittel des Geistigen, wenn es iiber-
wiegend wird, ertodtet es dies; der Moment des sinnlichen Leidens ist
daher nicht der vorzugsweise wirksame. Hauptsiichlich gilt dies fiir
die bildende Kunst, denn in der Poesie ist schon das Medium der

Sprache e

geistigeres, und auf der attischen Biihne hinderte die Maske
und gewiss anch die musikalische Begleitung eine grob sinnliche Auf-
fassung, so dass mit Recht in den besseren Zeiten die Plastik noch
nicht so weit ging wie die Tragiodie. Diese schonende Riieksicht

auf
&
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die Phantasie, dieses Maasshalten in der vollen sinnlichen Wahrheit ist
nun der griechischen Kunst durchaus eigen. Es mochte wohl kein aus-
gesprochenes Princip sein, es war diesem Volke von so lebendiger
Phantasie natiirlich. Den Kiinstler riss das Feuer des eigenen Gefiihls
fort und er rechnete aunf die entgegenkommende Erregbarkeit der Be-
schauner, :

Es hiingt dies zusammen mit dem was man die Ruhe der grie-
chischen Kunst nennt. Bine todte starre Rube, wie die der digyptischen
Statuen, war ihr immer sehr fremd, vielmehr strebte sie recht eigent-
lich nach Leben, und wir haben ja gesehen, wie in einer friitheren
Periode sich dies Bestreben sogar oft auf eine gewaltsame, unharmoni-
sche Weise iusserte. Von diesem Uebermaasse hielt sich die schonste
Zeit der griechischen Kunst frei, aber ihre Ruhe war nur die Erhebung
iiber jene leidenschaftliche Weise; das Belebende, Kriftige in jener

blieb erhalten, es erschien nur gemissigt und geldutert. Der Ausdruck
giner sinnlichen, leidenschaftlichen Kraft ist daher auch in den meisten
Grotterbildern zu erkennen, aber die Aeusserung wurde vermieden; in
diesem Sinne war schon der Charakter der Gestalten gebildet, in die-
sem Sinne wurde der Moment behandelt. Bei Darstellungen der Lei-
denschaft und des Schmerzes kam es daher daranf an, diese Ruhe in
der Bewegung zu erhalten. Das was in der Wirklichkeit sich gewalt-
sam, unharmonisch #ussert, wurde hier in ein edles, rhythmisches Maass
gebracht.. Daher wurde denn auch der Moment oder doch die Anord-
nung so gewihlt, dass das, was nur in sinnlich gewaltsamster Weise
sich #ussern konnte, vermieden, aber die tiefste geistige Bewegung

beibehalten wurde. Wir haben schon bei der allgemeinen Betrachtung

des griechischen Kunstsinnes gesehen, wie dies auch mit sittlichen An-
sichten zusammenhing. Das Ethos sollte mit dem Pathos verbunden
werden, die Ruhe des Charakters auch in der Leidenschaft bewahrt
bleiben. Daher fordern die Philosophen, besonders Aristoteles, bei der
Kunst eine Katharsis, eine reinigende Wirkung fiir das Gemiith, sie
soll die Gemiithsbewegungen edel darstellen, damit.sie die Lust daran
in der Seele bilde, sie soll der Leidenschaft ihr ideales Abbild ent-
gegenhalten, um sie zu heilen und zu reinigen. Man hat in nenerer
Zeit bekanntlich so viel von dem Styl, als einem Erforderniss der
hioheren Kunst gesprochen; wenn ich nicht irre, besteht er hauptsich-
lich in dieser Ruhe in der Bewegung, in dem Missigen, welches das
Momentane zum Ewigen erhebt, das Leidenschaftliche lautert.

So war es eine doppelte, allerdings innerlich zusammenhéngende
Riicksicht, welche Darstellungen wie' die des Laokoon in der schonsfen

Zeit nicht aufkommen liess, eine kiinstlerisch psychologische und eine
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sittlich #sthetische. Freilich sind beide dem Erfinder des Laokoon
noch nicht fremd. Seine Auffassung zeigt uns nicht bloss die gewalt-
samen Aeusserungen sinnlichen Schmerzes, sondern ein geistiges, ménn-
liches Erheben dariiber, seine Ausfithrung geht zwar schon ziemlich
weit in detaillirter Naturwahrheit, aber sie bleibt auch da noch in den
Schranken des edleren Styls; indessen ist dennoch jenes Erheben schon

Fig. E8.

hen Stiers.

Die Gruppe des farnesi

mehr die stoisch-herbe Bewiltignng, wie sie in der romischen Zeit sich
aushildete, als der reine Aufschwung der Seele, und das Sinnliche des
Schmerzes hat jedenfalls an unserem Mitgefiihl einen grossen Antheil.

Die andere bedeutendste Gruppe, welche uns ibrig geblieben, ist
wahrscheinlich auch ein Werk dieser Zeit; sie ist unter dem Namen
des Farnesischen Stiers bekannt, und jetzt mit den tibrigen Stiicken
der Farnesischen Erbschaft in Neapel (Fig. 88). Plinius erwihnt ihrer
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als von Rhodus nach Rom gebracht und nennt die Kiunstler Apollonius
und Tauriscus aus Tralles. © Auch hier ist der Gegenstand ein sinnlich-
tragischer, Antiope, die Mutter des Amphion und Zethus, die sie als
Jungfrau dem Zeus geboren, war ebendeswegen der Dirce, der Ge-
mahlin des Lykus, zur Peinigung iibergeben, sie entsprang zwav, wurde

ler entdeckt, gerade als Dirce eine bacchische Feier auf dem

aber wie
Kithiiron beging. In bacchischer Raserei, zum Theil anch durch Eifer-
sucht gequilt, gab Dirce den Befehl, ihre Nebenbuhlerin von einem
wiithenden Stier schleifen zu lassen, da aber erscheinen die Stohne der
Antiope, erkennen ihre Mutter und die der Antiope zugedachte Strafe
wird an der Dirce vollzogen. Der Moment der Gruppe ist der, wo die
Jiinglinge die ungliickliche Dirce an die Horner des wiithenden Thieres
anbinden: Sowohl in der Anordnung als in geistiger Wirkung steht
diese, der Masse nach bedeutend grissere Gruppe hinter dem Laokoon
welt zuriick: es fehlt ihr sowohl an einer architektonischen Hinheit als
an einem geistigen Mittelpunkte des Inferesses. Die Gestalten haben
in der Heftigkeit ihrer Bewegungen etwas Theatralisches, die Linien
durchschneiden sich unruhig; das Ganze ist nicht viel mehr als ein
sinnlich imposanter Schmuck eines offentlichen Platzes. Wir miissen
iibrigens bei dieser Gruppe darauf aufmerksam machen, dass sie sehr

iinzt ist.

stark und wie es scheint, nicht iiberall richtig er

Ziemlich gleichzeitig mit der Schule von Rhodus scheint in Perga-

mum eine nicht unbedeutende Kunstbliithe geherrseht zu haben, Mehrere

\

Y
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Dar sterbonde (a linischen Musecum.

Kiinstler, sagt Plinius, [sigonus, Phyromachus, Stratonikus, Antig

stellten die Schlachten des Attalus und Eumenes gegen die Gallier dar

Auf' diese Darstellungen, die in der zweiten Hilfte des dritten Jahrhunderts
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entstanden, bezieht man nicht ohne Wahrscheinlichkeit zwei hochgefeierte,
einander sehr nah verwandte Werke, den sterbenden Fechfer im
capitolinischen Museum (Fig. 89) und die Pitus und Arria genannte
Gruppe in der Villa Ludovisi (Fi

g. 90). Diese Benennungen sind nun

freilich nicht richtig, beide stellen Gallier dar, welche in edlem Bar-
barenstolze den Tod der Knechtschaft wvorziehen, Jener ist bereits von

Gallier und sein Weil in Villa Ludovisi.

ler todtlichen Wunde iiberwilltigt, er liegt auf seinem Schild, den er

nur mit seinem Leben dem Feinde lisst, kaum noch fihig sich auf-

recht zu halten, das Haupt mit stieren Augen schon geneigt, wihrend

der andere, nachdem er zuerst sein ihm am Arm hingendes Weib ge-

todtet, nun auch in wilder Leidenschaft sich selbst das Schwert in die

Brust stisst. Dies sind andere Aufgaben als wir bis dahin fanden,
sch. 2. Aufl, II 13

Schnasse’s Ky
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hier ist nicht jene friedliche Schinheit, jenes sanft Elegische, wie es
ither der Darstelling sterbender Hellenen ausgebreitet ist, hier galt
es itberhaupt mnicht, idealere Schinheit zu bilden, sondern das Wesen
gines Barbaren in Kirperformen und Benehmen selbst auf Kosten der
Schinheit charakteristisch ergreifend darzustellen und diese Aufgabe
ist mit Meisterschaft gelost. Man vergleiche, um sich der Higenthim-
lichkeit dieser Werke bewusst zu werden, das unter dem Namen des
Pasquino bekannte, in Rom befindliche Fragment einer ofter wieder-
holten Gruppe, das zwar auch dieser Periode zugeschrieben ist, aber
wohl etwas hoher hinaufreicht. Es stellt den Menelaos dar, wie er in
tiefstem Schmerz mit klagend zum Himmel gerichteten Blick den ent-
seelten, jugendlich schonen Korper des Patroklus ergriffen hat um ihn
davonzutragen. Auch hier eine hoch pathetische Situation, aber verklirt
durch die reinste, idealste Schinheit, ihnlich wie in der Niobegruppe.

In neuester Zeit hat man scharfsinnig noch einige andere Reste
der pergamenischen Schule in unserem Denkmilervorrath nachgewiesen.
Auf der Akropolis von Athen befanden sich als Weihgeschenke des

Konigs Attalus vier Kampfgruppen in Figuren von 3 Fuss Hihe ausge-
fithrt, néimlich der Giganten- und Amazonenkampf, die Schlacht bei |
Marathon und die Vernichtung der Gallier in Mysien, Mehrere in ver- |
schiedenen Museen erhaltene Statuen stimmen im Gegenstand und im
Maass damit iiberein und sind anch im Styl jenen oben besprochenen
Werken sehr ihnlich.

Wenn wir in den pathetischen Werken der rhodischen und perga-
hopfungen der jiin-

menischen Schule einen Zusammenhang mit den 5
geren attischen Kunst erkennen, so ist dies nicht minder hinsichtlich

der iibrigen kiinstlerischen Bestrebungen dieser Zeit der Fall, Schon
in den Werken des Praxiteles lagen, wie wir oben bemerkten, die Keime
zu einer Richtung auf das Weiche und Ueppige, die im weiteren Ver-
lauf von dem reinen Adel der Kunst abfithren nund bedenkliche Schopfungen
hervorrufen musste. Die Kunst dient jetzt vielfach einem weichen
Sinnenreiz und nichts ist charakteristischer fir sie, als die allen An-
zeichen zuf’r,]g'(} dieser Periode ;_]_ng(_&]l{iri;:"i: :‘-f"(‘.lliipi'llll;:" des 'lfL.']‘]I]e'ipl]l'u[lilcn,
an der sich zwar das hoehste technische Raffinement entwickeln konnte,
die aber immer sittlich anstossig bleibt, Daneben finden wir, auch
durch Praxiteles vorbereitet, eine Richtung auf das Idyllische und Naive,
welche den gleichzeitigen Erscheinungen auf dem Gebiet der Poesie
verwandt ist. Dahin gehort der Kinstler Boéthus, der durch Kinder-
figuren, namentlich durch die wielfach in Copien erhaltene Statue eines
Knaben, der seine Kriifte an einer Gans probirt, berithmé war. Die
schone auf dem QCapitol befindliche Broncefigur des Dornausziehers,
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ne Apoll. arls)

welche man dieser Zeit zugeschrieben hat, scheint nach dem strengeren

Styl im Kopf und Haar einer fritheren anzugehiren, dagegen kinnen die
in vielen Museen vorkommenden Statuen -eines flotenden, angelehnt

stehenden Satyrknaben, die jenem, Satyr des Praxiteles verwandt nur

llischer und nai

noch

d, wohl als Werke dieser Kunstrichtung

betrachtet werden,
Auch anf dem Gebiet der Gotterdavstellungen scheinen noch be-
dentende und ei

nthitmliche Schopfungen entstanden zn sein. So zu-

Apoll vom Belve

niichst ein beriihmtes und vielbesprochenes Werk, der s. g. Apoll vom
Belvedere, im Vatican (Fig, 91). Zwar ist seine Entstehungszeit eben-

18 *
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sowenig wie der Kinstler, von dem es herrithrt, bekannt, und manche

Griinde sprechen dafir, dass wenigstens diese Statue erst in der Kai-

und in Italien gearbeitet sei., Gewiss wire dieses, wenn, wie
einige Sachkundige behauptet haben, der Marmor nicht griechischer,
sondern carrarischer wére; indessen wird dies von anderen bestritten
oder bezweifelt?). Der Fundort Capo d’Anzo, das alte Antium, war ein
Lieblingsaufenthalt der ersten Cisaren, Caligula’s und Nero’s Geburts-
ort, und daher erst in dieser Zeit besonders begiinstigf. Allein bekanntlich
war ja Italien reich genug an griechischen Werken, und es war nicht
wohl denkbar, dass alles, was in einem Palaste aufgestellt werden sollte,

erst fur denselben gefertigt wurde?). Wiire aber auch dies Exemplar wirk-

lich so spit entstanden, so folgt daraus nicht, dass es das Original sei.
Bs ist sogar nicht wahrscheinlich, dass man das Hauptexemplar eines
so vorziiglichen Werkes in dem kleinen Stidichen gelassen hitte, und
die geniale Ausfihrung ist kein Hinderniss, es fir eine Copie oder
Nahahmung zu halten, da wir durch viele Beispiele, namentlich durch
manche in mehreren Exemplaren auf uns gekommene Statuen uns vo
der Vortrefflichkeit antiker Copien eine sehr grosse Vorstellung machen
konnen?).

Bekanntlich zeigt diese, durch Nachbildungen aller Art verbreitete
Gestalt den Gott ménnlich jugendlich, in schreitender Stellung, den
linken Arm mit dem Zipfel der Chlamys horizontal gehoben, das Haupt

iter kithner Bewegung, in die Ferne . schauend, Die edelsten,

leichtesten Formen jugendlicher Kraft und schlanker Minnlichkeit geben
das wiirdige Bild einer hoheren Natur, Blick und Haltung sind die
trefflichste Versinnlichung des Fernhintreffenden, wie Homer den Apollo
nennt. Ueber die Bedeutung dieser Auffassung ist viel gestritten; eine
gewohnliche Tempelstatue, die einfache Darstellung des Gottes in seiner
charakteristischen Gestalt, ist sie gewiss nicht, dafiir, ist alles zu momen-
tan, zu individuell, sie bezieht sich vielmehr augenscheinlich auf einen
bestimmten mythischen Hergang. Die gewohnliche Erklirung denkt an
den Sieg iiber den Drachen Python, etwa an den Augenblick, wo der
Drache von den Pfeilen des Gottes gefallen oder im Fallen begriffen ist;

1) Vgl. Feuerbach, Vatican, Apollo p. 418 ff.

erung aus dem Fundorte auf die Fei
nt

i gefunden. Wer mdchte sie aber fii

die beriil lora, der Farn

T

Ein neuerli Rom zum Vorschein gekommener, freilich nicht vollstindig er-

haltener Marmorkopf, der in den Dimensionen rderischen Statu

iibereinstimmt, dieselbe aber an Freiheit und Grossartigkeit der Behandlung bede

iibertrifft, steht gewiss dem Original dieser Statue nii
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Andere glauben hier den Apoll als den Schiitzende n,
treibt, oder gar als den verder blichen, Pes stbringenden ,
im \nmnlw der Ilias erscheint, deuten zu kénnen.
stellung ans den Eumeniden

der die Pest ver-
etwa so wie er
Auch an eine Dar-
des Aeschylus ist gedacht, und zwar an
den Moment, wo der Gott die Furien, die es wagen, selbst in seinem
Tempel zu Delphi den Muttermirder Orestes anzufallen, mit strengge-
vietenden Worten aus dem Heiligthume  hinausweist. Aber alle diese
BErkld irungen sind durch eine neuere Entdec kung
auch wieder zwischen mehreren Magl

widerlegt, die freilich
lichkeiten schwanken lisst. Hs ist
ndmlich eine kleine, schon frither in Griechenland gefundene

und jetzt
im Besitz des Grafen Stroganoff in Petershurg

befindliche Bronecefi
bekannt geworden?), die in allem Wesentlichen mit der St

ofatue des
Belvedere iibereinstimmt, an der sich aber auch die linke Hand. die an
1ene

jener resfaurirt ist, erhalten hat und zwar nicht mit dem Bogen,

ur

der
fir jene allgemein vorausgesetzt w urde, sondern mit dem alten Schreck-

symbol der Aegis. Dies war demnach' auch das Attribut der berithm-
ten. Marmorstatue und der Gott komnte wie in einer Scene der Ilias
gedacht sein, wo er mit der Aegis bewaffnet die Griechen in die Flucht
i|"‘”r-‘_'.

wenn nicht vielmehr nach einer geistreichen, mehrfach gebilligte
Vermuthung statt der Achier die Gallier als Gegner des Gottes zu
denken sind, deren Angriff auf Apollos Heiligthum, Delphi,
278 mach der Sage durch den Gott selbst, der

im Jahre

in iibermenschlicher
Schinheit und unter drohendem Unwetter ihnen erschienen sein soll,
abgewehrt wurde.
Welches aber auch der Moment sein moge, so ist die Statue in
Iln edelsten Verhiltnissen mit grossem Lun~1l¢]1~thw Yerstande gebil-
et, und ein Hauch poetischer Begeis sterung weht aus ihr dem Beschauer
entgegen. Winkelmanns enthusiastische Beschreibung dieses Kunst-
werks®) ist berithmt, und zu schin, als dass ich es mir versagen diirfte,
inige Stellen daraus anzufiihren. Er sieht darin das hichste Ideal der
Kungt unter allen Werken des Alterthums, die der Zerstoru g entgangen
sind. ,,Der Kiinstler, sagt er, ,hat dieses Werk ginzlich ant' das

bl

[deal gebaut und nur eben soviel von der Materie dazu genommen,
als |-.-_u-]ug war, seine Absicht auszufithren, Dieser Apoll iibertrifft alle
anderen Bilder desselben so wie der des Homer den der folgenden
Dichter. Ueber die Menschheit erhaben ist sein Gewiichs, und sein
Stand zeuget von der ihn erfiillenden Grisse. Ein ewiger Frithling,
wie in dem gliicklichen Elysium, bekleidet die reizende Miinnlichkeit

1) Vel, Step
%) Werke

hani, Apollon Boedromios. Petersburg 1860.
Th. VI.

5. 259,
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vollkommener Jahre mit gefilliger Jugend und spielt mit sanfter Zirt-

hkeit anf dem stolzen Gebiude seiner Glieder. Hier ist nichts Sterb-

" Adern

liches, noch was die menschliche Diirftigkeit erfordert; k

noch Sehuen erhitzen diesen Korper, Von der Hihe seiner (Gentigsam-

geht sein erhabener Blick, wie ins Unendliche, weit iiber seinen
r hinaus; Verachtung sitzt auf seinen Lippen, und der Unmuth blihet

sich in den Niistern seiner Nase und tritt bis in die stolze Stirn hinauf,

Aber der welcher in einer seligen Stille auf derselben schwebt,
bleibt ungestirt, und sein Auge ist voll Sussiglkeit, wie unter den Mu-
sen.“ So ergiesst sich Winkelmann in seiner begeisterten, uns schor
etwas veraltet klingenden, aber darum nicht weniger schtnen Sprache
alles Andere iiber dem Anblick

noch weiter. KEr ve st, wie er sagt,

dieses Wunderwerkes und nimmt selbst einen erhabenen Stand an, um
mit Wiirdig

Auch diese Begeisterung kinnen nun zwar die heutigen Kunsi-

eit anzuschauen.

kenner nicht ganz theilen, Durch die Kenntniss der Bildwerke won
Parthenon sind wir an eine einfachere, ruhigere Haltung gewdhnt; wi
werden uns nicht verhehlen konnen, dass in dieser Darstellung des

Gottes schon etwas Absichtliches, Theafralisches, wenn auch nur in

geringem Maasse, enthalten ist. Die* fast iber die Natur schlanken

Glieder, der bedeutungsvolle Ausdruck des Kopfes, Einzelheiten, die an

Fehler sireifen und de die Schonheit des Ganzen erhiihen, die rasch
Bewegung, bei der mit grosser Kunst und Absicht alles fiir eine momen-
tane Acusserung concentrirt ist, alles dieses hat etwas Modernes und
Anspruchsvolles, Wir finden darin eine Vorstellung des Ideals, wie sie
Winkelmann selbst in dieser Stelle sehr deutlich ausspricht, wo eber
nur so viel von der Materie aufgenommen ist, als néthiz war, um die

Absicht des Kiinstlers auszufibren, mithin ein Ueberwiegen des Geisti

gen, wihrend wir von dem Kunstwerke eine vollige und gleichmas

Durchdringung der heiden Elemente, des Geistigen und des Mate

fordern. Es ist jene subjective Idealitit, ein vereinzelter Gedanke,
nicht eine verkorperte Vorstellung des Volks. Bei alledem aber ist
der Gedanke des Werkes so schin, der Gott der Musen und der Be
geisterung mit so vollem poetischen Feuer dar sstellt, dass jeder Unbe-
fangene einen Anklang dieser Bogeisterung empfinden muss. Dabei hat

auch die Ausfiithrung und die Naturwahrheit nicht durch dies enthusia-

stische Streben gelitten, und es ist eine Schinheit und Eleganz der
Linien in den Umrissen der Figur, welche das Auge besticht. Man

LLerl-

:ann, glaube ich, den vaticanischen Apoll am Besten dadurch chara
siren, wenn man ihn das geistreichste Bildwerk des Alterthums nennt,

womit denn ebensowohl auf die Vorziige als auf das Mangelhafte det




Werke

Richtung, welcher er hingedeutet ist. In welche andere

li.llll

lichkeit setzen, als in die Alexandrinische, in die Zeit des epigramma-

» kionnte man daher

ein solehes Werk mit grosserer Wahrschein-

tischen Scharfsinns, wo die frische Unbefangenheit der fritheren Zeit
verloren war, wo aber die Epigonen des alten Griechenlands mit Em-
plinglichkeit: und Enthusiasmus die geistigen Schitze ihrer Vorfahren
durcharbeiteten. Da ist es denn sehr begreiflich, dass ein genialer,
noch mit allen Mitteln der Technik vertrauter Kiinstler sich in platoni-

schem Sinne fiir eine héhere Idee begeisterf, und so dies herrliche und

icenthiimliche Werk hervorgebracht hat, dem vielleicht nichts fehlt, als

die reine Anspruchslosigkeit der fritheren Zeit.
Unter den auf uns gekommenen Werken des Alterthums méger
noch mehrere dieser Zeit

zuzuschreiben sein, nament-

lich die beriihmte Artemis
vonVersailles (Fi

die sich j

zt im Louvre

befindet, ein in allen Be-
ziehungen dem Apoll sehr
verwandtes Werk, ferner

Ariadne (friher Kleo-
N

patra genannt) im Vatiean,

ein herrliches, schlafendes
Weib in den edelsten For-
men, und der barheri-
nische Faun (jetzt in
Miinchen), das geistreichste
Bild der Tronkenheit, Aus-
serdem aber ist uns eine

Anzahl schoner Portritsta-

tuen erhalten. Allerdings
waren viele Portrite in
dieser uppigen Zeit ohne
Zweifel nur Producte der
Schmeichelei; es wird be-
richtet, dass die Athener

dem Demetrinus Phalereus

nicht weniger als 360 Sta-
tuen setzen liessen, welche e e
sie, als er bei dem An-

dringen des anderen Demetrius, des Poliorketes, verjagt wurde, wieder
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umstiirzten. Andrerseits war aber gerade die geistreiche und treffende
Wiederg
eine der Kunstrichtung dieser Zeit entsprechende Aufgabe. Wir kénnen

abe des individuellen Lebens auch in seinen feineren Zigen

aus Andeutungen des Plinius entnehmen, dass die Portrdtkunst der
friitheren Zeit eine idealere Richtung hatte und bestrebt war, ,.edle
Minner noch edler darzustellen, die Biisten des Perikles, die zum
Theil sogar noch Spuren des alterthiimlichen Styls zeigen, vor Allem
aber die wundervoll einfache und grossartige Statue des angeblichen
Phoecion im Vatican und, wenn auch in geringerem Grade, die Meister-
statne des Sophokles im Lateran, konnen uns eine Vorstellung von den
Portriiten der fritheren Zeit geben, Statt dieser idealeren Auffassung
machte sich aber spiter, besonders, wie es scheint, durch Lysippus und
seine Nachfolger, die Neigung zu einer mehr individuellen, charakteristi-
schen Darstellungsweise geltend, wie wir sie in den Portriiten dieser Zeit
hemerken, Unter ihnen sind besonders hervorzuheben die geistreich
und meisterhaft behandelten Statuen der Komodiendichter Posidippus
und Menander im Vatican, ferner die Statuen des Arvistofeles in Palast
Spada in Reom und des Aeschines in Neapel.

Auch aus dem Ende dieser Periode sind uns mehrere Werke er-
halten, die wenn auch zum grossen Theil abhiingiz von den Erfindun-
gen fritherer Meister, doch noch eine bedeutende kiinstlerische Kraft
voraussetzen, Dahin gehort vor Allem der Torso des Vatican (Fig. 93),
eines der bewundernswiirdigsten plastischen Werke des Alterthums, der

Inschrift zufolge von einem sonst unbekannten Apollonius von Athen,

Dieses Fragment, dessen Kopf, Arme und Beine leider fehlen, zeigt den

Korper eines sitzenden Mannes in kriiftizem Alter, Seine Muskeln sind

stark, wie durch Kimpfe herausgearbeitet; aber keinesweges hart, son-
dern in lebensvoller Weiche, mit dem schinsten Schwunge der Linien,

sanfte Wellen in einander schmelzen. Wenn die Verstiimme-

lung dieses Meisterwerks zu bedauern ist, so hat sie fiir uns den Vor-

theil, uns recht ausschliesslich auf den Theil der antiken Kunst hinzu-

weisen, in welchem sie am Grossesten war, anf die bedeutsame Be-

handlung des Kirpers. Mehr als vor irgend einem anderen Werke

fiihlen wir hier, wie jede Muskel Leben und geistiges Leben ist, und

wie

e gottliche Hoheit sich mit der vollsten Wirklichkeit verbindet.
Man glaubt mit Grund, dass der Torso einen ruhenden Hercules dar-
stellt, ,wie er sich von den Schlacken der Menschheit mit Heuer ge-

und die Unsterblichkeit und den Sitz unter den Gittern erlangt

Dass wir die Darstellung eines Gottes sehen, ist nicht zu

Vinkelmann, Th. VI. §. 167.
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bezweifeln, denn die Gestalt zeigh nur das Nothwendige der mensch-
lichen Bildung, alles Zufillige ist verschwunden, Adern und Sehnen
sind nicht sichtbar. Aber wihrend sonst der ideale Charakter leicht

eine der Natur nicht angemessene Einformigkeit hervorbringt, ist hier

s Herenles,

zugleich das volle sinnliche Leben, die natiirlichste Behandlung des
Fleisches; Ideales und Wirkliches sind verschmolzen wie in keinem an-
deren Werke ausser den Sculpturen des Parthenmon. Doch kiinnen wir

leicht n feinen Ziigen an diesem Hercules ein gewisses Bewusstsein

der Kunst bemerken, das der Einfachheit des hohen Styls nicht ganz
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entspricht, so dass wir wohl mit Recht auf eine spifere Zeil
’
1

ioenthiimlichkeit der Inschrift!), ns

Dazu kommt eine Eig
Werk nicht eher als im letzten Jahrhundert der romischen Repu

ik

entstanden zu sein scheint. Auch hier mézen wir daher eine Nachbil-

dung, aber eine hichst ausgezeichnete und geniale, eines élteren Werks

anmehmen; denn gewiss bestand der grissere Theil der Leistu

m griechi-

dieser Zeit in Nachahmungen fritherer Werke und die mel
schen Statuen in unseren Museen werden
fertiet sein, Wie

nnzweifelhaft erst jetzt ¢

geistvoll und mit wie grossem Geschick

cemacht wurden,

diese Na

= mag der schon erwihnte farnesische Her-

S cules, welchen (.ii_\'ji"il \\'.‘|]=.‘,‘.-l.:]L-._'E-[',]EI']l aem

. Grermanic

\ Lysippus, mag ferner der s, g us

el im Louvre, den ein Kiinstler Kleomenes

.-’ I' einem iilteren Hermestypus nachbildete und

) | die mediceische Venus (Hig. 94), von

2 //(\\ einem anderen Kleomenes, dem Solne des
/, \\ Apollodorus aus Athen, bewelsen,in welcher

\ die Idee des Ganzen der Knidischen Venus

aber mit so

2I0S-

des Praxiteles entleh

ger Freiheit und Le teit bearbeitet

ist. dass sie den vollen Werth eines aus-

ezeichneten Originals hat, und dass ihr

o
=

vielleicht nichts ft als ein geri

by

Grad von Unbefangenheit und wahrer Un
schuld, um sie den hochsten Werken
oleichzustellen. Endlich ist noch eine be

rithmte und vermmuthlich als Originalwerk

zu betrachtende Statue zu erwiilnen, der
borghesische Fechter im Iouvre

(Tig. 9b), ein Werk des Kiinstlers .

sins von Ephesus, Bs ist ein Kric

von unedlem Schlage, einem haher

L. 1 et | 1 1
stehenden Feinde zu denken

und gerade im Moment der isten Spannung auigefasst

niamlich einen Stoss zu pariren und zugleich auszutheilen im Begrift st

1y Die Inschrift aben, enthiélt das Omege in Cursi

gine Vermis t cefunden hat. Vgl Thiersel

|':|?|-;i'|.il'!l 8.
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5o meisterhaft die Situation charakterisivt ist, so lisst die Statue doch

etwas kalt, nicht nur wegen des Mangels an idealem Leben, sondern

auch weil man etwas von der Absicht des Kiinstlers zu merken glaubt,

einen freilich glinzenden Beweis seiner Kemntniss der Anatomie zu

geben. Dasselbe Bestreben ist an einigen anderen Werken bemerkbar,
an der Statue eines tanzenden Satyrs in Villa Borghese und an der

oft wiederholten, am schinsten durch ein Exemplar des Museums zn

Berlin vertretenen Ficur des Marsyas, der am Baum hingend die Voll-

r ihn verhiingten Urtheilspruches erwartet.

streckung des von Apollo b
Von der Gruppe, zu welcher der Marsyas gehorte, ist uns in dem be-
rithmten Schleifer von Florenz eine zweite Figur erhalten, ein Barbar
mit dem

von sehr charakteristischem Typus, der das Messer schleift,
die Strafe an dem ungliicklichen Marsyas vollzogen werden soll.

Der ILuxus der geschnittenen Steine stieg in dieser Zeit aof
hichste,

das
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dieser Gattung, welche in unseren Museen bewahrt werden. gehoren
ihr und der folgenden romischen Epoche an, Vor allem bewunderns-
wirdig 1st der grosse Petersburger Cameo mit den Kopfen ecines Ptole-
miers und seiner Gemahlin. Die Miinzen dieser alexandrinischen
Periode sind noch von hoher Vortrefflichkeit, indessen kénnen wir an
ihnen gegen das Ende derselben schon eine Abnahme des Styls be-
merken,

Auch die Malerei wurde in dieser Zeit noch eifrig gepflegt

nnd
eine nicht unbedeutende Zahl von Kinstlern sind der Ueberlieferung

ihres Namens wiirdig gehalten. Bei dieser Kunst indessen nahmen
schon die Alten selbst eine Abnahme in dieser Periode wahr. Es ist

begreiflich, dass die feine und geistige Charakteristik, welche das

wesentlichste Verdienst der antiken Malerei ausmachte, in einer schon

iberwiegend auf das Korperliche und Sinnliche gerichteten Zeit nicht

mehr so weit gelang, um héheres Interesse zu erwecken. Wir be

eI

ausser untergeordneten Vasengemilden kein malerisches Werk, das wir

ser Zeit zuschreiben ktnnen, und werden die Malereien aus romi-
scher Zeit, welche uns erhalten sind, und die einigermaassen eine An-
schauung von den Leistungen anch dieser Epoche geben kénnen, erst
spilter betrachten, Aber schon manche Nachrichten, welche aller Wahr-
scheinlichkeit nach sich auf diese Zeit beziehen, zeigen uns, welche

Richtung die Kunst jetat einschlug. Je mehr Luxus und Kunstliebe
sich auf das hiusliche Leben beschriinkten, desto mehr mussten kleinere
Darstellungen leicht fasslicher Art heliebt werden. Es wird uns ein
Maler Peiraeikos genannt, der anf den Einfall kam, Barbierstuben,
Kiichenscenen und dergleichen zu malen, eine Gattung, welche man mit
einem derben Worte Rhyparographie, Schmutzmalerei, nannte,
Andere stellten kleine Naturscenen, einen Wald oder Bach u. dgl. dar;
sie. wurden Rhopog

aphen, Waldmaler, genamnt. Dass diese land-
schaftlichen Bilder nicht den Ernst und den Kunstwerth hatten, den
diese Gattung in der neneren Kunst erhielt, ist schon frither ausfithr-
lich besprochen. Hs waren nur Prospecte, nur ein heiterer, gleicheiil-

1
L

ger Schmuck der Winde. Tbenso hatten jene anderen Bilder héus-

licher Scenen gewiss nicht die Bedeutung moderner Genrebilder iihn-
lichen Gegenstandes. Auch hier fehlte den Griechen die kiinstlerische
Richtung' auf den Zanber der Farbe, der eigenthiimlichen Beleuchtung,
des Halbdunkels und der Reflexe. Aber auch hier wiirden sie diesen
technischen Mangel iiberwunden haben, wenn er nicht aus einer mora-
lischen Richtung hervorgegangen wiire. Selbst als der Sinn sich mehr
anf das Privatleben richtete, hatte die Hiuslichkeit, die Stille der Fa-

milie nicht die Bedeutung, wie in unseren Jahrhunderten., Auch nach
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dem Verschwinden der Freiheit waren die Griechen auf #ffentliche
Wirksamkeit und auf sinnlichen Genuss angewiesen; dieses Einleben
in die Einsamkeit des Hauses, das gemiithliche Verhiltniss, in das wir
selbst mit den leblosen {rrt-'[nqmrlun unserer Umgebungen treten, war
und blieb immer ihnen fremd, Auch fehlte ihnen jene nordische Eigen-
schaft des Humors, der eben das Beschriinkte wohl anerkennt, aber mit
einer harmlosen Ironie sein Wohlgefallen daran hat und auch darin
eine Beziehung auf das Hihere zu finden weiss. Jene Schmutzmalereien,
wie die Alten sie (fiir ihre Sinnesweise charakteristisch genug) nann-
ten, gaben daher nur Naturstudien ohne geistigen Werth oder Scenen
einer burlesken Komik, Dabei fehlte es denn ohne Zweifel nicht an
derben Scherzen und Leichtfertigkeiten. Plinius erwithnt, micht ohne
Missbilligung', eines Bildes von einem gewissen Ktesilochus, der noch
ein Schiiller des Apelles war, worauf Jupiter, den Bacchus gebirend,
unter den Handen hiilfreicher Gittinnen weibisch stohnend erschien.
Wahrscheinlich ist dieses Bild unter dem Einflusse der nacharistophani-
schen Komddie entstanden, die sich mit Vorliebe in der Parodirung
mythischer Stoffe ergi

g, auch auf den Vasengemillden dieser Zeit sind
Bilder nach Komidienscenen nicht selten. Ausserdem malte man Kari-
katuren, und nach der Erfindung des Malers Antiphilos, oiueu Zeitge-
nossen des Apelles, der einen Menschen, Namens Gryllus (Ferkel), in
licherlicher Auffassung mit spittischer Beziehung auf seinen Namen

malte, erhielt diese Gattung von Gemiilden den Namen der Gryllen.
Man darf aber doch nicht glauben, dass dies etwa rohe Scherze,
ohme allen Kunstwerth waren. Die Feinheit des griechischen Sinnes
und die Mittel einer ausgebildeten Kunst miissen auch in diesen kleineren
Arbeiten sich bewihrt haben. Plinius fithrt bei jenem Peiraeikos, dem
Maler der Barbierstuben und #hnlicher Gegenstinde an, dass seine
Malereien vollendeten Reizes (consummatae voluptatis) gewesen, und
ds

ass seine kleinen Bilder theurer bezahlt worden, als die grossten vieler
Anderen, Sie miissen also doch Eigenschaften ]Jl’*'-{"-"-{,n haben, welche
den Feinschmeckern der griechischen Kunst zusagten. Dass dies aber
nur ein technisches Verdienst, nicht ein poetischer Inhalt war, geht aus
dem strafenden Ernst hervor, mit dem Plinius jenen Maler behandelt;

er lisst es dahingestellt sein, ob er sich vorsitzlich zu Grunde gerich-

tet, indem er dem Niedrigen nachging!). Hitten jene Bilder ein hiheres
kiinstlerisches Interesse gehabt, so wiirde auch dem Romer wenigstens
die Nachricht davon geworden sein., s war daher wohl nur das Ver-
dienst einer sauberen, zierlichen .,\ustiillz*lzng' in jenen Bildern, dies aber

1) Hist. nat. lih. 85. c. 38, Proposito neseio an
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wurde nm so mehr hochgehalten, als gleichzeitig

e andere Maler, die
Skenographen (wie wir sagen wiirden Dekorationsmaler) mit raschem
Pinsel die Winde der Reichen auf eine kiinstlerisch noch weniger be-
dentende Weise verzierten,

Gewiss aber wird in dieser Periode jene leichte, ich mochte sag

gesellschaftliche Grazie und Heiterkeit sich ausgebildet haben, welche
wir noch in den romischen Ueberresten, mamentlich in Pompeji finden.
Die Kunst war von dem Dienst an Tempeln und Gffentlichen Gebiuder
gum Schmuck der Privathiuser, zur Verschinerung des Einzellebens
herabgestiegen. Jener grossartige und feierliche Styl eines Polygnot
stand mit der ernsten Wiirde dorischer Tempel und Hallen in der innig-
sten Verbindung, und schon die Verinderungen auf dem Gebiete der
ls  durch

Architektur, namentlich die Verdringung des dorischen Hf
leichtere architektonische Gattungen, mussten eine Umwandlung auch
des malerischen Styls zur Folge haben. Wichtig ist auch der Umstand,
dass an einigen spiiteren Tempeln, schon in Phigalia, dann in Milet,
auch an den Propylien von Priene, die inneren Wiinde mit Pilastern
oder Halbsinlen geschmiickt waren, wodurch fiic den Maler die grosse
nngetheilte Wandfliche verloren ging, auf welcher er in friiherer Zeit
seine reichen und grossen Compositionen ausbreitete, besonders aber
musste der allmilie steigende Luxus der Privathiuser eine ganz andere
Weise malerischer Darstellung hervorrufen. Wir erwilhnten oben einen
Ausspruch des Demosthenes, in welchem er die prichfigen Privathauser
seiner Zeitgenossen den schlichten Wohnungen der grossen Vorfahren
gegeniiberstellt, es scheint dass Alcibiades einer der ersten war, der
sein Haus mit malerischem Schmuck ausstatten liess, eine Neuern

die sich bald weiter verbreitete. Ziemlich gleichzeitig begann man auch
die Fusshiden mit Mosaiken zu belegen, und welchen Luxus man da-
mit trieb, kann das schon erwiihnte Schiff des Hiero zeigen. Uns ist
aus fritherer griechischer Zeit nur die fein stylisirte Mosaik aus der
Vorhalle des Zeustempels in Olympia erhalten, welche Dimonen des
Meers von Palmetten nmrahmt darstellt, aber wir besitzen in mehreren
romischen Mosaiken unzweifelhafte Copien griechischer Vorbilder, nament-
lich in der zu Berlin befindlichen Mosail mit der ergreifenden Darstel-
lung eines Kampfes von Centauren gegen wilde Thiere, ein Werk das
nichst der Alexanderschlacht die erste Stelle unter allen von dieser
Gattung erhaltenen einnimmt. Auch die bekannte Mosaik der Tauben
(in der Villa Hadriani gefunden, jetszt im Capitol) ist eine Nachahmung
nach dem Mosaikbilde auf dem Fussboden eines Speisesaals, das der
Grieche Sosus zn Pergamum machte, und den uns Plinius sehr genau

beschreibt.
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Zum Schluss noch ein Wort

die uns in sehr grosser Anzahl

1

srhalten sind und namentlich

den Fabriken Unteritaliens ent-
stammen. Schon in den For-
men derselben zeigt sich eine
Neigung zum Reichen und
Prichtigen, sie sind zum gros-
sen Theil von bedeutender
Grosse und am Hals und an
den Henkeln mit iippigem, ara-
beskenartigen Schmuck bedeckt.
In den Darstellungen herrscht
viel Einformiglkeit, unzdhlige der-
selben sind, wie das mneben-
stehende Beispiel (Fig. 96), mif
Scenen des Grabes bedeckt, wo
sich um das unter einem tempel-
articen Bau errichtete Bild des
Verstorbenen die Verwandten
gruppiren, aber es fehlt anch
nicht an interessanten, nament-
lich der Tragddie entlehnten
und pathetisch  geschilderten

Darstellungen. Doch kann das

287

die Vasengemilde dieser Zeit,

e e s,

Unteritalis

Interesse der Darstellung nicht fiir die kinstlerischen Mingel ent-

schiidigen, die Zeichnung ist minder edel und correct, als frither, der

decorative Charakter weniger streng festgehalten und auch die techni-

sche Behandlung entfernt sich se

Fleganz der Vasen fritherer Zeit.

merklich von der Sauberkeit und




Griechische Kunst

Fiinftes Kapitel.

Riickblicke auf den Entwickelungsgang und die Richtung der
griechischen Kunst.

Die Zeit der griechischen Freiheit war voriiber, Griechenland wurde

romische Provinz, Die Sieger begannen nun auch der Kunstschitze der

Besiegten sich zu beméchtigen, und diese Riuberelen gewihren uns eine
Anschauung von dem Reichthume, mit welchem seit den Perserkriegen
die griechischen Stidte sich geschmiickt hatten, Schon nach dem Feld-
zuge gegen Macedonien hatte Metellus seinen Triumphzug durch grie-
chische Kunstwerke verherrlicht; namentlich bewunderte man unter der
Beute jene funfundzwanzig Reiterstatuen, von denen wir schon sprachen,
in welchen Alexander durch Lysippus seine am Granikus gefallenen
Kampfgenossen verewigt hatte. Als Mummins darauf das reiche Korinth
zerstorte, wurden mehrere Schiffe mit kostbaren Kunstwerken gefillt;
einige derselben gingen auf dem Meere unter, das iibrige geniigte, um
fiir immer die Begierde der Romer auf diesen Besitz zu leiten, Von
nun an durften Kunstwerke in keinem iiber griechische oder halbgrie-

chische Gegenden gehaltenen Triumphzuge fehlen. In dem Mithridati-

schen Kriege des Sulla beméchtigte sich diese Sucht des ganzen Heeres,
alle begannen, wie Sallust erzahlt, Statuen, gemalte Tafeln, edle Gefiisse
zu bewundern, fiir sich und den Staat zu rauben, selbst der Tempel
nicht zu schonen. Die Hiuser und Villen der romischen Grossen be-
durften nun des Schmuckes von korinthischem KErze, Gemilden und
Marmorwerken. Seit dem Triumphzuge des Pompejus richtete sich die
Neigung auch auf Gemmen, ganze Sammlungen edler geschnittener
Steine wurden in romischen Tempeln niedergelegt. Sogar im Frieden
plinderten nun habgierige Proconsuln und Unterbeamte Tempel und
offentliche Orte und der Luxus begann griechische Kostbarkeiten zu

ien unter den

hiiufen, Noech mehr im Grossen wurden diese Riube

Kaisern betrieben, Nero holte allein aus Delphi fiinfhundert Statuen
zum Schmucke seines goldenen Hauses herbei; und dennoch ziihlte noch
unter Vespasian ein Riomer!) auf der kleinen Insel Rhodus dreitausend
Bildsdulen und meinte, dass zu Delphi, zu Athen und Olympia nicht
weniger stinden.

Mit den Werken vermochten freilich die Romer nicht auch die

1) Bei Plinius H. N. lib, 84, 36.
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Gleiche Entwickelung der Kunst und der
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sich

Kunst nach Ttalien hintiberzufiihren, in ihr erkannten die Sieger
als die Besiegten, die italische Kunst gab ihre Eigenthiimlichkeit auf

und verschwand in der griechischen. Zwar blieb auch diese nicht rein

griechisch, die Eigenthiimlichkeiten beider Vilker verschmolzen in ein-

ander und auch die Kunst nahm die Ziige jenes gemeinsamen griechisch-

romischen Charakters an, der sich in dem

ssen  Weltreiche aus-
bildete,

Bevor wir sie in

wollen wir noch einen
Blick auf ihre Entwickelung auf heimischem Boden werfen, Hochst
3]I.1'.|']i‘-\'|1]'L1]\2' 18t der Verlauf dieser I"‘.ill'L'-',:I']{['lflll_f_['_ mo  herrlich die Kunst

des Praxiteles und Lysippos, so hedeutend selbst noch die der

dlexan-

drinischen Epoche ist, so stehen sie doch in wahrer Schinh

und in
scher Bigenthumlichkeit der kurzen perikleischen Epoche mach.

oriec
Der ganze Gang der Entwickelung gleicht einem Berge, der langsam
in weiter Dehnung sich erhebt, danm plotzlich steil zu seinem Gipfel
autsteigh und ebenso schroff wiederum sich senkt. Freilich, wenn wir
unser Gleichniss durchfiihren wollen, sich anfangs nur missic senkt, dann

lange in gleicher Hochebene fortliuft und erst spiter allmilie tiefer

und tiefer abfillt, Vom trojanischen Kri

an, der doch den Singer

:'\I_'][II[] ]I

stern konnte und uns daher schon das Leben I_lc'-_ul_‘_», ]1|;]5]_[—

schen Ge st, bis zu Perikles und Phidias gehen sieben

stes erkennen

Jahrhunderte hi

So lange brauchte es, um diesen Geist zn seiner

n korperlichen Reife zu bringen, die dann so kurz nur wiihrie;

es kann wie ein auffullendes Missverhiiltniss in der Oekonomie der

reschichte erscheinen,

so lange Vorbercitetes so kurzen Bestand

Noch merkw dieze Erscheinung, wenn wir sie nicht

vereinzelt, sondern im Zusammenh mit der sittlichen Entwick
der Griechen betrachten. [n der Zeit, in welcher die Sitte a1 'f{"'ltl.--‘:l.'il,
die Vaterlandsliebe am Wirksamsten war,

ung:

die Kunst noch starre,

unentwickelte /'-l-'.l Sie t_'1'|i'\|'-,'_"i"! ihre hoehste, edelste Bliithe erst

lann, als schon die Bande, welche den Biirger an ne Stadt fesselten,

lockerer wurden, als Eigennutz und Leichtsinn dr

18t hervortraten, als

der Bruderzwist' det Hellenen begann, HBs scheint dem Zusammen-

L

ange der Kunst und der Sittlichkeit, den wir frither zu bemerken

glaubten, villig zu widersprechen, dass jene erst da ihren Gi er-
h ist dieser Wider-

spruch nicht da. Zum Theil mag es im Wesen der bildenden Kunst

reicht, als diese bereits zn sinken beginnt, Dennt

1, dass sie der Entwickelung der Sitte nachfolet: die harte Arbeit

gl mit der leichferen,

in dem spriden Stoffe hilt nicht gleichen

rein "'I']-':]i"'l'.ll [ il.'l1||i_

lichkeit,

er “if?il']l_l'\ll‘l__{‘ zur Wil




welche sie wvon der Anschauung des bereits Erschienenen abhiingig

echnet, war der Entwickeln

Aber dies abge ang der Sitte
bei den Griechen kein anderer, als der der Kunst. Auch ihre Sitte

, auf vorbereitenden Stufen, betrat dann plitzlich das innerste

e lang

gthum, um ebensoschnell es wieder zu verlassen. Jene edle Strenge
schen Zeit,

:n bewundern, hiingt dennoch mit einer Hirfe zusammen,

iene aufopfernde Pietéit, die wir noch in den

der lykurg ]

Perserkrieg

welche die hichsten sitflichen Regungen nicht aufkommen liess. Die

Vaterlandsliebe, in die engen Grénzen einer Sfadt eingeschlossen,

dieser heroisch schroffen Ge steht allzusehr mit den Anforderung

alleemeiner Menschenliebe, mit der Entwickelung zarterer Empfindur

nund hoherer geisticer Hrhebung im Widerspruche: sie ist doch nur ein
g o ; I

1

erweiterter Egoismus. Daher auch hei diesen fritheren Griechen so

manche Gransamlkeiten; daher die Neigung zu verderblicher List.

Diese strencen dorischen Gestalten sind also wohl bewundernswiurdie

enschaften der menschlichen Natur,

Vorbilder fir gewisse Hi

ginem weichlichen, vaterlandslosen Geschlechte gegeniiber, aber die
Palme schonster Sittlichkeit konnen sie micht erlangen. Dieser fritheren I
Stufe hellenischer Sittlichkeit entsprachen villig jene &lteren Bildwerke
mit ihren strenggeregelten Formen, ihrem einformig starren Licheln,

emessenen oder leidenschaftlich gewaltsamen Be-

feierlich

mit der

der Kunst erhob sich

wegung. Fast gleichzeitiz mit dem hohen S

auch der sittliche Geist der Griechen zu einer hiheren Freiheit, aber
ghenso schunell wie die Kunst glitt er auch wieder von dieser H

herab zu zwar immer noch anmuthigen und selbst edelen, aber minde:

reinen und hohen (Gestalten.

So sind also beide, die Entwickelung der Sitte und der Kun

in ziemlich gleichem Gange f& sschritten.  Ja in moralischer Bezie-

hung scheinf s

gar die hichste Stufe, welche denn doch in der Kunst

eine, wenn auch nur kurze Dauer hatte, niemals erreicht zu sem.

ostens konnen wir keinen Moment erlennen, in welchem das sitt-

Volksleben einen Hohepunkt, wie die Kunst in der Zeit des Phi

s, oder aunch nur des Sk

pas und Praxiteles, behauptete. An das

reben o ie herbe Strenge eine

anzte unmittelbar der Verfall, an d

ende Weichlichkeit, Das hochste Vorbild der Sittlichkeit

stets nur ein erstrebtes, als man nahe daran war, es zu erfassen,
es verschwunden.
Die Erklirune dieser auffallenden und man kann wohl sagen be-

zu finden, was

tritbenden Erscheinung ist, glanbe ich, gerade in dem

den hochsten Vorzug der Griechen aus in centhitmlichkeit

il sittlichen und religiisen Ansichten, Im

il e
1ge zu der (G




chischen Kunst bemerkten wir, dass ihre Sittlie

hte der g
=

mehr als bel anderen Vilkern, von der Religion unabhiingie eewesen

s gerade dadureh ihnen die schone Ausbildung ihres sitt-

moeli

1 wurde. l_'1l'l,'jlj','|| War es n,l\i-w.&_. Wag Bsle ':1-u-|1 he-

igte, aber zu ch war darin ein Keim innerven Zwiespaltes gegeben,

veleher den schnellen Ver herbeifithrte, Die Gotter kamen zu den

!l:.:alna‘fn{;i!r_-[‘ i

(rriechen auf dem Wege on; die sittliche Vorstellung

ntwickelte sich aus ihrer eicenen Brust. Beide also. Religion nund Sitt

iatten verschiedene Que Zwar verwandelte ihr besseres

Gotter aus blossen Natursymbolen in fuhlende und han-

lelnde Wesen, aber villie verloren sie

heren

Charakter jenes

war mnicht die Quelle der sitthchen

wl

s nicht, Die Fromn

Gebote, sondern selber ein sittliches Gebot; weil es dem Menschen

die Gotter zu ehren, opferte man an ihren Altdren und hielt

sie fiir die Erhalter des Rechts. Aber auch =0 waren sie nur Ge-

des menschlichen Gel

ithls, wvon =Eit“b'l-1!1 5'1'|:|I:'JI'|'.__ nicht es er-

Das sittliche Ideal der Gri beruhete gewiss auf einer tiefen

elung

\nschanung. Die Gestalt des Menschen in der vollen Entwicl

der harmoni sn Einheit seiner

ines ganzen Wesens und

ihnen vor, und fiir die Ausbilding diese

s Grundgedankens

var denn jene urspriingli rigkeit von religifsen Dogmen

viteksieht anf Geheimnissvolles

deshalb leicht Missverstandenes hinderte sie, dem edelen und

oiinstig.  Keine

en Gefi e (rleichgiiltigkeit des mora-

hle zn folgen. Aber eine

Elements gegen das religid denn doch wieder nicht

behielt *auch ihre sitt-

die (Gesfalten jener

iclie Anschauung (sei es durch Jwirkung oder durch

Beschriinkung der urspriinglichen Anlage) einen sinnlichen Cha-
akter, Die Freiheit der Individuen, die sie im Auge hatten, war

1schen vereinzelt, nicht je

die sinnlich natiivliche, welche die Me:

stigen

ve Freiheit, welche ihr Ziel in der hochsten

Gott findet. Daher von Anfang an die Gefahr der Auflosung aller

sitflichen Bande.
Diec Ahnune dieser Gefahr war in den Gemiithern der Griechen

hichst lebendig. Ihr Gefahl zeigte ihnen von Anfang an, dass nur in

lie hole

ler Vereir der Individualititen sittliches Heil sel; daher

Achtung der Bande des Geschlechts und des Staafs, die strengen (xe-
setzgebungen, welche diese Bande immer fester zu ziehen bemiiht svaren.

{ber dies waren zugleich auch Fesseln, welche die vollige Entfaltung

faten Streben

und also dem ti

1
NeMmImien,
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widersprachen. Daher denn die Ahnung eines gen
ns dieser Fesseln. Dies war das dunkle Schicksal, das dro-
die heitere Welt hineinblickte; hierin griindete sich die Scheu

vor dem Maasslosen, vor unhe o, dreisten

vor allem Ueberheben,

Worten, ja selbst vor dem freien Gedanken, die so weit ging, dass

man schon frithe die frommen Philosophen des Unglaubens an die Gotter

ildigte. Umnd diese Scheu war begriindet, denn nur so lange sie

Gemiither beherrschte, gab es ein Griechenthum, welches Bestand

[n der [I'.!-!-\f.'}liif_:"f‘tl nlj‘.\'r'j._['llzl;' der Perserkriece wurden diese Hes-

duen fiithlte sich endlich in s

seln gebrochen, der Geist der Indivi
canzen Freiheit, Nun die Blithe in Kunst und Wissenschaft, Wort

und Gesang, Statue und Bild, Geschichte und Phiinm.]'-l ie. Auch das

Leben der Staaten entwick sich glanzend und kréftig; aber im

Leben sich der innere Widerspruch schneller als in jenen

reinen Grebieten, mit dieser vollen, demokratischen Freiheit konnte
nicht bestehen. Willkiir und Eigennutz, Leichtsinn

L".':l‘l"Eli.“:I'hl'

und Leidensehaft begannen sofort an dem Gemeinwesen zu riitteln,
seine Mauern zu untergraben. Jetzt und spiter finden wir einzelne,

herrliche (zestalten, aber der Anblick des Ganzen, der Staaten, des

uns schon das Bild der beginnenden Auf-
1
L

griechischen Volks g
|

lisung, und selbst jene Heroen sind nichi so rein, um uns dafiir zu

|'}’|1.‘1|']i.'-1-']ib 21,

So zeigte sich der innere Widerspruch des griechischen Geistes.

ividueller Freiheit, das ihm vorschwebte, musste nach

dem Gesetze innerer Nothwendigkeit, das jede lebendige Wahrheit an

Jenes Ideal

sich verwirklichen, aber mit ihm konnten die bisheri-
]

10867 Und

biireerlichen Zustinde mnicht bestehen. Der Glanbe

an diese sinnlich gestalteten Gotter, an das unantasthare Heilicthum

des sittlic

der Stadtgemeinde war non kraftlos, Gebot schwe

geworden., Man kann erstaunen, dass es nun dem regen, lebensvollen

Geiste der Griechen nicht o

=

auf dem Boden dieser nen

sicht 1thr Gemeinwesen neu zu el
Tk

J.|.~!||Jq||:‘.| i

en. In der That waren ihre Phi

cine tiefere BErkennt

bemitht und glicklich gen

n Wesens und der gittlichen Abstammung der menschli-

des a8

chen Seel elne mneue Begriindung der Sittlichkeit zu erlangen oder

doch zu ahnen, Aber diese hiohere Einsicht konnte niemals (Gemelngut,

niemals Religion werden. Die Religion muss sf lie Form

elner Offenbarur haben, Jene

ANsseren Hl.'hii;li'l;nf_" VOr uns

Menschen ist selbst schon ei

g als die Natur; was
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er aus ihr deutet, ist wesentlich sein Werk, es hebt ihn nicht iiber
sich. Deshalb muss die Religion eine andere, eine geistige Quelle

ausserhalb des einzelnen Menschen haben, und die erste Gestalt der-

selben ist die Tradition, Die Philosophie aber kann niemals Tradition
werden, wenigstens nicht bel dem Volke, in dessen Schoosse sie ent-

steht, Sie t

gt immer den Charakfer freier, geistiger Bewegung, sie
ist ewlg eine Werdende. So sehr sie sich daher einer reineren Fr-
kenntniss Gottes naherte, ja indem sie dieses that, vollendete sie
nur die Zerstrung der heimischen Religion und mit ihr des Volks-
Wesens,

Aber sie vollendete diese Zerstorung niur. Denn beconnen

hatte sie eigentlich von Anfang an, als die Sage und die Dichter die

unvollkommenen Ueherlieferungen im edleren Sinne umbildeten. Von
da an, so sehr auch Gesetze und Sitten das Heilicthum vor fernerem
Eindringen schiitzen mochten, war ein Fortschritt in dieser Richtung
unvermeidlich, Hétten die Griechen, wie die alten Aegypter, nichts
Hoheres im Sinne gehabt, als die iinssere Ordnung der sittlichen Welt
nach der Gestalt der sinnlichen Natur, so hiitte auch ihr Volk. wie

Jenes, dieselbe langjihrige, nur durch fremde Gewalt zerstérbare Dauer

haben konnen. IThr Verderben lag in ihrer hiheren Begabung, darin,

dass ihr sittliches Gefiihl iiber ihre religitsen Ueberliefernneen hinans-

Wer aber michte das stumme unfruchtbare Beharren des igyp-
tischen Volks dem kurzen reich erfiillten Leben des griechischen vor-
zlehen ?

Die griechische Geschichte erscheint von dieser Seite wie eine

grosse Tragddie.  Wie Achilleus muss Hellas nach gittergleichen

o

Thaten in seiner Jugendbliithe sterben, wie Oedip muss es die Orakel-
f Jediy

spriche erfillen, die heiligen Gesetze der Welt verletzen, und so un-

schuldig schuldig fallen. Die Ahnung dieses Geschicks war auch den
edelen Giriechen stets gegenwirtig, wie ein dunkler Schatten lag sie

anf der Heiterkeit des TLebens. Schon jene Heroengestalten gingen

aus hervor; in den Klagegesiingen des tragischen Chors, selbst in

der bacchischen Lust des Aristophanes tont sie durch. Auch in der

bildenden Kunst ist dies schmerzliche Gefiihl dem feineren Auge sicht-

bar. An den fritheren Werken erscheint es in der starren, strengen

Ruhe der Resignation, an den spiiteren, selbst bei solchen Gestalten.
i denen nur Genuss und Kraft zu leben scheinen, weht es uns aus

den stillen, schinen Zig

en wie ein Hauch der Klage an, wie leise
Wehmuth oder gebindigt

2 Leidenschaft. Wohl stehen diese Gitter in
seliger Ruhe da, mit dem Gefiihle voller Befriedigung und Bediirfniss-

losigkeit; aber wir fithlen einen Anklang der Sehnsucht, der auch uns
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mitten in diesem Vollrenusse des Lebens hefallt, der Sehnsucht nach

etwas Hoherem, TUnd gerade dieser Zug ¢

diesen Werken eine hihere Weihe, ohne welche ihre anmuthigen Former
bloss den Charakter schmeichlerischer Sinnlichkeit tragen wiirden; es

lebt darin eine tiefere Friommigkeit als in den Mythen jener Gotterwelt,

s Aufblicken aus dieser schonen, aber

ein sehnsiichti .
Welt zu einem hoheren Dasein, eine Ahnung, dass ihrem reich be
Leben mnoch eine hihere Weihe fehle.

Sie konnten freilich dies Unbekannte noch nicht nennen, Wi,
die Spiteren, durch das Christenthum belehrt, ktnnen und missen uns

r nicht befiirchter

dave Rechenschaf ire es anch nur (da wi
gavon nLechenschalt wire es anch nur (da w

diirfen, von jener Schinheit auf falsche Wege verlocks zu werden), um

die Vorziiee, die wir citzr-'sr,,-[]un}__:'u-:u-h‘;:-l anerkennen, gerecht zu wiirdigen

he das Chris

Einem Be II".III:1 der zu den ""_IlL!l-‘.:l-l:ll _'_;'l'!lrll-i]'f:_. WI.'I.L'

uns g'l:ll‘lit‘l hat, waren die Griechen sehr nahe, dem des Reiches Got

shen Weltordnung , in’ welcher Freiheit und Rech

tes: nach einer sit

nach ewigem Gesetze re qerten, strebten alle ihre Gedanken. Aber

weil ihnen die Erkenntniss eines einigen, vollkommenen Schopfers
Vaters fehlte, gestaltete sicl

o
o

diese Vorstellong nur als die einer

serlichen Ordnung des Staates, Alles was tiber die Grenzen d

Begriffes hinausgeht, war ihnen daher fremd oder feindlich, sie ignor

ten es oder dringten es in den Hintergrund. Daher erkannten sis

freie Natur, welche uns als die Schiopfong Goties Liebe einflosst,
an, sie verwandelte sich ihnen in dimonische, freundliche und feindliche
Wesen. Daher durften sie die zarteren, freieren Regungen des Ge-

miiths nicht gelten lassen, welche in der Richtung auf eine geisti

Gottheit ihr Ziel und ihre Weihe haben; ihnen waren sie als wider
strebend und auflosend die gefihrlichsten Feinde der Sitflichkeit. Daher
hat die Geschichte ihrer sittlichen Entwickelung (wenn wir von de

Naivetiit der homerischen Vorzeit absehen) nur zwel (restalte

rlichlkeit bis zu den Perserkriegen und die zwar n

strenge, harte Biir

anmuthizen und edelen Formen der individuellen Bildung,

die aber di

Einheit des Ganzen auflosen. Eine Zeit, in der beide Gegensitze sich

1sgleichen, giebt es nicht. Ihre Vorstellung hilt sich gleichsam 1

einer sinnlich sittlichen Mitte, zwischen den Polen der unbewnsst

Natur und der hichsten geistigen Freiheit. Das Sinnliche erscheint

ihnen veredelt, das Geistige in unauflislicher Einheit mit der sinnlichen

Erscheinung. Der Mensch wird nicht in der bleibenden Innerlichkeit
der Seele, sondern nur in der flichtigen, @usserlichen That erkann
Das Edle und Nachzuahmende in dieser ethischen Vorstellung ist der

Bepriff einer vollen Harmonie, der volligen Individualitit, aber sie
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wollen diese gleichsam zu leichten Kaufs erlangen. s ist ein jugend-

liches Ideal, das gegen die Gesetze der Wahrheit und Wirklichkeit
verstosst, und daher auch in der Wirklichkeit nicht realisirt wird. In

ihre

philosophischen Forschungen gehen sie zwar zum Theil iiber diese

Schranken hinaus; aber auch hier noch, so lange die Philosophie jenen

griechischen Grundzug harmonischer Durchbildung festhiilt, bei Platon,

giebf sie nur ein schines, erhabenes, vielfach lehrreiches, aber doch der
Wirklichkeit entriicktes Phantasiebild. Bei Aristoteles tritt sie zwar
schon der Wa

nicht mit der Kraft zu nener Gestaltung der griechischen Welt.

iwheit bedeutend niher, aber nur als su

ctive Forschung,

Sie iiberschritt gleich die Grenzen des griechischen Geistes und

wurde, wie ein Vermichtniss, erst kommenden Geschlechtern recht

fruchtbar,

Fir die Kunst war nun dieser Mangel bei Weitem nicht so gefihr-

=1

lich und dagegen jene Richtung auf harmonische Individualitit héchst

giinstig; hier waren die Griechen daher auch dann mnoch schipferisch
oder doch fruchtbar, als ihre Sittlichkeit schon erschlafft und unkrif-

fig zu grossarfiger Gestaltung war. Dennoch konnen wir auch in der
Kunst die Mingel dieser Weltansicht spiiven. Alle Aufgaben, die iiber

die Grenze der einzelnen schénen Personlichkeit hinausgehen, hliehen

ch

die Landschaft, dahin ferner die Darstellung des Menschen in seiner

unberithrt oder wurden unvollkommen geldst. Dahin gehtrt vorziig

irdischen Umgebung, in seiner Verwandtschaft mif der lebenden Natur;

ihre Auffassung war immer eine ideale, sie isolirten den Menschen,

machten ihn géttergleich. Deshalb hatten sie auch fiir den geheimen

Zauber der Lichtwirkungen keinen Sinnj ihre Kunst war vorherrsehend
plastisch, aunch in der Malerei. Daher behielt ihre Architeltur bestiin-
dig den Charakter der Aeusserlichkeit; ~der heitere, plastische Siulen-
schmuck, der nur im Aeusseren seine volle Bedeutung hat, hblieb stets
das Ziel ihrver Leistungen, Eine Architektur des Inneren, die nur in
der Perspective und in freien Wechselwirkungen ihre Schonheit hat,
kam nicht auf. Auch in der Poesie ist dieser plastische Charakter

unverkennbar. Ihre Tragidie, so bewundernswiirdig sie ist, giebt’nur
die Conflicte der Weltgesetze, nicht die tieferen Conflicte des Gemiiths
mit den Verhilinissen. Sie ldsst die Handlung nicht vor den Augen
des Zuschauers entstehen, sondern setzt sie voraus und entwickelt nur
ithre Folgen und Wirkungen, gleichsam in einer Gruppe der Gestalten.
Sie giebt daher ilrem Inbalte nach nicht ein Bild des Weltganzen,
ihrer Form mnach nicht eine dramatische Entwickelung im vollsten
Sinne des Worts. Die grisseste Bedeutung dieser Gattung war, dass

sie in plastischer und horbarer Darstellung alle kiinstlerischen Elemente
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vereinte und so eine harmonische l"iu-h:nmm\\'irlu,]nf_f im hichsten Style
hervorbrachte. Nicht minder fehlte ihrer Musik die tiefe Imnerlichkeit
und die reiche Entfaltung, welche diese Kunst in christlicher Zeit
erlangt hat; dariiber sind alle Forscher dieses schwierigen Theils der

Geschichte einverstanden.

Aber alle Miingel sind eigentlich nur fiir die Betrachtung
der griechischen Kunst im Ganzen, fiir ihre Vergleichung mit anderen
Volkern vorhanden. Sie zeigen eine Beschrinkung des Kunstgebiets

und allenfalls der Aufgaben, die man sich stellte; fir die Vollendung

einzelnen Werkes war diese Beschrinkung ein Vorzug. Denn das

wichtigste Erforderniss, die innere Harmonie, wurde durch die engere

Auffassung des Gegenstandes erleichtert; die Gegensiitze. die zu ver-

eln waren, lagen einander ndher. Daher jenes Gepriage der Vol-
lendung, der Befriedigung an den edleren griechischen Kunstwerken,
wenigstens da, wo der Gegenstand die Grenzen ihres geistigen Gebiets

nicht iiberschritt. Hier war das, was auf sittlichem Boden verderbli

wurde, fordernd. Jene Beschrinkung, welche die tiefste Wahrheit der
Dinge und das innerlichste Gefithl nicht erkannte, wurde hier zur heil-
samen Grenze, zum Maasse der Schonheit; die ideale Auffassung, welche

in der ethischen Anwendung nur die beiden Formen des Gezwungenen

und des Ausgelassenen miglich machte, brachte fiir die Phant

Wirklichkeit der Kunst niher und erleichterte es dieser, sich auf ihrer
Héhe zu halten. Unter allem Vortrefflichen und Edelen, was die grie-
chische Welt hervorgebracht hat, ist daher die Kunst das Hichste, hier

erreichte sie, was ihr in der Wirklichkeit versagh war,

Die Griechen selbst waven sich dieses Verhiiltnisses natiirlich nicht

\l'_]'i]ig bewusst; sie waren weit davon entfernt, gich, wie es schon von

den Romern freilich in geringschiitzender Weise ceschah, vorzugsweise

als das aesthetische Volk, die Kunst als ihren ersten Beruf, d

liche und politische Aufgabe als das zweite anzuschen. Sie liebten und
iibten die Kunst, als die Z

5"-]'[["

it dazu gekommen war, mit Begeisterung;

sie hielten sie hoch und stellten ihr ideale Ziele, wie etwa in jener

wiederholt ausgesprochenen Forderung, dass sie die Menschen darstelle,

wie sie sein sollten, nicht wie sie wirklich sind. Aber sie hetrachteten

sie niemals, wie es wohl von modernen Aesthetikern geschehen, als

o

etwas Isolirtes, das seinen Zweck in sich selbst trage. Die Beg

des Schtnen und des Guten fielen ihnen an und fiir sich zusammen;
aber wenn die Reflexion sie sonderte, erschien doch jenes nur als Zei-
chen und Mittel fiir die

5, und also ihm untergeordnet und dienend.
Daher erklirt es sich, dass die Kunst gerade bei Platon, dessen fcht-
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gricchischer Kunstsinn in der stattung seiner Dialoge unverkennbar
ist, der iiber das Schiéne so begeistert und so herrlich philosophirt, in
sehr geringem Ansehen stelt. Die Ideen &

Abbilder dies
nun ahmt die Kunst ohne Einsicht nach.

tammen von Gott her, die
wirklichen Dinge sind nur die

[deen und diese Abbilder
Zwar spricht er im Phae
dras schon von der gottlichen El't';;‘,'r'[slt_']‘tmg des Dichters, aber er
spricht hier nicht bloss von der Kunst und die ganze Rede beah-

sichtigt nur die hihere Stimmu

des Geistes einer niichternen, ein-

seligen, entgegenzusetzen. Auch hier liegt vielmehr eine ungiinstige

Ansicht von der Kunst zum Gruonde; eben weil den Dichtern 'die
Einsicht fehlt, gprechen sie das Richtice, wenn es getchieht, nur ans
t diesem Denker nicht hloss ohne
Erkenntniss, sie verbindet sich anch mit den sc

schafien der menschlichen Seele,

I

gottlicher Eingebung. Die Kunst

lechtesten Leiden-
Besonders eifert er gegen die
Dichter; von Homeros an geben alle nur Schattenbilder der Tugend
und der anderen Dinge, woriiber sie dichten, die Wahrheit aber
beriithren sie gar nicht, In seinem Staate

sehr strenge behandelt. Die Tragic

werden daher die Kiinste

lie und Komodie sind

rar nicht

geduldet, weil sie die Verherrlichung schlechter Gemiithsverfassungen
ben; ihre Meister und Darsteller werden, wie es in anmuthiger

aune heisst, zwar als 1

ige, wunderbare und siisse Minner ver-
ehrt, aber, das Haupt mit vieler

e begossen und mit Wolle
bekrinzt, in eine andere Stadt geleitet. Auch in der Musik esind
nur zwei Tonarten gestatiet, die kriegerische oder gewaltige and die

besonnene; vielseitige Instrumente und Fléten werden verbamnt, Ueher-

haupt werden die Kinstler iiberwacht, und nur solche zugelassen,
welche eine gliickliche Gabe besitzen, der Natur des Schonen und An-
stindigen iiberall nachzuspiiren.

el Aristoteles steht die Kunst schon in weit hiherer Ach-
tung; er hat ihr bekanntlich ein eigenes Buch gewidmet, die Poetik,
Hier vergleicht er in einer vie

: besprochenen Stelle die Poesie mip
der Geschichte und nennt jene philosophischer und vortrefflicher, weil

sie das Allgemeine und die Dinge, wie sie geschehen konnen, diese
dagegen das Binzelne und wirklich Geschehene darstelle. Zwar setzt
auch er den Zweck der Kunst in die Nachahmung, aber er verbindet

damit einen ganz anderen Begriff als Platon. Ihm ist die Nachal-

mung nicht blosse Wiedercabe des Geschehenen, sondern Darstel-
lung der Dinge nach ihrem eigentlichen wahren Wesen mit Beseitig

aller Zufilligkeiten und Unvollkommenheiten, die der wirklichen Er-

scheinung ankleben. Daher erkeunt Aristoteles aunch der Kunst eine

tiefe ethische Wirkung und Bedeutung zu, er ist es, der unter Anderem
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den EII.I]H.‘!], ernsten Styl des j'ﬂi\';.',':ll_lt. wie wir oben sah

treffend wiirdigte und die Bedeutung desselben fiir die Erziehung
der Jugend hervorhob. Bei ihm finden wir also schon eine, modernen

Anschanungen niher verwandte Wiirdigung der Kunst. Aber auch

er betrachtet sie doch immer nur als ein Mittel fiir siftliche Zwecke
oder fiir hesseres Verstindniss der Dinge. Er schopft dabel eben-
falls aus dem griechischen Volksbewusstsein, und bildet die in dem-
selben liegenden Gedanken vielleicht richtiger und gewiss weniger

schroff und einseitig aus als Platon. Aber wir diirfen nicht ver-

gessen, dass er schon einer spiiteren Generation angehort, die ei

chritt weiter auf dem abschiissigen Wege zum Verfall des Griechen-

thums oder wenn man will zu seiner Aushildung zum allgemein Mensch-

es aus einer ge

lichen gethan hat, und dass das Lebensvolle keineswe;

reinigten Theorie, sondern mehr aus der iiberfliessenden Fiille ahnen-

den Gefiihls hervorgeht.

Platon dagegen, so sehr seine Ideen von der Volksmeinung ab-

mog

weichen und das Geprige individueller Speculation trag
steht noch ganz auf dem eigentlich griechischen Standpunkte, und

seine Kunstansichten, trotz ihrer Sonderbarkeiten und selbst mil

Widerspriichen, welche man darin nachweisen kann, sind h

charakteristisch fiir denselben, Auch Platon ist mnoch nicht dahinge-

kommen, die Kunst von den Lebensaufgaben oder iiberhaupt

theoretischen Elemente von den ln'el]{Ijn'r.:]lull zu trennen.
losophie gewihrt ihm wohl reine Erkenntnisse, aber diese sind nur
ein Mittel; ihr eigentliches Ziel ist ein praktisches, sie soll den
Menschen im HEinzelnen und 1m Staate zum Guten und Schonen

machen, Sie ist daher selbst ein kiinstlerisches Bestreben, und zwar

das hochste, welches nach den hochsten Ideen und nicht bloss zu

1aftt,

r Hrgotzung, sondern mit der Kraft voller Wirklichkeit sc
Daher blickt er denn auf jene andere Kunst, die ohne Einsicht und
ghne niitzlichen Zweck bildet, mit einer Geringschdtzung herab, die

ht nicht ohne geheime Bifersucht ist; denn auch er musste

viell

fithlen, dass diesen Kiinstlern ihr Werk mehr als ihm gelinge. Hier-
aus erklirt sich denn die merkwiirdige Erscheinung, dass Platon, der
Verdachter der Kunst, gerade vorzugsweise die Begeisterung der
kiinstlerisch Gesinnten erweckt hat: was er von der Wirklichkeit sagt,

gilt Anderen fiir die Kunst.

Bei ihm erscheint der Grundirrthum des griechischen Wesens,
die Verwechselung der Wirklichkeit und der Kunst, die Behandlung

Jener nach den Riicksichten einer kiinstlerischen Idealitit, auf seinem
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Hohepunkte. Aber diesem Irrthume liegt die tiefste Wahrheit, die
der Hinheit des Wahren und des Schonen, zum Grunde, und sie ist
vielleicht mit jugendlicher Uebereilung und Naivetit, aber auch mit
dem tiefsten, gliubigsten Enthusiasmus ausgesprochen. Platon ist
daher der edelste Repriisentant des Hellenismus, und seine Werke

sind fiir alle Zeiten eine Quelle der reinsten Begeisterung fiir alle, die

einer hheren Betrachtung der Welt fihig sind, geworden.
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