Fiunftes Buch.

Die Kunst der Griechen,.

KErstes Kapitel.
Religion und Verfassung Griechenlands.

Bei den Griechen nimmt die Geschichte der Kunst eine neue Ge-
stalt an. Dde anderen Vilker waren wie Fremdlinge, die in einen ge-
waltigen, labyrinthisehen Palast eingefiihrt, autf die wenigen Réiume Dbe-
schrinkt sind, welche die Diener ihnen angewiesen haben, ohlne in das
Innere gelangen zn kinnen und ohne das Ganze zu ibersehen. Die Hel-
lenen dagegen sind die eingeborenen Kinder des Hauses, die, mit seinen
Giingen und Verbindungen genau bekannt, sich leicht zurecht tinden, denen
nichts verschlossen und unzugiinglich bleibt. Sie oOffnen die verborgensten
Gemiicher und Sile, durch sie eingefiihrt werden wir heimisch in dem
wunderbaren Gebiinde.

Jene fritheren Villeer, so grossartic und bedentsam ihre Werke zum
Theil waren, hatten doch entweder nur eine Kunst geiibt, oder zwar
mehrere, ja sogar alle, aber mit einer so nafionalen und beschriinkten
Auffassung, dass ihre Leistungen den anderen gleichzeitigen und den spi-
teren Volkern fremd blieben. Bei den Griechen zuerst finden wir alle
Kiinste in hoher, zum, Theil unvergleichlicher Blithe, und, wenn auch mit
aller Kraft jnationaler Wirme illl]ll Begeisterung, dennoch wieder so frei
von Kinseitigkeit und Beschrinkung, dass sie allen Spiteren zum Vor-
bilde und zur Bewunderung dionen.

Neben dieser Allseitigkeit und Allgemeinheit unterscheidet sich die
griechische Kunst von der der friitheren Nationen durch eine andere,
fiir unseren heutigen Zweck wichtige Eigenschaft. Sie hat eine innere
Geschichte. Bei jenen war eigentlich immer ecin und derselbe un-
verinderté Charakter, welcher nur gegen die Eigenthiimlichkeit anderer
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Vollker einen Gegensatz bildete, nieht in sich selbst innere Unterschiede
hervorbrachte; die chronologischen Daten der Ausbildung, welche sich
feststellen liessen, hatten nur die Bedentung des einfachen, mechanischen
Fortschrittes und Verfalls. Bei den Griechen dagegen finden wir ver-
schiedene Stufen der Entwickelung, welche, wenn auch denselben Grund-
zug griechischer Eigenthitmlichkeit tragend, dennoch wesentliche Unter-
schiede des Charakters und verschiedene, sogar entgegengesetzte Vorziige
Zeigen.

Bevor wir aber diesen Entwickelungsgang in seiner chronologischen
Folge betrachten, scheint es nothig, eine Uebersicht der religitsen und
sittlichen Eigenthiimlichlkeiten der Griechen, so weit sie auf unseren Zweck
Beziehung haben, und einige alleemeinere Bemerkungen iiher die Gestalt
der Kiinste in ihrer Bliithezeit vorauszuschicken, auf welche wir bei
dem eigentlich Historischen hinweisen kénnen. Die Kenntniss ariechischer
Sitte und Geschichte, die ein Gemeingut unserer heuticen Bildung ist,
die vortreffliche Bearbeitung, welche das Griechenthum bei uns in allze-
mein zuginglichen Werken erhalten hat, iiberhebt mich aber der Noth-
wendigkeit, und es wiirde bei der Masse des Materials dem Zwecke der
Uebersichtlichkeit entzeren sein, so -weit wie bei einigen der vorherbe-
rithrten Volker in sittengeschichtliches Detail einzugehen; das Folgende
soll daher nur in leichteren und allzemeeren Andeuntungen die wesent-
lichsten Punkte heraushehen. 1)

Auch bei den Griechen ist vor Allem der Einfluss der Natur des
Landes zu beachten, und gewiss muss anerkannt werden, dass er viel-
filtig fordernd und Destimmend auf ihve Bildune eingewirkt habe.
Allein dennoch ist schon diese Einwirkung eine ganz andere, als wir
sie bisher fanden. Hier ist nicht eine iibermissige, wuchernde, berau-
schende Fiille und Fruchtbarkeit, wie in Indien, nicht eine einzelne, in
alles eingreifende Naturerscheinung, wie in Aegypten, die Elemente ha-
ben iberhaupt nicht die tropische Gewalt, welche den Menschen unter-
jocht, sondern sie iiben nur eine milde, freundliche Anregung.  Das
Klima ist siidlich, aber nicht bis zn erschlaffender Hitze , das Land im
Ganzen nicht unfruchtbar, aber doch von ziemlich schroffen Gebirsen
durchschnitten , und daher theilweise raul und nur zur Jagd, theilweise

1) Auch fir das Kunstgeschichtliche selbst kann es die Absicht dieser Vor-
lesungen nicht sein, die Aufzihlungen von Einzelheiten und Notizen. welche bereits
vollstindig gegeben sind, zu wiederholen. Statt vielfilticer Hinweisungen darf ich
mich auf das trefflichste und zweckmissigste aller Handbiicher. anf K. 0. M iller,
Handbuch der Arechiiologie der Kunst (dritte, von Welcker hesorate Auflage 1345)
im Allgemeinen und in einzelnen Fillen beziehen. das neben der priicisesten Be-
zeichnung der Gegenstinde sehr vollstindige Angaben der Hitllfsquellen enthilt.
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nur fir den Oelbaum und Weinstoek, nicht fiir den Anbau nahrhafterer
Friichte geeignet. Daher war es um so wichtiger, dass Griechenland
iiberall vom Meere begrinzt und durchschnitten ist, und damit der An-
reiz zu mannigfaltiger Thiitigkeit, zur Schifffahrt, zum Handel, zur Er-
oberung und Colonisation gegeben war. Bedeutsam war daneben die ge-
birgige Natur des Landes, welche in kleinen Grinzen die Ausbildung ein-
zelner Volkerstimme in ihren feineren Eigenthiimlichkeiten hegiinstigte,
diese nicht, wie bei der Verbreitung egrosser Nationen auf offener Ebene,
in eine alleemeine Form verschmolz. Lage und Beschaffenheit des Lan-
des bedingten daher schon, dass menschliche Freiheit und Tiichtiglkeit
ein grosseres Feld fanden, als bei anderen Nationen, und die Natur
selbst brachte es mit sich, dass ihr freundlicher Einfluss neben der vor-
herrschenden Selbstthitickeit des Volkes wenizer hervortrat. Sie entliess
gleichsam den Menschen aus der Vormundsehaft, in welcher sie ihn bisher
gehalten.

Diesen Charakterzug der Freiheit finden wir denn aunch in allen
Institutionen Griechenlands von Anfang an erkennbar. Besonders be-
zeichnend ist die Bildung ihrer Religion. Bei allen Volkern, die wir
hisher betrachteten, gab es eine geschlossene Priesterschaft; wenn sie
auch mnicht itherall wie bei Aegyptern und Indern eine Kaste im streng-
sten Sinne des Wortes bildete, so waren doch hei den Persern die Ma-
gier, bei den Juden die Leviten mehr oder weniger ausSehliessliche Die-
ner des Gottes, Ausleger seiner Orakel und daher Lehrer des Volkes.
Bei ihmen allen war folelich auch die Religion nicht freie Verehrung,

sondern eine feste Satzung, an genaue Beobachtung dusserlicher Ver-
haltungsregeln gebunden, fir deren Befolgung die Priester die natiir-
lichen Wichter waren. Ueberall standen sie zum Volke in dem VYer-
hiiltnisse der Herrn und Lehrer. Auch die Griechen hatten gewisse all-
gemein anerkannte religiose Gebrduche, aber die Priester bildeten doch
keinen geschlossenen Stand, sie wurden meistens durch jihrliche Wahl
bestimmt, und wenn aueh in einzelnen Fillen gewisse Geschlechter zur
Priesterschaft eines bestimmten Gottes ansschliesslich berufen waren,
g0 gab dies nur den Ehrenvorzug der Opfer, hichstens einen voriiher-
gehenden Einfluss durch die Deutung der Orakel, niemals Gelegenheit
zur bleibenden Leitung des Volkes. Die mythologischen Ueberlieferungen
waren daher auch nicht Priesterlehren, sondern Volkssagen. Auch bei
anderen Vilkern hatte die Phantasie dichteriseh und sagenhaft gewirlt;
die Anschauungen von michtizen, wollthiitizen oder feindlichen Natur-
kriften hatten sich ihnen zu Sagen von der Abstammung und den Tha-
ten der Gotter gestaltet. Allein immer waren die Priester dann die-
jenigen gewesen, deren Autoritit diese Sagen priifte und sie nach ihren
-
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didaktischen und hierarchischen Zwecken modelte. Bei den Griechen
waltete die Dichtung frei; ohne andere Weihe als die der Begeisterung
belehrten die Singer das Volk auch iiber das Wesen der Gottheit und
die Pflichten des Menschen. Die frommen Griechen sprachen es ohne
Anstoss aus, dass Homer und Hesiod die Gotter gemacht hitten. Der
Sinn  des altgriechischen Volkes war ein hochst religidser, aber diese
Religiositiit hatte etwas eigenthiimlich Freies und Unbestimmtes; der Ge-
danke der Ausschliesslichkeit blieb villig entfernt davon. Jedem, der
Glaubwiirdiges von den hoheren Méchten berichtete, hirten sie mit ehr-
furchtsvollem, kindlichem Gemiithe zu; keinem Gotte, von dem sie Kunde
erlangten, verweigerten sie gottliche Ehre. Es war, als suche man
nur Gelegenheit, die natiirliche Frommigkeit noch ein Mal mehr zu
iihen. Bei dieser Leichtigkeit der Fortpflanzung religioser Traditionen
konnte es denn an Abweichungen derselben nicht fehlen, wodureh aber
die Gemiither leineswegs beunruhigt wurden. Vielmehr fiel es Nieman-
dem ein, dem Dichter zu wehren, der die iiberlieferten Mythen nach
gicener Eingebung veriinderte und umbildete.  So itberwiegend war in
dieser Religiositit das Moment subjectiver, personlicher Frimmigkeit,
so unbekiimmert war das fromme DBewnsstsein iiber das Objective der
(Gottheit.,

Ebenso frei und ungebunden war die Beziehung der Gitter auf das
Moralische. Tm" Alleemeinen' galten sie zwar fiir Beschiitzer des Rechts
und Richer des Unrechts, aber worin beides bestand, das war durch
keine feste Lehre urspriinglich festgestellt. Grade dadurch aber blieb
das eigene sittliche Gefithl ungehemmt und entwickelte sich freier und
schoner, als bei irgend einem anderen Volke. Statt durch wnvollkom-
mene Vorstellungen von der Gottheit zu leiden, wirkte vielmehr das siit-
liche Gefithl der Griechen auf diese Vorstellungen zuriick, bildete und
veredelte sie. Den Sagen der VYorzeit, mystisch eingekleideten Natur-
anschauungen, legte man mehr und mehr einen frei poectischen und sitt-
lichen Sinn unter. Sonne, Mond, Sterne, Jahreszeiten galten den Grie-
chen als edle, lebemsvolle Personlichkeiten und als Triger und Leiter
einer moralischen Weltordnung, In diesem Sinne haben die Dichter die
Gotter gebildet, indem sie den formlosen Gottergestalten, wie sie die Vor-
zeit, zum Theil auch barbarische Volker den Griechen iiberlieferten, Geist
und Leben einhauchten.

Es kann paradox klingen, aber es ist wahr, dass die Unabhingig-
keit ihrer Moral von der Religion, den Griechen die hohe sittliche Wiirde
verlich. Grade hierdurch entwickelte sich in ihrem moralischen Tdeal
gin eigenthitmlicher und schimer Zug, der der Missigung. Die Sittlich-
keit 15t eng verbunden mit dem Selbstgefiithl und der Freiheit des Men-
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schen; ohne Freiheit giebt es kein moralisches Verdienst und keinen
Tadel. Wird aber der Begriff der Freiheit so weit ausgedehnt, dass je-
der der dunkelen, eigensinnigen Empfindung des Augenblicks folgen zu
diirfen glaubt, so lost sich die sittliche Welt auf, und selbst der ver-
meintlich Freie ist nur ein Seclave seiner Sinnlichkeit und des Zufalls.
Ein so reges Ireiheitsgefithl, wie das der Griechen, hiitte daher leicht
jeden Fortschritt der Bildung hemmen kénnen, wie ja auch wirklich
manche Vilker dadurch in einem wilden und rohen Zustande zuriiclkge-
halten worden sind. Diese Gefahr wurde bei anderen Volkern durch

die Lehren und Vorschriften der Priester abgewendet, welche, indem sie

in gewissem Grade Freiheit und Einsicht gestatteten, den Misshrauch

derselben verhitteten: ein System, welches zwar von segensreichen Fol-

gen fiir diese Volker war, aber dennoch ihrer natiirlichen Entwiclkelung
Schranken setzte und die Bliithen ihres Geistes der hichsten Anmuth,
welehe nur bei vollig freiem und ungehemmtem Wachsthum entsteht,
beraubte. Die Griechen bedurften solcher hierarchischen Leitung und
Bevormundung nicht, weil das, was diese erreichte, bei ihnen schon im
Gefithle unmittelbar gegeben war. Der minnlich kithnen Freiheitsliebe,
welche sie beseelte, war eine zarte jungfriuliche Scheu vor allem Un-
reinen und Unheiligen, eine tiefe, kindlich fromme Ehrfurcht vor dem
Gottlichen, Hohen, Gesetzlichen beigegeben. Thre Weisen und Dichter,
als sie Worte fiir das alleemeine Gefithl fanden; nannten vor Allem die
Méassigung als das Schonste, das Maasslose, Ueberschreitende als das
den Gottern Verhasste. Diese Verbindung eines miinnlichen und weib-
lichen Elementes, des praktischen, thatkrviiftigen Sinnes mit dem zarten
Gefiihle fiir Zuriickhaltung, Maass und Schonheit ist der eigenthiimliche
Vorzug der Griechen. Sie, die das Gefiihl, bis wie weit zu gehen sei,
in sich trogen, bedurften nicht #usserer Sehranken priesterlicher Sa-
tzung, und verbanden dadurch die Frische der Freiheit mit den Vor-
theilen geordneter Bildung., Wihrend jene Vilker, bei denen die Reli-
gion die unmittelbare Lehrerin in allen Beziehungen war, stets eme Spur
der Hemmung, des Ungeschickten und Steifen in ihren geistigen Leistun-
esen behielten, bewegte sich das griechische Volk in natiirlicher zwang-
loser Anmuth.

Auch fiir das geschichtliche Leben der Griechen im Staate war
diese schine Mischung der Gefihle hichst wichtig. Jene anderen Vol-
ker waren die Herrschaft des Zwangsgebotes gewohnt; Priester und
Konige mochten sich gegenseitiz beschriinken, die Anderen waren unter-
worfen. Daher war ihnen auch die Ausdehmumg der Herrschaft, die
FEroberung etwas Natitvliches. Dem Griechen war die Tyrannei ein-
heimischer Herrsecher verhasst, Unterwerfung unter Fremde unerhdrt.
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Nur was gemeinsam bestimmt war, galt als Gesetz; selbst als noch Ki-
nige an ihrer Spitze standen, war iiberall die Volksgemeinde entschei-
dend. Daher zerfiel Griechenland nothwendig in kleine Staaten, denn
nur im kleinen Umkreise verstehen sich viele so, um einig zu sein. Al-
lein wiihrend sie die Freiheit und das Recht der Einzelnen anerkanuten,
waren sie doch weit davon entfernt, einem Jeden, vermige mensehlicher
Geburt, die Rechte des Biirgers zuzusprechen. Nur die Freigeborenen
und Hinheimischen waren Biirger und auch unter diesen hatten lange
Zeit hindurch nur die durch Geburt oder Vermdgen hoher Gestellten,

welche nicht durch gemeine Bediivfnisse oder Beschiiftioungen in ihrer

Ausbildung gehemmt waren, die Regierungsgewalt in Hiinden. laven
waren nothwendig, damit der Biirger Musse fiir die Geschiifte der Stadt
habe. Auch in Griechenland unterschied man demokratische und aristo-
kratische Staaten, je nachdem die Theilnahme an der dffentlichen Gewalt
auf gewisse Classen der Gesellschaft beschriinkt oder weiter ausgedehnt
war. Allein auch jene Demokratien unterschieden sich noch himmelweit
von dem, was man in neueren Theorien darunter verstanden hat: die
Zahl der stimmfiihigen Birger war iiberall von der Zahl der Bewohner
sehr verschieden, und wenigstens in der Zeit der Bliithe besass iiberall
ein gewisser Adel, aus den Besseren oder Vermigenderen bestehend, die
Gewalt. Wir missen daher die griechischen Republiken simmtlich als
Arvistokratien, wiewohl als natiirliche, nicht durch bewusste Satzungen
gebildete, bezeichnen, und diese Herrschaft des Hoheven, Edleren, Geisti-
geren ist einer der wesentlichsten Ziige des griechischen Sinnes.

Diese Bemerkungen iber die allgemeinen Lebensverhiltnisse der
Griechen mdgen hier geniigen, um sogleich zur Baukunst iiberzugehen,
in° welcher sich ebenso die allgemeinen Grundyerhiltnisse ihrer aestheti-
schen Anschauung darlegen,

Zweites Kapitel.
Die Architektur.

Bei den fritheren, hierarchisch und despotisch beherrschten Vilkern
hatten wir in architektonischer Bezichung nur von Tempeln und Paliisten
zu sprechen. Bei den freien Griechen fillt zwar der Luxus koniglicher
Schldsser fort, aber man kinnte mit Recht eine grossere Mannigfaltigkeit
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der Gebiude erwarten. Indessen — wenn sich auch eine solche ent-
wickelte, besonders in spiterer Zeit — ist sie doch nicht so bedeutend,
am unsere Aufmerksamkeit gleich anfangs in Ansproch zu nehmen. Die
Sitte des freien Landes, alles Oeffentliche nicht in geschlossener Halle,
sondern auf offentlichem Markte zu verhandeln, machte Gebinde zu sol-
chem Zwecke iberfliissig, die Einfachheit rvepublikanischen Lebens und die
Miissigkeit der Sitte duldete an Privatgebiuden keinen reicheren Schmuck.
In den Tempeln allein entwickelte sich daher die Schonheit der griechi-
schen Architektur, und was an Monumenten anderer Art hohere Anspriiche
macht, ist von ihnen entlehnt. Die Tempel selbst haben nun zwar man-
nigfache Formen, allein ihnen allen liegt eine sehr bestimmte Hauptgestalt,
der Prototypus griechischer Baulunst zum Grunde.

Wir konnen diesen Grundeedanken der griechischen Architeltur
mit einem Worte schon ziemlich deutlich bezeichnen, ihr Tempel ist das
Siulenhaus. Das Einfachste ist oft oder immer das Fruchtbarste. In
den phantastischen Grotten der indischen Felsen, in den gewaltigen Mas-
sen Babylons und den luftigen Terrassenbauten von Persepolis, unter
den duftenden, goldstrahlenden Cedernbalken des Salomonischen Tempels,
in den feierlichen Zugiingen, Vorhofen, Hallen der Heiligthimer Aegyp-
tens suchen wir vergeblich den einfachen klaren Grundgedanken, der so
natiirlich scheint, und aus dem sich doch alle Anmuth und Mannigfal-
tiskeit der ocviechischen Arvchitektur entwickelt hat. Das Séulenhans,
das geschlossene, bedeckte, von tragenden Siulen umgebene Haus ist
dieser Grundgedanke, zm dessen niiherer Bestimmung Folgendes zu be-
merlken ist. :

Der Tempel ist seinem Grundrisse nach bei den Griechen stets ein
Viereck, und zwar nicht ein Quadrat, sondern ein lingliches Viereck,
von bedeutender Verschiedenheit der grisseren von den kleineren Seiten,
indem diese (die Breite) in der Regel nur halb so gross als jene (die
Tiefe) sind. Die Winde sind dann ringsum von runden Siulen umstellt,
welehe Gehillk und Dach tragen. Das Gebilk ist dreitheilig; der Haupt-
balken unmittelbar auf den Siulen aunfliegend, darviiber der Fries und
endlich das Gesims, die heritherragende, das Gebiunde gegen Regen
schiitzende Bedachung. Das Dach ist immer ein schriges und so ge-
richtet, dass es seine Neigung auf den lingeren Seiten hat, auf jeder
der beiden sehmalen Seiten aber einen Giebel bildet, der auch den Ein-
gang bezeichnet. Das dergestalt aufgerichtete Tempelhaus steht durch-
weg frei, ohne dass Vor- oder Nebenbauten sich unmittelbar daran an-
lehnen. Es rulit auf einem Unterbau von mehreren Stufen, welche sich
nicht bloss auf der Vorderseite befinden, sondern um das Ganze herum-
‘aufen. Auch die einzelnen Siulen stehen villig frei, sind also nicht, wie
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n den Hgyptischen Bauten, durch kleine Zwischenmauern verbunden; sie

sind aber auch nicht, wie die dgyptischen, an demselben Gebinde von
verschiedener Gestalt des Kapitils oder Stammes, sondern Grosse und
Form und selbst die Zwischenvinme der Siulen sind auf allen Seiten des
Tempels vollkommen gleich.

Innerhalb der Siulenhalle und in missiger Entfernung van den Siu-
lenreihen erhob sich die Wand des Tempelhauses einfach und senkrecht.
Es bestand gewohnlich aus drei Theilen, dem Vorhause, in welelies man
zwischen kleineren Siulen einging, dann der Cella, dem eigentlichen
Tempelraume, in welchem die Bildsiule der Gottheit stand, endlich einem
kleineren Hinterhause, welches entweder geschlossen oder, wie das Vor-
haus, durch Siulen gesffnet war.

Die Einfachheit des Gebiiudes wurde dadurech befordert, dass die
Wand ausser der Eingangsthiir, durchweg keine Oeffnungen hatte, Fen-
ster finden sich an griechischen Tempeln nur |ganz ausnahmsweise. Es
bedurfte keines starken Lichtes, da im Inneren des Tempels keine wesent-
lichen und gemeinsamen Verrichtungen vorgenommen, namentlich die feier-
lichen Opfer gewdhnlich auf dem Platze vor dem Gebiiude dargebracht
warden.  Bei kleineren Tempeln geniigte daher das Licht, welches durch
die Thiire einfiel. Grossere hatten dagegen eine eigenthiimliche und aunf-
fallende Finrichtung, welche die Fenster entbehrlich machte. Der mitt-
lere und grisssere Theil des Inneren war nimlich unbedeckt, einem of-
fenen Hofe gleichend. Dies in der Art, dass sich hinten und vorn die
Giebel vollstindig erhoben, auch auf den beiden langen Seiten das Dach
in seiner schrigen Richtung begann, als ob es oben in einen First zu-
sammenlaufen sollte. Dies gesehah aber wirklich nur zunfichst an beiden
Giebeln, iiber dem Yor- und Hinterhause und den darvan grinzenden
Theilen des eigentlichen Tempels; wihrend zwisehen denselben ein Aus-
schnitt des Daches war, so dass dier Dachschriicen beider Seiten nicht
zusammentrafen und sich also nicht gegenseitio hielten, ‘sondern im In-
neren durch doppelte Siulenveihen iiher einander getragen wurden. Zwi-
schen diesen bildete dann im Inneren der unbedeckte, hofartize Theil
ein der Siulenhalle und der Tempelwand dhnliches und paralleles Vier-
eck, so dass der Grundriss des Ganzen drei, von aussen nach innen sich
verkleinernde, #hnliche Vierecke darstellte. Man nannte einen solehen
Tempel Hypaithros d. h. unter freiem Himmel Y, Diese ganze Ein-

1) Vitruv, der, nach seiner Weise alles auf starre Regeln zuriickzufithren,
den Hypaithros nur bei dem mit doppelter Siulenreihe umstellten und zwar vorn
und hinten zehnsiuligen Tempel (dipteros decastylos) statuirt, besehreibt ihn iibri-
gens ziemlich deutlich, ganz so wie wir ihn an einem erhaltenen Monument, dem
grossen Tempel in Péstum, noch vorfinden. Interiore parte columnas in altitudine
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richtung erinnert an die der griechischen Wohnhiiuser, in welchen auch
die. Wand keine Fenster nach aussen hatte, sondern die meisten Ge-
schiifte auf dem inneren Hofe verrichtet wurden, und die daran stossen-
den Gemicher durch die Siiulenhalle, die diesen umgab, und durch ihre
Thiiven das Licht erhielten.

Dies wird geniigen, um den Umriss des griechischen Tempels und
seine wesentlichen Verschiedenheiten von der Architektur der anderen
Vilker anschaulich zu machen. Man sieht wie einfach hier alles ist,
aber auch wie frei und selbststindiz. Wenn die Bauten der Inder, Ae-
gypter, Perser theils in den Felsen eingehauen, theils durch ihre phan-
tastische Form oder durech ihre Lage noch mit dem Boden zusammen-
hiingend, nur ecine Fortsetzung und Steigerung der Kigenthiimlichleit
desselben waren, so steht hier das einfache, von seiner Siulenhalle rings
umschlossene Haus, auf seinen Stufen vollig frei und selbststindig  da,
und 10st sich von dem Grunde, auf dem es ruht, leicht und entschie-
den ab, wie eine neue Schépfung oder wie der Mensch in der Natur
Diesem einfachen Grundgedanken entsprach denn auch die weitere Aus-
filhrung und  Ausschmiickung  des Gebiiudes, durch welche dasselbe
seine hohere Schonheit erhielt, Die fritheren Violker hatten die Wiirde
ihver Tempel stets nur durch etwas Fremdartiges herbeizufiihren ge-
sucht, durch den phantastischen Wechsel der Formen, durch allmilige
Steigerung  der Zuginge und Vorhallen, durch die Nachahmung von
Thier- oder PHanzengestalten, oder durch kolossale Massen und olin-
zende, kosthare Stoffe. Die Griechen blieben rein bei der Sache selbst,
weder die Grisse ihrer Gebiude, noch die Anordnung und Grestaltung
der einzelnen Glieder iiberschritt die Grinzen des Nothwendigen und
Niitzlichen; aber durch die sinnvolle Behandlung desselben verwandelten
sie das Diicftice und Trockene der blossen Zweckmiissigkeit in  freie
Aummuth und hohe Schinheit. Der Grundsatz, nach welchem sie hierbei
verfuhren, ist uns nicht ausdriicklich iiberliefert worden. Leider - ist
von den Schriften, welche die griechischen Meister nicht selten mit
Beziehung auf ihre Bauten verfasst hatten, auch nicht eine auf uns ge-
kommen ). Der einzige Architekt des Alterthums, von dem uns ein
duplices (habet) remotas a parietibus, ad circuitionem ut porticus peristyliorum.
Mediom autem sub divo est sine tecto. IIL 1. 8. Uebrigens ist die Frage tiber
die Hypithraltempel noch streitig, worauf wir indessen nicht niher eingehen kin-
nen, Vgl Botticher, Tektonik der Hellenen, Buch 4. 861 ff. und Fergusson, the
ilustrated handbook of architecture 1855. 1. 278, und ausfiilnlicher im Royal insti-
tute of British architects, November 1861.

1) Eine ziemlich lange Liste solcher architektonischen Schriftsteller giebt
Vitruv im lib. VIL prooem.
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Werk erhalten ist, der Romer Vitruv, aus der Zeit des Augustus, zeigt
sich durch seine trockenen, und von den griechischen Monumenten oft
abweichenden Angaben nur als beschrimkter und nicht vollie glaubwiir-
dizer Schiller so grosser Lehrer. Dagegen gestatten uns die Ueherreste
ihrer Bauten wohl das Geheimniss zu errathen, das die Griechen zu
Sehopfern der schonen Architeltur machte; wenigstens fiir theoretische
Finsicht, die freilich noch nicht die kiinstlerische Kratt der eignen Aus-
fihrung  verleiht.  Zuniichst war Klarheit und Dentlichkeit gewiss  die
Aufeabe der griechischen Architektur, wie jeder anderen Kunst. Die
statische Bedeutung jedes Gliedes, seine Beziehung auf die Construc-
tion musste aus der Bildung jedes Theiles klar hervorgehen. Allein
diese einfache Durchfihrung des Zweckmiissigen gentigt hier nicht; sie
sichert zwar gegen grobe Verletzungen des feineren Geschmacks und
bringt von selbst eine, wenn ich so sagen darf, krystallinische Regel-
missiglkeit des Ganzen - hervor, aus der sich Symmetrie und angemessene
Grundverhiltnisse ergeben, aber sie filrt noch nicht zu hiherer An-
muth und Schénheit. Diese entsteht erst dureh die sinnvolle Behand-
lung aller einzelnen Theile. Das Geheimniss nun, welches den Griechen
hier die Meisterschaft gab, scheint darin zn liegen, dass sie, indem sie
jedem Theile eine solche Gestalt gaben, welehe seine Bestimmung  fiir
die Festigkeit und Zweckmiissigkeit nothig machte, ihn nicht als todte
Masse behandelten, sondern ihm Empfindung und Leben verlichen. Dies
aber nicht dadurch, dass sie in ihm menschliche oder sonst ans dem
Naturleben entlehnte Gestalten nachbildeten, sondern aus seiner eigenen
Bestimmung heraus, so dass er, ohne die Natur des unorganischen Stof-
fes zn verleugnen, seinem Berufe nur gleichsam  bereitwillig  entgegen
kam und den Zweck mit Sicherheit und Leichtigkeit ausfiihrte, wie ein
gewandter und eingeitbter Diener, welcher das Uebherfliissize meidet und
_das wirksamste Mittel wihlt. Die Formen, deren sie sich dazu be-
dienten, sind daher zuniichst und im  Wesentlichsten geometrische, doch
so dass sie dber das wirkliche Bediirfniss hinaus die verschiedenen sta-
tischen TFunktionen der einzelnen Theile deutlich erkenmen lassen, und
in dem Schwmnge der Linien sich den feineren, incommensurabelen For-
men anniihern, welche die Natur ihrven organischen Gebilden gieht. Sie
erregen dadureh, wihrend sie den Charakter selbstloser Ruhe behalten,
welehe dem unorganischen Stoffe eigen und die Bedingung seiner Schiin-
heit ist, schon im Einzelnen die Vorstellung eines belebten, freiwilligen
Thuns, und lassen das Ganze, obgleich es aus einzelmen, den verschie-
denen statischen Funktionen entsprechenden Gliedern zusammengesetzt
vermoge des harmonischen Verhiltnisses derselben und ihrer wohl-

iﬁtJ

berechneten, bald gegensiitzlichen, bald flissigen Ueberginge, als eine
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organische von einem Geiste beseelte Einheit ™ erscheinen. Diese Bele-
bung wird dann noch dadurch erhéht, dass sich mit der Einfachheit
der statisch fungirenden Theile die freiere Mannigtaltigkeit des Orna-
ments verbindet, welches die einzelnen Formen gliedert und wirksamer
hervorhebt, aber weit entfernt, einen naturnachahmenden Charakter an-
zunchmen, sich der Strenge des architektonischen Styls unterordnet und
hichstens einzelne Anklinge an wirkliche Erscheinungen der Natur her-
vortreten lisst. Das feine Gefiihl fir jene mehr abstracte Formensprache
und der Takt und die Missigung bei der Wahl des Ornaments begriinden
den grossen Vorzug der griechischen Architelitur, durch den sie sich
ebensoweit iiber die diirftige Rohheit oder spride Zweckmissigkeit wie
iiber den leeren Luxus absichtlichen und willkiirlichen Schmuckes ande-
rer Nationen erhebt 1), -

) Seit dem Erscheinen der ersten Ausgabe dieses Buches hat C. Botticher in
seiner Tektonik der Hellenen (2 Bde. mit Atlas, Potsdam 1844) mit Gelehrsamkeit,
Scharfsinn und grosser Energi

des Denkens eine neue Theorie der griechischen
Baukunst zu begriinden versucht, die wir nicht mit Stillschweigen iibereehen diiefen.
Die wesentliche \.(Il'iIH}:"I'i)‘.llll_L’ dieser Theorie hesteht darin, dass sie zwischen dem
Kernsehema, der statisch nothwendigen Form der Strueturtheile, und der Kunst-
form oder decorativen Charakteristik strenge unterscheidet, welche letztere als
HOrnamenthiille® der Oberfliche jenes schlichten glatten Kernes gleichsam wvon
aussen angefuct, vermittelst analoger aus der Natur und dem Leben entlehnter
Formen die baulichen Funktionen des Structurtheiles symbolisch darstellt. Diese
Ornamente oder Symbole werden dann, insofern sie die verschiedenen Funetionen
eines und desselben Stroeturtheiles vereinzelt versinnlichen, durch Hefthinder
unter sich und mit dem Kerne verkniipft, wihrend andererseits die verschiedenen
Structurtheile durch Juncturen d. . durch Symbole, welche (ihnlich den Ueber-
gingen in der Musik) am Ende des einen Structurtheiles schon den Begriff und die
Wesenheit des darauf folgenden andeuten, unter sich und so zu einer organischen
Totalitat verbunden sind. Von diesen Sitzen ausgehend construirt Botticher ein Sy-
stem des griechischen Baues, zu dem sich alle erhaltenen Monumente wie mehr oder
weniger enfarteie Abweichungen verhalten. Denn kein einziges derselben entspricht
ihm vollig, selbst diejenigen, in welchen man gewohnlich die eviechische Baukunst
gipfeln lasst, wie der Parthenon, zeigen nach Botticher in manchen Punkten einen
Mangel an Verstindniss dieses urspriinglichen Systemes, Eine allmilice Entwickelung
kann eine so bewusste Theorie nicht wohl gehabt haben; der Verf. selbst nimmt an,
dass sie wie Pallas aus dem Haupte des Zeus mit einem Male fertip entstanden sein
mitsse, und sich jetzt nur theils aus dem Vorhandenen, soweit niimlich noch der ur-
spriingliche Sinn darin erhalten, theils aus einzelnen Aeusserungen der Schriftsteller
reconstruiren lasse. Schon dies Verhiiliniss dieser Theorie zur Geschichte rechtfertiot
in einem historischen Werke ihire Ablehnung. Aber auch innere Grinde stehen ihr
entgegen, Kine genauekritische Priifung, welche, auf die Details eingehend, die Frage
untersuchte, ob es wirklich wahr sei, dass wir in jeder architelktonischen Form des
hellenischen Baues uns ihrer Analogie mit einer Naturerscheinung und erst dadurch
mittelbarer Weise ihrer statischen Funetion bewusst werden, liegt ausserhalb der Griin-
zen unserer Aufgabe, Aber das kimnen wir schon hier aussprechen, dass diese Theo-
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Durch eine Erliuterung der einzelnen Glieder des griechischen Baues,
anf die wir sogleieh itbergehen, wird dies, hoffe ich, deutlicher werden;
suvor ist indessen noch auf einen allgemeinen Unterschied der Baufor-
men aufmerksam zu machen. So einfach und feststehend der Grund-
typus des Tempels, den wir beschrieben haben, ist, und unbeschadet der
inneren Nothwendigkeit, welche die griechischen Baumeister bei der ¥nt-
wickelung des Einzelnen aus dem Grundgedanken des Ganzen leitete,
mussten doch nach der Bestimmung des Gebindes und nach der Persion-
lichkeit des Architekten gewisse Verschiedenheiten einfreten; je machdem
niimlich das Werk mehr einen einfachen und strengen oder einen reichen
und zierlichen Charakter erhalten sollte. In feineren Beziehungen konnte
dies mun bewirkt werden, ohme dass dadurch eine namhafte Veriinde-
rung der Formen selbst herbeicefithrt wurde, und in der That finden
wir an den Bauwerken, dass, so gross auch die Gleichfirmigkeit des
Styls und die Beibehaltung des Hergebrachten war, dennoech Dbei jedem
einzelnen Werke zarte Modificationen und freie Veriinderungen der Maass-
verhilinisse und der kleineren Verzierungen eintreten. Allein neben die-
ser unbegriinzten Freiheit kiinstlerischer Anordnung und der dadurch
entstehenden  Manniefaltigkeit des Kinzelnen giebt es einen  festgestell-
ten und geregelten Gattungsunterschied, nach welchem sich mehrere
verschiedene Ordnungen oder Stylarten sondern, von denen jede ihre

rie dem abstracten Verstande zu viel, der schaffenden Phantasie zu wenig cinriumt
und an die Stelle ihrer ahnenden und andeutenden, anf der Gemeinsamkeit des Volks-
bewusstseins beruhenden bildenden Thitighkeit, bewusste Operationen des subjectiven
Verstandes zu setzen scheint. Konnen wir hienach diese Theorie unserer Arbeit nicht
zum Grunde legen, so hindert das nicht, die grosse Bedeutung des durchweg be-
lehrenden und anregenden Werkes und die Richtiglkeit einzelner Ausfithrungen
desselben anzuerkennen, wie dies sich weiterhin zeigen wird. Neben der Tektonik
Botticher's ist das Werk eines anderen Avchitelten, des senialen Baumeisters
Semper zu nennen (G. Semper, der Stil in den technischen und 1|-lln!=1~thti]
Kiinsten oder praktische Aesthetik, Frankfurt und Minchen 1860. 1865. 2 Bde.)

welehes eanz im Gegensatze mit der Tektonik aunf die historische },nlsh-]mhq ll.t'l
Formen eingeht, und auch die griechische Architektur nicht als ureigenes helle-
nisches Product, sondern als Abschluss und Blitthe einer lange vorhergegangenen
FEntwickelung, als Verwerthung barbarischer Elemente im Sinne hoherer Kunst
betrachtet. So sehr wir aber diesen Anschauungen und Untersuchungen des Verf.
unsere Anerkennung zollen, konnen wir andererse its nicht verschweigen, dass das
Werk reich ist an J[”.ni}n sen und allgemeinen, systematisivenden ln merkungen
der bedenklichsten Art. Auf dieselben niher einziygehen, enthalten wir uns um so
mehr, als das Werk noeh nicht vollendet ist und der noch nicht erschienene
dritte Band gerade die Baukunst selbst, nicht wie die bisherigen, die ihr dienende
Technik hehandeln soll. Unsere Zweifel werden uns aber nicht hindern, einige der
vielen geistreichen und auf echt kimstlerischer Beobachtung beruhenden Bemer-
welche dem Werke eingestreut sind, zu benutzen,

kungen,




Die Siule.

eignen, leicht erkennbaren Eigenthiimlichkeiten hat, Man nennt sie ge-
wihnlich Siulenordnungen, weil an den Siulen und besonders an den
Kapitiilen der Unterschied am deutlichsten, auch fiir den Laien hervor-
tritt, indessen erleiden auch alle anderen Theile in jedem dieser Style
mehr oder weniger eine Verfinderung, In Griechenland selbst und bis
anf die Zeit der Romerherrschaft gab es nur drei solche Siulenord-
nungen, weleche schon von den Alfen mif den Namen der dorischen,
ionischen mnd korinthischen bezeichnet wurden. Zwei andere Styl-
gattungen, die toskanische und die zusammengesetzte oder romische
Sdulenordnung, welche man in neuerer Zeit gewdhnlich mit jenen dreien
gemeinschaftlich zu nennen pflegt, sind eigentlich nur schwache Modi-
ficationen des dorischen und korinthischen Styls, und wir haben uns mit
ilmen erst spiter im geschichtlichen Verlaufe niher zn beschiftigen.
Jene drei Sinlenordnungen dagegen miissen wir schon jetzt bei der Er-
orterung der einzelnen Glieder beriicksichtigen. Dabei haben diese drei
Gattungen auch die Bedenfung einer historischen Folge, sie treten, we-
nigstens im eigentlichen Griechenland, nicht gleichzeitiz aunf, sondern
der dorische Styl war der fritheste, der ionische fand, im -eigentlichen
Griechenland wenigstens, spiitere Anwendung, und der korinthische wurde
erst in der letzten Zeit griechischer Blithe beliebt, Dies indessen
wird erst weiter unten ausfiihrlich betrachtet werden, hier, wo wir das
gesammte Bild der griechischen Architektur von unserem Standpunkte
iiberblicken, miissen wir sie neben einander stellen. Im Wesentlichen
verhalten sich jene drei Style so zu einander, dass im dorischen das
Einfache und Strenge, im ionischen das Zierliche und Zarte, im korin-
thischen noch grissere Leichtigkeit und Reichthum des Schmuckes vor-
herrsehen, Man hat den ersten mit der gedrungenen Kraft des kampf-
geitbten ménnlichen Korpers, den zweiten mit den feineren Formen des
“rl'illL--.', den dritten endlich mit der schlanken, anmuthigen Gestalt der
Jungfrau verglichen *). Niher wird sich dies ergeben, wenn wir die Ei-
genthiimlichkeit jedes Styls bei Betrachtung der einzelnen Glieder kennen
eelernt haben.

Unter diesen nimmt vor K Allem die Siule (Fig. 1) unsere Auf-
merksamkeit in Anspruch, als der zmmeist charakteristische Theil und
weil an ihr die Verbindung der mechanischen Zweckmiissigleit mit der
aesthetischen Belebung besonders dentlich hervortritt. Der Stamm der

1) Der Vergleich beruht darauf, dass bei gleicher Hohe die dorische Siule
breiter, die iomische sehlanker, die korinthische die zarteste und schlankeste ist,
Wollte man die Hihe hei gleicher Stirke des Saulenstammes vergleichen, so
wiirde der Vergleich irre leiten, denn dann ist die dorische Saule niedriger als
die 1onische oder korinthische.



14

griechischen Siule

Griechische Architektur.

ist stets rund und zwar kreisrund, allein nicht in

der einfachen Gestalt des Cylinders, dessen Oberfliche durchweg grade
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und senkrechte Linien mit dem Boden bildet,
sondern in doppelter Bezichung davon abwei-
chend, indem er, wie man es nennt, eine Ver-
jiingung wund eine Schwellung hat. Jene
besteht darin, dass der Stamm unten stirker
ist und nach oben zu abnimmt, so dass also
in jedem Punkte des unteren Kreises seine
Oberfliiche nicht einen rechten, sondern einen
einigermassen geneigten, spitzen Winkel mit
dem Boden bildet, Die Schwellung (Entasis)
dagegen besteht wiedernm in einer Abweichung
von der durch die Verjingung des Stammes
gebildeten Linie, indem der Stamm etwa bis
zur Mitte seiner Hohe ein wenig stirker wird
oder gleichsam anschwillt, Die Linie, welche
wir von cinem Punkte des unteren Umkreises
su dem entsprechenden des oberen ziehen,
weicht auf der unteren Hilfte des Stammes
nach aussen zu mit einer, aber freilich sehr
leisen, Krimmung von der graden ab, und
kehrt dann auf der oberen Hiilfte desselben mit
umgekehrt entsprechender Biegung wieder zu
jener gradlinigen zuriick,

s ist einleuchtend, dass diese Form nicht
bloss nach Riicksichten der Zweckmissigkeit
gewiihlt ist. Ein viereckiger Pfeiler hat in
der That keine grossere Stitzfihigkeit als die
von seinem Grundquadrat umsehlossene cylin-
drische Sinle, aber er ist leichter herzustellen
und gewiihrt, wenn auch nur scheinbar dem
Auge die Beruhicung grisserer Sicherheif, Die
Vorziige, welche die runde Form etwa fir die
Bequemlichkeit der Durchgehenden oder fiir die
Conservation der Siulen haben michte, wenn
das Material des Pfeilers ein Abstossen der
scharfen Ecken befiirehten liesse, sind zweifel-
haft und jedenfalls wenig bedeutend. Dagegen
ist die runde Gestalt unlingbar schioner und

bedeutender, weil sie nieht bloss, wie die viereckige, das Wesen des todten,
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nach ifusseren Zwecken geregelten Stoffes ausspricht, sondern ein Bild
hitheren Lebens enthilt. Die Kreisgestalt, an der jeder Punkt des Um-
fanges sich in gleicher Weise zu dem Centrnm verhilt, und die dadurch
wie eine Ausstrablung ans diesem gemeinsamen DMittelpunkte erscheint,
ruft in uns unwillkiirlich die Erinnerung an Belebtes hervor, dessen
fussere Gestalt cbenso wie seine Bewegung und Handlung der Ausdruck
einer inneren, seelenhaften Kraft ist. Im einfachen Kreise oder in dem
regelmissigen Cylinder erscheint diese Lebenskraft aber noch durch die
mathematische Strenge des Gesetzes allzusehr gebunden, Durch die Ver-
jingung des eylindrischen Stammes sehen wir dagegen auch die Ahbsiecht
und Gewalt des Tragens ausgesprochen, und durch die Schwellung ge-
winnt dies ein hoheres, gleichsam elastisches Leben. Denn nun  wird
uns ein kriftiges, der Last entgegenstrebendes und mit innerer Schwung-
kraft dieselbe hebendes Wesen dargestellt. Man hat die Bemerkung

gemacht, dass selbst dem Laien, dem die geringe Ausbiegung des ilen-
stammes in der Entasis an si®h nicht leicht auffillt, eine Siule ohne
alle Schwellung niichtern und sehwach erscheine, und dies dadurch er-
klart, dass das Auge den mittleren, von freier Luft umgebenen Theil
durch eine optische Tiuschung fiiv diinner halte, als den oberen und un-
teren, durch die Beriihrung mit den horizontalen Linien des Gebilkes
und des Bodens leichter messbaren, Allein der Grund dieser Empfin-
dung licgt wohl mehr in einem isthetischen Gefiihle, dessen man sich
nur nicht vollkommen bewunsst wird, als in jder Einrichtung des Auges
und der optischen Wirkung der Luft, indem der, welcher an die vollere,
elastischere Gestalt der durch die Schwellung verschonerten Siule ge-
wihnt ist, den Mangel und das doreh. denselben hervortretende Leblose,
bloss Mechanische des Stammes bemerkt, olme sich iiber die Ursache
klar zu werden.

Dies Princip der I:r-lu'-I'n]nc__r herrseht anch in der Verzicrung des Siiu-
lenstammes vor.  Bildlicher Sehmuek in Hieroglyphen oder Arabesken,
wie er in Aegypten gewdhnlich war, wurde an den Siulenstimmen der
griechischen Gebiiude wenigstens in guter Zeit niemals angewendet; die
einzige Verzierung, welche an diesen vorkommt, besteht in der Kan-
nellirung, in rohrformigen Hohlungen an der Oberfliche des Stam-
mes, die senkrecht und in der ganzen Hohe desselben herunterlauten
und dureh hervortretende Stibe beegriinzt und von emander getrennt
sind. Man hat den Zweck dieser Verzierung darin gesucht, dass sie
dazu diene, die runde Form der Sdulen, die aus der Ferne oder heim
Mangel scharfen Sonnenlichtes leicht iiherschen werden lkonnte, deut-
licher hervorzuheben. » Dies werde, fihet man an, dadurch erreicht,

dass man auf dem runden Schafte grade herunterfiihrende, gleiche
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Abtheilungen bilde, durch deren perspectiviseche Verkiirzung an den
Seiten die Rundung sich zeige, Diese Abtheilungen hiitte man denn,
um sie schirfer zu marquiren und wegen der runden Form der Siule,
an welcher ein eckiger Ausschnitt unharmonisch gewesen sein wirde,
nach einer flachen Hohlung ausgearbeitet ). Indessen die Gefahr, dass
die runde Form dem Auge entgehen kémne, scheint wenigstens bei sol-
chen Entfernungen, bei denen iiberhaupt noch auf eine architektoni-
sche Wirkung zu rechmen war, nicht gegriindet. Aber allerdings ist
es richtig, dass durch die Kannelluren, durch ihre Verkiirzung an den
Seiten und durch den Wechsel von Schatten und Licht, den sie hervor-
bringen, der Anblick ein mannigfaltigerer wnd belebterer wird und das
Kalte und Spride der einfachen Rundung verliert. Besonders charak-
teristisch und wichtig ist, dass duveh diese Verzierung, durch das Her-
vortreten der Stibe und die Vertiefung der Kannelluren das innere Le-
bensprincip der Kreisform, das Abstossgn vom und das Einziehen zum
Centrum anschaulich wird, An den dgyptischen Sdulen fanden wir et-
was Aelmliches aber doch sehr Verschiedenes, was besonders geeignet
ist, uns die grossere Schonheit und Bedeutsamkeit der griechischen Form
zn verdeutlichen. Ich meine jene Siulenstimme, welche mit augenschein-
licher Nachalmung von DBinsenpflanzen oder Rohrbindeln gebildet sind,
dergestalt dass die Rundungen der ecinzelnen Rohrstimme nach Aussen
hervortreten und daher die Linien, von welchen sie begriinzt und ge-
trennt werden, zuviickliegen. Es ist klar, dass diese Form und die mit
ihr verkniipfte Erinnerung an Rohrstiibe uns eher das Gefiihl einer un-
zureichenden, schwachen Stiitze giebt, weleche zum Tragen so grosser
Lasten sich wenig eignet; ein Gefiihl, dessen sich auch die #dgyptischen
Baumeister bewusst waren, indem sie demselben dadurch theilweise be-
gegneten, dass sie die anscheinenden |liuhr~!.‘ilu- durch einige, an meh-
reren Stellen des Sianlenschaftes angebrachte Biinder gleichsam zusam-
menhielten und ihrer Schwiiche zu Hiilfe kamen. Die griechischen Kan-
nelluren, da ihre Hohlung ganz umgekehrt nach innen gewendet ist, ge-
ben weder eine Reminiscenz an eine Naturgestalt noch das Gefithl einer
weichlichen Substanz, welche durch ein fusseres Jand  zusammengehal-
ten werden miisste.  Vielmehr dienen sie in ihrer symbolischen Beden-
tung — wenn man sie im Gegensatz gegen die Naturnachabmung so
nennen darf — dazu, den Eindruck des Straffen, Gespannten, Unbieg-
samen, den uns die dorvische Siiule schon an sich giebt, s verstirken,
uns ein kriftiges, nach Innen zusammengezogenes Wesen zu versinnlichen.

) Rosgenthal, fiber die Entstehung und Bedeutung der architelktonischen
Formen der Griechen. Berlin 1830.



Kapitil und Basis,

Endlich haben sie den praktischen Zweck, die einzelnen Trommeln, aus
denen die Siule besteht, zu einer Einheit zu verbinden 1).

Ausser dem Schaft sind an der Siule Kopf und Fuss, Kapitil
und Basis, zu betrachten. Es liegt wohl im Gefithl, den Stamm, wel-
cher die Last tragt, nicht unmittelbar auf den Boden zu setzen, sondern
die Kraft seines Druclkes aunf denselben durch die Unterlecune eines
breiteren, platten Gliedes zu brechen. Wenn auch das Material des na-
titrlichen Bodens oder der Fundamente des Baues cine soleche Vorsicht
iiberfliissig. macht, so fordert doch das Ange eine Andeutung, dass der
Stamm hier wirklich ende, nicht etwa eineesunken oder verschiittot sei,
dass wir also ein Ganzes sehen, wie es micht durch zufillige Umstinde,
sondern durch den Willen des DBauenden entstanden ist.  Aus diesem
Grunde fanden wir denn aueh schon bei den dgyptischen Siulen eine
Basis, die aber nur aus einer
einfachen Platte bestand. Die
Basis der griechischen Siulen
st stefs (wenn sie vorkommt,

denn bei der dorischen Siule,

wie wir unten sehen werden,

tehlt sie) aus mehreren Thei-

len zusammengesetzt, Wiih-
rend der Schaft der Siule und

R

selbst seine Verziernngen senk- i
recht sind, liegen die Glieder Attisohe Basis, von Eleusis.

der Basis alle horizontal, Das

unterste dieser Glieder ist stets viereckig (die Plinthe), die oberen sind
simmtlich kreistormige und zwar theils polsterartie hervorschwellend, theils
als Hohlkehle rund eingezogen. In der schimsten und bei weitem am
hiufigsten angewendeten Form (Fig. 2) besteht die Basis ans drei Haupt-
gliedern itber der viereckigen Plinthe, und zwar aus zwei Polstern und
einer Kehle zwischen beiden, wobei denn der obere, unmittelbar unter

dem Silulenschafte liegende Polster weniger hoch und auvsladend, der

a. 0. IL. 19, Derselbe betrachtet aber (1. 185) die Kannel-
luren als von den gefurchien Stengeln mancher Vegetabilien, besonders gewisser
Dolden, entlehnt, eine Analogie, die, wenn der Beschauer sie wirklich verstinde,

I Biotticher a

den Findruck der Kraft, welchen die Siiule an sich giebt, eher vermindern, als
hetonen wiirde. Uebrigens sind Jjetzt auch dgyptische Siulen mit Kannelluren nach
griechischer Weise gefunden, in denen dann diejenigen, welche itberhaupt den
Ursprung der griechischen Architelktur aus der dgyptischen annehmen, das Vor-
bild der gleichen griechischen Anordnung sehen. Vgl Bd. I Buch IV. Kap. 3.

gesch. 2. Aufl. 11, =
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untere in beiden Beziehungen stirker ist1). Wie schon in dem Siiu-
lenstamme, Sso spricht sich hier in noch minder zweideutiger Weise
das Bild elastischer Stoffe aus. Gleichsam als ob zundchst unter dem
Stamme eine missig weiche Masse von nicht zu grossem Umfange, damit
sie mieht zu weit herausquelle, dann weiter unten ein vollerer, weicherer
Stoff auseehreitet sei, dazwischen aber eine Federkraft anderver Arf im
enteegengesetzten Sinne wirlee, nicht weich und dureh den Druck aus-
gedelnt, sondern nach innen, zu einer Hohlung sich zusammenziehend,
So bilden diese Glieder zugleich untereinander einen harmonischen Wech-
<ol des Vollen und Hohlen, in ihrer zunehmenden Breite einen Ueber-
gang von dem schlanken Stamme zu dem Boden,  und wieder in ihrer
senkrechten Foloe horizontaler Lagen einen Gegensatz zn dem einfachen
Stamme und eine Vermittelung mit der sonst allzuscharf gegen ihn ab-
gegrinzten Fliche des Bodens.

[n iihnlicher Weise wie die Basis zur Bodenfliche verhilt sich das
Kapitil zu den daritber liegenden Theilen des Gebiilks und des Daches,
indem es ebenfalls von dem Senkrechten und Schlanken in das Hori-
sontale und Breite hiniiber leitet, jedoch mit dem Unterschiede, dass
der Uebereang hier nicht ausschliesslich durch verschiedene horizontale
Lagen, sondern durch eine freiere, gleichsam aus dem inneren Leben
des Schaftes hervortretende Ausbiegung bewirkt wird, und dass sich auch
sonst das Kapitil durch leichtere, freiere, mehr organische Gestalt als
das Haupt und der zarteste Theil der Siule bezeichnet, wihrend in der
Basis das Materielle und das Gesetz der Schwere vorherrscht. Das
Gemeinsame der Kapitile in den drei Sivlenordnungen ist, dass sie im
Wesentlichen aus zwei verschiedenen Theilen bestehen, aus einem wei-
cheren durch eine gebogene Linie iiber die Breite des Stammes sieh

ausladenden Theile, und dariiber aus ei-

Fig 3. A X : 2
ner viereckizen oder doch das Viereck

andeuntenden  Platte, auf welcher dann
das Giebilk ruht. Uebrigens aber sind

die Kapitile in den einzelnen Siulenord-
puneen hichst verschieden und wir miis-
sen mit der niheren Betrachtung dieses

vorzngsweise charalkteristischen Theiles anf

die Unterscheidungen der Siulenordnun-

Dorisches Kapilil, aus Phigalia.

gen eingehen.
Das Kapitil des dorischen Styls (Fig. 3) hat, wie dieser Styl

1y An der hier beschriebenen s. g. attischen Basis fehlt grade in den Monu-
menten Athens die Plinthe: Vitruy schreibt sie indessen vor, auch findet sie sich
ausserhalb Athen schon frithe und in spiiteren Monumenten fast immer.
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itherhaupt, den Charakter einfacher Strenge und unmittelbarer Hindeu-
tung aut den Zweck der Sicherheit und die Kraft des Tragens. Die
Platte (Abaeus) ist ein starker, viereckiger Stein, bedeutend hreiter
als der obere Siulenstamm und selbst dber den unteren Durchmesser
desselben vorragend, ganz geeignet, uwm die stiitzende Kraft einem gris-
seren Sticke des Gebilkes zozuwenden und den Druck desselben  anf
die schlankeren, oberen Theile der verjimgten Siule zu vermindern.
Um diese betriichtliche Ausladung der Platte zu unterstiitzen und zu-
gleich ihre viereckize Form aunf die runde des Stammes zuriickzutithren,
musste der untere, weichere Theil des Kapitils ebenfalls stark hervor-
treten, und doreh seine gedrungene Form den Ausdruck von Kraft und
Dauerbarkeit geben.  Dieser Theil (Echinus, zu deatsch Kessel) be-
steht daher aus einer einfachen Ausladung des Kreises, gleichsam als
ob die obere Fliche des Stammes den Korper desselben verlassend,
nach aussen zu hinansschreitet mnd sich zu der Form eines flachen
Kessels oder einer Schale erweiterf, deren oberer, ebenfalls kreisférmi-
ger Rand sich an die viereckige Platte so anschliesst, dass er die Mitte
ihver Seiten trifft, die Ecken aber freilisst. Die Hohe. dieses aufstre-
benden Gliedes, das man Echinus mit Bezichung auf seine kesselartige
Form nannte, ist nicht bedentend und oft geringer als die darauf liegende
Platte. Die Linie des Echinus, wie sie sich im Durchschnitte zeigt, ist
manchmal mehr gebogen, so dass sie dem Viertel eines kreisrunden
Stabes (Viertelstab) eleicht, in den besseren Monumenten aber mehr
gradlinig und nur oben gegen die Platte hin mit einer Kriimmung ein-
gezogen. Die grade Linie gewithrt die einfachste, aber freilich etwas
strenge Zuriickfithrung der quadraten Form der Platte auf die runde

Spit dorisches Kapitil, von Delos. Dorisches Kapitil, von Piistum.

des Stammes. Durch die leise Schwingung aber, welche man dieser
Linie lieh, und in der zarten Biegung nach oben, welche in spiteren
ausdruckslosen Monumenten fehlen (Fig. 4), ist der Zweck des Tragens

o
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auf eine iiberaus anmuthige und schine Weise ausgedriickt; es scheint, als
ob die urspriinglich weiche Masse im Kampfe mit der Last sich diese
Form gegeben, bevor sie zu Stein erstarrte. Der Echinus des dorischen
Kapitils ist an den erhaltenen Monumenten durchgehends glatt, indessen
ist es wahrscheinlich, dass er urspriinglich manchmal durch Malerei ver-
giert war®. An den Stamm selbst schliesst sich der Eechinus durch ein
kleines vermittelndes Glied an, welches gewdhnlich in drei Riemehen he-
steht, unterhalb welcher der Stamm der Sdule entweder mit einer Hohl-
kehle (Fig. 5) oder doch mit einem oder mehreren num den Stamm herum-
laufenden kleinen Einschnitten verschen ist. Hierdurch werden beide Theile,
Kapitiil und Stamm, deutlicher gesondert, withrend zngleich die Hohlkehle

die mach innen zusammenge-

Fig. G, zocene Kraft des Siulenstam-

o =

mes versinnlicht, und die Riem-

chen als ein festes, ceglieder-

tes Band die hervortreibende
Kraft, welche sich in dem Eehi-
nus zeigt, noch anschaulicher

machen, und dadureh die Sehin-

heit seiner kriftizen Ausbie-
sung erhohen.

Von dem dorischen Ka-

Totitachas Kapitil von Blen pitile unterscheidet sich das

ionische (Fig. 6) hochst we-

acens rein und einfach

sentlich,  Wiihrend in jenem der Gedanke des 1

1) An einigen Kapitilen des Theseustempels zu Athen fand Botticher (Bericht
ither die Untersuchungen auf der Akropolis von Athen im Friihjahr 1862. Berlin 1563.
p. 188; dieselbe Bemerkung hatte iibrigens schon Schaubert gemacht nach einem Be-
richt in Kuglers’s Museum fir bild. Kunst 1. 253) Farben oder doch Spuren derselben,
welche darauf schliessen lassen, dass der Echinus mit dem s, g. Eierstal verziert war.
Bitticher hatte schon in der Tektonik diese Verzierung fir den Echinus postulirt nnd
g0 zu erkliren gesucht, dass sie einen Blattkelch darstelle von abwechseld breiteren
und spitzeren Blittern, deren Spitzen dureh eine Belastung von oben iiberfallen und
swar bis auf ihre Wurzeln tiberfallen. Und da non in dem Ornament eines Baugliedes
il Wesen und Funktion desselben ausspreche, so sei durch diese bis zur Wurzel
iiberfallenden Blitter, welche dem Kern der Siinle durch die Rismchen verkniipft dar-
gestellt witrden, die starke Belastung ansgesprochen, mit weleher das Gebill auf die
Sinle driickt. Allein dieser Deduction steht zuniichst der Umstand entgegen, dass in
ler besten Zeit, der eiftr-

allen plastischen Darstellungen des Eierstabes, auch in denen
mige Korper auf das Deutlichste als etwas fiie sich Bestehendes behandelt ist, was sich
sehwerlich mit dem Gedanken an ein iiberfallendes Blatt vereinigen lisst. Zudem aber
wiirde, wenn jene Annahme richtio wiire, sich weder der grade Abschnitt seines aheren
Randes am ionischen Kapitil, noch die breite, kesselformige Ausladung, die wir grade
an den iltesten dorischen Kapitilen finden, erklivenlassen. Semper’s Erklirung stimmt
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ausgedriickt und jedes Zufiillige und Fremdartige vermieden war, nimmt die-
ses Formen an, welehe, so wohlthuend sie auch fir das Gefill sind, auf den
ersten Blick etwas Willliiirliches haben oder auf unbekannte Beziehungen

und Gedankenverbindungen hinzudenten scheinen. Das ionische Kapitil

mit den Voluten oder Sehmecken und den Polstern auf der Seitenansicht
des Kapitiils hat etwas Kimstliches und liisst sich nicht mehr einfach aus
dem Bediirfniss und der Belegung tragender Stoffe erkliren. Gehen wir
piher in das Einzelne ein, so findet sich auch hier zunichst auf dem Siu-
lenstamme der Echinus, aber bei weitem zarter, nicht mehr so stark vor-
tretend, wie am dorischen Kapitile, sondern als ein missiger Viertelstab,
und seine Verzierung, an weleher sich eiférmige Theile vorzugsweise be-
merklich machen, und die man daher Eierstab genannt hat, ist nicht
bloss durch Malerei, wie zuweilen beim dorischen Echinus, sondern auch
plastisch  dargestellt. Aunf diesem Ichinus ist. nun ferner die Platte
nicht nnmittelbar aufgelegt, sondern es tritt ein anderer, besonders cha-
rakteristischer Korper dazwischen. Man denke sich einen flachen, elasti-
schen Stoff in linglich viereckiger Gestalt, dessen kleinere Seite dem

Fiehinus  gleich, die grissere aber bedeutend breiter ist, Diese lege

man dann anf den Echinus und zwar so, dass die iiberfliissiece DBreite
auf den beiden Seiten gleichmiissig herabhiingt, wihrend auf der Vorder-
und Riickansicht der Sidule nur eben der Rand jenes flachen Korpers
sichtbar bleibt. Demniichst wende der herabhingende Theil anf beiden
Seiten der Siule lose aufeerollt, und diese Rolle in ihrer DMitte durch
cin Rand zusammengezogen, wihrend sie an ihren beiden Enden ge-
oftnet bleibt, und also die schneckenartigen Windungen des Aufrollens
blicken lisst. Auf diese Weise haben wir die Gestalt des ionischen
Kapitiils erlangt. s hat hiernach die Eigenthiimlichkeit, dass es nicht,
wie der kreisrunde Stamm der Siule, auf allen Seiten gleich erscheint,
sondern eine vierseitice Gestalt annimmt, an der nur je zwei gegen-
iibersteliende Seiten sich gleichen. Die Vorder- und Riickseite zeigen
uns den Echinug mit dem Eierstabe von zwel Voluten oder Schneclen
eingefasst, welche seitwirts und nach der Tiefe zun weiter ausladen, als
der Tchinus. In der Mitte jeder Volute, im Aunge derselben, sehen
wir das Ende jener gerollten Fliche, verfolgen dann seine spiralformigen

Wendungen, bis die #usserste derselben iiber den Echinus gradlinig unid

im Wesentlichen mit der im Text gegebenen iiberein. Nach ihm ist an der nach
ihren verschiedenen Thiitiokeiten durch besondere Organe gegliederten Siule der
Echinus dasjenige Glied, welches den Begriff des Aufnehmens darstellt. Die
Entwicklung desselben von breiter ausladenden zun strafferen und schlankeren
Formen wird selir richtic zusammengestellt mit dhnlichen Uebergingen in den
Formen der griechischen Thongefisse.
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horizontal fortliuft und so in die Voluta der anderen Seite tbergeht,
deren Windung wir dann wieder von aussen nach inmen und bis zu
ihrem Endpunkte verfolgen konnen. Die Zwischenrdume der Windungen
der Voluta sind, damit diese hervortreten, leicht ausgehohlt und bilden
den sogenamnten Kanal, der sich dann auch unter der horizontalen
Verbindung beider Voluten in der Mitte des Kapitils fortsetzt. Sehr
viel einfacher ist die Seitenansicht des Kapitils (Fig. 7), denn hier sehen
wir nue von dem Rande der beiden Voluten an den Stoff, aus welchem
gie gebildet sind, nach der Mitte zm und bis zn dem fingirten Bande,
welehes die Masse xlls:llllllll'llll.:'i]!, ab-
unehmend, so dass sich nur zwei trieh-

_/  terférmige, polsterartige Massen mit

einander verkniipft darstellen.  Die
Platte endlich, welehe diesem Kapitil
aufliegt, ist nicht nur bedeutend nied-
per, wie die des dorischen -“"*1_\']%(,

v
sondern  selbst  ziemlich unscheinbar.

Sie ract auch in horizontaler DBezie-

hung nicht ither das Kapitil hinaus,

sondern erreicht nach vorn hin nieht

o von Eleusis.  yillie die Ausladimg des Echinus, und

nach .der Seite zu noch micht emmal
den Anfang der Schneckenwindungen. Is ist einlenchtend, dass dieser
geringe Umfang der Platte mit jenen Sclmeckenwindungen in Verbin-

dung steht, indem ein Druck auf den mittleren Theil die Biesung der

elastischen Masse zun  begiinsticen scheint. Eine eigene Sechwieriglkeit
entstand  dureh die Form dieses Kapitiils an den Ecksdulen (Fig., 8)
Hitte man diese grade so wie die itbrigen gebildet, so wire an der
Seite des Gebiundes statt der Vorderansicht mit den Voluten die Seiten-
ansicht mit den Polstern xum Vorschein gekommen. Hiezn eignete die-
selbe sich aber schon an sich nicht, da sie den Chavakter des Weichen
und Innerlichen hat, und zu schwichlich aussieht, um der Aunssenwelt,
dem Wind und Wetter, gewachsen zu erscheinen. Ueberdies aber wire
daraus entstanden, dass aunf den Seiten des Gebiudes, wihrend auch
hier die dibrigen Kapitile ihve Voluten nach vorne richten, die Eck-
siulen ilmen ungleieh gewesen wiren. Daher kam man auf den Ans-
weg, das Kapitil der Ecksiule sich so vorzustellen, als ob es aus zwei
halben Kapitilen, von denen das eine der Sinlenreihe der liirzeren,
das andere der der lLingeren Seite des Gebiudes angehorte, zusammen-
pesetzt wiire, In der dusseren KEeke stiessen daher die Voluten anein-

ander, wodurch es, da sie in ihrver natiirlichen Richtung sich durch-
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schnitten haben wiirden, von selbst entstand, dass diese Doppelvoluta
sich auf der Diagonale des vierseitigen Kapitils auswiirts bog. Auf der
ceeeniiberstehenden inneren Fcke dagegen trafen die beiden Polstersei-

ten zusammen, in einer Weise,

welche, wenn dem Auge zu-
siinglicher, an sich unschon ge-
wesen wire, hier aber, da die
vortretende Ecke der Cella keine
piihere Betrachitung beider Pol-
sterseiten zu gleicher Zeit zu-
liess, sondern jede nur in Ver-
bindung mit der Siulenreihe, der
sie entsprach, sichtbar war, lein
Missfallen erregen lkonnte. Man
kann also diese Eckkapitile so
auffassen, als ob sie aus der Zu-

sammensetzung  von zwei durch

die Diaconale des Vierecks ab-

weschnittenen, halben Kapitilen

ckapitil, Grundriss,

entstanden wiren, oder dadurch,

dacs die beiden Saulenreihen, welche in der Ecke zusammenstossen,
je mit einem vollen Kapitile ansgestattet gewesen, von dem aber bei der
Verbindung beider Reihen der innere Theil, weil kein Raum fiir ihn vor-
handen war, forttallen musste,

Wenn wir iiber die Entstehung des ionischen Kapitils reflectiven,
s0 sehen wir darin eine eigenthiimliche Voraussetzung mit ihren Conse-
quenzen durchgefithrt, welche nach der Natur der Sache wohl niemals
oder nur einzelne Male hochst zufillig bei einem Gebinde vorgekommen
sein kanm, und es scheint daher im Gegensatze gegen die einfache
Nothwendickeit des dorischen Styls — hier eine recht willkirliche k-

findune statteefunden zu haben. Daher hat man denn auch diese [Erfin-
dune aus verschiedenen vereinzelten Vorgingen herleiten wollen. Vitruy
berichtet eine Anekdote, wonach die Voluten durch eine Naehahmung
der Locken des Frauenhaares entstanden seien. Da man anfangs bei
dem dorischen Style das Fussmaass der natirlichen Gestalt des Mannes
und daher iiberhaupt die Verhiiltnisse des lkriftigeren nnd breiteren K-
pers zum Grunde gelegt, sei ein Baumeister in [onien auf den Gedan-
ken gokommen, zu grossever Zierlichkeit die schlankeren Verhiltnisse
weiblicher Korper anzuwenden, welche Beziehung zu einer weiteren
Nachahmung weiblicher Tracht in den Siulen, namentlich der Falten

des langen Rockes in den Kannelluren und der Locken des Hauptes
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in den Voluten gefithrt habe. Durch diese Erzihlung Vitruvs nicht
befriedigt, haben Neuere dagegen die Vermuthung anfgestellt, dass man,
um cine Beschiidigung der auf den Eechinus zu legenden Platte zu ver-
hiiten, eine Baumrinde oder Decke, die nachher fortgezogen werden
gollte, untergelegt habe, welche damn, durch die Schwere des Steins ge-
driickt und durch ilhre Elasticitit gekriommt, eine zierliche Form unter
den Ecken der Platte gebildet hitte, die einem Architekten nachahmens-
werth geschienen und anf die Erfindung der ionischen Volute gefiilirt
habe.

Andere glauben bemerkt zu haben, dass das ionische Kapitil in frii-
herer Zeit besonders an Grabmilern angewendet wurde und vermuthen
darin eine symbolische, mysteribse Beziehung; oder sie halten es fiir
wahrscheinlich, dass angehiingte Widderhérner das Motiv filr diese For-
men gewesen seien, wie man auch an den Altiiren die Horner geopferter
Thiere aufeehiingt habe. Es ldsst sich freilich nieht darvither absprechen,
wie der Amnblick irgend einer zufillicen Verbindung auf einen sinnenden
Kimstler anregend gewirkt haben mag, allein weder eine Umgestaltung
architektonischer Formen nach symbolischen Zweeken, noch eine Nach-
ahmung thierischer Theile [an wesentlichen Baugliedern entspricht dem
griechischen Kunstgefithle, und es ist iiberhaupt unwahrscheinlich, dass
¢in einzelner Moment der Erfindung dagewesen sei. Ibenso wie Wirter
und Mythen der Vilker, entstehen bauliche Formen nichf mit einem DMale
und in einem Individuum, und so ist aunch wahrscheinlich hier manches
Vermittelnde dazu cekommen, bis allmilic diese Form festgestellt wuordes
Bei einer solchen Mitwirkung mehrerer Generationen ist es aber natir-
lich, dass die spiitere Ausbildung weit itber die urspriingliche Absicht
hinansgeht. In der Sprache kionnen wir es oft mit Evidenz nachweisen,
dass eine Aehnlichkeit des Klanges oder des Bildes die Phantasie anvegt,
gin Wort in einer won seiner Wurzel sanz abweichenden Richtung, der
Schreibart nach sowohl als der Bedeutung, zu gebrauchen, und ebenso
finden wir anch den Mythus oft mit Zusitzen ausgemalt, welche dem ur-
sprimnglichen Sinne desselben fremd waren. Ganz dhnlich mag es nun be
der Entstehune des ionischen Kapitils zngegangen sein, Die Versuche
der alten Meister, manche Schwierigkeiten oder Hirten einer ilteren
Bauweise zu mildern, mdgen anf neue, aber vollig architektonische For-
men gefiihrt haben, welche, hie und da im Einzelnen an natiirliche r-
seheinungen erinmernd, allméliz nach diesen benannt und ihnen &dhnlicher
gemacht wurden, bis dann zuletzt diese bildlich ausgeschmiickte und zu-
gleich architektonische Gestalt durch den fortgesetzten Gebrauch zur festen
wesetzlichen Norm erhoben wurde. So erklirt es siech ohne Schwierig-

keit, wie aus einer dlteren Grundform die spiitere Gestalt des ionischen
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[ine der wesentlichsten Bestimmungen des

Siulenkopfes war, wie wir bemerkt haben, die runde und senkrechte Form

der Siule mit der eckigen und horizontalen des Gebiilks und der Dachung

dureh

einel

1 Uebergang

711 verbinde

1. Im dorischen Style wurde diese

Aufeabe sehr consequent durch den noch runden Kehinus, der in seiner

oheren Mindung sich an die quadrate und imposante Gestalt der schwe-

ren dorischen Platte anschloss, gelist.

Diese Form hing aber nothwendig

mit den sonsticen Eigenthiimlichkeiten des dorischen Styls zusammen und

war unter

anderen

Verhiltnissen nic

ht anwendbar. Hafte man nament-

lich einen schlankeren und weniger verjimgten Siulenstamm, und liebte

man itberhaupt die markige Kraft des Dorismus nicht, so musste auch

die Platte leichter und weniger ausladend, der KEchinus niedriger und we-

niger

Finta

erweitert

chheit

angebracht  werden,

munbedentend

zwischen der Siule

fallen
tet,

.

der nichts

und dem

anderes i

Da

nn aber wiren beide in ihrer

und zor Vermittelung

st als ein

Deckenwerk mnicht

Wenn man den sogenannten toscanisehen

les scharfen Contrastes
ansehnlich genug ansge-

Styl des Vitruy betrach-

schwiichlicher Dorismus mit manchen

Eicenthitmlichkeiten des ionischen Styls verbunden, wird man leicht noch

andere Griinde wahrnehmen, welche eine solche Form ungeniigend mach-

ten.

Da zeist uns denn

nun das ionische Kapitil, wenn wir von seiner

Ausschmiickung und der scheinbaren

strah

Indes

iren,

1 1man

in seiner Grundform eine ganz andere Lisung

ndimlich

das Bundes villic z
den Ecken und durch die ebendadurch herbeigefiihrte Sonderung der Vor-

dem

Fichinus se

Jedentung

[hst

eine Ge

der einzelnen Theile ab-

jener Aufgabe.
welche, ohne

stalt gab,

1 verlassen, doch zugleich durch eine Ausladung an

deransicht von den Seiten schon auf das Vierseitige hindeutete, so hatte

dieses Glied mit den Funetionen des Eehinus selbst, die der Platte emiger-

massen verbunden: es machte eine grossere Bedeutsamkeit dieser lefzteren

entbehrlich und hatte selbst an Kraft

und Ansehen gewonnen. Uecberdies

aber vermittelte ein soleher Echinus auch, indem

Forn
unicl

ien  al

doch

s Fortsetzung

er durch seine runden

und  Auswuehs des senkrechten Siulenstammes,

durell seine grissere Ansladung . selbststindig und daher bei

seiner verhiltnissmissiz geringen Hohe als ein horizontales Glied erschien,

den Contrast der Siulen und des Gebilles. Wie

cinfachen Form ausgefithrt gewesen

vorstellen, wenn man an manche Kapitile des Mittelalters und des

rischen Styls denkt, in denen sich ebenfalls eine Entwickelung des

sein

mige,

dies in einer rohen und
kann man sich ungetihr
1mat-
Qua-

draten ans dem Runden findet, welche indessen mehr, als es nach grie.

chischem Systeme der Fall sein konnte, mit einer Hohenrichtung verbun-

den

War.

Iis

war

aber

natirlich,

dass

der eoriechische

Schinheitssinn

sich bei solcher plumpen Gestalt nicht befriedigte, und dass man allmilig
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7 einer reicheren Aussehmiickung iiberging, in welcher sich das Gesetz
clastischer Bewegung, das iiberhaupt in der griechischen und (wie wir un-
ten noch niiher sehen werden) besonders in der ionischen Architeltur
herrschte, deutlicher ansprigte, und ohne eigentliche Naturnachahmune
einen bildihnlichen Charakter annalm 1).

Das korinthische Kapitil (Fig. 9), zn welchem wir nun iiber-
gehen, ist noch veicher und entlehnt seinen Schmucek noch deuflicher
aus der Natur, zngleich aber ist es mehr Gemeingut, nicht so wie das

renthum.

dorische und selbst das ionische, aussehliesslich griechisches F
Seine Grundform ist vielmehr eine, welche wir schon in Aegypten fan-
den, und die auch im Mittelalter vorherrscht, die Form des linglichen,
sich von unten nach oben erweiternden Blumenkelehes. Auch diese Ge-
stalt ist an sich von vein architektonischer Bedeutung, indem sie die
Entfaltune des Runden umd Senkrechten zum Quadraten und Horizon-
talen darstellt. s ist der wumgekehrte Weg des dorischen Kapitils.
Wenn dieses kithn ausladend seine Richtung unmittelbar mnach Aussen
nimmt, so wendet sich jenes in leichtem Schwunge von innen heraus

und giebt daher das Immere einer gebogenen Linie. Wenn das dorische

1 Eine Uebersicht und Kritik der friheren Meinungen giebt B, Guhl: Ver-
such itber das ionische Kapitil, Berlin 1845 (das Referat tiher die Meinung des

Verfassers dieses Buehs ist iibrigens ungeniigend, insofern nur die auf p. 21 ge-
rehene Beschreibung des [\';qriTiil.\ nicht die Reflexionen iber den |'1'.~]n ung des-
selben beriicksichtict werden), welcher seine eigene Ansicht dahin '.Ul.-‘.-prir]n_, dass
der Volutenkdrper dieses |\'.'l§|ili'l]~c nichts andered sei als ein Abakus, der, um
den beim Kapitil wesentlich integrivenden Begrifi der Belastung zur
zu bringen, sich in geschwungenen und gleichsam hervorguellenden Formen iiber

scheinung

den Fehinns des Kapitils herabsenke. Botticher fasst den Volutenkirper als ein

inus geleetes Band, dessen Zweck sel, vorzubereiten ant den band-

iiber den Ec
artig ansgespannten Architray, Beide Erklirungen mégen in der That einzeluen
Motiven entsprechen, welche bei der Hervorbringung dieser complicivten Form
mitwirkten. Semper endlich geht aueh lier mehr auf das Historische ein und
glanbt den Ursprung dieses Kapitils in der zwischen volutenartigen Gliedern em-
porsteizenden assyrischen Palmette nachweisen zu kinnen, so dass die aestheti-
sche Bedeutung dann nur die sei, die Bekronung, den Abschluss eines Aufrecht-
stehenden nach oben, anszudriicken. Diese Vermuthung hat darin eine Unter-
stittzung, dass man auch auf griechischen Vasenbildern und Reliefs, die zum
Theil den #dltesten der erhaltenen Monumente gleichzeitig sind, ja ilmen voran-
oehen, Ofter das ionische Kapitil an Siulen oder Stublbeinen in der Art findet,
dass die Voluten statt des sie verbindenden graden oder geschweiften Kanals,
neben einander wie zwei Ranken aus dem Schaft hervorgehen mit einer Palmette
in ihrer Mitte. Die spitere duvch Abrundung des Winkels, in welchem die Vo-
luten auseinandergehen, entstandene Form erinnert an jene diltere noch durch die

Ausschweitung des Kanals nach unten.




Das korinthische Kapitil.

Korinthisehes Kapitdal, von Milet,

Kapitil die Gesetze der mechanischen Natur und des Widerstandes
trener aussprieht, so schliesst sich das korinthische an die organische
Natur an. Die Ausbreitung des Stammes erinnert an den Baum, die
Form des Kelches an die Blume, und in dieser Reminiscenz liegt eine
Nothigung fiir die Phantasie, die freiere Verzierung, deren dieses Kapitil
weeen  seiner Grosse wnd weeen seines leichteren Charakters bedarf,
aus dem PHlanzenreiche zu nehmen. Daher finden wir sowohl bei den
Aegyptern wie im christlichen Mittelalter diese kelehfirmigen Kapitiile
sewithnlich mit einem Blitterschmucke ausgestattet, der aber freilich bei
jenen eine ganz andere Gestalt als bei den Griechen erhielt. Fine ent-
schiedene Nachahmung der Natur in  einem wesentlichen Gliede des
Baue§, die Umgestaltung der Séule in eine PHlanze, des Kapitils in
cine Blume oder Baumlkrone war dem architektonischen Sinne der Grie-
chen entoegen, der iiherall die Sache selbst sehen wollte. Ein miissi-
ges Bild oder eine symbolische Bezichung wiirde ihr Wahrheitsgefiihl
verletzt haben. Das heitere Spiel der Phantasie aber, das nur einzelne
Pflanzentheile ohne ernste Durchfithrung aufnahm, belebte die einfache
Form und sprach selbst eine tiefere Wahrheit des Gefiihles aus, indem
es aus der Verwandtschaft der Gestalten heraus, die inneren Gesetze
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der Natur, den Zusammenhang des Organischen und Mechanischen in zar-
ten Anklingen andeutete,

Der Schmuck des korinthischen Kapitils erhebt sich bekanntlich
in drei Reilen iiber cinander. Aus dem Rundstabe, welcher den Siulen-
m  acht Blitter dicht ringsum geschlossen

stamm oben begriinzt, stei
auf, die der Natur gemiiss erst mit einer leichten Bauchung auswirts,
dann einwiirts gebogen, endlich mit ihrer Spitze sich nach aussen hin-
neigen. Ucber diesen erhebt sich aus den Zwischenrdumen der ersten
Reihe ecine zweite von acht anderen, idhnlichen Blittern. Ueber dieser
zweiten Blitterreihe wachsen dann aber an jeder der vier Seiten des
Kapitiils rechts und links je zwei Ranken empor, von denen die inneren
und schwicheren (Schnorkel, helices) sich nach innen gegen einander
biezen und an oder unter dem Abakus in der Mitte der Kapitilsseite
eine palmettenartice Blume tragen, wihrend die &dusseren (volutae) in
krifticerer Gestalt und mit schneckenartiger Kriimmung unter dem
Abakus ausladen. Dieser hat niimlich zwar die Gestalt eines Vierecks,
aber micht eines gradlinigen, sondern eines geschweiften, dessen Seiten
nach innen zu vertiefte Curven bilden und dessen Ecken stumpf abge-
schnitten sind und so die Volaten, die zu zweien zusammentreffend sich
zu vier Paaren an einander lehnen, bedecken. Ucbrigens waren die
Bliitter nicht von einem Baume, sondern von einem Kraut, Akanthus
oder Birenklau, genommen, dessen volle” breite Formen sich am Besten
dazu eigneten. So wenigstens bei der gewdhnlichen und regelmiissigen
Form, dieses Kapitiils, das beil seiner grosseren Mannigfaltickeit aunch
freier und mit erosseren Verindernngen als die anderen angewendet
wurde,

Vergleicht man hiernach das korinthische Kapitéil mit denen der
beiden anderen Siulenordnungen, so zeigt sich, dass es mit ihnen die
Tendenz gemein hat, die Rundung des Stammes in das Viereck hin-
iiberzuleiten, dass aber diese Aufgabe im dovischen Styl rein und un-
mittelbar aus der Natur des Steines gelost ist, wiihvend in den beiden
anderen die Phantasie noch andere verwandte Vorstellungen herbeifithrt,
im ionischen die der Elasticitiit, im korinthischen die des vegetabilischen
Lebens. Auch hier verliert sich die Avchitektur zwar nicht in eine
bildliche Nachahmune der Natur, aber sie verbirgt gleichsam ihre eigent-
lichen mechanischen Zwecke, indem sie die Kelehform des Kapitils mit
Blattern bekleidet und selbst das Viereck der Platte nicht gradlinig
scharf zeichnet, sondern nur durch die vortretenden Fcken andeutet.
Man sieht daher in den drei Siulenordnungen ein inneres Gesetz der
Forthildung der architeltonischen Formen, wenn man auch zugeben
kann, dass das Einzelne nicht wmit vollig zwingender Nothwendigleit



daraus hervorging, sondern sich vielleicht
auch anders gestaltet haben kinnte.

An eine zufillize Erfindung des ko-
rinthischen Kapitiils ist wohl ebensowenig
wie an die des ionischen zu glauben.
Dennoch erzihlt Vitruv eine soleche, und
gwar in folgendem Hergange. Auf das
Grab eimer Jungfran von Korinth habe die
Amme derselben allerlei Geriith, das dem
Midehen werth cewesen, in einem Korbe
hingestellt und zum Schutz einen Ziegel
daritber gelegt. Zufillic wiire aber auf
der Stelle eine Wurzel der Alanthus im
Boden gewesen, aus der nun im Frithjahr
die Blitter und Ranken hervorwuchsen
und, da sie nicht frei aufschiessen konn-
ten, sich an die Aussenwiinde des Korb-
chens ansechlossen und an den Ecken des
Ziegels zu Voluten zusammenrollten, welche
anmuthige FKrscheinung dann ein Bildhaner,
Kallimachos, bemerkt und zu der Erfindung
dieses Kapifiils benutzt habe. Die Anekdote
gelbst ist anmuthig zu nennen, weil sie die
Fntstehung der jungfrinlich zarten Siule
an das Schicksal einer Jungfran knipft,
allein ihre Wahrheit wird selbst durch den
Namen des Erfinders (eines Kiinstlers aus
der Zeit des peloponnesischen Krieges)
nicht hinlinglich verbiivgt.

Nachdem wir so in den Kapitilen die
bedeutendste Abweichung der drei Ord-
nungen kennen gelernt haben, bedarf es
eines Riiekblicks auf die verschiedene Ge-
staltung der iibrigen Theile der Siule in
jeder Ordnung. Der Siulenstamm ist
im dorischen Style kilrzer und gedrunge-
ner, als in den beiden anderen: wilrvend er
bei diesen gewohnlich etwa acht, in einzel-
nen Fillen sogar bis zehn Mal so hoeh ist
als der Durchmesser seines unterenKreise

es ll'.i_S{. 10. Vel Fig, 'l]: erreicht er im

Basis und Stamm der

Siaule.
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dorischen Style an den schonsten Monumenten kaum die Hohe von sechs,
an anderen, besonders iilteren Gebénden sogar nur die von vier bis
fiinf solchen Durchmessern. Zugleich ist dann die Verjingung der dori-
schen Siule sehr viel stirker, so dass sie dem Stamme fast eine kegel-
firmige (restalt giebt, wilhrend sie in den anderen Ordnungen nur dem
geiibten Ange bemerkbar wird.  Hierzu kommt denn noch die wesentliche
Verschiedenheit, dass die dorische Siule niemals eine Basis hat,?) son-
dern stets unmittelbar auf der obersten Stufe des Tempels steht, wil-
vend die anderen Siulengattungen sich nicht olme Basis finden. Hs er-
klart sich diese Verschiedenheit hinlinglich aus der Gestalt des Siulen-
schaftes: der kriftige, stark verjingte dorische Stamm hat in der erwei-
terten Kreisfliiche, mit welcher er anf dem Unterban raht, schon eine
geniigende Stiitze, und eine Basis unter demselben hitte breit and plump
ausfallen miissen, wihvend die schlanken Schifte der anderen Ordnungen
nothwendig eines breiteren Fusses bedurften. Aunch andere Griinde archi-
tektonischer Harmonie bedingten in der einen Ordnung den Mangel, in
der anderen das Dasein der Basis. Der Ausladung des Kapitils musste
iiberall eine dlnliche Ausladung des Fusses, gleichsam als ein Gegen-
gewicht entsprechen. Dies war im dorischen Styl schon durch die
Schwere des ganzen Stammes und die Breite seines unteren Kreises ge-
geben: bei den anderen aber musste ein voller und kriftiger Fuss den
reicheren weiter ausladenden Formen des Kapitils entgegentreten. Es
liegt ferner in der Natur der Sache, dass das Kapitdl freier und reicher
sei, wie die Basis, das Haupt wie der Fuss; bei der Gestalt des dorischen
Sinlenkopfes liess sich nichts einfacheres, wenn es nicht plump und hiiss-
lich werden sollte, denken, wiihrend umgekehrt der Schmuck des ionischen
and lorinthischen Kapitils auch einen gegliederten Fuss erheischte.

Die Basis war ibrigcens bei den beiden reicheren Ordnungen nicht
wesentlich verschieden. Die oben bereits beschriebene schonste Form,
welche iiber der viereckigen Platte
aus zwel durch eine Hohlkehle ge-
trennten Polstern bestand, lkommt

in Gebiuden beider Style am hiu-

fissten vor. Ausser dieser sogenann-

s

ten attischen Basis, findet sich an

einzelnen Monumenten und in der

Beschreibunge Vitruvs eine  andere,

Iomisehie Basis, von Prieneg,

die ionische Basis (Fig. 11) vor,

3 Auf alterthiumlichen Vasenbildern sieht man allerdings dorische Saunlen mit
Basen, aber es fragt sich, ob die Verferticer derselben’ genau copirten,




Basis und Stamm der Siule.

von jener dadureh verschieden, dass an die Stelle des unteren Polsters
eine zweite Hohllehle ftritt, was offenbar viel weniger angemessen ist
und den  harmonischen Abschluss nicht gewiihrt, In anderen Fillen,
jedoch nur bei Gebiuden korinthischen Styls, findef sich endlich beides
verbunden, was man die ionisch-attisehe DBasis genannt hat, nidmlich
zwisclien zwei Polstern eine Verdoppelung der Hohlkehle. Uebrigens
sind die Glieder der Basis in der guten Zeit der griechischen Architeltur
hiinfig ohne alle plastische Verzierung oder doch nur auf den Polstern
(micht in der Hohlkehle) mit horizontalen Kannelluren, vereinzelt auch
mit einem Riemengeflecht belkleidet, so dass der einfache Charakter der
Grundlage erhalten bleibt.?)

Auch die Kannelluren sind diesen beiden Siulenordnungen ge-
mein und von denen der dorischen abweichend. Bei jenen sind sie in
grisserer Zahl (vier und zwanzig) an jedem Stamme, iiberdies durch
breitere Stege getrennt, und mithin schmaler, datiir aber auch tiefer
ausgehohlt, und geben daher stirkere Schatten und Lichter. Oben und
unten sind sie durch eine Biegung geschlossen, so dass ein kleiner Rand
an beiden Enden des Stammes ihn in seiner Ganzheit und nicht von
den Kannelluren durchschnitten zeigt. Den dorischen Stamm umgeben
gewdhnlich nur zwanzig, in dlterer Zeit nur sechzehn Kannelluren, flach
ansgehihlt und nieht durch Stege getrennt, sondern in scharfen Rindern
ancinanderstossend.  Ihr Zusammenhang zun eimem  Ganzen ist mithin
schon von selbst einlenchtend. Daher gelen sie auch bis an das
dusserste Ende des Stammes auf beiden Seiten ohme Abschluss fort,
welcher bei ihrer geringen inneren Rundung eine ungefillive Form er-
halten und mit ihrer fusslosen Siule in Widerspruch gestanden haben
wiirde.  Ueberdies deuten hier auch die Riemchen am  Siulenhalse,
deren schon oben hei Beschreibung des dorischen Kapitils gedacht ist,
den Zusammenhang des Stammes an. Wir sehen daher auch in dieser
Verschiedenheit der Kannelluren den Charakter der Siulenordnungen
consequent durchgefithrt, in denen der dorischen die innere Festighkeit
und Cohiarenz, in denen der beiden anderen die grossere Elasticitit
und Mannigtaltigkeit durch den Wechsel tiefer Schatten und hellerer
Lichter ausgesprochen.

Das Gehilk besteht, wie schon gesagt, aus drei  Haupttheilen,
dem Architrav oder Haupthalken, dem Fries- und dem vorragenden,
schiitzenden Gesimse. Auch bei diesem Haupttheile des Baues son-

1) Bitticher setzt, zuriickschliessend von Basen rdmischer Zeit, die in allen
einzelnen Theilen dureh Sculptur vollendet sind, fir die griechische Zeit Bemalung
der Basis voraus,




dert sich der
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dorische Styl durch grissere Eigenthiimlichkeiten ab,

cationen von einander unterscheiden.

Im
Strenge

kleines

dorischen

yor.

(resims

Hauptgesimse i

Streifen
holen

Gebilk (Fig. 12) herrseht wiederum die gradlinige

Der Architrav und der Fries liegen, wiewohl durch ein

getrennt, in derselben senkrechten Linie, wiihrend das

n bedeutender

Dorisches

und

Rinnen

i

Gebalk, vom Parthenon.

zusammengesetzt

Ausladung vortritt.  Charakteristiseh fiir

diesen ernsten  Styl ist die
iiberwiegende DBedeutung  des
Frieses, nicht Dbloss durch
seine grdssere Hohe, im Ver-
hitltniss  zum  Arvchitrav und
Gesimse, sondern aunch durch
einen hichst ansdrneksyollen
Sechimuel, welcher im Fries
seinen Hanptsitz hat und den
beiden anderen Gliedern sich
nur mittheilt. Diese Verzie-
rung ist unter dem Namen der
Triglyphen (Dreischlitze) be-
kannt und besteht auns drei
vorstehenden Streifen, welche
zwischen sich zwei Vertietun-
ren oder Rinnen haben und an
jeder Seite durch eine halbe
Rinne begrinzt sind, Eine
solche Triglyphe hat die Hohe
des ganzen Frieses, aber nicht
vollkommen so viel Breite,
so dass die Bedeutung der
Hohenlinie vor der der Brei-
tenlinie sich geltend macht
und der Charakter des Senk-
rechten vorherrscht, zumal die
ganze Triglyphe wiederum aus
ganz schmalen, senkrechten

ist. Diese Triglyphen wieder-

sich dergestalt am Friese, dass iiber der Mitte einer jeden Siule

und eines jeden Intercolumniums sich eine befindet. Der Raum zwischen

je zwei Triglyphen

heisst Metope (die Zwischenofinm
architektonische Verzierung, und ist von grossever Dreite als IIohe, so

er hat lkeine
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dass in ihm die Bedeutung des Breiten gegen die der Hoéhe vorherrseht.
Beide Theile des Frieses bilden daher einen entschiedenen Gegensatz
gegen einander. Aus einzelnen Bemerkungen des Euripides erfahren wir,
dass die Metopen frither offene Riume bhildeten, durch welche man in
den Tempel hineinsehen und hineinsteigen lkonnte. In den Monumenten
finden wir sie stets mit einer Steinplatte geschlossen, die entweder olne
alle Verzierung ') oder mit Bildwerk geschmiickt ist; bei grosseren Tempeln

mit Reliefs, in denen Thaten der Gotter oder Heroen dargestellt sind,

bei kleineren ofter mit Stierschiideln, als ob man nach den Opfern diese
Denkzeichen dort befestigt habe. Glatt oder geschmiickt tragen sie daher
noch jetzt den Charakter des architektonisch Unwirksamen, wihrend die
Triglyphen in ihrer ernsten, senkrechten Behandlung vielmehr als tragend
and niitzlich erscheinen. Es wechselt daher am Friese stets ein volles,
senkrechtes, wirksames Glied mit einem leeren, unwirksamen von grisserer
Breite, und wir sehen hier denselben Rhythmus, welcher im Wechsel der
Siinlen und Zwischenviiume des Portilns sattfand, in kleinerem Maassstabe
und verdoppelter Zahl wiederkehren. Unter jeder Triglyphe befindet sich
ein Riemlein, von dem sechs tropfenférmige Korper herabhingen, durch
ihre Zahl und Stellung der Triglyphe entsprechend und daher, obgleich
schon auf dem Architray, als eine Fortsetzung derselben erscheinend. Der
Arvchitray ist dibricens ohme weitere architektonische Gliederung, manchmal
mit Schilden von Metall geschmiickt; wenn eine Inschrift am Tempel vor-
kommt, so steht sie hier. Das Gesimse besteht zuniichst aus einem ziem-
lich weit ither den Fries hinausreichenden Vorsprung der Decke iiber den
Siulenhallen, dem Kranzleisten, welcher an seiner unteren Fliche schriig
unterschnitten ist, so dass sich diese Platte gleichsam schiitzend iiberneigt
iiber die unteren Theile, zu deren Schutz sie eben so weit vorspringen
muss. Auf der unteren Fliche des vortretenden Kranzleistens wird eine
Verzierung wahrgenommen, welche sich wieder wie die hiimgenden Tropfen
am Architrav, auf die Triglyphen bezieht. Es sind dies die sogenannten
Tropfenfelder, viereckige Felder von der Breite der Triglyphen, aber
von geringerer Tiefe, und verziert mit achtzehn, in drei Reihen gestellten
tropfenfirmigen Knopfehen. Diese Tropfenfelder ftreten iiber die untere
Fliche des Kranzleistens heraus und hingen wie die Kranzleisten selbst
schriige herab, gleichsam als ob die Dielen, mit denen das Dach belegt,
hier durchgesteckt wiren: man nennt sie daher auch Dielenkopfe. Sie
finden sich iiber den Triglyphen und Metopen, da sie aber nur die Breite

1y In diesem Fall ist wohl Bemalung vorauszusetzen, was auch durch einzelne
erhaltene Reste unterstiitzt wird.

se's Hunstgesch, 2. Aufl, 1L




Griechische Architektur.

der Triglyphen haben,!) so bleiben Zwischenriume, welche entweder leer
selassen oder mit einer schmalen, nicht architektonischen Verzierung
einer Blume oder cinem Donnerkeile, ausgefiillt wurden. Wie die Trigly-
phen die verdoppelte Zahl der S#ulen, haben sie denn also wieder die
verdoppelte Zahl der Triglyphen und treten dadurch in ein regelmiissiges
Verhiltniss zu beiden,

Biner kleinen Unregelmissiglkeit konnte ibrigens auch dieser Styl

nicht entgehen. Hitte man nimlich auch bei den Eclksiulen die Triglyphe
auf ihre Mitte gesetzt, so wirde der Fries aunf jeder Ecke mit einer
halben Metope, also mift einer scheinbaren Leere und einer unvollendeten
Gestalt geschlossen haben. An den Monumenten finden wir dies dadurch
vermieden, dass man die letzte Triglyphe iiber die Mitte der Siule hinaus
panz anf die Ecke setzte, und die daraus entstehende Unregelmissighkeif
durch Verminderung des Zwischenranmes zwischen den beiden letzten
Siulen, gleichsam, uwm mich eines musikalischen Ausdrucks zu bedienen,
durch eine schwebende Stimmung, unbemerkbar machte.

Diese Ansstattung des Gebilks, wie wir sie ehen beschrieben, ist so
ernst und bedentsam, dass man nicht umhin kann, nach dem Grunde des
Gesetzes, aus dem sie hervorgegangen, zu fragen. In der That finden
wir auch schon bei den alten Schriftstellern eine Erklirung gegeben,
welche jedenfalls nieht ganz zu verwerfen scheint, und der amch manche
Neuere entschieden anhiingen, Man glaubt nidmlich hier die Formen zu
sehen, welche sich aus Riicksichten der Construction gebildet hatten, so
lange man das Gebilk in Holz baute, und die als angemessen und aus
Anhiinglichkeit an. das Alte aunch am Steinban beibehalten wurden. Auf
die untere Lage der Hauptballken wurden némlich, so erklirt man es sich,
Querbalken gelegt, auf denen die weitere Bedachung ruhte, nicht dicht
gedriingt, sondern rostformig mit Zwischenviiumen, in solcher Zahl, wie
wir die Triglyphen auf den Seiten des Gebiiudes sehen, und mit offenen
Rinmen zwischen ihnen. Die vorragenden Kopfe dieser Balken hiitten
aber die Zimmerlente, theils zur Zierde, theils des Nutzens halber, mit
Brettern und Einschnitten versehen, in welchen die Tropfen des anfallen-
den Regens sich sammeln und ablaufen konnten. Diese Anordnung hahe
man nachher der Zierde halber beibehalten und nebst den Dielenkdpfen, an
denen sich ebenfalls die Tropfen des Regens vom Dache her herabzogen, so
wie nebst den ablaufenden Tropfen unterhalb der Triglyphen im Steinban
nachgebildet, Gegen diese Erklirung lisst sich nun zwar einwenden, dass

1) An einigen sicilischen Tempeln sind die fiber den Metopen befindlichen
Tropfenfelder nur halb so breit wie diejenigen itber den Triglyphen und demge-
miiss auch nur mit neun Tropfen besetzt.
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nicht wohl abzusehen, wie das Wasser in solcher Menge um tropfenweise
abzufallen, auf der unteren Seite der Dielen und an dem durch das vor-
ragende Kranzgesimse geschiitzten Friese sich sammeln konnen. Auch
lisst sich zwar wohl begreifen, wie die Triglyphen an den Seiten des
Gebindes aus den vorspringenden Balkenkidpfen entstehen konuten, von
den Triglyphen an der Vorder- und Hinterseite aber ist es unbegreiflich,
da ja die Balken alle quer, also mit der Fronte parallel liegen mussten. )
Und endlich waren, wenigstens ist es so in den erhaltenen Monumenten,
die Ballken, welche den inneren Ramm iiberdeckten, nicht hinter, sondern
iitber dem Triglyphenfries angebracht, eine Anordnung, deren Urspriinglich-
keit freilich bestritten wird, Dass den Steintempeln Holztempel vorange-
gangen seien, ist allerdings nach den Berichten der Alten nicht zun hezwei-
feln, und einzelne Reminiscensen i;u:.c diesen kinnten daher wohl auf jene
iihergegangen sein.  Allein eine so durchgefithrie Nachahmung des Iolzes
im Steinbau, wie jene Annahme voraussetzt, wiirde dem Charakter der
Wahrheit und [Deutlichkeit, den die Griechen festhielten, und dem Ernst
des dorischen Styles widerstrebt haben.?) Zwar lisst sich aus der Gestalt
jener Verzierungen schliessen, dass man dabei an statische Beziehungen
gedacht habe, allein diese kionnen sehr wohl dem Steinbau angehirt haben.
Da, wie wir wissen, die Metopen frither offen waren, so ist es, wenigstens
wenn man von |[dem einfachen nur vorn und hinten, nicht an den Seiten,
von Siulen umgebenen Tempel als der iltesten Form aunsgeht, nicht
unwahrscheinlich, dass sie urspriinglich als Fensterdfinungen zur Jelench-
tung des Inneren dienten. Das Kranzgesimse wurde daher durch einzelne
Kleine Steinpfeiler gestiitzt, welche ausser dem Zwecke, diese Licht- und
Luftofinungen zn schaffen, auch den haben mochten, den Druck des Daches
auf den Architray zu erleichtern und von den schwichsten Stellen desselben
abzuhalten. Man witrde in diesem Falle jene Stiitzen nur tber den
Siulen, wo sie die Last auf diese mriickfithrten und zugleich auf die Fuge
zweier Balken des Architravs trafen, angebracht, nnd dann ihren Zweck,
zu stiitzen, durch die den Kannelluren der Siulen entsprechenden Schlitze
ausgesprochen haben.?) Soweit also konnte schon das Bediriniss gefithrt

1) Val. Hitbseh, Ueber griechische Architektur, Heidelberg 1824

%) An den Facaden der Felsengriber des den Griechen stammmverwandten
Iycischen Volkes aund in etruskisehen Gribern ist zwar, wie unten niher ausge-
fihrt wird, die Nachahmung der Holzarchitektur unverkennbar; indessen darf
man daraus nicht auf das eigentliche Griechenland zuriickschliessen, auch nicht
iibersehen, dass es sich hier nur wmn Felsfagaden und Griber und nieht um frei-
stehende Steinbauten handelt.

%) Wir folgen hierbei der Ausfihrung Botticher’s. Die Annahme, dass die
Triglyphen urspringlich nur ih er den Siaulen, nicht zwischen denselben angebracht

o
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haben. Bei der weiteren Ausbildung des Frieses, namentlich bei der Ver-
doppelung der Triglyphen, die vielleicht sehon eher eintrat, als man jene
durch die hypithrale Anlage entbehrlich gewordenen Oefinungen sehloss,
wardann'aber unzweifelhaft eine
dsthetische Riicksicht maass-

sebend.  Das breite Gebilk
{lf ; : : :
7‘554 durfte nicht leer bleiben, em

15

leichter, zweckloser Schmuck,

19 vegetabilischen oder gar ani-

S P R e e ey :
T r F ’—| ' malischen Gebilden sich an-

T iy LJ\I))“\ SO nihernd, wire dem strengen
) A AT !

iy
i

Geiste der iibrigen Glieder
[ unharmonisch gewesen. So kam
man denn auf diese Formen,

in welchen der Gegensatz des

Horizontalen und Verticalen,
der in der Sidulenhalle vorlag,

und der FErnst der Zweclk-

miissighkeit mit  bewunderns-

wiirdiger Eurhythmie sich wie-
derholte.

Im ionischen und ko-
rinthischen Style waren gan
andere  Riicksichten. Hier

wiire  jene rechtwinkelige

Ionisches Gebilk, von Priene strenge H!I]l;!w‘l*[1|| HEWESEN §

um der Gestalt der Siulen zu

entsprechen, musste auch das Gebilk hier zarter, mannigfaltiger, reicher,
mit heiterer Zierde aunsgestattet werden.

Die beiden unteren Theile des Gebilkes (Fig. 13) sind in beiden

Ordnungen wenig oder gar nicht verschieden. Der Architrav ist cewohn-

gewesen, lisst sich freilich nicht erweisen, da sie auf allen erhaltenen Monumen-
ten auch tber den Interkolummien vorkommen, und ist auch in constructiver
Hinsicht nicht unangreifbar. Vergl Bergau im Philoloons XV. 193 ffi Die
Tropfenfelder betrachtet Botticher als Versinnlichung der Richtung des Kranz-
leistens und die Tropfen selbst als Ausdruck fiir das Schwebende desselben,
Nicht unwahr bemerkt von ihnen Semper (Ueber die formelle Gesetzmissizkeit
des Schmuckes. Ziivich 1856 p. 16), es liege in veredelter hellenischer Durehbil-

ti.lH.l_u dasselbe Princip darin ausgesprochen, welchem gemiiss der grobrealistische
e 3, i g A : i : 5
Chinese sein Pagodendach mit schwebenden Berlocks und Glocken behinge,
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Ea i
lich in drei schmale Streifen getheilt, die von unten nach oben wie eine
umgelehrte Treppe iber einander vortreten, und oft durch kleine Simschen
von einander getrennt sind; eine Anordnung, weleche darauf berechnet war,
der grossen Masse des Architravs den Schein der Schwere zn benchmen,
und durch ihre langen graden und parallelen Linien dennoch den Zusam-
menhang und die Festigkeit des horizentalen Theiles zugleich anschaulich
und anmuthig auszudriicken. An Gebiiuden korvinthischen Styls sind diese
Balkenstreifen nur durch reichere Gesimse etwa mit perlenartigen Verzie-
rungen geschmiickt, auch manchmal nicht senkrecht, sondern schriige

, aus-
wirts oder einwirts gerichtet. Der Fries ist in beiden Ordnungen etwas
zuriicktretend, tibrigens glatt, olme architektonische Gliederung, dagegen
zu Inschriften oder zu Verzierungen bildlicher Art benutzt. FEr heisst
daher auch Zophorus, Bildertriger. DBemerkenswerth ist an dem Bild-
werk des Frieses, dass darin, wemnn nicht menschliche Fignren dargestellt
sind, gewdhnlich die horizontale Richtung mit der verticalen auf eine
anmuthige Weise wechselt, etwa in Reilien von spitzen, aufrechtstehenden,
und unterhalb durch stengelartice Arabesken verbundenen Blittern (Pal-
metten) oder in Candelabern oder Gefissen, an denen Greife, wie Schild-
halter an den Wappen des Mittelalters, zu beiden Seiten stehen.

Das Gesims dieser beiden Ordnungen unferscheidet sich von dem
dorischen besonders dadurch, dass es nicht so miichtig und plitzlich her-
vortritt, sondern sich in mehreren Abstufungen allmillig erhebt und aus-
ladet. Das [Prineip der Theilung und allmiligen Aufsteigens, das schon
im Architrav angedeufet war, wiederholt sich daher hier. Untereinander
weichen beide Ordnungen darin ab, dass das Gesims des ionischen Styls
zarter, leichter und miissiger verziert ist. Das erste Glied des ionischen
Gresimses, welehes unmittelbar iiber dem Gesimsehen des Frieses ausladet,
besteht in den sogenannten Zahnsehnitten (denticuli), niimlich in einer
Reihe von kleinen, viereckigen, durch etwas schmalere Zwischenriume ge-
trennten Klotzchen, welche Vitrnv fiir Nachahmungen der vorspringenden
Lattensparren des Holzbaues hiilt, an die sie in der That erinnern, Sie
erklaren sich jedoch auch schon aus den Beditefnissen des Steinbaues,
indem sie als Einschnitte in den unteren Theil der das weit vorspringende
Kranzgesimse bildenden Blocke das [Massengewicht derselben erleichtern
und so ihre Haltbarkeit befordern.?) Sie erfiillen daher einen statischen

1) Dies hat Botticher scharfsinnig dargethan, indem er dabei zugleich daranf
hinweist, dass die Zahnschnitte ebenso wie die Kragsteine des kovinthischen Styls
Geisipodes, Fiisse und Triger des Vorsprunges (Geison) seien und auch zuweilen
[damit Semper (1L 2
seétzen des Steinbaues hergeleiteten Grimde fiie die Gestaltung dieser Simstriger

g0 genannt wiirden. Vgl weleher zwar die aus den Ge-
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Zweele, jedoch in so leichter und zierlicher Form, wie es die heitere
Elasticitit des ionischen Styls erforderte. Héhe und Ausdehnung  dieses
Gliedes gleichen gewéhnlich einem der drei Streifen des Architravs. Ueber
den Zihnen ist wieder ein Gesims in Gestalt eines Viertelstabes. Dann
tritt der Kranzleisten heryor, glatt und senkrecht geschnitten, bei weitem
leichter als im dovischen Style, nicht hoher als jene Zalmschnitte, nur mit

etwas stirkerer Ausladung.

Das korinthische Gesims (Fig. 14) unterscheidet sich von dem ioni-
schen zundchst dadurch, dass an die Stelle der Zahnschnitte . die Krag-
steine (mutuli oder ancones) treten, grossere, krifticere und rveichere
Glieder, aber in gervingerer Zahl. Die Hohe des Kragsteines ist ungefihr
dieselbe, wie die der Zihne, aber die Breite ist der Hihe gleich, mithin
bedeutend grosser, und die Ausladung wenigstens doppelt so gross. Auch
hat der 1{1"(1_!.«'{1}il1iniuhi die einfache, vierkantige Form, wie jene zahlreich
wiederholten Glieder, sondern ist mehr charakterisirt. Auf seiner unteren
Seite nimlich ist er zu einer gefilligen Form geschnitten, mit einer wellen-
anerkennt, aber eine solche rein praktische Begrindung fii ungeniigend erklixt
und ihre isthetische Bedeutung geltend macht, welche darin bestehe olas kiinst-
lerische Inter an dem dusseren Werke durch vermehrten Beziehungsreichthum
seiner Theile zu steigern, und itm durch Anklinge an entsprechende ornamentale
Motive des Inneren mit letzterem zu verknipfen, dieses fiir die dsthetisch-sinnliche
Auffassung vorzubereiten.*
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formigen Kriimmung nach oben zu, die vorn eine Art Voluta bildet. An
diese reiche Form legt sich dann gewihnlich ein Akanthusblatt als gefil-
lige Zierde an. In den Zwischenrinmen dieser Kragsteine ist die untere
Seite des Kranzleistens gewdhnlich mit viereckigen vertieften Feldern, in
denen sich Rosetten befinden, verziert. Nicht selten kommen anch die
Zahnschnitte mit den Kragsteinen zugleich und unter denselben, als vor-
bereitende, leichtere Zierde und zu grosserer Mannigfaltickeit vor. Ueher-
haupt aber hat die Phantasie des Arvchitekten hier freieren Spielraum
und es finden sich daher viele Abwechselungen in der Ausbildung und
Zusammensetzung der Formen.

Vergleichen wir hiernach das Gebiilk aller drei Ordnungen, so kinnen
wir eine harmonische Uebereinstimmung mit ihren Siulen nicht verkennen,
nicht bloss in allgémeiner Beibehaltung des Charakters, die sich von
selbst versteht und auf weleche wir schon hinliinglich anfmerksam gewesen
sind, sondern auch in den Details. Im dorischen Style steht der villig
unverzierte Architray mit den Treppenstufen des Unterbaunes beim Mangel
der Basis, der Fries durch seine senkrechten, kannellivten Triglyphen und
die offenen DMetopen mit den Sdulenstimmen und ihren Zwischenrfiumen,
das Gesims endlich in seiner kviftigen, derben Zweckmissigkeit und seinen
entschiedenen Linien mit dem stark aufstrebenden Echinus und der miich-
ticen Platte in deutlicher Beziehung. Durch diese Wiederkehr éhnlicher
Verhiiltnisse bei verdinderter Anwendung spricht sich das klare Bewusst-
sein der Nothwendigkeit derselben und die ungestorte innere Harmonie
des Ganzen hochst entschieden aus. In den beiden anderen Ordnungen
ist diese Uebercinstimmung nicht so derb und gradezu beabsichtigt, aber
dennoch in feineren Ziigen bemerkbar. Im Architrav wiederholt sich das
Vorherrschen horizontaler Lagen, wie in der Basis der Siulen, im Fries
deutet oft die Wahl der bildlichen Verzierungen auf das senkrechte des
Schaftes hin. Entschieden zeigt sich aber witder der Zusammenhang des
Gesimses mit dem Kapitil. Denn wihrend beide Ovdnungen im Architray
und Fries, wie im Fuss und Stamm der Saule, sich gleichen, fritt im
(Gesims wieder eine charakteristische Verschiedenheit heraus, die nicht
bloss dem Charalter der Kapitile analog ist, sondern auch die Wieder-
kehr der Alkanthusblitter an den Kragsteinen des korinthischen Gesimses
bedingt.

Verweilen wir noch einen Augenblick bei der Zusammensetzung des
griechischen Gebiilkes im Allgemeinen, so haben die Architekten, ausgehend
von der Ansicht, dass in den Formen des ausgebildeten griechischen Baues
iiberall reine Nachahmungen des Zweckmissigen vorhanden, sich die Frage
vorgelegt, wozn denn eigentlich jene Dreitheilung, wozn namentlich der
Fries gedient habe, da unmittelbar auf dem Hauptbalken die Dedachung
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mit ihrem Simse angebracht, oder (wemn man eine grissere Hohe des Ge-
biudes evhalten wollte), die Siule schlanker gebildet werden konnte.
Fiir den dorischen Styl haben wir diese Frage schon oben beantwortet,
wo wir die praktischen Griinde fir die Entstehung des Triglyphentrieses
anfithrten, fiir den ionischen dagegen lisst sich weder ein ihnliches con-
strietives Motiv noch die Einwirkung jenes dorischen Beispicles nachwei-
sen, und es scheint vielmehr, da man ionische Bauten findet, an denen der
Fries fehlt, dass dieser erst spiiter und aus einem #sthetischen Bediirfnisse
entstanden sei. Schwerlich aber machte dieses, wie man gemeint hat?),
bloss darin bestanden haben, einen Ruheplatz der Structur zu schaffen,
an dem das bildnerische Element sich ausbreiten komnte. Vielmehr war
gewiss hier wie in den anderen Ordnungen das rein architektonische
Gefithl entscheidend. Man vergleiche diese Zusammensetzung des Gebilles
mit dem dgyptischen Gesimse, so wird man die fisthetische Bedeutung und
Wichtigkeit der griechischen Dreitheilung einsehen. Ueber den Siulen-
reihen in den dgyptischen Tempeln finden wir zuniehst einen schmalen,
villic unverzierten . Balken, daritber aber als Krénung die héhere, nach
vorn zu ausladende Hohlkehle. Allerdings enthiilt dies die nothwendigsten
Jestandtheile der Krinung einer Siulenreihe; jene erste Balkenlage repri-
sentirt die Mauer, und das hohle Gesims, welches die Deckenbalken aut-
nimmt, gewilrt zugleich den Schutz und den dsthetischen Abschluss des
Gebiudes.  Allein dies auf eine nnentwickelte, nnentschiedene Weise, denn
jene Hohlung ist nur der unbestimmte Uebergang aus dem Anfrechtstehen-
den der Wand in das Horizontale der Decke. Im dorischen Gebillk lbsen
sich diese beiden Richtungen, als senkrechter Fries und vorragender
Kranzleisten in scharfem Gegensatze, und in den anderen Ordnungen blei-
ben sie geschieden, wenn auch das Herbe jenes schrofien Gegensatzes durch
manche Gradationen cemildert ist. Wir sehen daher in. dieser Sonderung
die hohere Klarheit des griechischen Bewusstseins.

Ueher die Iiinstlerische Gestaltung des Inmeren, namentlich iiber
die Bildmg der die Cella iiberspannenden Decke sind wir nach der
Beschaffonheit der erhaltenen Monumente leider nicht im  Stande, uns
eine genauere Vorstellung zu bilden und miissen uns daher mit dem
begniigen', "was oben iiber die Hypithraleinrichtung, die fir alle grosseren,

situlenumstellten Tempel vorauszusetzen ist, gesagt wurde®). Dagegen

) Semper a. a. 0. I1. 448,
% Dass die Decke der Cella iibrigens in der Regel von Holz war, geht aus
den Verhiltnissen der erhaltenen Tempel hervor, Bitticher setzt fir den von ihm
construirten ursprimglich dovischen Styl, dem er die Form eines durch die Metopen
beleuchteten Antentempels vindieirt, eine steinerne, auf inmeren Siulen rubende
Decke voraus, ganz ebenso construirt, wie die Decken der Seitenhallen des Peripteros.
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Decke und Dach des Tempels.

sind wir so gliicklich, uns von der Decke der die Tempelmauer umgehen-
den  Seitenhalle ein  vollkommen deutliches
Bild entwerfen zu kinnen (Fig. 15a). BSie

bestand zuniichst aus den Balken, welche
einerseits anf den Wiinden der Cella, an-

dererseits iiber dem inneren Fries der um-
gebenden Siulén ihr Auflager hatten, Da-
durch wurde der zu bedeckende Raum in

lanter viereckize Felder zerlegt, deren je-
des mit einer Steintafel iitherdeckt ward, die Decke der Seitenhallev. Theseustempel.
ans einzelnen durch Krenzgurte getrennten
und reich umséumten Vierecken (Cassetten) besteht (Fig. 15 b). Diese
viereckizen Felder wurden zur Erleichterung der Last aunsgehohlt und in
dem Scheitel ihrer Héhlong mit einem farbigen Stern auf dunklerem Grunde
verziert, einem oft in der antiken Architektur und Tektonik benutzten
Ornament, welches die Ausbreitung, gleichsam Ausstrahlung von einem
Mittelpunkt aus treffend versinnlicht,

Wir lkommen jetzt endlich zum Ab-

schluss des Gebindes, zum giebelférmigen

Dache. Wenn auch zuniichst ein Gegen-

stand des Bediirfnisses, durch das Klima
bedingt, ist es nicht minder von hichster
isthetischer Bedeutung, Man denke sich den
griechischen Tempel mit der flachen Agyp-
tischen Decke und er verliert seinen ganzen
Charakter. Mit dieser unbestimmt fortlaufen-
den, wiisten Fliche ist schon das Unfertige,
Unabgesehlossene verbunden, welches die figyp-

tischen Gebinde zu bloss zufilligen, stets zu

vermehrenden Aggregaten verschiedener Mo-
numente machte. Frst durch die Neigung

der Dachflichen erhilt das Ganze eine Spitze,
in der die auf dem Boden getrennt neben-

Cassetten vom Thesenstemy

einanderstehenden Einzelheiten sich zusam-
menfitgen und  das Ganze sich absehliesst
und vollendet. Dieser Abschluss hat aber
anch die Bedeutung der Gliedernng. Er bestimmt das Verhiltniss der
einzelnen Seiten zu einander, bezeiclmet durch den Giebel die Ein-
gangsseite, die Richtung, in welcher das Gebinde betreten wird und also
auf den Eintretenden zuviickwirkt, die thitige Richtung; dureh die herab-
hitngenden Dachfliichen die Nebenseiten, das Passive des Gebiindes; durch
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die Verbindung beider, die in diesem Gegensatze enthalten ist, den Zu-
sammenhang beider Richtungen zn einem (Ganzen.

Ueher die architektonische Ausfithrung des Daches ist wenig zu sagen.
Bekanntlich war es bei den Griechen itherhaupt weniger steil als in un-
seren nordischen Gegenden; der dorische Styl liebte noch niedrigere Dicher,
als die beiden anderen Ordnungen, wie dies der mehr gedrungene und
einfache Charakter dort, der luftigere und leichter aufstrebende bei diesen
mit sich brachte. An dorischen Gebiinden finden wir die Hghe bis auf
ein Zehntel der Breite des Giebels herabgesetzt, bei korinthischen steigt sie
bis anf ein Fiinftel und mehr. Die Declung des Daches wurde mit Ziegeln
von Marmor oder Backsteinen bewirkt, Plattziegeln und Hohlziegeln, von
denen erstere an den langen Seiten mit einem aufwiirts gebogenen Rande,
an ibrer unteren Fliche aber mit einem Vorsprunge zum Einbaken in die
Latten des Daches versehen sind, die Hohlziegel dagegen, dachformig ge-
staltet, iiber die Fuge von je zwei Plattziegeln gedeckt werden und durch

Firstziogel

einen Falz in einander greifen. Ihren Halt gewinnen diese dureh den so-
genannten Stirnziegel, den dussersten der Reihe, der seinerseits wieder
durch ein kleines Widerlager, itber welches er ithergedeckt ist, gestiitat
wird, Dieser Stirnziegel hat einen hoch aufgebogenen Rand in Gestalt
eines flachen, oben spitzen Schildes, der gewdhnlich mit einer Palmette
verziert ist. Unter die vordersten Platt- und Hohlziegel ist eine Reihe
von Platten mit aufgebogenem Rand gesehoben, welche die Traufrinne bil-
den, worin sich das vom Dach stromende Wasser sammelt. Uebrigens um-
sdumte dieser aufgebogene, mit charakteristischen Verziernngen bedeckte
Rinnleisten nicht immer das ganze Gebiinde, sondern oft, namentlich in
ilterer Zeit, nur die schriizen Seiten der Giebelfelder. Im First wird jede
Reihe von Hohlziegeln durch einen sattelformigen Hohlziegel geschlossen,
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an dem sich dhnlich wie beim Stirnziegel eine Palmette, aber nach beiden
Qeiten hin skulpirt erhebt ) (Fig. 16). Das Giebeldreieck (Fig. 17.), unter-
isten eingefasst,

halb durch den graden, oben durch die schrigen Kranzl

Fig, L7,

FEcko des Gi

wird an seiner Spitze ebenfalls durch einen sattelfdrmizen Stein geschlos-
sen, iiber welchem sich auf einem Postamente eine aufoerichtete Blume mit
oder ohne Figuren symbolischer Art erhebt, wihrend andere Postamente
sur Aufnahme ihnlichen Bildwerks (Akroterien) auf beiden Ecken standen,
die zueleich ein Gegengewicht bilden gegen das Auseinanderschieben der
schriigen Kranzleisten.

Nachdem wir so die Glieder des griechischen Tempels im Einzelnen
betrachtet haben, ist noch Einiges iiber die Anordnung des Ganzen
nachzuholen. Dass die Siulen sowohl nach ihrer Stirke als der Verzie-
zung ihrer Kapitile rings um den ganzen Tempel gleichgebildet waren,
ist eine schon bemerkte, fir die Einheit des Ganzen hichst wichtige Figen-
schaft. Die Ecksiulen sind zwar etwas stirker, weil sie sonst ihrer frei-
eren Stellung wegen diinner aussehen wirden, erscheinen aber eben darum
dem Auge als vollig den ibrigen gleich. Ebenso sind auch die Zwischen-

1y Antile Bedachungen sind sehr selten erhalten, am meisten noch von pom-
pejanischen Privathiusern, deren Erhaltune man den dusserst sorgfiltigen Aus-
grabungen der letzten Jahre yerdankt. Indessen sind auch von griechischen Tempeln
genug Reste vorhanden, um die im Texte gegebene Darstellung zu rechtfertigen.
Vel Botticher 1. 190 ff.
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riume der Siulen durchweg gleich, bis anf die obenerwihnte kleine Ab-
weichung bei den Ecksiiulen des dorischen Styles. 1) Bemerkenswerth
ist aber anch das Verhiltniss der Grisse dieser Zwischenrviinme zur Dicke
der Siunlen. An den Monumenten und aus den Nachrichten Vitruvs er-
fahren wir, dass dieses Verhiiltniss zwar lein unbedingt feststehendes war,
sich aber in ziemlich engen Grinzen bewegte, indem das geringste Maass
der TIntercolummien immer die Sanlendicke um etwas {ibersteigt, das
grisseste aber in den besseren Zeiten nicht weit iiber das doppelte hinaus-
geht, ) Der Grund dieser Regel ist im Wesentlichen derselbe, weleher
die Gleichheit der Sidulen nothwendig machte. Die Siulen selbst sind
zwar korperlich getrennt, aber in ihrem Zwecke und in der Bedeutung
des Ganzen sollen sie verbunden sein. Ebenso wie die Ungleichheit ihrer
Gestalt wiirde aber die Entfernung sie getrennt haben, wemn sie allzu-
gross gewesen wiire und nicht eine nahe, leicht verstindliche Proportion
zur Siunlendicke gehabt hiitte. \'.u'i[lir,r[- Gleichheit des Zwischenranms mit
dem Kiorper der Sinle wire aber wiederum gegen die Natur der Sache
gewesen; der runde Stamm ist an sich bedeutender, das Aunge weilt
linger auf ihm, als an .dem leeren Raume, den es schnell durcheilt.
Dieser muss daher immer grosser sein, als der Durchmesser des Siulen-
stammes, wenn auch nur um ein Geringes. Doch wird dies leicht zu
gedringt erscheinen, das schonste Maass ist daher das, welches sich an
die Verdoppelung des Durchmessers anschliesst, wo dann die kirper-
liche Rundgestalt und die lineare Oefinung in  einer sehr fithlbaren
Eurhythmie, wie die langen mnd kurzen Sylben des Versmaasses, wechseln,
Die Griinde fiir eine weitere oder engere Stellung der Siulen lagen dem-
niichst im Wesenflichen in dem Charakter des Ganzen. Vitruv tadelt
die enge Stellung, weil dadurch die Bildwerke der Thire fir den Da-
vorstehenden verdeckt wiirden, und weil die Matronen micht paarweise
durchgehen lkonnten. Offenbar sind beides unzureichende Griinde fiir eine
weitere Siulenstellung, da sie bei hinreichender Stirke des Siulendureh-
messers ungeachtet der engen Stellung verschwimden, Da  die Siulen
in der schinsten Zeit und bei bedentenderen Tempeln niemals unter
drei Fuss und meistens bis auf sechs Fuss stark waren, so blieb auch

Y) Vitruy fordert fiir das mittlere Intercolumnium der vorderen und hinteren
Seite eine grossere Breite als fiir die ibrigen, allein seine Theorie ist hier, wie
in manchen andern Fillen, mit dem Brauch der besten griechischen Kunst nicht
i Uebereinstimmung,

%) Man unterscheidet pycnostyla enggestellte (mit einem Zwischenraume von
11, Durchm.), sy styla dicht gestellte (von 2), eustyla schin gestellte (von 21/,),
diastyla breitgestellte Tempel, von noch grosserer Siulenweite. Die beiden
letzten Siulenstellungen kommen indessen nur spit und selten vor.
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bei geringerer Zwischenweite hinlinglicher Raum. Der Geschmack war
daher allein das Entscheidende; bei dichter Stellung erscheint die Sinlen-
reihe gedringt, strotzend, nicht frei genug, hei zu weiter leer, unzusam-
menhiingend, mangelhaft. Der dorische Styl liebt, wie itberhaupt das
Ernste und Volle, so auch die engere Stellung; bei den ilteren Tempeln
iiberschreitet daher die Siulenweite den Durchmesser nur um ein Geringes,
und selbst bei den schimen attischen Bauten schwankt das Maass der
Zwischenridume zwischen 11/, und 11/, Indessen galt auch hier, wie in
allen anderen Maassverhiiltnissen, keine vollig feste, unabinderliche Zahl,
sondern die Meister bewegten sich frei nach ihrem kiinstlerischen Gefithle
und wir finden daher innerhalb jener Griinzen viele Schwankungen und
incommensurable Zahlen.

Ausser der angegebenen Unterscheidung nach der Grosse der Zwi-
schenweiten werden die Tempel anch nach andern Eigenthiimlichkeiten der
Sdulenhalle benannt und klassificirt. Zuniichst nach der Zahl der Siulen
und zwar auf der schmalen oder Eingangsseite, wo man denn vier-,
sechs-, acht-, und sogar zehn- und zwolfsiulige (tetra- hexa- clkta- deca-
dodecastyla) Tempel hat, Diese Zahl musste hmmer eine grade sein, damit
die Zahl der Zwischenriume eine ungrade werde, und der Raum vor
der Thiir der Cella offen blieb. Die breitere Seite, da sie in der hesten
Zeit gewoOhnlich etwas melr als doppelt so gross war, wie die Vorderseite,
enthielt dann die nm eins vermehrte doppelte Siiulenzahl, also bei sechs
dreizeln, bei acht siebenzehn. Die griechischen Tempel der schineren
Zeit iibersteigen selten die Zahl von sechs oder acht Vordersiulen. Eine
andere Klassificirung der Tempel bezieht sich auf die grissere oder ge-
ringere Vollstindigkeit der Sidulenhalle. Die Regel némlich bestand
darin, dass eine einfache Siulenreihe in einer der Siulenweite ifihnlichen
Entfernung um die Cella herumlief nund so einen miissigen, wenn auch
nicht gerdumigen Umgang sestattete (templa periptera, Fig. 18). Allein
die Verhiiltnisse des Raumes oder der Mittel fithrten bei kleineren Tempeln

au Frsparnissen, bei grosseren Prachtbauten zur Erweiterung dieser An-

Fig. 18, Fig. 19, Fig. 90, Fig. 21.

L

Peripteros. Templum in o

Templum in antis. Prostylos,

ordnung. Die einfachste Tempelart ist die, bei welcher die Cella keinen
Saulenumgang, sondern nur eine Vorhalle hat, welche von den vortreten-
den Steienmauern begrinzt und von zwei, den Thiirpfosten entsprechenden
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Qiulen westiitzt ist (templa in antis, Fig. 19). Eine gleiche Halle konnte
an der hinteren Seite des Gebdudes angelegt werden (Fig, 20). Bei an-
deren ist vor dieser Vorhalle eine wirkliche Siéulenhalle angebracht, oder
diese  Vorhalle wird nicht durch Siiunlen und vorfretende Seitenmauern,
sondern nur durch Siulen gebildet, die aber eben nur auf dieser Vorder-
seite stehen, withrend die drei anderen Seiten den Siulenschmuck ent-
behren (prostyla, Fig. 21), oder dieser sich doch nicht an den Seiten-
winden, sondern nur noch auf der Riickseite findet (amphiprostyla,
Fig. 22). An diese unvollkommenen Arten schliessen sich die Tempel an,
welche die volle Siulenhalle nur scheinbar nachahmen (psendoperiptera,
Fig. 23), indem sie nicht von freien Siulen, sondern nur von Halbsiulen

Fig. 22.

Amphiprostylos. Peeudoperipteros, Dipteros.

umgeben sind. Bei grosseren Tempeln dagegen verdoppelte man die
Grosse der Siulenhalle, entweder so, dass zwei parallele Siulenreihen anf
jeder Seite neben der Cellenwand standen (diptera, Fig. 24), oder so,
dass man die mittlere Siulenreihe fortliess und
nur einen breiteren Umgang zwischen den fusse-
ren Siulen und der Cellenwand beibehielt
(pseundodiptera, Fig. 25). Natiirlich hatte
diese Behandlung des Portikus auf die Zahl der

Siulen in der vorderen Reihe Einfluss, welche

Psendodipteros.

daher beim Prostylos gewdhnlich nur vier, beim

Peripteros sechs, heim Dipteros oder Psendodipteros acht oder gar zehn
betrug. Der dorische Styl kennt in seiner friheren und besseren Zeit
nur den ordentlichen und einfachen Peripteros und die einfachen Anten-
tempel. Jene anderen Gattungen kommen hier anfangs nur ansnahms-
weise, bei auch sonst aussergewohnlichen Bauten vor, und gehoren iiber-
haupt mehr den anderen Stylarten und meistens der spiteren rimischen
Zeit an. 1) Zu den selteneren Ordnungen zihlf man endlich auch die
Rundtempel, bei denen man, von den cewohnlichen , wo die runde
Siiulenhalle um eine runde Cella herumliuft (periptera), solche unter-

1y Der Riesentempel des olympischen Jupiters zn Agrigent war ein dorischer
Pseudoperipteros, das Telestorium zu Eleusis ein dorischer Prostylos.
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scheidet, wo das Dach bloss von einer Siulenstellung getragen wird, und
also gar keine Cella (monoptera) und solche wo die Maner zwischen die
Siulen gebant ist, diese also Halbsiinlen werden (psendoperiptera). Aus
dlterer griechischer Zeit werden keine runden Tempel genannt, iberhaupt
scheinen sie in Italien hiufiger als in Griechenland gewesen zu sein, namentlich
wurde die italische Gittin Vesta meistens in runden Tempeln verehrt.
Solehe Rundgebiude von dorischem Styl sind nicht auf uns gekommen,
anch die ionische Saule eignete sich wegen ihres viereckigen Kapitils nicht
dazu, die lorinthische ist daher vorzugsweise dazu verwendet.

Uebrigens finden wir in der Regel nicht, dass bei der Wahl der
Tempelform eine Riicksicht auf den Charakter der Gottheit genommen
wurde. Vitruy findet es zwar passend, wenn fir die ernsten, kriegeri-
schen Gottheiten, fiir Minerva, Mars und Herkules die dorische, fiir die
zartesten und jungfriulichsten, wie Venus, Flora, die Nymphen die ko-
rinthische, fiir die in der Mitte stehenden, bei denen zu dem Milden noch
etwas Ernstes hinzutritt, wie Juno, Diana, Bacchus die ionische Ordnung
angewendet werde.  Allein die Wirklichkeit entspricht seinem Wunsehe
nicht, denn wir finden in der fritheren Zeit die dorische Ordnung im
europiiischen, die ionische im asiatischen Griechenland, in der spiiteren
Zeit die korinthische in der ganzen alten Welt vorherrschend und bei
allen Gottern ohne Unterschied angewendet. Nur in den Bildwerken,
welehe dem Tempel an den geeigneten Stellen beigegeben wurden, herrschi
die Beziehung auf die Tempelgottheit mit allem Rechte vor; hier werden
Mythen, welehe mit ihr zusammenhingen, dargestellt, In den eigentlich
architektonischen Theilen kam in der Regel durchaus nichts Symbolisches
oder Darstellendes vor.

Ein Ausnahme dieser Regel der strengen Sonderung des eigentlich
Architektonischen von dem Bildlichen finden wir in den, jedoch seltenen
Filllen, wo man sich erlaubte, an die Stelle der Siulen menschliche
Gestalten zu Trigern des Gebilkes zu gebrauchen. Es scheint dies nie-
mals in allgemeinen Gebrauch gekommen zu sein, sondern stets eine be-
stimmte Anspielung enthalten zu haben. Vitruy erziihlt von zwei solchen
Fillen, Als niimlich die Bewolner der Stadt Karya im Peloponnes in
den Perserkriegen sich von der gemeinen Sache Griechenlands getrennt
und den Barbaren Vorschub geleistet hiitten, sei diese Stadt von den
Griechen zerstort, die Manner erschlagen, die Weiber aber gefangen fort-
gefithrt, was denn gewisse Baumeister veranlasst habe, diese in ihrer Ma-
tronentracht zur Verewigung ihrer Knechtschaft als Gebilktrigerinnen statt
der Siulen anzubringen.?) Ebenso hiitten die Lacedimonier nach der

1 Vel Preller in den Annali dell’ instit. 1843. 396. ff.
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Schlacht von Platidsi Gestalten in Persertracht gebraucht, und zwar wiren
dieselben iiber den Siulen einer Halle, der sogenammten persischen Halle
in Sparta als Triiger des Daches aufgestellt worden. Erhalten sind uns
von dieser Art eine Anzahl weiblicher Gestalten an einem merkwiirdigen
Gebiude Athens. Am Tempel des Erechtheus
nimlich, der iberhanpt mit dem alterthiimlich
fostgestelltern  Cultus  attischer Localgottheiten
gusammenhineend manches Ungewihnliche hat,
waren zwei Nebeneinginge angebracht, von
denen der kleinere zu einem Heiligthum der
Pandrosos, einer Tochter des Cecrops, fihrte.
An dieser zierlichen, kleinen Yorballe nun ist
das, iibrigens auch durch die Fortlassung des
Frieses besonders leicht gehaltene Gebillk von
schonen weiblichen Gestalten in  feierlicher,
weiter Tracht gestiitzt, in denen aller Vermu-
thung nach Kanephoren (Korbtriigerinnen ),
Jungfrauen, welche bei gewissen Festen Weihe-
gaben in Korben auf ihrem Haupte trugen
(wie dies namentlich auch bei diesem Tempel
stattfand) dargestellt sind (Fig. 26) Minnliche
Figuren der Art haben sich nur in Agrigent
in Sieilien gefunden, aus romischer Zeit sind
mehrere erhalten. Uebrigens waren zwar die

orpsseren Tempel hiufie mit plastischen Ge-

stalten in véllig runder oder halbrunder Arbeit
Kanephore. reschmiickt, aber nur an solchen Stellen, welche

keine architelitonische Bedentung hatten. Vor-

zngsweise wurde dazu das Giebelfeld benutzt, in welchém grosse Gruppen
von Figuren ecinen wichtigen Mythus mit dramatischer Einheit darstellten.
Am dorischen Tempel waren es in Uebereinstimmung mit dem tieferen
Giebelfeld desselben, gewthnlich freie Statuen, withrend die anderen Ord-
nuneen sich mit Relieffiguren begniigen konnten. Die Metopen des dori-
rischen Tempels gewiihrten ferner einen Raum fir einzelne kleinere Dar-
stellungen in Reliefs, die vermutlilich wenigstens auf jeder Seite des Tem-
pels in innerer Beziechung standen, so dass auch hier eine korperliche
Trennung und geistige Einheit stattfand, wie bei Siulen und Intercolumnien,
Eine Stelle fiir fortlaufende Reliefs gewihrte dagegen die fussere Mauer
der Cella unter dem Portikus, obgleich sie wohl nur selten dazu benutat
sein magr. An Gebinden ionischen und Lorinthisehen Styls wurde auch

der Fries zu fortlaufenden Bilderschmuclk benutzt.
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Wenn die eigentlich architektonischen Glieder Verzierungen er-
hielten, so waren es stets solche, in welchen sich, wie in den Kannel-
luren des Siulenstammes, die Hauptlinien derselben wiederholten, und
opade in der Wahl und Erfindung solcher Formen ist die Feinheit des
griechischen Gefiihls, und das Gleichmaass freier Heiterkeit und ernster
Bedeutung bewundernswerth., Ich bemerkte schon, dass an den Bild-
werken des Frieses hiinfiz das Horizontale und Verticale sich wechsel-
weise geltend macht. An geringeren Gliedern dagegen ist gewbhnlich
nur der einfache Charakter derselben ausgesprochen. So sind an den
Rundstiben die Perlenreihen, an den Viertelstiben die ovalen Eier, an
den Wellen die spitzen, biegsamen Herzblitter, an den Bindern der
gradlinige, verschlungene Miander gleichsam einheimisch, sie schmiicken
diese Glieder, indem sie ihre Bedeutung nicht verkiimmern und schwichen,
sondern herausheben. Bei allem Reichthum behilt hiedurch der Schmuck
oriechischer Verzierungen stets den Charakter 'des Einfachen, Dissigen,
dem Zwecke Entsprechenden. Es liegt im Wesen der Kunst, dass sie
mehr andeutet als in korperlicher Ausfithrung giebf, damit sie die Phan-
tasie zm einer eigenen Thiitigkeit und zu lebendigem Entgegenkommen
anreize, niemals durch fiusserste Befriedigung abtodte und dimpfe. Diese
Kicenschaft ist aber besonders der Architektur wichtig, wenigstens in
ihr noch bemerkbarer als in den anderen Kiinsten, wiewohl auch diese
nicht versuchen dirfen, das letzte Wort des Rithsels auszusprechen.
Grade darin aber lieet wieder die hohe Schonheit der griechischen
Architektur, dass sie, soweit sie auch in der Zierde des Einzelnen ging,
immer noch neue Gefithle und Gedanken, iiber ihre munmittelbare Er-
scheinung hinaus, hervorrief.

So finden wir im Kleinen wie im Grossen, im Zierlichen und reich
Geschmiickten wie im  Strengen und Einfachen den Geist der Griechen
sich gleichbleibend. Ueberall ist es die Sache selbst, welche sie im
Auge haben: der baulichen Form dringen sie nichts Fremdartiges, Sym-
holisches, Willkiirliches auf, sondern sie beleben sie nur mit ihrem
kiinstlerischen Gefithle und lassen sie aus ihrer eigemen Wurzel sich
frei  entfalten. So wird erst bei ihnen das Werk der Baukunst vollen-
det und ein Ganzes, wie die Gestalten der Natur. Jene Verbindung
des Architeltonischen mit Thiergestalten oder PHlanzenformen, die wir
in den orientalischen und #gyptischen Bauten fanden, scheint sich zwar
an die Natur anzuschliessen, allein in der That ist sie nur eine unreine
Mischung der strengen lothrechten Form mit den bunten, lebensyollen
Gestalten der organischen Welt, ein wildes willkiirliches Erzeugniss
ungeregelter menschlicher Phantasie. Es war daher das grosse, un-

Schitzbare Verdienst der Reinheit und Wahrhaftiglkeit des griechischen
4
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Sinnes, dass er diese Gebilde ausschied ') und die architektonische Ge-
stalt, wenn auch vielleicht anfangs mit herber Strenge, aber immer mit
minnlicher Kraft aufrichtete. Dadureh sonderte sich denn auch anderer-
seits die Stelle ab, wo das Bildwerk, nunmehr nicht von dem archi-
tektonischen Bediirfniss und von symbolischen Beziehungen entstellt,
hervortreten durfte. So waren beide Elemente rein gehalten und ent-
wickelten sich unverkiimmert, und wenn sie sich — in dem fritheren
dorischen Styl — nur nebeneinander und in scheinbarer Trennung zeig-
ten, so wurden sie nun bald auch durch das heitere Spiel der Arabes-
ken verbunden, das grade amf dem Boden des ernst Archifektonischen
gur lieblichsten Anmuth erwuchs. Der ionische und der korinthische
Styl mit ihrer leichten Grazie und ihrem volleren Schmucke waren da-
her wohl nothwendize Nebengestalten des ernsten dorischen Styls, in
diesem  aber miissen wir dennoch die hichste und reinste Ausbildung
des architektonischen Klementes, die einfachste und ausdruckvollste
(tliederung der nothwendigsten Verhiltnisse, den reinsten Grundtypus
anerkennen. :

Niemals sind die abstracten Gesetzé der schimen Baukunst, Sym-
metrie, Harmonie, Proportion und wie man sie sonst noch bezeichnen
will, mit solchem Gliicke gehandhabt wie hier, aber auch niemals mit
solcher Freiheit. Nachdem man in nenerer Zeit die Regelmissighkeit
und Festigkeit der griechischen Architektur empfinden gelernt hatte,
meinte man (bestirkt in diesem Wahne durch die Art, wie Vitruy seine
Lehren vortrug) nun auch einen festen Kanon, feste Zahlenverhiltnisse
und Maasse, durch welche es den Baumeistern leicht wurde, so zn ver-
fahren, entdecken zu missen. Mit Erstaunen fand man grade das
Gegentheil; fiberall abweichende. mannigfach wmodificirte Proportionen,
incommensurable Zahlen, nicht bei zwei verschiedenen Gebiduden vollig
dasselbe. Das Geheimniss wurde durch diese Irtahrung noch verbor-
gener, und wird es freilich fiir die Nachahmung stets bleiben. Indessen
verstehen wir, worin es seinen Grund hat. Indem man eben iberall
nur die aus der Sache selbst hervorgehenden Bedingungen erfasste, die
Grundformen nicht zu nothwendigen stempelte, sondern als solehe em-
pfand, konnte man sich ohne Bedenken der grissten kiinstlerischen
Freiheit iiberlassen und die Einzelheiten ganz nach den Umstinden und
dem Gefithle vollenden. So verbindet sich mit der Wahrheit und Rein-
heit auch die Freiheit. Je mehr der Geist die Dinge selbst ergriindef,

1) Nurinspiterer Zeit finden sich einzelne Formen dieser Art, unter ithnen beson-
ders auffallend einige auf Delos gefundene Fragmente, Vordertheile knieender Stiere als
Kapitil dorischer Saulen, und Triglyphen statt der Schlitze mit StierkOpfen versehen.
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sich ihmen hingiebt ohne sie durch seine Willkiir zu entstellen, desto
freier erdffnen sie sich ihm und desto freier kann er auch mit ihnen
schalten, wo es sein gutes, angeborenes Recht ist.

Diese Freiheit aber tritt uns nicht nur bei Vergleichung von zwei
* yerschiedenen Gebiinden entgegen, sondern auch an dem einzelnen Gebéude
fiir sich. Die blosse Befolgung abstracter mathematischer Verhiltnisse

filhrt immer nur zu der starren und kalten Regelmiissigkeit des Krystalls,
aber ein Hauch organischen Lebens durchdringt jedes dchte Kunstwerk
und somit auch den griechischen Tempel. Wir bemerkten schon im Vor-
hergehenden mehrere Abweichungen von der strengen mathematischen
(lonsequenz, z B. in der Stellung der Eeksiulen und Ecktriglyphen des
dorischen Styls und besonders charakteristisch in  der Schwellung
des Shulenstammes. Aber je mehr man ins Einzelne eindringt, um s@
mehr erscheint der griechische Tempel als das grade Gegentheil eines
abstracten Sehematismus. Dies zeigt sich schon am Gruondriss, z B, im
Verhiiltniss der Liinge zur Breite, welches an den schénsten Tempeln der
Griechen nicht in einfachen Zahlen, sondern nur durch einen complicirten
yruch auszudriicken ist, oder in der Stellung des eigentlichen Tempel-
hauses zu den umgebenden Siulenhallen, indem die Siulen des Vorder-
und Hinterhauses nicht in einer Flucht zu stehen pflegen mit Siulen jener
Hallen, sondern schrie daranf gerichtet sind, oder an den Verzierungen,
indem z. B. die Voluten des ionischen Kapitils nicht nach einen bestimm-
ten Schema, sondern aus freier Hand gezeichnet sind, Dahin gehort ferner,
dass die Siinlen nicht villig lothrecht, sondern ein wenig nach innen ge-
neigt stehen, gleichsam als stemmten sie sich der Last des Gebilks ent-
gegen, DBesonders merkwiivdig ist aber die neuere Entdeckung, dass die
grossen Horizontallinien des Stufenbaus und Gebillss mancher Tempel, z B,
des Parthenon, nicht eine strenge Horizontale, sondern eine leise nach oben
aushiegende Curve bilden. Man hat gemeint, diese Curve solle eine optische
Tiuschung corrigiren, indem die grossen Horizontallinien eines gesiulten
Baus, wenn sie streng horizontal gelegt seien, dem Auge als nach der
Mitte zu sich senkend erschienen.?) Es mag hieran etwas Wahres sein,
doch fragt sich, ob nicht auch ein positiver iisthetischer Grund mit-
wirkte. Kin feineres Auge mochte dadurch einen édhnlichen Eindruek

) Vgl Penrose, an investifration of the prineiples of Athenian architecture,
London 1851. Botticher in seinem .. Bericht ither die Untersuchungen auf der
Akropolis von Athen S, 86 ff. sucht [lll'dl'|]H““'I']:‘;i':|, dase die Curven am Parthenon
erst spiter durch eine Senkung des Gebindes an den Fcken entstanden seien, ist
aber endgiiltic widerlegt durch die nenesten Untersuchungen des Architekten Ziller,
der die urspriingliche Existenz der Curyen ausser Zweifel gesetzt hat. Vgl. Erb-
kam’s Ztschr, f Bauwesen 1865, 3i
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erhalten, wie durch die Anschwellung der Sdule; ein Hauch von DBe-
lebung durchzog leise das Ganze, alles mathematisch Starre auf-
hebend.

Aber trotz dieser Freiheit, oder vielmehr eben weil sie nur als ein
leise belebendes Element auftritt, ohne den Ernst und die Einheit des
Ganzen zn durchbrechen, bleibt die Reinheit und die Wahrheit des
Ganzen ungetribt. Und dies ist es, wodurch die griechische Architektur
als ein Yorbild und Muster fiir alle Zeiten dasteht. Allein nicht minder
ist auch ein entschieden nationales, ausschliesslich griechisches Element an-
zuerkennen, welches der Nachahmung in anderen Zeiten und unfer anderen
Vilkern entgegensteht.

Ich rechne dahin zuerst die Kleinheit der Gebiude. Der Parthe-
pon, der bedeutendste Tempel der atheniensischen Bluthezeif, hatte nur
eine Hohe von 65 engl. Fuss, nicht mehr als manche Hiuser unserer
Stiidte.  Asiatische und sicilische Bauten geben zwar etwas grissere
Verhiltnisse, die aber immer bei weitem noch nicht an die Ausdehnung
dgyptischer Tempel oder gothischer Kirchen reichen. Wenn es nun
anch ein Beweis des reinen und zarten architektonischen Gefithls ist,
dass man nur durch die Formen und Proportionen an sich, nicht durch
ihre Grosse im Verhiltniss zur dusseren Natur wirkt, so kann diese
Wirkung doch nur dann errveicht werden, wenn auch sonst alle Ver-
hiiltnisse des Lebens diesen missigen Charakter haben, wenn der Sinn
nicht an das DMichtige, Hochstrebende gewdéhnt ist.  Jene griechische
Ansicht der gittlichen und sonst hoheren Dinge, welche alles unter glei-
chem Maassstabe betrachtet, in allem die Verwandtschaft mit dem Mensch-
lichen auffasst, war daher nothwendig, um sich in diese Formen mit ganzer
Seele zn versenken.

Dahin gehért ferner der Mangel der Fenster, welcher der Siulen-
reihe und ihrem bewegten Weehsel den einfachen Hintergrund einer un-
gebrochenen Wand gewiithrt. Sobald das Bediirfniss vielfache Licht-
offnungen nothig maeht, biisst der Portikus eine seiner wesentlichen DBe-
dingnngen ein, und mit ihm verlieren alle iibrigen, wie wir sahen mit
ihm so innig verwachsenen Formen des griechischen Baues an ihrer Be-
dentung.

Wir werden diher am Schlusse unserer Betrachtung auf den Grund-
gedanken des griechischen Baues zuriickgefiihrt, auf das Tempelhaus m it

der Siulenhalle. Man Lkann f

agen, welcher gliickliche Umstand die
Griechen auf diese Form gefiithrt habe. Vitrav, der Rimer, der Zeitge-
nosse des Angustus und des schon gesunkenen Griechenthums, der fiir
alles gern matericlle und d#usserliche Griinde aufsucht, beantwortet sich
diese Frage in doppelter Weise. Eines Theils diene sie, um bei plétz-
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lichem Regen das Volk aufzunchmen, dann aber um durch die dunkelen
Riiume zwischen den Siulen dem Anblick des Tempels mehr Wiirde zu
geben.  Beide Griinde sind offenbar nicht sehr befriedigend, wenigstens
nicht geniigend ausgedriickt. Die ohnehin in Griechenland weniger hiin-
figen Regengiisse hitten so grosser Vorsorge nicht bedurft, Der ernste
Anblick eines Gotteshauses aber wire auch auf andere Weise zu errei-
chen gewesen, und in hoherem Grade. Zugiinge, hohe Thorgebinde, Vor-
hife, wie bei den Aegyptern, terrassenformige Anlagen wie bei den Per-
sern, Thiirme, wie bei uns, oder endlich gréssere Dimensionen wiirden
offenbar imponirender gewirkt haben, als jene einfache Sdulenhalle. Man
sieht, Vitruy hiitte nicht bloss sagen sollen, Wiirde, sondern Wiirde nach
seinen, griechisch - romischen Vorstellungen '), Jene Formen der anderen
Volker, wenn auch imponirender und mithin wiirdiger, lkonnten dem grie-
chischen Sinne nicht zusagen, weil sie den Gott absondern, fernhalten von
den Menschen. Die Gitter Griechenlands sind aber heitere, menschliche
Erscheinungen, die in der Mitte des Volkes hausen, auch der Tempel
musste ‘daher seine Hallen mittheilend offnen, dass sich das lebensfrohe,
schwatzende Volk darunter sammle. Die Gestalt des Cultus, welehe den
Tempel nur zur wirdigen Stitte des Bildes nothig machte, da alle beden-
tenderen religivsen Handlungen unter freiem Himmel vorgenommen wurden,
trug ebenso wie die Sitte des Lebens zn dieser Form bei. Aber Reli-
gion und Lebensweise sind in ihren Grundziigen schon Ausfliisse des bil-
denden architelitonischen Volkscharalters und grade das, was dem Volke
als die wirdigste Form erscheint, ist das concentrirte Abbild seiner
inneren  Anschauung der Dinge. Die Orientalen und in anderer Weise
auch wir, die nordisch-germanischen Vdlker, haben iiberall den Gegensatz
zwischen dem Allgemeinen und Einzeluen scharf und schneidend im Auge.
Der Staat ist uns ein Selbststindiges, getrennt yon seinen Biirgern, die
Moral unabhbiingig von der Sitte des Volkes, die (ottheit jenseits der
wirklichen Welt, Wo es daher gilt unsere Grundanschauung zu ver-
korpern, da stellt sich uns ein abstract abgeschlossenes Ganzes dar,

de oratore III. 46. FEr stellt
hier, wie anch an anderen Orten, den Satz auf, dass das wahrhaft Niitzliche auch

1) Bemerkenswerth ist eine Aeussernng Cicero’s

zugleich sehim oder angenehm sei. Ausser anderen aus der Natur genommenen
Jeispielen braucht er dabei auch avchitektonische, Columnae et templa et por-
ticus sustinent: tamen habent non plus utilitatis, quam dignitatis. Capitolii fastiginm
itag ipsa fabricata est. Nam

illud, et caeterarum aedium non venustas, sed necess
quum esset habita ratio, quemadmodum ex utvaque tecti parte aqua delaberetur,
utilitatem templi fastigii dignitas consecuta est: ut etiamsi in caelo statue-
retur, ubi imber esse non posset, nullam sine fastigio dignitatem habiturum esse
videatur.
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von festen und hohen Mauern begrinzt. Dem Griechen schwand dieser
Gegensatz, so viel es die menschliche Natur gestattet. Der Staat ist
nichts als die Gemeinschaft seiner Biirger, und diese fithlen und dulden
nichts in sich, was nicht dieser Gemeinschaft angehort und zusagt. Die
Sittlichkeit ist daher nichts als die Sitte des Volkes. Die Gottheit ist
nicht eine vergeistigte, entfernte, sondern sic mischt sich in mehrfacher
Zahl, menschlich gestaltet und menschlich empfindend unter die Menschen.
Die Weltregicrung selbst, wenn aunch in ihrem dunkelsten Heiligthume
das Schicksal einsam schlummert, rubht in der Wirklichkeit auf diesen
selbststindigen Gittergestalten. Selbst die Natur ist nicht bloss Ein
Ganzes, sondern sie idst sich in viele einzelne, menschendlnliche Wesen
auf. Ja endlich das gemeinsame Vaterland der Hellenen, das geliebfe
Land der Sitte und der Kunst, obgleich es einzig unter den Barbaren-
volkern der iibrigen Erde dasteht, ist fiir den Griechen nicht ein einiges
Land oder Reich, sondern das bewegte und getheilte Gemeinwesen seiner
Staaten und Stidte.

Ueberall mithin zeigt sich die hihere geistige Einheit zunichst und
fusserlich in einer Mehrzahl freier und selbststindiger Glieder, und diesen
Grundgedanken sehen wir denn auch in den freistehenden Siulen der Halle
ausgepragt.

Aber durch die scheinbare Vereinzelung wird die innere Einheit nicht
aufgelost, sondern vielmehr kriiftiger und wirksamer gemacht. Die Gotter
sind Genossen des olympischen Mahls, dem gleichen Schicksal unterwor-
fen. Die Einheit beruht in der Gleichheit des Vielen und das, was die
Natur in ihrem Gebiete unwillkiirlich hervorbringt, bewirkt im Gebiete
menschlicher That die Sitte und Erziehung, So wird der Jimgling in der
Palistra in korperlicher Uebung ausgebildet, dass er selbststindig in Kraft
und Schinheit heranwachse, aber zugleich in geistiger Demuth, dass er die
Gotter ehre und die Gesetze der Stadt iiber alles achte, damit seine ver-
einzelte Kraft nur dem Ganzen diene.

Und so sehen wir denn in den Siulenhallen des Tempels das Ab-
bild oder das Urbild dieser Anschauung, Schén gerundet und selbst-
stindig, in stolzer Kraft und heiterer Anmuth, wie die hohen Gitter
und die wohlgezogenen Jimglinge, stehen diese Siunlen, aber zugleich,
durch das Gesetz der Gleichheit innigst verbunden, und in jedem Gliede
nur den Zweck aussprechend, dem Ganzen zu dienen, das schiitzende Dach
zu tragen, die dunkle innere Einheit in ihrer vielgestaltizen Kraft zu
vertreten,

Die griechische Architektur ist die hichste und reinste Gestalt dieser
Kunst, frei von allen symbolischen Bezichungen und von iiusserlichen
Reminiscenzen, bhesonders aber auch frei von der Befangenheit des Sinnes,
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der sich nicht iiber das sinnliche Leben zu reineren Elementen zu er-
heben vermag. Aber in dieser Reinheit ist sie wieder belebt und in-
dividuell, der griechischen Nationalitiit entsprechend, und zugleich bei allem
Vorherrschen des bloss Baulichen und Zweckmissigen wieder symbolisch,
doch im hoheren Sinne des Wortes, ein unbewusstes und unwillkiirliches

Abbild der tiefsten Anschanung des Volkes.

Diese allcemeinen Andeutungen der Form und des Geistes der grie-
chischen Architeltur miogen fir jetzt geniigen; Einzelnes itber den KEnt-
wickelungsgang dieser Kunst wird unten in der chronologisch geordneten
Geschichte seine Stelle finden. Niher auf Detfails und Maassverhiltnisse
einzugehen, bleibt billig den Werken und Vortrigen, welche die Bildung
des Arehiteliten bezwecken, idberlassen. Andere Gattungen der Gebiude
aufzuzithlen, liegt ebenfalls ausser unserer Aufgabe, Kinige derselben, die
Theater und Odeen, die Gynmasien und Kampfplitze sind zwar allerdings
interessant und wichtig, aber weniger durch die Bedeutsamkeit ihrer archi-
telctonischen Formen, als durch ihve praktische Beziehung auf die Schau-
spielkunst und auf das offentliche Leben der Griechen iiberhaupt. Wir
komen ilmen daher keine eigne nihere Betrachtung widmen, werden sie
aber unten, wo wir auf verwandte romische Anlagen nither einzugehen
haben, zur Vergleichung heranzichen. Im Allgemeinen waren die Griechen
auch bei den Anstalten fiir diese dffentlichen und edlen Zwecke miissig;
sie suchten mehr eine denselben angemessene natiirliche Localitit zu be-
nutzen, als sie durch weitlinfige Bauanlagen zu ersetzen. Ihre Theater
namentlich, in denen die Scene immer mit einer, die Zwecke der Darstel-
lung leicht versinnlichenden Architektur versehen war, schlossen sich mit
ihven aufsteigenden Sitzreihen stets an die Anhohe eines Berges an, und
hatten durch ihrve ausgewihlt schine Stelle immer den natiirlichen Hinter-
crund  der Landschaft. Die einfachste Anlage wurde auch hier durch
sinnige Benutzung des Ranms die schonste. Eine hieher gehorige Frage,
die ndimlich iiber die Anwendung der Farbe an griechischen (Gebiiuden,

bleibt, da sie mit der dber die Firbung der plastischen Werke innigst

zusammenhiingt, besser einer geeigneten Stelle weiter unten vorbehalten,



Plastische Anlage der Griechen.

Drittes Kapitel.
Die Plastilk

Die Baukunst zeigte sieh uns in naher Beziehung mit den allge-
meinen  Ansichten der Griechen wvon Welt und Staat; die anderen
Kiinste, die unmittelbar den Menschen darstellen, stehen in einem iihn-
lichen Verhiiltniss zur DMoral, zur Anwendung jener allgemeinen An-
schauuneen auf die Verhiltnisse der Einzelnen, Die Griechen waren
eigentlich die ersten, bei denen sich eine Sittlichkeit im hoheren
Simme des Wortes ausbildete, weil sie die ersten waren, welche die Frei-
heit erkannten. Jene anderen Vilker besassen religiose Gebrduche und
Vorschriften, aber keine freie Moral. Daher fiithlen wir uns auch, wenn
wir die Jahrhunderte der Geschichte durchwandern, bei den Griechen
zum ersten Male auf verwandtem Boden. Allem diese Verwandtschaft
ist in cewissem Grade tiuschend: denn withrend wir uns in vielen Be-
zichungen ganz einheimisch fihlen, stossen wir dann wieder auf einzelne
Ziige, die uns fremd und unverstindlich sind; wo wir streng verdammen,
sind die Griechen oft unbeschreiblich nachsichtiz und lax, dann aber for-
dern sie Leistungen, die wir fiilr das Werk seltener fast iibermenschlicher
Tugend halten, als etwas Gewdlnliches,  Dies ist iiberall der Fall, wo es
Aufopferung fiir das Vaterland, Unterordnung des personlichen Interesses

unter das der Gemeinde gilt. «Dagegen in allen Beziehungen der allge-

meinen Menschenliche, der Nachsicht und Duldung, in manchem, was mit
persinlicher Ehrbarleit zusammenhiingt, gestatten sie Handlungen, die wir
fitr dusserst stratwiirdig halten.

Schon oben haben wir den Grund dieser Krscheinung beriihrt; er
liegt in der Art, wie sie die Freiheit des Menschen und die Sehranken
derselben auffassten. Die hiéchste moralische Freiheit war gegeben,
aber nicht dem Einzelnen fir sich, sondern fiir das Ganze; seine mo-
ralische Veredelung war nicht der Zweck, sondern das Mittel fir die
Gestaltung und das Leben des Volkes. Dies' war die schine und edle
Schranke gegen die Willkiir, aber freilich auch ein hohes und schwer zu
erreichendes  Ziel. Der HEinzelne sollte in freier und mannhatter Ge-
sinnung  geitbt werden, um fiir das Ganze zu wirken und in demselben
sein eigenes Werk zu lieben, es mehr zu lieben als sich selbst; Irei-
heit und Selbstgefithl der Einzelnen waren als Triebfedern des Ganzen
in Bewegung gesetzt, sollten aber in dieser Bewegung an rechter Stelle

angehalten werden. Das Bewusstsein des Schwierigen dieser Aufgabe
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erzengte in den Gemiithern eine Scheu vor Allem, was die Bande, welche
den Einzelnen an den Staat fesselten, locker machen konnte; desshalb
die sorefiltice Erziehung um den Jiingling zur Liebe des Vaterlandes
and zur Ehefurcht vor dem Gesetze zu gewohnen, desshalb das Streben
nach festen Gesetzgebungen, und die Strenge gegen den, der die Regel
der Stadt iiberschritt. Daher entsteht aunch das Vorherrschen des minn-
lichen Elements, denn das weibliche Gemiith ist von Natur geneigt, das
Wohl geliebter Personen dem allgemeinen Wohle vorzuziehen und aus
milder Nehenriicksicht die allgemeine Regel zu brechen. In der heroi-
schen Zeit finden wir die Hausfrauen noch in grosserer Freiheit, spiter
bei voller Aushildung Griechenlands leben sie fast in orientalischer Abge-
schlossenheit. Deshalb fehlte denn auch den| Griechen ein eigenthiimliches
Familienleben; offentlich fwurde der Jingling erzogen und offentlich lebte
und wirkte der Mann, |[Daher die Nachsicht gegen alle Versiindigungen,
die mehr die Familie oder die personliche Moral als das Volksleben trafen.
Daher endlich jener oft wiederholte Zuruf, dass das Maass, die Missigung
das Hichste sel.

Auf christlichem Boden ist dat alles ganz anders; wir brauchen die
volle Freiheit des Gemithes nicht zu scheuen, weil uns die dussere Ord-
mmg des Volkslebens nicht das letzte Ziel ist, weil wir vielmehr eine
hohere geistige Ordnung kennen, zu der wir uns durch die (Entfaltung des
tiefsten Herzens, durch Glauben, durch Besserung und durch Liebe aus-
bilden. Auch uns bedrohen die rohen Ausbriiche der Willkir nicht weni-
ger, wie jene, aber wir wissen, dass nicht das fdussere Gesetz, sondern
nur die innere Bekehrung durch Demuth und Liebe das letzte und wahr-
haft wirkende Heilmittel ist. Jene Missigung der Griechen, welche von
dem iussersten zuriickhalten sollte, ist durch etwas Hioheres ersetzt; sie
heilte den inneren Schaden nicht, sondern verhiitete nur und verbarg seine
cefithrlichen Folgen.

Allein so mangelhaft diese Lebensansicht war, so gewihrte sie doch
in allem, was das fiussere Leben angeht, auch in moralischer Beziehung,
wichtice Vorziiee, Wihrend bei uns der Zufiilliglkeit des inzelnen
vielfach freies Spiel gelassen werden muss; und das Mittel zur Verbin-
dung der dusseren Ordnung mit den hoheren veisticen Zwecken  schwer
s finden ist: wihrend unser Streben geistiger wird und deshalb manches
[rdische vernachlissiot: war dem Griechen die fussere Wohlfahrt auch
sugleich Ziel und Aufgabe der inneren Freiheit; beide standen daher
im Einklange, der Kampf der inneren Winsche und der iusseren
Erfordernisse storte seltener und schwicher die schine Heiterkeit und
Rewelmiissiolkeit des Lebens, Das Leben wurde ein reineres Vorbild

der Kunst.
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Ein zweiter, grosser Vorzug der Griechen, der mit jener Beschriin-
kung znsammenhingt, ist die Natiirlichkeit ihrer Sitte. Bei allen
anderen Volkern, bei den Orientalen und bei uns, den Christen, ist die
Moral hauptsiichlich aus der Religion hergeleitet. Die Griechen nahmen
die religitsen Traditionen ganz ohne moralische Anwendung; ihre sittlichen
Ansichten bildeten sich frei aus dem natiirlichen Gefithl und wirkten viel-
mehr, wie schon erwihnt, auf die Gitter zuriick, indem sie den iiberliefer-
ten Mythen einen sittlichen Charakter unterlegten. Dureh diese freie Ent-
wickelung ihres Gefithls erhielten sie eine moralische Wiirde, die mns Be-
wunderung abnithigt. Jene Zerstorung der sittlichen Kraft, welche bei
uns so oft vorkommt, indem man nicht ganz aus eigenem Antriebe, son-
dern nach Vorsitzen, mit getheilter Seele handelt, war ihnen unbelannt,
[hr sittliches Handeln trigt dadurch, selbst da, wo es unserer Denkungs-
weise nicht entspricht, den Charakter der Wahlrheit und Freiheit, und
eines edelen, wiinschenswerthen Stolzes.

Die moralische Aufgabe war, alle Kriifte des Menschen aufs Voll-
kommenste und zu einem morvalischen Ganzen auszubilden. Jeder wurde
daher mnicht nach einem allgemeinen Sittengesetz gemessen, welches nur
gewisse Seiten an ihm beleuchtete, sondern in seinem ganzen Wesen
gewiirdigt.  Man fragte nicht, ob er in diesem oder jenem gut und
geziemend, sondern ob er cin Guter und Schoner sei, Ks ist einleuch-
tend, wie hiedurch die Thatkraft gesteigert wurde, wie sehr viel seltener,
als bei uns, die bloss Leidenden, Gleichgiiltigen sein mussten wie aber
auch die Feinheit wnd Schirfe des moralischen Urtheils geiibt wurde,
Denn da es kein ausgesprochenes moraliches Gebot gab, anf welches
man sich beziehen komnte, ohne selbst zu entscheiden, so beruhete Lob
und Tadel nur auf dem eigenen, lebendigen Gefiihl der Besseren, welches
sich dadurch gewohnte, das Gute und Anstindige, wie das Unwiirdige
schon in seiner #dusseren Gestalt zu erkennen, jenes mit Wohlgefallen
anzublicken, von diesem sich missbilligend abzuwenden. Sie betrachteten
daher das Gute wie das Schone, ihre Sittenlehre wurde eine Schin-
heitslehre,

. Dadurch erhielt denn die Kunst eine eigenthiimliche Stellung; sie
wirkte als Beispiel des Schinen auch moralisch veredelnd oder verschlech-
ternd auf das Gemiith, ein unschimes Werke konnte ein Attentat aunf die
Gffentliche Sittlichkeit werden, nicht etwa, wie bei uns, durch seinen Inhalt,
sondern durch die Form. s drohte, da auf der freien Zustimmung und
dem sittlichen Gefithl der Staat beruhete, dem Bestehen desselben Gefahr.
Nicht bloss das IHissliche, sondern auch das Alltigliche und Gemeine, das
Zufillige und Unbedentende, wenn es durch kinstlerische Behandlung eine
gewisse Weihe erhielt, war dem griechischen Gefithle verhasst, da es dem
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endlich nach personlicher Sinnesweise sich unterscheiden, und die griechische
Kunst wusste diese Verschiedenheit mit aller Lebensfiille aufzufassen. Allein
jene Schen vor dem vollig Vereinzelten, Zufilligen in der menschlichen
Natur wirkte auch hier ein; wie sie bei den Portrithildern zuriickhaltend
waren, so gingen sie auch bei der Darstellung ihrer Gotter nicht bis ins
villlie Portritartige iiber. Hier war eine wirdige Aufgabe ihres Kunst-
sinnes; da die Wiirde des Gottes ohnehin ein hiheres, reineres, von den
Spuren natiiclicher Schwichen nicht beflecktes Wesen voraussetzte, so konnte
hier der Charakter villig individualisivt, lebendig und handelnd ausgebildet
werden, ohne dass man auf menschliche Singularitit und Unregelmissig-
keit einzugehen braunchte. IThre Gotter wurden dadurech Vorbilder der
Gestaltung verschiedener Altersstufen, Geschlechter, Sinnesweisen, in welchen
die unzihligen Abweichungen der Menschen gleichsam auf einige Gattungen
zuriickgetithrt werden.

Zwar waren diese Gitter in gewissem Sinne sehr schlechte moralische
Vorbilder. Manche Sagen, welche urspringlich nur das Walfen und die
Macht der Naturkriifte in mythischer Einkleidung darstellen, enthielten
jetzt, da die Gotter wie menschliche Gestalten angesehen wurden, Hand-
lungen, welche auch nach griechischen Begriffen entsehieden unsittlich
waren. Allein der griechische Sinn, wenigstens der der grossen DMenge,
nahm daran keinen Anstoss; mit der erissesten Unbefangenheit erzihlte
man diese Thaten nach wie vor, ohne sie einer moralischen Kritik
zu unterwerfen, oder davon Anwendung auf die Menschen zu machen,
Diese Unbefangenheit, die dem christlichen Sinme, der sich die Gottheit
als den Urquell aller sittlichen Vollkommenheiten denkt, so sehwer be-
greiflich ist, findet sich in Homers Dichtungen noch im vollsten Maasse,
Seine Gitfer sind zwar an fusserer Grosse iiberirdiseh, in ihren
Schwiichen und Leidenschaften aber um nichts besser als die sterblichen
Menschen.

Hass und Rachsucht sind bei ihnen ohne Maass, sie weinen, wenn
ihr Zorn nicht Befriedigung erlangt, Schmeicheleien und Verfithrungen
finden bei ihnen Eingang; selbst der Vater Zeus wird getiduscht als
Hera sich ihm mit dem Giirtel der Aphrodite nahet. Aphrodite ist
weichlich und fast feige, Arves grausam, Hera unerbittlich stolz, Die
Menschen, obgleich die Naivetiit des Dichters auch sie durchweg als
leidengchaftlich und gewaltsam schildert, haben Mitleid, selbst die Rosse
des Achilles weinen itber Patroklos Tod; ldie Gitter sind ohne Erbarmen.
Auch sie selbst verschmihen Liuigen und Tauschungen nicht; Zeus sendet
dem Agamemnon einen siegverheissenden Traum, der ihn zum ungiin-
stigen Kampfe verleiten soll; Athene unter der Gestalt des Deiphobos
reizt Hektor zum Angriff auf Achilles, sie verspricht ihm zur Seite zu
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stehen, und liefert ihn so dem Tode. Die Menschen zeigen sich im
Ganzen edel; die Ilias nnd Odyssee sind reich an Beispielen der zartesten
Freundschaft, der reinsten ehelichen Liebe, der Grossmuth, der Gast-
lichkeit. Die Gotter scheinen das Vorrecht riicksichisloser Laune und
Willldiir zu haben. Gewiss will sie der Dichter nicht listern oder ver-
kleinern, sie sind ihm .vielmehr zu gross, zu wunderbar, als dass die
Menschen mit ihnen in Vergleich gestellt werden kimnten, Was sie
sich auch in ihrer Uebermacht erlauben mdgen, fir den DMenschen er-
seheinen sie nur als die wiirdigen Leiter und Vorsteher der Weltordnung.
Aber auch in dieser Bezichung erkennt man bei Homer erst den Beginn
einer sittlichen Ansicht: denn die Gotter erwiihlen ihre DBegiinstigten
oft nur aus eigenniitzizen Rilcksichten. Die drei Gottinnen, welehe theils
fitr, 'theils gegen :l“i' Troer so eifrigen Antheil an dem Kampfe nehmen,
sind dabei durch den Eindruck bestimmt, den ihnen das Urtheil des
Paris hinterlassen. Aber im Ganzen fillt doch die Guust der Gotter
h-

nen, Meriones und Odyssens erhalten den Sieg im Wettkampf, weil

nur auf die Wiirdigen, auf die, welche sich durch Frommigkeit auszeic
? 2

sie nicht, wie ihre Gegner, versiumen erst zu den Gottern zu beten,
Hektor wird von Zeus als der den Gottern liebste Mann in Troja ge-
rilmt, weil er es niemals an den gebihrenden Opfern habe {fehlen
lassen. Man sieht, dem Dichter schwebt ein hiéheres sittliches Ideal vor,
das aber noeh mnicht villiz durchgebildet ist. In der Odyssee ist diese
Durchbildung schon  weiter vorgeschritten, die Vorstellungen von den
Gottern sind uwm Vieles geadelt und geldutert, die moralische Weltansicht
ist bestimmter geworden. Zeus rigt es hier, dass die Menschen ihre
Leiden den Gottern zur Last legten, withvend sie selbst sie verschuldef
hitten: Pallas Athene tritt ausdriicklich in erziehender und leitender
Thitickeit auf. Die Gitter erscheinen also, wenn auch nicht immer als
mmittelbare Vorbilder des Guten, so doch als Beforderer desselben bei
den Menschen.

Die sittlichen Anfordernngen werden dann in der Folgezeit immer
stirker. Dichter mund Philosophen griffen jene homerischen Erzihlungen
oft in hirtester Weise an; es regte sich das Gefithl, dass den Gottern
die Figenschaft der Heiligkeit zukommen miisse. Man nahm die tber-
lieferten Sagen mit der Ehrfurcht auf, welche ihr Alterthum verdiente,
suchte aber die unmoralischen Elemente auszuscheiden und die Gotter
s ethisch reineren und strengeren Charakteren zu bilden. Am Schén-
sten und mit begeisterter Frommigkeit spricht sich dies Bestreben bei
Pindar aus, der es nmur geziemend findet, ,Rithmliches von den Gottern
mm verkiinden, selbst gegen der Vorzeit Bericht.“ Auch bei Aeschy-
lus und Sophokles ist diese reinere Ansicht durchgefithrt. Zwar sind
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hier oft die Gotter oder ihre Orakel die Anstifter des Uebels, aber doch
nur, wo es sich um Bestrafung des Frevels handelt. Denn das wird
iiberall hervorgehoben, dass die Gotter und insbesondere Zeus, den
Aeschylus fast ganz monotheistisch auffasst, den Frevel nimmer dulden,
dass sie den ihrer Sorge nicht wiirdigen, der das ,unverletzbare Recht
zertrat.  In besonderen Fillen macht sich sogar gegen das alte, strenge
Recht der Wiedervergeltung eine hohere, mildere Anschauung geltend;
fiir den DMuttermarder Ovest, den die Eumeniden als Richerinnen der
Blutschuld verfolgen, wirft Athene selbst den freisprechenden Stein in
dic Urne. War man so ven der alten Ueberlieferung abgewichen, so
war es freilich schwer, dem Zweifel zu wehren. Schon Euripides,
der auch den moralischen Maassstab an die iiberlieferten Mythen anlegt,
sucht nicht bloss den hergebrachten Gétterglauben zu reinigen, sondern
schwiicht ilm durch Zweifel und sophistische Ausspriiche, und Aristo-
phanes, wiewohl ein Vorkdmpfer fur die alte Zeit in Glauben und Sitte,
spielt doch den Gottern des Volksglaubens so iibel mit, dass er unmdiglich
zur Befestigung desselben beitragen konnte.

Allein weder diese frith anfkommenden Zweifel noch jene homerischen
Vorstellungen von den Gittern, welche durch die Lektire des Dichters
in den Schulen sich der Jugend frihe einpriigten, wirkten so nachtheilig,
wie man glauben konnte. Das religiose Bediirfniss erhielt die Verehrung,
der Gotter aufrecht, ohne an diesen Mythen Anstoss zu mnelmen, und
das sittliche Gefiihl war rein und fest genug, uwm anch olne Gebot
und ohne heiliges DBeispiel sich so schin, wie wir es finden, aus-
zubilden. Dennoch aber darf nicht verkannt werden, dass die Sinnlich-
keit der Religion, und selbst die Unabhingigkeit der Moral von ihr
obgleich die cigenthiimliche Schénheit des griechischen Sinnes daraus
hervorging, ein tiefer Mangel war, der aunch fiir die Sittlichkeit selbst
spiiter die verderblichsten Folgen hatte und den schnellen Verfall des grie-
chischen Volkes herbeifithrte. Davon haben wir indessen an dieser Stelle
noch nicht zn reden.

Auch die Bildner der Bliithezeit fassen die Gotter nur in dem
edleren Sinne auf, wie Pindar, Sophokles und Aeschylus. Sie haben
dabei die menschenartigz gedachten Gotter, wie sie in der homerischen
Dichtung erscheinen, vor Augen; der Gedanke an ihre urspriingliche,
physikalische Bedeutung liegt ihnen fern. Aber sie betonen die edleren
ethischen Motive des Dichters und bilden sie nicht selten in reinerer
Weise aus, als es bei ihm geschah. Am deutlichsten ist dies -an
der Hera, die in einigen erhaltenen Biisten unliugbar edler und er-
habener gedacht ist, als Homer sie zeichnete. Sie schufen dadurch
in ilhren Gottern eine Reihe von Idealgestalten, Vorbildern gottlich




Die Gottergestalten. §55)

.menschlicher Hoheit, vollendeten Ersecheinungen der verschiedensten
Charaktere, so weit wenigstens der Grieche diese Verschiedenheit be-
achtete. Denn jene unendliche Reihe von Abstufungen der Charaktere,
weleche bei uns durch die Anregung und Begiinstigung der persiulich-
sten Gefithle entsteht, war der griechischen Welt noch fremd, fiir sie
kam es nur aunf die regelmiissizen und natiirlichen Gegensiitze an. Die
urspriinglichste  Verschiedenheit des Charakters ist nun die des mjinn-
lichen und weiblichen. Auf einer Stufe sittlicher Weltansicht, welche
die geistigce Freiheit nicht anerkennt, muss sie als bleibender und ein-
ziger Gegensatz erscheinen, wie wir dies wirklich in der igyptischen

jei einem feineren Blicke fiir die Mannigfaltigkeit der

Kunst fanden. 1
mensehlichen Natur zeigen sich aber manche Verbindungsglieder und
Abstufungen. Schon die Lebensalter bilden einen Uebergang: im Jimg-
ling und in der Jungfrau haben beide Geschlechter noch manches Ge-
meinsame, nur auf der Hohe des Lebens ist ihre ganze Verschiedenheit
filhlbar, im Alter nihern sie sich wieder. Noch feinere Ueberginge
finden sich aber durch die manmigfaltize sittliche Anlage, es giebt Miin-
ner, in denen gewisse mehr weibliche Charakterziige vorkommen, Frauen,
die ein minnliches Element haben, und diese feinen Bigenthiimlichkeiten
werden dann duorch das Alter niher modificirt. Ueberblicken wir von
diesem Standpunkte aus das Pantheon der griechischen Gottergestalten,
so zeigt -sich, dass alle Altersstufen heider Geschlechter, mit Ausnahme

iles Greisenalters, das den olympischen Gottern fremd ist, darin repri-
sentirt werden, und auf jeder sich ein ihr entsprechender Charaktermg
ausgebildet hat. Das hochste Vorbild reifer miénnlicher Wirde st
Zeus, der IIi"l'l‘Hf'—hl‘]‘, mit der Ruhe und Milde, welche Macht und Weis-
heit verleihen. Seine Briider, die Herrscher der unteren Reiche, schlies-
sen sich an ihn an, und gleichen ihm daher in ihrer Korperbildung,
olme seine Schonheit zu erreichen. Asklepios und allenfalls Hephae-
stos bezeichnen eine tiefere Stufe mehr sinnlich praktischer Wirksam-
keit, ohne doch den gittlichen Charakter der Zeusihnlichkeit sanz ver-
loren zu haben. Den Uebergang zu den jingeren Gestalten macht
Herakles, der kriftice Dulder mit- dem stieriilnlichen Nacken, dem
breiten Vorhaupt, und harten, durch Arbeit gestihlten Muskeln. Aehn-
lich aber weniger derb, mit dem Ausdrucke gottlicher Geburt ist der
kampflustice Ares. An ihn schliesst Hermes sieh an, der gefliigelte
Bote des Zeus, in leichter, jugendlicher Form. In manchen Darstel-
lungen nihert er sich schon dem Apoll, in welchem das Edelste und
Geistigste  jugendlich ménnlicher Schonheit cedacht ist.  Juezendlich
ebenso, aber nicht mit diesem kithmen, geistigen Fluge, sondern ruhig,

geniessend, mit einem leisen Zuge von Sehnsucht, ins Weichliche oder

.
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ins Weibliche iibergehend, beschliesst Jacchos den Kreis minnlicher
Gottergestalten, wihrend im Eros anch die Ziige des schlanken, zum
Jiinglinge heranwachsenden Knaben, oder des heiteren Kindes ihr gitt-
liches Vorbild haben. Unter den Gottinnen ist Aphrodite die holde Er-
scheinnne jungfriulichen Liebreizes, bald mehr lockend, bald strenger aunf-
gefasst, aber immer vollig weiblich. Hera zeigt die konigliche Wiirde
der :Herrscherin, in reinem Selbstgefiihl, mittterlich, aber in strengerem
I".!'!]-ﬁfi". wihrend Demeter weniger erhaben, irdischer, aber auch mehr
heweet von der schonen Schwiche der Mutterliehe erscheint. Pallas
endlich und Artemis bilden auf der weiblichen Seite den Uebergang zum
miinnlichen Charakter, indem sie edle Selbststindigkeit und Thatenlust mit
jungfriiulicher Sehanheit und Strenge verbinden.

[ch darf diese Gestalten als bekannt voraussetzen; mehr  oder
weniger  gelungene Nachbildungen sind allzemein verbreitet, und das
Verstindniss ihrer Formen ist seit Winkelmanns unvergleichlichen he-
eeisterten Schilderungen durch die trefflichen und genanen Beschreibun-
wen spiterer Schriftsteller aufgeschlossen. [is; geniigt daher diese kurze
Aufzihlung, um sie dem Gediichtnisse zuriickzurufen und anf die eigen-
thitmliche Zusammensetzung dieses Kreises anfmerksam zu machen. Woll-
ten wir ihn als eine absichtlich erzeugte und erschopfende Darstellung
aller menschlichen Charaktere ansehen und nach den Begriffen unserer
Zeit priifen, so wiirden wir ihn eher karg ausgestattet finden und man-
ches vermissen, wihrend andererseits einige dieser Gestalten, nament-
lich die, in welchen sich die picenthitmlichen Ziige beider Geschlechter
mischen, wie im Bacchos oder in der Pallas, entbehrlich scheinen
michten. Wenn wir dagegen verfrauter mit dem griechischen Geiste
geworden sind und den Standpunkt gefunden haben, aus welchem diese
Gottergestalten betrachtet werden miissen, so finden wir in der That
in ihnen alles Menschliche, was einer gottlichen Natur nicht unwitrdig
ist, dargestellt; freilich und selbst oliicklicher Weise nicht in abstract
alloemeinen  Personificationen, sondern in  bestimmten, durch die histo-
rische Entwickelung der griechischen Sage individuell ansgebildeten
Ficuren. Der Unterschied unserer modernen Anffassungsweise von der
antiken, auf den es hiebei ankommt, ist, glaube ich, darin zu suchen,
dass wir Neueren die individuellen Chavakterziige tberall zunichst als
Erzengnisse oder Eigenschaften der unkorperlichen und daher auch ge-
schlechtslosen Seele ansehen, und erst zusiitzlich und gleichsam durch
eine Concession den Einfluss und die nothwendige Verschiedenheit bei-
der Geschlechter beriieksichtizen. Dem antiken Sinne lag solche Tren-
nung fern: auch die geistigen Eigenthiimlichkeiten galten ihm nur als
Ansflitsse und Modificationen des natiirlichen Untersehiedes der Geschlechter.
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Fine solche DBeobachtunesweise giebt schon in  moralischer Bezichungo
einen VYortheil, indem sie die Unterschiede vereintacht, jede weichliche
Beriicksichtigung lannenhafter Verzerrungen ausschliesst, und Alles von
dem Willkiirlichen und Zufilligen auf das Naturgemiisse und Nothwen-
dige zuriickfithrt. Noch viel grisser aber ist, der Vorzug, den sie
der bildenden Phantasie gcewiihrt, denn diese hat darin ein Mittel, den
geistigen Ausdruck mannigfaltiger Charaktere dureh die Beziehung auf
die Formen der Gesehlechter mit hochster Klarheit und Sicherheit dar-
zustellen.

Betrachten wir die (Gestalten jenes Kreises unter diesem Gesichts-
punkte, so finden wir zunichst solche, in welchen die Ziige, die dem
einen beider Geschlechter vorzugsweise eignen, rein und ungemischt aus-
geprigt sind. Hier mogen wir denn wohl anerkennen, dass fiir onser
modernes Gefithl beide Geschlechter nieht villiz gleich begiinstigt sind,
dass die weibliche Seite des olympischen Kreises weniger vollkommen
ist, ja dass vielleicht ehen die liehenswiirdigsten und eigenthiimlichsten
Ziige des weiblichen Charakters fehlen. Denn wenn auch in der Aplro-
dite der Liebreiz jugendlicher Anmuth, in der Hera das Selbsthewnsst-
sein hoher weiblicher Wiirde, in Demeter endlich sogar ein unverkenn-
barer Zug miitterlicher Liebe, wiewohl nicht mit aller Wiirme dieses
(refithls, ausgedriickt ist, so fehlt uns immer die Gestalt der eizenthiim-
lich weiblichen Zartheit und Demuth. Wir verstehen aber diesen
Man
Begriften gittlicher Hoheit und Selbstzentigsamkeit nicht verfrug, und

l, wenn wir uns daran erinnern, dass dieser Zug sich mit den

dass liberhaupt in der griechischen Sinnesweise dem minnlichen Element
eine vorherrschende Stellung eingerdumt war. In der That bietet

1ns die miinnliche Seite dieses Gotterkreises die hochsten

und durchaus uniibertroffenen Idealgestalten ruhbiger, besonnener Macht
und Herrscherwiivde, jugendlicher Vollkraft und Begeisterung, minnlicher
Ausdaner und Stirke dar. Besonders bezeichnend fir die Weise, wie
die eriechische Phantasie in ihrer unbewussten Kirperdiehtung verfulr,
sind jene Gestalten, in welchen sich die Eigenthiimlichkeiten beider
(Geschleehter  vermischen.  Weiche, trunkene Sinnlichkeit wiirde eines
rein minnlich eehaltenen Charakters ebensosehr als einer weiblichen
Gittergestalt unwiirdig sein. Jene Trunkenheit aber als die Degeisterung
eines Junglings, jene Weichheit als ein Zug weiblicher Empfinglichkeit
aufgefasst, verletzensunser Gefithl nicht mehr, und beides, in der Gestalt
des Bacchos verbunden, wird ein gittliches Vorbild fir die Poesie des
Genusses.  Die miissig sinnende Weisheit oder der erfinderisch arbeit-
same Fleiss in minnlicher Gestalt wicde ein trockenes Bild biirgerlicher
Ehrbarkeit geben, Die Waidlust hat nicht den edelen Ernst des Krieges,
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ein Gott der Jagd wirde roh und wild erscheinen. Denken wir uns
aber die ecine und die andere Eigenschaft an einer jungfritulichen Gestalt,
s0 entsteht ein neues, lebensvolles Gebilde von eigenthiimlichem Reize.
TUnd ebenso wichtig ist eine solehe Verbindung fiir den Charakter
piner stolzen Jungfritulichkeit, wie ihm Pallas und Artemis tragen. Des
Weibes Bestimmung ist Gattin und Mutter zu sein; eine beharrlich ab-
weisende” Jungfraunlichkeit wiirde daher etwas seltsam Herbes und zweck-
los Eiteles haben. Allein verbunden mit jenen minnlichen Eigenschafien
erzengten sich daraus die herrlichsten Gestalten, in denen sich weibliche
Reinheit mit heroischer Grisse in soleher Verklirung paart, dass wir
selbst in dem Gebiete der Weiblichkeit, wenn sie auch iibrigens, wie
gesagt, bei den Griechen mehr zuriicktritt, ihnen einen eigenthiim-
lichen Vorzug zugestehen miissen. Durch diese, im Verhiltniss zu der
natiivlichen Scheidung der Geschlechter unnatiirlichen oder {ibernatirlichen
Wesen wird denn der Kreis vollig in sich gernndet; es wird verhindert,
dass minnliche nad weibliche Charaktere in schroffem Gegensatze einander
gegenitberstehen, und es zeigh sich das Bild der gemeinsamen geistigen
Natur des Menschen deutlicher und unmittelbarer. Olme den Vorzug
des Naturgemiissen und Binfachen aufzugeben, gewinnen wir Krscheinungen,
in welchen die Freiheit iiber die Naturbestimmung triumphirt, und in
welchen die mannigfaltizsten Charalktere ihre Vorbilder und Schutzgott-
heiten finden. Das eben ist das Schine dieser griechischen Gotterdich-
tung, dass die ganze menschliche Natur darin entwickelt ist, dass selbst
die Seiten, die eine strengere Ansicht nur als Sehwichen tadelnd wahr-
nimmt, darin in Formen und Verbindungen vorkommen, welche ihre
wirlisame Bedeutung ins Licht setzen. Nur das vollig Verneinende, das
Bose im eigentlichen Sinne des Wortes blieb von dem heiteren Olymp
ausgeschlossen. ’.'

In Verbindune mit diesem  hochsten Kreise der Gotter standen
mannigfaltize Grappen untergeordneter Gestalten, Zunichst die Heroen,
in denen sich nur die gottlichen Zige mit weniger bedentenden misch-
ten, und die daher auch weniger ausgepriigt und weniger ausgezeichnet
von dem Gewohnlichen sind. Dann aber die unteren Gatter und
die Trabanten der Olympier, welche in einem niiheren Zusammenhange
untereinander stehen, und einen zweiten, jenem ersten untergeordneten

und einigermassen entsprechenden, wenn auch nicht so abgeschlossenen

1y Ueber Manches in dem Vorstehenden Berithrte findet man treffliche, doch
von anderem ."-'-[;m;]’nml\{,z- ;L115_u|'i]|-11|[;’ und daher in manchen Beziehungen ab-
weichende Bemerkungen in W. v. Humboldt’s Aufsatz; Ueber die minnliche unil
weibliche Form, in Schillers Horen 1795 und W. v. H. gesammelte Werke, Berlin
1841, Th, I 215—261. :
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Kreis bilden. Die rege Phantasie des Griechen bevilkerte das ganze
Gebiet der Schopiung mit belebten Wesen, es gab fir ihn keine todte
Natur, alles Dasein stellte sich ihm sofort unter menschlicher Gestalt
dar. Himmel und Meer, Fluss und Hain, Quelle und Baum, Grosses
und Kleines hatte oder war eine Gottheit. DMit eier, fiir unsere kiltere
Empfindung kaum begreiflichen Schnelligkeit verwandelte sich das, was
so eben pur leidender Schauplatz fremder Handlung war, in ein bewuss-
tes Wesen, von dem sich nicht sagen lisst, ob es jene irdische Hiille
nur wie die Seele den Korper bewohlnte, oder villig identisch damit
war. Wenn nun diese Localgeister sofort wieder in vollig ausgebilde-
ter menschlicher Gestalt gedacht wurden, so verband sich auf eine
hochst  eigenthiimliche Weise die Verinderlichkeit einer poetisch tiu-
schenden mit der Stitigkeit der ruhig bildenden Phantasie. Jene
schnelle Vertauschung der todten Loealitit mit der VYorstellung eines
empfindenden Wesens erinnert, wenn auch wesentlich davon verschieden,
an die phantastische Weise der Hebriier, welehe in demselben Augen-
blicke das Ding als Sache und zugleich durch eine kithne Metapher
als fithlend behandeln. Die ruhig bildende Kraft dagegen haben die
Gricchen mit den Aegyptern gemein. Aber wihrend bei den Hebriern
die Flichtigkeit ihrer Phantasie die Ausbildung jeder festen Gestalf
verhinderte, und bei den Aegyptern das Bild sofort zum kalten, unver-
inderlichen Symbole erstarrte, besassen die Griechen die wnnderbare
Wirme und Kraft, der leichten Vorstellung den vollen Korper, der
dusseren Gestalt das fliichtice Leben zu leihen. Dichter schufen plastische
Gestalten, die Bildner diivften kithn das Hichste und Freieste andeuten,
weil die belebende Phantasie sinnvoller Beschauer ihnen entgegenkam.
Aus dieser eicenthiimlichen Beweglichkeit der griechischen Phantasie
erlliict sich auch der Gebrauch, welchen sie von allegorischen
Gestalten machen, Wenn bei uns Neneren Dichter oder Maler irgend
eine physische oder moralische Eigenschaft personificiren, so sind und
bleiben wir uns des Willkiirlichen und Voriibergehenden dieser Operation
bewusst, die Gestalt und ihrve Bedeutung werden fir unser Gefithl
niemals ein fostverbundenes Ganze, sondern sie losen sich in jedem
Augenblicke wieder von einander ab. Ganz anders bei den Griechen.
Neben jenen oberen Gottern, die, wenn auch i jedemi von ihnen
rewisse moralische Begriffe vorzugsweise angeschaut wurden, doch stets
villic individualisirte, historisehe Figuren blieben, rab es noch andere
Gestalten, welche eben keine andere Bedentung hatten, als gewisse
Begriffe darzustellen, die Macht der Tugenden oder Leidenschaften oder
Aehnliches auszudriicken. FEinige dieser Gestalten hatten durch alten
Verehrung, die ihnen

Gebrauch, zum Theil auch dureh die religiose
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erwiesen wurde, eine festere Ausprigung erhalten, welehe sie den
Gittern  gleichsam ebenbiirtiz machte und durch die Angabe ihrer Er-
zenger an den Cyclus derselben anrveihete. So namentlich die Schicksals-
gotter, die Eris u. a. Andere orscheinen in der Begleitung gewisser
Gotter, gleichsam Eigenschaften oder Wirkungen derselben in gesonderter
Personification, wie z. B. Nike im Gefolge der Pallas, Deimos und Phohos
(Sehrecken und Furcht) im Gefolge des Arves. Noch andere endlich
sind mehr vereinzelter Bedeutung und streifen noch niher an blosse
Allegorien im modernen Sinne des Wortes, wie etwa wenn in der
Zusammenkunft des Parvis mit der Helena die Peitho, die Ueberredungs-
kraft, hinzutritt, um dem Verfihrer Beistand zu leisten. Allein auch
diese (Gestalten waren fiir die Griechen nicht reine Allegorien; sie
sprechen die Unwirklichkeit dieser Wesen nicht, wie die Neueren, unum-
\\r“]l!l'n :]|[.x'l, sondern ihre dichtende Phantasie cestattet ihnen, sie wie
gottergleiche Erscheinungen zu behandeln, olme sich dessen  bewnsst
zu werden, dass sie nur Krzeugnisse menschlicher Vorstellungen seien.
Je mehr mun im Fortgange der Bildung des griechischen Volkes das
Ange filr  feinere moralische Zige empfinglich wurde, je freier die
Poesic mit dem dberlieferten, mythologischen Stoffe schaltete, desto
grosser wurde die Zahl dieser allegorischen Wesen, ohne dass jedoch
selbst bis zu den letzten Zeiten des Heidenthums ein dentliches Bewnsst-
sein iber die Erzeugung derselben im Volke entstand. DBan dachte
sich, wenn man es auch nicht so aussprach, die moralische Welt ebenso
wie die physische Natur, als eine Fiille einzelner, menschenilnlicher,
selbststindiger Figuren, und die Einfithrung derselben dureh die Kunst
ersehien mehr eine Entdeckung als eine menschliche Erfindung. Die
bildende Kunst machte von diesen Gestalten nicht weniger Gebraueh,
als die Poesie, ja sie bedurfte derselben in noch hoherem Grade.
Denn da es den Griechen nicht einfallen konnte und ihre Kunstrichtung
es mnicht gestattete, das Feinste psychischer Bewegung in den Gesichts-
ziigen und im Auge darzulegen, so war es nothwendig, Gestalten herbei-
gufithren, in  welchen sich das Gefithl des Augenblicks verkorperte.
So  finden wir auf Vasengemilden iiber der Darstellung von Minnern
und Frauen beim frohlichen Gelage einen Genius mit der Beischrift:
Pothos, die Begierde., So war auf einem alten Gemiilde, dessen Be-
schreibung Plinius giebt, neben Priamus nund Helena die Leichtelinbiz-
keit, neben Ulysses und Deiphobos der Betrug in verkorperter Gestalt
Aehnliche Allegorien auf neuweren Bildern erscheinen uns matt und
ungeniigend, weil der Kinstler selbst ebensowenig wie sein Publilum
an die Wirklichkeit dieser Gestalten glaubt, die Griechen aber wurden

sich dieses Zweifels nicht bewusst und ihre Phantasie stattete sie daher
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“leicht mit allem Leben der Wirklichkeit ans. Daher finden wir denn auch
auf den griechischen Bildwerken diese Personificationen stets mit mythisch-
historischen (Gestalten verbunden, und Compositionen von lauter allegorischen
Gestalten, wie das berithmte Gemilde des Apelles, auf welchem Wahrheit
und Tduschung, Unwissenheit, List, Verlinmdung, Neid, Argwohn, Ange-
berei und Reue handelnd auftreten, kommen erst in der spiiteren Zeit des
Griechenthums vor.

Auf diese Weise erschien dem Griechen die #ussere und innere
Welt nicht in ihver wahren Gestalt, sondern zu menscheniihnlichen Wesen
verkorpert.  Zu der unbegriinzten Zahl solecher Gestalten kam aber
auch noch die thierische. Die Form und Bedentung  des thierischen
Lebens in seinen hoheren Erscheinungen konnte einem Volke nicht
fremd bleiben, das selbst im Menschen die hichsten geisticen FHihig-
keiten in ungetrenntem Zusammenhange mit seiner physischen instinet-
artigen Natur betrachtete. Von einer Vergitterung der Thiere oder von
jener unklaren Symbolik der fritheren Vilker, welche das Uebernatiir-
liche durch das Unnatiirliche darzustellen memt, und den Charakter
gottlicher Macht in der widerlichen Verbindung thierischer Glieder mit
menschlichen Korpern suchf, waren sie indessen weit entfernt. An den
oberen Gottern duldete der griechische Sinn nichts Thierisches, aber
bei den Trabanten der Gotter, bei jenen Untergottheiten, in welchen
sich das Elementarische und Leblose der Natur davstellte , finden wir
eime Mischung menschlicher und thierischer Formen. Auch hier aber
haben die edleren Theile des Korpers, die, welche fiir den Sitz des
Denkens und Empfindens gelten, der Kopf und meistens auch die Brust,
vollig menschliche Gestalt, nur an untergeordneten Theilen macht sich
das  Thierische geltend, entweder dem Elemente, welches in diesen
Wesen verkirpert gedacht wurde, oder einer besonderen, aber unter-
geordneten und dienenden Kraft entsprechend. Elementarische Bezie-
hung hat es, wenn die Wassergitter, die Tritonen, von der Hiifte
an in einen Fischleib ausgehend dargestellt werden, wozu dann noch
einzelne Andeutungen thierischer Natur an Haar, Bart, Ohren und
Backen kommen. Als Repriisentanten wilder, sinnlicher Kraft sind be-
sonders die Centauren bemerkenswerth, an denen sich bekanntlich der
Oberleib eines Menschen von nicht - unedler Gestalt mit dem Leibe des
edelsten Thieres verbindef, eine Verbindung, die so unbefangen und har-
moniseh ist, dass man sie kaum unnatiivlich nennen machte, und die ein
wichtiges Beispiel giebt, wie die griechische Phantasie auch solche Ver-
cinigungen, die bei allen anderen Vilkern unwiirdig und unschon aus-
ficlen, zu adeln wusste. Auf eine idhnliche aber zartere Weise ist bei
anderen Gestalten die Schuelligkeit durch die Beigabe der Fligel ange-
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dentet, eine Ausstattung, an welcher man den thierischen Ursprung
leicht vergisst, In friherer Zeit wurden sogar die Gotter zum Theil
mit Fligeln gebildet, die reifere Kunst streifte anch dieses ab, Den
Centauren verwandt in der Reihe dieser Halbgdtter oder Halbmenschen
sind zuniichst die Satyrn, Waldbewohner, Begleiter und Diener des
3acehos, in denen sich in vielfachen Abstufungen cine gribere Sinnlich-
keit mnd unschidliche Rohheit ausspricht. Bald finden wir sie mit
Pferdebeinen und Schweif, thierihnlicher Stirn, starkem Einbug der Nase,
rauher Brust und grinsenden| Ziigen, nicht undihnlich und vielleicht das
Vorbild der Gestalt, welche die Phantasie in spiterer christlicher Zeit
dem Satan lieh., Bald aber sind sie in edelen, schlanken, durehaus
menschlichen Gliedern, mit einem leisen Ausdrucke behaglicher Sinn-
lichkeit oder schadenfrohen Muthwillens 1i.'|1'|,;('.~'h-lll,' Nur die Ohren
cind dann thieviseh gebildet und die Haare strauben sich in etwas bor-
stizer Art iber der Stirn empor, auch bleibt die Stumpfnase und ein
Schwinzehen yvon dem dlteren Typus zuriick. Ihnen verwandt sind die
ziegenbeinigen Pane, die wir seltener in rein menschlicher Gestalt finden.
Die Bacehantinmen, obgleich ganz menschlich, doch mit einem
Zuze wilder Ausgelassenheit, der gegen die selice Ruhe der Gofter we-
sentlich contrastirt, schliessen sich an diese halbthierischen Gestalten an,
Uebergang #zu den edlen Untergdttern, ‘zu Nymphen,

und machen den :
und

Parzen, Horen, Grazien und Musen. Da diese in edler Bildung
geistizem  Ausdrucke den oberen Gottern schon durchans verwandt sind,
witlivend auf der anderen Seite ins Gefolge des DBacchos neben Cen-
tauren und mehr oder weniger thierdhnlichen Satyrn und Panen auch
Thiere, namentlich der Panther gehoven, so sehen wir auch diese G-
untersten Raneces nicht durch eine ftiefe Kluft von jenen hoch-

siner reichen Folge miissiger ‘Ueberginge

stalten
sten oceschieden, sondern in
mit ihmen zu einem ununterbrochenen Kreise verbunden. In  dieser
Sehaar unterceordneter Begleiter der Gotter finden wir denn auch eine

auffallende Gestalt, in welcher sich mehr wie in allen 'anderen die grie-

chische Eigenthiimlichkeit, freilich nicht bloss von ihrer geistigen Seite
offenbart: ich meine die Hermaphroditeny, mannweibliche Gestalten,
in denen sich die Zige beider Geschlechter, mit einer iiberwiegenden
Hinneizung nach dem Weiblichen umnd Weichlichen vereinigh  zeigen.

Wir sehen hier das Bestreben, jede Scheidung, und also auch die Grinze

der Geschlechter aufzuheben, auf seiner Hohe. Ueberall entsprechen
die Trabanten dem Charakter der Gottheit in der Weise, dass das, was
bei dieser individuell und bewusst ausgesprochen ist, gich hier mehr als
unfreie Bieenschaft, als Gattung offenbart. S0 wird in den Hermaphro-

diten die geistige Vereinigung minnlicher und weiblicher Elemente,
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welehe Pallas, Artemis und |Bacchos im Gotterkreise darstellten, zur
sinnlichen; wihrend dort im Ganzen und selbst noch in Bacchos ein
ménnlich kriiftiger Zug vorherrschte, der ihn dem stivkeren Geschlechte
erhielt, ist hier das Weibliche und Weichliche vollig ausgebildet. Wohl
gehorten die Hermaphroditen dem spiiteren, iippigen Zeitalter an, sie
waren aber ganz im griechischen Geiste gedacht, der bei aller Empfing-
lichkeit fir das Individuelle und Reine doch wieder die Neigung der
Vermischung und Auflosung alles Gesonderten zu einer grossen |Einheit
empfand. Sie waren der hochste, unzweideutigste Ausdruck fiir diese
Richtung, welche Lkeinen 6Gegensatz duoldet, ‘Sondern Gottliches und
Ivdisches, Minnliches und Weibliches, ja sogar Menschliches und Thieri-
sches durch zarte Uebergiinge vermittelt und zn einem grossen Kreise
verbindet. In dieser verfinglichen Mischgestalt erkennen wir die Schwiche
und die Gefahr dieser Richtung, im Ganzen aber, in den besseren Zeiten
und an den hiheren Gestalten, zeigt sich die hohe Schonheit dieser, wenn
anch menschlichen und noch unvollkommenen Sinmesweise. Hier finden
wir in der Kreisgestalt der Dinge niemals das hohere Element entwiir-

sondern vielmehr das untergeordnete durch diese Verbindung geadelt
md erhoben.

Bei den minder begabten Volkern ging der Dualismus aus der
wollbegrindeten Furcht vor einem Versinken in grobe Sinnlichleit her-
vor. Die Flucht aus dem Materiellen war das einzige Mittel der Kr-
hebung zum Hoheren. Je weniger ein solcher Gegensatz sich ausbil-
dete, desto unreiner und triber blieb daher auch die Moral dieser Vil-
ker. Auch hier wieder haben die Griechen das Glilek, sich in ihrer
Reinheit und Unbefangenheit hoeh iiber solchen. Verirrungen zu halten,
olne einer gewaltsamen und einseitigen Trennung der Dinge zn bediir-
fen. Und wenn sich auch bei ihnen, wie wir weiter unten sehen wer-
den, eine Schranke findet, die auch sie als einseitig zeigt und Spuren
einer dunalistischen Sonderung bemerken lisst, so ist dies nur das Loos
alles Menschlichen, dem auch sie nicht entgehen durften. Auch ist
dieser Mangel nur, fiir uns, von einem anderen Standpunkte ans und in
Beziehune aunf andere Villker oder auf die Bestimmung des menschli-
chen Geschlechtes im Allgemeinen, bemerkbar, fiir ihr eigenes Bewusst-
sein - war alles befriedigend und harmonisch gelost, kein Gefithl des
Zwiespaltes oder des Druckes lastete auf ihnen. Heiter und unbefangen
iiberblickte ihr Auge die Natur, und sah dberall befreundete, verstind-
liche Erscheinungen. Diese grossartize Heiterkeit des Sinnes spricht
sich vorzugsweise in ihrer bildenden Kunst aus, selbst die Gestalten,
welehe die Phantasie frei und ohne natirliches Vorbild geschaffen,
haben nichts Schauerliches, Geisterhaftes oder Monstrises. Wenn solche
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Schemen in fritheren Ueberlieferungen vorkamen, he
Zeit als ein historisch Vergangenes, als Erzeuz

Vorzeit, der die jingeren Gotter ein Ende gen

handelte sie die reifere
iisse  einer chaotischen

1acht haben, oder als

Ungehener, die von den Heroen bezwungen sind, Jene Vermehrung

der menschlichen Glieder, wie sie die Inder an

ihren Gottern bilden,

kommt hier nur zumr Bezeichnung einer ungeschlachten,. wiisten Kratt vor,

und wird auch als soleche in der edleren Kunst

noch iiberall gemildert

oder anfgehoben. Die Scylla, welcher Homer sechs Hilse und zwolf Kopfe

giebt, erscheint in der Kunst mit ganz menschlichen

1 Oberkoérper, nur nach

unten endigt sie in einen Fischleib, aus welchem Hundekorper hervor-

springen, Der dreileibige Geryon wird in der besseren Zeit der Kunst

unter dem Bilde von drei dicht neben einander stehenden Minnern dar-

gestellt, erst spiiter erscheint die Missgestalt ein

165 Menschen mit drei

Oberkérpern oder Kopfen, An Thieren graunvoller Art, wie am Cerberus,

an der lerniiischen Schlange erscheint solche Hiufu

hiisslich.

ng der Glieder weniger

An den Gottern, auch an den unterivdischen, ist alles einfach, wiirdig,

menschlich.  Aber die Schonheit der menschliche
und gereinigt; alles Kleinliche, dem griberen

nur schwach angedeutet; so sehr die bildende

m Natur ist gesteigert

Organismus Angehorige

Phantasie sich an die

Natur anschloss, so wenig kam man auf den Einfall, auch alle Details

der Natur nachznahmen. Die vielen kleinen Hautfalten, die sich in der

Natur z. B. iiber den Fingern bilden, sind nur
Haare des Kopfes in freieren grisseren Massen

branen ohne besondere Bezeiclmung der Hirchen,

miissig  bezeichnet, die
behandelt, die Augen-
mit einem Worte alle

Nebenpartien den Hauptformen untergeordnet, weniger ausgetfiithrt und

weniger ins Licht tretend, so dass das Wesentliche
und stirker wird.

So verschieden aunch die Charaktere der einz
so sehr die Auffassung jjedes einzelnen Gliedes der

entspricht, so finden sich doch in allen gemeins

nd Bedeutsame freier

elnen Gotter sind, und
Bedentung des Ganzen
chaftliche Ziige wieder,

welche zum Theil wohl aus nationalen Eigenthimlichlkeiten, zum Theil

aber auch ohne Zweifel unmittelbar aus dem Schénheitshegriffe hervor-

gegangen sind.
Ein besonders auffallender Zug ist das s g
Die Linie der Stirnwdlbung steht mit der Nasenlin

Zusammenhange, und beide bilden nicht, wie es

griechische Profil
ie in ununterbrochenem
in der Natur wenig-

stens bei uns allgemein vorkommt, cine Einbiegung, sondern eine ein-

zige gerade Linie, welche sich der senkrechten nihert. Ob diese Form

mehr eine Nachahmung eines nationalen Zuges oder mehr ein Erzeug-
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niss des Schinheitssinnes gewesen, daviiber ist gestritten worden. TUr-
spriinglich war sie gewiss, wie alte Nachrichten bezeugen, etwas Natio-
nales, auch finden sie sich noeh heutigen Tages in Griechenland, spiiter
aber ist sie von der Kunst als die Form der idealeren Schonheit mit
Bewnsstsein festgehalten, wie man einmal aus vielen erhaltenen Portriit-
kopfen, an denen sie sich nicht findet, dann auch aus dem Gegensatz
in der Gesichtsbildung hoherer und niederer Wesen, z B. des Bacchos
und seiner Satyrn abnehmen kénn. Die letzteren haben, wie die Kinder,
die eingebogene, stumpfe Nase, welche charakteristisch ist fir diese
halbkomischen Gestalten, wie wir auch einige Male bei Satyrgestalten
auf Vasengemillden Namen beigeschrieben findet, welche etwa so viel
wie: Stumpinase bedenten. Auch die gekriimmte Nase findet sich manch-
mal in charakteristischer Weise, z DB. bei einicen Darstellungen des
Herakles. Neben der Nase, welche in ihrer edleren Form einen flachen,
schartbezeichenten Riicken hat, weichen die Wangen weit zuriick und
zichen sich in einfacher und sanfter Rundung nach dem Kinne zu. Die
Augen sind gewihnlich gross, stark gewolbt, aber tiefliegend, und er-
halten dadurch ein schiirferes Licht auf der Hohe der Wialbung, Um
einen zértlichen Blick anzudeuten, wurde das untere Angenlied etwas
autwiirts gezogen; so namentlich bei der Venus, Man nannte dies das
Feuchte des Blickes, Die Stirn ist gegen die Fliche des Gesichtes
ziemlich stark vorstehend, bei den Gestalten, welche mehr reife minn-
liche Kraft andeuten, tritt auch der Knochen iiber den Augen ein wenig
stirker heraus. So besonders bei Herakles, und in milderer wiirdigerer
Form am Haupte des Zeus. Uebrigens ist die Stirn sanft gewilbt,
aber nach unserer Vorstellung niedrig. FEs liegt davin ein charakteri-
stischer Unterschied unseres Schinheitssinnes von dem der Griechen, dass
wir die hohe Stirn eher fiir eine Schanheit halten, sie unbedeckt tragen,
wihrend jene sie so wenig liebten, dass die Frauen sie sogar durch
Binden zu bedecken und zu verkleinern suchten. Winckelmann glaubt
dies schon dadurch zu erklirven, dass die hohe Stirn nur fir das Alter
geeignet sei, die Gotter aber in ewiger Jugend gedacht wiirden., Allein
gewiss nicht mit Recht; denn auch Jupiter, der, wenn auch keinesweges
im Greisenalter, doch in den Ziigen veiferer minnlicher Jahre gedacht
wurde, und in welehem der Charakter des Vaters der Gatter und Men-
schen, die grosse, mehr geistigce als korperliche Macht (in der bildlichen
Vorstellung wenigstens) entschieden vorherrscht, wird mit gleicher niedriger
stirn dargestellt.

Um die Stirn herum ziehen sich die Haare in einem ununterbro-
chenen Bogen ohne Spur der Eeken an den Schlifen. Dies triigt dazu

bei, die eiformige Figur, weleche der Gesichtsbildung zu Grunde liegt,
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deutlich zu machen. Die Form des Haarwuchses zeigt die hochste Kunst
und Sorgfalt, indem ohne eine kleinlich defaillirte Arbeit (in besserer
Zeit namentlich ohne den Gebrauch des Bohrers) nnd ohne Aunfopferung
des Vortheils grosserer Massen diiberall die Wirkung natirlicher und
die Charalteristile schiirfer ist, als an den meisten modernen Bildwer-
ken. Die Haartracht ist fast fiir jeden Gott eine eigenthiimliche, und
swar in dem Grade, dass man schon an ihr die Bedeutung der Kopfe
erkennen kann. Zeus wird bezeichnet durch seine vollen, ambrosischen
Locken, von denen der Dichter singt, dass, wenu er sie schiittele, der
Olymp erbebe; sie sind frei in Massen getheilt, die vorderen oben an
der Stirn aufwirts gerichtet, und nur mit den Spitzen herabfallend. Der
Kopf des Poseidon, weil von gervingerer geistiger Wirde, hat mehr ver-
worrenes . Haupthaar und nicht jene charakteristischen Stirnlocken.
Apolls Haare sind priesterlich geordnet, im Nacken herabwallend, ge-
scheitelt, itber der Stirn durch eine Binde gehalten, oft (wie beim Bel-
vederischen Apoll) oben hoeh aufgenommen. Hermes hat lurze leichte
Locken; Arves ist ebenfalls kurz gelockt, doch mit hirterem, dichterem
Haare. Noch .dichter, fast negerartig sind die Locken des Heralles,
picenthiimlich vorwiirts gebogen, vielleicht hindentend anf die kurzen
Haare zwischen den Hornern der Stiere, da auch der Nacken des viel-
duldenden Heros entschieden etwas stierartiges hat. Bacchos hat oft
die Stirn weibischerweise mit einer Binde geschmiickt. Das weibliche Haar
ist gewohnlich gescheitelt, und mit einem Bande zusammengehalten; oft
ist das auf der Seite herabfallende lange Haar aufgenommen und oben
smsammengebunden.  So findet es sich manchmal an der Aphrodite oder
auch nur einfach wcescheitelt und wellig; Hera ist durch das Diadem im
frei gescheitelten vollen Haarwuchs kenntlich; Artemis trigt das Haar nach
der Weise der Jungframen hinten in einem Knoten aufweschiirzt, oder auch,
wie Pallas, schlicht herabhingend.

Der Mund ist stets ein wenig gedffnet, wie zur Rede; die Lippen
sind eher villig, selbst beim Jupiter, obgleich sie hier einen eizenthiim-
lichen feinen ceisticen Zug haben. Die Oberlippe ist immer kiirzer, als
sie weniostens in Deuntschland zn sein pflegt. Bei der Hera ist sie ein
wenig gehoben, und in anderer Weise bei Pallas, was einen herben, stolzen,

ernsten Aunsdruck giebt.

Das Kinn endlich ist rund und vollig, vielleicht stérker, als es bei
uns vorkommt, und triigt dadurch dazu bei, den Gottergestalten, ungeachtet
des Hohen und Edlen, das in ihren Ziigen herrscht, eimen Ausdruck sinn-
licher Fiille zu verleihen.

Wenn Gesichte manche Ziige finden, welche auf etwas

wir im
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eigenthiimlich Nationales hindeuten, so FEisst sich dergleichen am iibrigen
Korper weniger bemerken, vielmehr ist hier der feine Sinn und das
tiefe Verstindniss filr den leisesten Ausdruck unbedingt zu bewundern.
Im Ganzen geht hier die Richtung der griechischen Kumst dahin, das
Gesunde darzustellen; daher finden wir die Glieder nicht schwiichlich,
aber anch nicht zu voll gehildet, sondern so wie sie zur That, zur lkriif-

iren, schnellen und leichten Bewegung am Meisten geeignet sind. Der

Hals ist eher lkurz, als zu lang, welches Letzte man fir den Ausdruck
egines weibischen Menschen hielt, der Nacken lkriftig, mit vielen und feinen
Modificationen. Die Beine sind eher schlank; an den Knieen ist mit
feinem Takte soviel von dem natiirlichen Knochenbau ansgedriickt, als zur
Bewegung nothig ist, ohne in zu genaue Darstellung der Knorpel einzu-
gehen. Die Proportionen iindern sich zwar nach Geschlecht und Alter,
indessen ist hiufig, namentlich in der spiiteren Zeit, der Kopf efwas klei-
ner, als in der Natur.

Schon mnach diesen Bemerkungen kinnen wir uns deuflichere he-
chenschaft geben iber den Totaleindruck des griechischen Ideals, wie es
allen verschieden individualisivten Gestalten zum Grunde liegt. Der Kopf,
in welchem Stirn und Nase in ihrer grossartizen einfachen Verbindung
wiichtiz hervortreten, die Augen, die gedffneten Lippen, das vollige Kinn
sich Lriiftic aus -der Fliche des Gesichtes herausheben, giebt uns ein
Gefiilhl des Eindringlichen, zur Bewegung und That Bereiten. In der
plastischen Kunst, wo sich der ganze Kiorper in fester Ausprigung zeigt,
ist das Verhiltniss des Kopfes zu dem Uebrigen sehr wichtig. Der Kopf
ist seiner Natur nach der Triiger des’ Geistizen im Mensehen; in ihm
kann daher die Buhe des Sinnenden, die Tiefe des Denkens, das in-
nerlichste Gefithl am Deutlichsten ausgesprochen werden. Im iibrigen
Kirper dagegen findet vorzugsweise die sinnliche Natur des Menschen
ihren Ausdruck und jenes frei Geistige wirkt nur nebenher bestimmend
ein, Durch diesen Gegensatz sind beide, Kiorper und Hampt, die Dar-
stellung des ganzen Wesens und Menschen, wie es sich bald zum iiber-
wiegend Geistigen, bald zum mehr Sinnlichen hinneigt, und in beiden doeh
seine Eigenthiimliclikeit bewahrt. In der griechischen Bildung des Kopfes
sehen wir nun das geistice Element etwas gemildert; die Fille der Lippen
und des Kinnes tragen selbst einen entschieden sinnlichen Charakter, die
anderen Theile sind zwar ernst und strenge und geben daher einen mehr
geistizen Eindruck, zugleich aber sind sie hochst Lriiftig geformt, und dies
(teistize erscheint daher nicht als ein innerliches Leben, sondern mehr
nach Aunssen gewendet, es spricht sieh mehr in Beziehung auf die That-
kraft, als auf das Gefiihl aus. Dieser Eindruek wird verstirkt, wenn der

Kopf im Verhiltniss zum Korper klein gefasst ist; der denkende Theil
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tritt gegen den ausfithrenden zuriick. Der Korper dagegen ist schlank,
kriiftig, rasch, lisst mehr seine Beziehung auf geistiges, als aunf sinnliches
Dasein hlicken; das Sinnliche ist zwar nicht schwach, sondern kriftig,
aber nicht selbststandig wuchernd, sondern durch die That und zur That
ansgebildet.  Durch dieses Verhiiltniss beider Theile ist die hichste
mogliche Einheit des Ganzen hervorgebracht, der Kopf Lisst sich von
seiner geistigen Hoheit gleichsam zum Korper herab, wihrend dieser in
einer geistigen Verklirung gereinigt und veredelt erscheint. Der grosse
Vorzug der Alten liegt darin, dass ilmen diese Auffassung natiirlich war,
withrend wir den Kampt des Hauptes mit den Gliedern, des Geistes mit
der Sinnlichkeit nie vergessen konnen, und stets eines durch das andere
leiden lassen.

Im Ausdrucke und in der Bewegung rithmt man an den Alten mit
Recht die Ruhe. Es lag etwas in ihrer Sitte, was daranf hinwirkte;
die Oeffentlichlceit des Lebens, die Wichtigkeit dusseren Anstandes, be-
sonders aber jener Sinn fiir Missigung, die Schen vor dem Unschi-
nen, Unwiirdigen, die ihnen so tief eingepriigt war, musste unwillkiir-
lich Sorgfalt, Vorsicht und Milde in ihre Handlungen und Bewegungen
bringen., Bei den Spiteren, besonders den Romern trat dies sogar mit
gritberer Absichtlichkeit hervor; es ist bekannt, dass Sterbende im Au-
genblicke eines unerwarteten Todes noch daran dachten, sich so zu
wenden, dass sie Hinzutretenden keinen anstissigen Anblick gaben.
Die Ruhe der Griechen war aber weit entfernt von der langsamen,
weichlichen Bequemlichkeit der heutigen Orientalen, sie trug vielmehr
immer den Charakter der zuriickgehaltenen Thatkraft, und eben diese
Verbindung des Ausdrucks eines feurigen, lebenslustigen Geistes in dem
gesunden, in Kampfspielen geiibten Korper mit der ungezwungenen
sittlichen Ruhe giebt der Schonheit der griechischen Gestalten einen so
hohen Werth. Jenes Verhiiltniss der Korperform zum Kopfe, von dem
wir so eben sprachen, ist hierbei sehr wichtiz. In diesem geistiger
und edler geformten Kirper wird schon von selbst jede Bewegung eine
mehr gefithlte, und dadurch gemilderte, wihrend in dem vollen, sinn-
lich - kriiftigen Kopf auch aus dem Ausdrucke des Leidens oder der
Leidenschaft die #dusserste Schirfe, die blos dem Geiste angehort, ver-
schwindet.

Man sicht hieran, wie die Schonheit der Kérperform von der mo-
ralischen Grundansicht abhingt. Dem Griechen, der kein hoheres, ge-
offenbartes Gesetz hatte, welches die vollige Untferdriickung der sinn-
lichen Leidenschaft forderte, konnte nichts edler und wiirdiger erschei-
nen, als der Geist der DMissigung, der harte Ausbriiche unmdiglich

macht. Schon dorch ein dunkeles Gefiihl zog ihn daher auch die Korper-
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bildung am meisten an, welche geeignet war, allen Aeusserungen die mil-
deste Form zu geben. Hart und leidenschaftlich werden die Aeusserungen
der Seele, wenn sie bei der Pritension der Uebersiimlichleit mit der
ihr nun unbekannten #usseren Welt in Bertihrung kommt, und nun mit
plitzlicher, unerwarteter Gewalt herausbricht, milde aber, wenn die Seele
sich der Korperwelf nicht so entzogen hat, der Kirper dagesgen von ihr
villig: durchdrungen und durcharbeitet, und die natiirliche Einheit beider
maglichst vervollkommnet und ausgebildet ist.

Wir begreifen ferner hiedurch, wie die Griechen der Kunst so ente
schieden eine sittliche Kraft beilezen konnten. Wo keine festen Vor-
schriften sind, ist die Macht des Beispiels am Grissesten: die Art der
Acusserung, die grissere oder mindere Heftigkeit der Bewegungen, die
wir sehen, wirkt auf das empfingliche Gemiith, dhnlich, wie der Takt
auf den Tanzlustigen, der unwillldivlich in eine entsprechende Bewegune
geriith, Selbst in unseren eigenen Aeusserungen liest eine piickwirkende
Kraft auf unser Gemiith; die Gewdhnung an milde, harmonische Formen
bringt auch die Seele in einen milden harmonischen Gang, So reilit sich
Fins an das Andere und es ist klar, dass das geiibte Ange des Griechen
es empfinden musste, dass nur solche Formen, welche am wenigsten se-
eignet sind, sich zu hefticen, unmiissigen Bewegungen zu entwickeln, seinen
sittlichen Anforderungen entsprachen, dass sie zugleich die schiinen und
die sittlichen waren.

Mit dieser Denkungsweise der Griechen, wie wir sie im Vorstehen-
den betrachtet haben, hiingt auch der, fiir ilre Kunst ebenso wie filr
ihr  ganzes Wesen wichtize Umstand zusammen, dass sie jene Schen
vor dem Nackten, welche den Neueren eigen ist, nicht hatten. Bei
den Kampfspielen und dhnlichen Gelegenheiten waren die Minner ent-
kleidet, die Jimglinge tanzten auch wohl nackt mm die Trophfien beim
Siegesfeste, und selbst Alexander trug kein Bedenken, als er auf der
Kiste von Ilinm den Gottern und Heroen des Landes Opfer brachte,
im  Wettlaufe wm Achilles Grab sich jeder Hille zu entledicen. In
sparta war es selbst den Jungfranen geboten, nackt zn kimpfen, was
zwar attischen Augen anstossig erschien, aber doch selbst von einem
ernsten Philosophen (Plutarch) gebilligt wird, Sehr merkwiirdig ist es aber,
dass diese Zulassung des Nackten nicht ein Ueberbleibsel ursprimglicher
Rohheit, sondern eine in der schinsten Bliithezeit durchgefiibrte Sitte
war, indem vorher die IHellenen nicht wenizer sich schimten wie die
Asiaten, nackt gesehen zu werden. s darf nicht geliugnet werden,
dass weiterhin  diese Natiirlichkeit und Nuditit eine gewisse Leichtfer-
tigkeit der Sitte und sinnliche Ausschweifungen beforderte. Allein dies
gehorte schon wieder dem Verfall des Griechenthums an, urspriinglich




und  im Ganzen war

dieses unbefangene Verhalten
ein Beforderungsmittel des reinen Sinnes, und

blissen des

dieses

Abstreifen d

gegen

Griechische Plastilk.

die Natur

es

sehwelgerischer  Unmiissighkeit und weichlicher
Korpers zn  wahren, und zur Abhiirtung und
Das Anstissige der Nacktheit ist iiberhaupt

Auge oder die gereizte

es schon bei uns fir den kinstlerisch gestimmten, der sich dazu

und verderbte

Phantasie vorhanden,

conventionellen
vielmehr
namentlich

nur

Zwanges,
ein Beweis und

malt das Ent-

Korpers bei den Kampfspielen als ein treffliches Mittel vor

des

Vernachlissigung

Riistigleit anzureizen.

fiir das entwihnote

und wie

o=

bildet hat, in den Formen die hohere geistige Bedeutung zu verstehen,

grossentheils versehwindet, so

Feier des Kampfes

aufeewogen.

dic nackten Kampfspiele am eifrigsten pflegten und

el

wurde es anc

die Strenge

h

urspriinglicher

Selbst unter den Griechen finden wir,

durch

den Ernst und die

griechischer Sitte

dass die, welche

aunch im gewdhn-

lichen Leben moglichst frei und leicht gekleidet waren, die Dorier und

namentlich die Spartaner, spiter dem Verfall der Sitte unterlagen, als

die weichlicheren ,

aber gehirte zu dieser

aber

mehr verhillten

unhefangenen

ionischen

Zulassung

Freilich

anch

Stamme.
Naclten

des :Il.'l.H

Wohleefallen an edleren, kriifticeren und geistigeren [Korperformen, und

wir verstehen daher,

wie jene

Auffassung

des

minnlich strengen Kir-

perbaues, jenes Yuriicktreten der Bedeutung des Kopfes in semem Ge-

dem

gensatze Zu

iibrigen

Kirper

nothwendig

damit zusammenhing.

Sobald der Sinn sich mehr zu dem Anmuthigen, Zarten und Reizenden

der Korperform hinneigte, wurde daher die Naecktheit bedenklich.

Weih-

liche Gestalten entlleidet zu zeigen, war auch in den besseren Zeiten

dor ecriechischen Kunst schr selten, und man bedurfte, als dies spiter

gewihnlicher wurde, wie

der Erinnerung an das Bad, um

wihmen,
Mif
in naher Verbindung.

der
und die Aushildung

ersten unbewussten

Auffassung

der
Entstehunge

Kunst stets von

ist sie

orosser Wichtigleit.

bezeichnend

sich noch an vielen Bildern der Venus zeigt,
das Aunge an diese Darstellung zu ge-

der I{fil']H'l'“t'iI]tt'if steht auch die Kleidung
Die Tracht eines Volkes ist fiir das Verstindniss

In ihrer

filr die Richtung

des Sinnes, in ihrem weiteren Gebrauch bt sie eine michtige Riicl-

wirkung anf die

mindere Schonheit der

zunichst
Glieder

henmaass der

Aushildung

des Geschmad

Tracht ist

kenntlich macht o

lees

ler

aus.

verbirgt,

Die grissere oder

in zwiefacher Beziehung zu priifen,

in Beziehung auf den natinlichen Korper, in wie fern sie das

hervorhebt oder

entstellt, dann aber auch an sich, in Beziehung auf die, wenn man so

sacen  darf,

architelitonischen

Verhiltnisse

der

welchen sich das Lieht einfach sammelt, und der kleineren Abtheilungen

breiteren Massen, aut
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und Falten, in welechen es gebrochen und beschattet wird, womit denn
auch die giinstige oder unginstige Wahl der Verbindung der Farben
zusammenhingt.  Wie nun itberhaupt das Bestreben der Kunst durch-
weg daranf gerichtet sein muss, das Mannigfaltice und Zufillice nicht
zu unterdricken und zu todten, wohl aber es mit dem Einfachen und
Wesentlichen in Einklang zu bringen, so ist auch eine Tracht, welche
dieses gestattet und beginstigt, die vortheilhaftere und schinere. Bei
einem  verstindigen, kalten Volke, wo alles FEinzelne ohne weiteres
der Regel unterworfen ist, wird auch die Kleidung einfach und strenge,
plump oder dirftig sein, und dem besonderen Geschmack und Geschick

der Individuen wenig Spielvamm gestatten; bei Vilkern dagegen, wo

Phantasie und gemiithliche Freiheit vorherrschen, ist sie zusammenge-
setzt, bunt und wechselnd, Wo der Sinn fiir das Naturgemiisse und
Plastische iiberwiegt, wird sie die Korperformen wenig verhillen, in
einem kiinstlicheren Zustande dagegen verbirgt und entstellt sie die-
selben durch zufilligen und bizarren Schnitt der Gewinder, und ge-
wihrt allenfalls nur bei dem Vorwalten einer malerischen Richtung
durch die schone Farbe dem Auge einige Entschiidicung. Auch die
Wahl des Stoffes ist damn hiebei von Einfluss, je nachdem er sich dem
Korper anfiigt oder nicht, und entweder anspruchslos und einfach ist,
oder durch Zusammensetzung und kimstliche Wahl ein grobes Interesse
an der todten Natur in ihren mannigfaltigen Erzeugnissen begiinstigt.
Bei den Griechen war nun die Tracht in jeder Ritcksicht der Kunst
und zwar der plastischen Kunst hochst vortheilhaft. Ein Theil der
Griechen zwar, die Tonier, trug ein der Tracht asiatischer Vilker
verwandtes, langes, leinenes Gewand, allein im eigentlichen Grie-
chenland, auch in Athen wenigstens seit der Zeit der Kunsthliithe, war
die Kleidung freier und leichter. Zunichst war das Haupt gewdln-
lich unbedeckt. Im Kriege nur brauchte man den Helm, auf Reisen
den Hut, itbrigens aber blieh die natiirliche Form des Kopfes und. des
Haarwnchses unverhilllt, und schon dies war etwas Wesentliches, um
das Auge auf ein natiirliches Ganzes der Korperbildung hinzuweisen,
und statt der blossen Fliche des Gesichtes an eine volle Form zu we-
wilmen, Die Tracht des Korpers bestand bei beiden Geschlechtern nnre
ans zwei Stiicken, dem Unterkleide oder Leibrocke (Chiton) und dem
Mantel (Himation).

Der Chiton hatte die Gestalt eines ganz [irmellosen oder mit kurzen
Aermeln versehenen Hemdes, und wurde durch einen Giirtel itber den Hiiften
zusammengehalten. Bei den Frauen war er linger, oft so lang, dass nach vorn
und hinten bis gegen die Mitte des Korpers ein Ueberschlag herabhing. Auch
sicht man oft das Gewand hinter dem Giirtel etwas hinaufgezogen und dann
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iiber ihn als ein Bausch herabfallend, so. dass der Giirtel verdeckt wird.
Der Mantel war nur ein grosses, viereckiges Tuch, welches, wie man
cerade wollte, entweder beide Schultern verhiillte, oder den rechten Arm
frei liess. o in freien Falten herabhing und das Unterkleid bis auf den
unteren Theil desselben hedeckte. Man sieht, es war dabei fiir den Schuei-
der (mach unserer Weise zu sprechen) eigentlich nichts zu thun; das Klei-
dende hing nicht vom Sehnitt der Gewinder ab, sondern yon dem Gebrauche,
den der Bekleidete davon machte; daher legten denn auch die feinen
Griechen orossen Werth auf eine wiirdige und gefillige Handhabung des
Kleides: an der Art, wie der Rock gegiirtet oder der Mantel ibergewor-
fen war, erkannte man den Wohlerzogenen, Freigeborenen. Die Persin-
lichkeit hatte also ein hichst freies Spiel, die Tracht war mehr eine
charakteristische Aensserung der Person, als eine fremdartige Verhiillung.
Sie sestattete iiberdies dem Korper Freiheit, sich zu bewegen, und  sab
in ihren Falten diese Bewegung selbst noch verstirkt wieder. Junge und
sesunde Minner pflegten auch hiinfig ohne Unterkleid im blossen Mantel
auszugehen, wodurch denn die Form des Korpers sich in diesem noch
dentlicher ausprigte.

Alle diese Vortheile wusste nun die griechische Kunst anfs DBeste
su bemutzen. Zu allen Zeiten ist die Geschmacksrichtung, welche in
der Gestaltung der nationalen Tracht angedentet ist, in der kinstle-
rischen Behandlung der Gewiinder noch deutlicher ausgesprochen. In
der modernen christlichen Kunst steigerte sich der materielle Luxus der
Stoffe und die Abenteuerlichkeit des Schnittes noch mehr, als es in der
Mode des Tages geschah, das Interesse warf sich mehr auf naturge-
trene Darstellung der todten Stoffe, als auf die lebendige Gestalt, die
Kleidung entstellte durch ihre schweren Falten den Kérper, und gab
den Anblick einer verwirrten Masse. Ganz das Gegentheil bemerken
wir, wenn wir auf die Hgyptische Kunst zuriickblicken, wo das Gewand
am Kérper, den es bedeckt, fasst gar nicht zu sehen, sondern nur an
den Rindern angedeutet ist. Die Griechen trafen hier wieder die rechte
Mitte und ihre Behandlung der Gewiinder zeigt die Feinheit ihres Form-
sinnes vielleicht moch entschiedener und charakteristischer, als selbst
die melir mit moralischen und poetischen Motiven zusammenhingende
Auffassune der Schonheit des natirlichen Leibes, Der Grundsatz, das
wenicer Wesentliche dem Hauptsiichlichsten unterzuordnen, welehen sie
bei der lebendigen Natur beobachteten, leitete sie auch hier. Schon im
Leben mogen sie sich bemitht haben, die unregelmissige Hiufung der
Falten zu vermeiden, und einfachere Massen hervorzubringen. Die
blosse Schwere des wollenen Stoffes geniigte ihmen nicht, und es scheint,

dass man znweilen kleine Gewichte in den Zipfeln des DMantels trug,
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nm ihn fester anliegend zu machen. Die Kiinstler ahmten diese Tracht
nach, das Gewand bildet daher auf den vorragenden Theilen des Kar-
schattigen Seifenfalten noch
mehr heraustreten; es entstellt oder verhillt den Korper nicht, und

ll(‘,:'?‘- I{__;']'ln.t'i.iéd-.l'f' !"l:'l't'hl'll_, \\‘l’:]t;]:ﬂ |l]]]'¢,"'i| r_‘:ie

ils den Charakter der Person zu bezeichnen.

wird nur ein Mittel mehr, th

theils auch durch die Lichtverhiltnisse der stirkeren oder schwiicheren,

geraden oder gebogenen Falten den #sthetischen Eindruck des Gangen
zu verstdrken. Beil dem Prine

die neuere Kunst festhdlt und festhalten muss, kann diese .“e'rulmﬁuuf_;'

treuer Darstellung der Natur, welches

des Gewandes als eine kiinstliche und unnatiirliche erscheinen, allein
man darf niecht vergessen, dass die hohere Natur der menschlichen Ge-

rade dadurch um so klarer hervortrat,

stalt g

Nicht minder bedeutend, wie in der statuarischen Darstellung,
ja vielleicht noch vorzuglicher und noch eigenthimlicher wie in durxu.!—
ben, erscheint die griechische Kunst in halberhabenen Arbeiten, im
Relief. Diese Gattung bildet cewissermassen den 1‘1".]_'.(-1?':':12;?" von
der Sculptur zur Malerei; jener gehort sie noch an, weil sie, auch wenn
Bemalung hinzukommt, wesentlich durch die Form wirkt, dieser nihert
sie sich, weil sie mehrere Gegenstéinde auf einer und derselben Fliche

stellt,. Man konnte daher glauben, dass die Anordnung des Ganzen

sich nach denselben Regeln ‘wie in der Malerei richte, und wirklich hat

man dies in der neueren Kunst lange angenommen. Allein in der

That zeigh sich vielmehr im Relief der Unterschied zwischen der Sculp-
tur und der Malerel in seiner hiochsten Schirfe, wie stets auf der Grinze
zweler Gebiete. Das Licht ist das verbindende Element der Welt, in
den Farbenverhilfnissen, in den Reflexen der Beleuchtung treten die
im Raume gesonderten Gegenstinde in Beziehung zu einander, und
werden durch die Einheit des Lichtes zu einem einigen, wenn auch
manche Gegensifze in sich enthaltenden Ganzen verschmolzen. Die

Malerei giebt daher auch ein in sich abgeschlossenes Bild, dessen man-

faltige Theile auf der perspectivischen DMittellinie die gemeinschaft-
liche und vereinende Regel, gleichsam ihre Seele, haben. Diese Kunst
hat dadurch den Vortheil, aber auch die Nothwendigkeit, die Gestalten
in einer Wechselwirkung des Handelns oder Sprechens darzustellen,
und dies geschieht am Wirksamsten, wenn sie sich uns in der Vorder-
ansicht zeigen, damit wir ihnen in das Auge sehen und in ihrer Seele
lesen konnen. Das Relief dagegen ist auf Profilansicht der Figuren
angewiesen. Die Verbindung der runden Korperlichkeit mit einer nicht

bloss gedachten, scheinbaren, sondern wirklichen Fliche, ist eine harte
und unnatiirliche Zumuthung, welche nur dann ertriglich wird, wenn die
Grestalten entweder, wie beim griechischen Basrelief, durch Stellung und

Sehnaase’s Kunstgesch, 2. Aufl. IL (1
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Form, oder wenigstens, wie beim Hautrelief, dureh erstere erkennen
laszen, dass sie fiir den Zusammenhang mit einer Fliche geschaflen
sind. Auf den iltesten Reliefs finden wir Figuren, die nur ein stehen-

der Re-

gebliebenes Stiick einer glatten Fliche sind, diesem Ursprung
lieffiguren bleiben die schénsten griechischen Basreliefs insoweit treu,
dass zwar innerhalb der Umrisse die fur die Gliederung der Gestalt
nothwendigen Hebungen und Senkungen angebrachf, aber doch die Fi-
guren nichts weniger als halbirte Menschen sind, nicht in runder Kor-

hervortreten., Dies ist aber nur bel der

perlichkeit, sondern flichenarti

Profilauffassung, nicht bei der

Vorderansicht mi Denn in der
Vorderansicht wiirden die Wilbungen des Hauptes und der Brust und
die vorwirts gerichteten Fiisse in ihrer Korperlichkeit gewaltsam aus
der Fliche herausspringen und uns die Verbindung der (Gestalt mit dem
festen Hinfergrunde zu sehr als eine unnatiirliche empfinden lassen.
Dies gilt schon von einer einzelnen Gestalt, in noch hoherem (Grade
aber von der Zusammenstellung mehrerer. Denn jede wiirde heraus-
sehreitend erscheinen, sich von der anderen absondern und der Zweck
der gemeinsamen Darstellung vollig verloren gehen. Bei der Profil-
stellung bildet aber, selbst im Hautrelief, wo die Gestalten mit voller

statnarischer Rundung hervortreten, der Umriss eine feste in sich ge-

schlossene Linie von bestimmten harmonischen Verhiltnissen, we
sich also scharf von dem Hintergrunde absondert, wihrend zugleich die

bedeutenderen und ausdrucksvolleren Theile des Korpers so gestellt

lurch den Wi-

he vermindern,

sind, dass sie in die Flichenrichtung eingreifen und dac

derspruch zwischen der vollen Bundung und der Flic

Hieraus ergeben sich die Grinzen, innerhalb welcher das Relief seine

schonsten Wirkungen erreicht. Es muss seine Gestalten im  Profil

sigen, mithin entweder alle nach einer Richtung hin einander folgend,

oder Marsch darstellend, oder von zwel Seiten einander

entgegenkommend, sei es nun im friedlichen Verkehr oder im Kampfe. Auf
die lebendig wirkende Erscheinung der Vorderansicht, auf den Ausdruck des
innerlichen Gefithls, wie ihn die Malerei geben kann, leistet damit das Relief

Verzicht , doch ist ihm das Gebiet des Seelenlebens nicht ganz ver

schlossen, das indessen bei der Profilstellung, wo die Hauptwirkung

auf der Geberde beruht, stnmmer, verschleierter, weniger beredt, aber
daram ruhiger zur Darstellung kommt.

An den griechischen Reliefs ist die strenge Wahrung dieser Ge-
setze des Reliefstyls bewundernswiirdig. Mun findet an ihnen noch
nicht jene Freiheiten, welche die moderne Kunst und zum Theil schon
die romisehe sich erlaubten, die Mischung hohen und flachen Reliefs,

die Anordnung der Gestalten nach malerischen Gesichtspunkten und am
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allerwenigsten das unruhige Herausspring

n einzelner Korpertheile aus
der Flache. Dafiir aber sind die griechischen Reliefs uniibertroffene
Muster von -“I'i!I]IE'[[._. Klarheit, Adel und Wiirde des :-}E,l\-]_e.:‘ HEs ist. als
ob sich in ihmen in ganz besonderer Weise der sittliche Charakter des
Griechenthums auspr

Milde,

vermeidet und sich willi

, namentlich jene Verbindung von Kraft und

jene Missigung und Haltung, die alles Harte und Gewaltsame

dem Gesetz des Ganz

unterordnef. Die
Hoheit griechischer Statuen mag einer hesonderen Begabung des Genius

zugeschrieben werden; die Reinheit und Anmuth des Reliefs hiingt unmit-

telbar von der allgemeinen sittlichen Stimmur

ab.

Mit dem Reliefstyl lassen sich Hintergriinde in unserem Sinne des
Wortes nicht verbinden; die freie Natur und die Planzenwelt haben zu

wenig feste Formen und Umrisse, um in die Plastik iiberzugehen, und

threm Style 156 8

rar bei menschlichen Gestalten die Andeutung des

entfernteren Standpunktes durch perspectivische Verkleinerung nicht

angemessen, Hs i

dies eine Darstellung des Scheines, die mit der

ichen Wirklichkeit des Stoffes allzusehr im Widerspruche steht.

korper
Die Neueren haben es oft versucht, bei den Griechen findet sich keine
Spur davon. Die Localitit wurde, wo sie zum Verstindniss nothig war,
bald durch Personification, also durch die (Gottheit oder Nymphe des

Flusses oder Landes, bald durch vereinzelte Gegenstinde, durch Siu-

e
len des Tempe

durch einen Baumstamm oder dergleichen bezeichnet,.

Wir sehen, wie die religigse Ansicht der Griechen, die Auflosung der
Nafur in einzelne, menschendhnliche Wesen, mit ihrer Kunstrichtung in
Verbindung steht; aufs Neue ein Beweis fiir die innere Einheit ihres

ganzen Wesens

in religioser, sittlicher und kiinstlerischer Beziehung.

Mit dieser Meisterschaft der Griechen im Reliefstyl hingt es zu-

sammen, dass auch alle Nebenzweige der plastischen Kunst mit so

L=]

vieler Neigung behandelt und in so grosser Vollkommenheit geiibt wur-

den. In allen Stoffen, von dem wohlfeilen Holze und der unscheinbaren
Thonerde an bis zu den kostbarsten Edelsteinen, in Marmor, Elfenbein,
Erz, in Silber und Gold, in allen Grossen, von bedeutenden Dimen-
sionen bis zu einer, nur in grosster Nithe erkennbaren Verkleinerung,
zum Schmucke der Tempel und Gebiude, des Hausgerithes und der

Kleider wurden mehr oder weniger kunstreiche Arbeiten dieser Art aus-

gelihrt und verwendet. Bekannt ist die Vortrefflichkeit der altgriechi-
schen Minzen, die Vollkommenheit der Steinschneide kunst, in
erhabenen sowohl wie in vertieften Darstellungen. Wir werden in der
geschichtlichen Darstellung sehen, wie dieser schine und heitere Reich-
thum verhiingnissvoll wurde, indem er mit dazu beitrug, die griechische
Kunst zum Dienste der Eitelkeit und Sinnlichkeit herabzuziehen.
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Viertes Kapitel.
Die Malerei

Ueher die Malerei der Griechen kionnen wir weniger als iiber die

Plastik aus eigener Anschauung urtheilen. Die Ueherreste dieser ver-

nelichen Kunst sind in geringerer Zahl, und nur entweder aus einer
viteren Zeit oder von untergeordneter Gattung auf uns gekommen.

8]

Wiren “wir ganz von Jeispielen und Nachrichten entbliosst, so wiirden

wir vielleicht schon aus allgemeinen Griinden schliessen, dass die Rich-
tung des Schinheitssinnes, welche wir bei den Griechen in ihver Plastik
wahrnehmen, der Malerei weniger zusagen musste. In isthetischer wie

in moralischer Bezichung kam es ihnen auf die Verbindung hoher, ge-

ung, auf ein Gleichgewicht der

steigerter Thatkraft mit sittlicher Miiss
istigen Kriifte an, welehes sich in der vollen plastischen

sinnlichen und ge
Form durch die Gleichstimmung des Hauptes und der G
die vollere Sinnlichkeit des Kopfes mneben der edleren und strengeren

ieder, durch

Auffassung des Leibes erreichen liess. Die Darstellung durch Zeichnung

quf der Fliche war dazu weniger geeignet; denn hier erscheint der

Mensch nicht in seiner vollen Selbststiindigkeit, sondern in Verbindung
mit der umgebenden Natur, durch dieselbe bedingt, und mithin mehr
leidend und abhiingig. Kommt hiezu noch die Farbe, so wird iiberdies
der sinnliche Ausdruck des Korpers voller und #ppi

ein Uebergewicht iiber die Bedeutung des Hauptes, wenn diese mnach

ar, und erlangt

'€

iener Auffassungsweise, die wir betrachtet haben, weniger herausge-

hoben ist. Wollte man daher dem Korper die volle Farbenwirkung
1 :

1%

geben, so miisste auch das persinlich Geistige des Kopfes stiirker aus-
gedriickt werden und sich durch den Glanz des Auges und durch andere
Mittel der Farbe in regerem persanlichen Leben zeigen, um dadurch
die nothwendige Harmonie herzustellen. Dies war aber den Griechen
Jich, weil es sie in das Gebiet des subjectiven Seelenlebens und

unmo
der freieren Gemiithsentwickelung gefithrt haben wirde, das ihrer gan-
zen Weltansicht fern lag und derselben verderblich geworden wiire. 50
war es denn natiirlich, dass die strengere Haltung und Durchfiihrung
des Kiorpers und die allgemeinere Auffassung des Hauptes, welche der
Plastik zusagte, auch in die Malerei iiberging, und diese einen Styl be-
hielt. der denen, welche an eine vollkommene Entwickelung des Male-
rischen gewohnt sind, ungeniigend, hart und kalt erscheinen muss,

Die Griechen selbst scheinen von ihrer Malerei nicht so geurtheilt

su haben. Vielmehr stand auch diese Kunst bei ihnen in grossem An-
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sehen; eine betriichtliche Zahl von ausgezeichneten und sehr hoch ge-
schitzten Mei

wird genannt, umfassende Werke werden beschrieben
und erstaunliche Wirkungen des Eindrucks derselben berichtet. Wir

kimnen also mnicht zweileln, dass etwas wahrhaft Bedeutendes und
t

Grosses geleistet sei, Wie gesagt, kennen wir die sehénsten Erzeug-

nisse dieses Zweiges ;:n-]-?r-f'l]jﬁl'll'.l':'l‘ Kunst niecht aus eiener .\H-‘*"hillllﬂlg.

Wenn wir uns aber ch dem, was wir kennen, nach den Beschreibun-

gen und durch die Vergleichung mit den plastischen Werken eine Vor-
stellung von den besseren griechischen Gemilden zu machen versuchen,
so 1st es nicht zu bezweifeln, dass sie sich durch sehr richtige und

und genane Zeichnung der Umrisse, durch grosse Schinheit der Linien,

und durch lebendiges, freundliches Kolorit von ziemlicher Localwahrheit

1d heiferer Harmonie ausgezeichnet haben. So konnfen sie, wenn auch

nach dem DMaassstabe vollkommener Malerei unbefriedigend, dennach in

manchen Bezichungen Schinheiten entwickeln, welche der eigentlichen

Plastik nicht =z

glich waren, und wir kinnen begreifen, wie auch

infithlenden und leic

die Tieferen des schaulustigen, erregbaren Vol-

s dadurch erfreut und selbst hoch hegeistert werden konnten. Auch

diirfen wir nach den noch vorhandenen Ueberresten alter Malerei, welche,

wenn auch fast alle nur von Kopisten und Nachahmern mehr hand-

werksm oder an-

issiger Arf herrithrend, doch schon oft sehr anre

1

muthig sind, uns von den Leistungen der grossen Kiinstler wenigstens
Allem was die Zeichnung betrifft, eine sehr hohe Vorstellung
machen,
Das Technische der auf uns gekommenen Malereien ist in gewissen

Beziehungen sehr vollkommen, namentlich die

sehonheit der Farben bewundernswiirdio

terial der griechischen Malerei fiir die hiheren Zwecke dieser Kunst

stets mangelhaft geblieben,

Gemilde, Gurissere Werke dieser Art sind nicht auf uns gekommen
§ 3

U i'-:1+|-:'|n

ch hatte man nur monochromatische (

wohl aber besitzen wir in den Vasengemilden kleinere in betriicht-

ens 1m Profil,

licher Anzahl. Es sind nur Umrisszeichnungen, mei
ohne Hintergriinde, das Local nur etwa durch einen Baum oder durch

eine S hezeichnend,

Spiter und zwar durch die blithendste Zeit hindurch brauchie man
nur vier Farben, Weiss, Roth, Gelb und Schwarz oder Blaun, wahr-

scheinlich aber in manchen Schattirungen. Gemilde dieser Art enthiel-

en oft sehr auns

redehnte Darstellungen, z, B. ganze Schlachten, allein
wahrscheinlich, wenigstens in iilterer Zeit, nur in einzelnen getrennten

Gruppen. Wir wissen, dass dergleichen Bilder oft auf vielen einzelnen
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Tafeln gemalt waren, und es scl dass jede Tafel eine einzelne
Gruppe enthielt, und der Zusammenhang nicht in einem gemeinschaft-
en Verbindung bestand.

lichen Hintergrunde, sondern nur in der geistig
Wenn die Kiinstler, sagt ein alter Schriftsteller, 1y Mehreres auf einer
Tafel zugleich darstellen, so trennen sie es im Raume, damit nicht die
Schatten auf die Korper fallen. Gewdehnlich trennte also die Grinze
der Tafel die einzelnen Gruppem, und selbst wo man eine grossere
Tafel brauchte, verband man dennoch die Gruppen und Gestalten nicht

zu einem Ganzen, sondern liess sie abgesondert. Nur hierdur h lésst

sich auch jene geringe Zahl der Farben erkliren.

Erst noch spiiter; als die Kunst ihren hichsten Gipfel erreicht
hatte, fand man diese alte, vierfarbige Weise zu herhe und streng, und
suchte nach neuen, blihenden Farben. KEs hing dies zusammen mit der
der Reiz der

gich entwickelnden Richtung der Kunst auf das Anmuthige;
Carnation, die Andeutung oder Ausfiilhrung zarterer Gemiithsstimmungen
und eine genauere Naturnachahmung wurden jetzt hoher gewiirdigt und
erstrebt. Dadurch kam es denn auch, dass die Bilder mehr als bisher
Hintergriinde und Umgebungen der Hauptgruppen erhielten. Indessen
blieben diese dennoch immer der einzige Gegenstand des Interesses,
sie wurden auf der Fliche des Vordergrundes dargestellt, nicht in eine
bedeutsame Verbindung mit der Tiefe gebracht, und das Bild als Gan-
zes bekam nie die Bedeutung wie in der neueren Malerel. Wie sehr
man sich indessen in der Verbindung von Gruppen und Gestalten schon
jetzt der modernen Kunst nihern konnte, beweist die vor einigen Jahi-
zehnden in Pompeji anfgefundene Alexanderschlacht, die freilich in die-
ser Beziehung alle anderen auf uns gekommene Gemilde iibertrifit.
Man hat dariber gestritten, ob die Alten die Perspective

kannten. Ausser Zweifel ist es, dass ihmen die mathematischen Ge-

%
J

ein Isisopler, in Pompeji sind landschaftliche und architektonische An-

setze der Linien-Perspective nicht fremd waren in Herkulanum ist

sichten gefunden, welche nur durch Anwendung perspectivischer Regeln

miglich waren. Ob sie indessen von der Perspective, die der alteren

1y Quintilian, Inst. VIIL. D. 26.
it dies aus den Worten Vitruvs in der Einleitung zum 7. Buche

haft g

Unzweifel

ten Demod

chst hi

und ad aciem oculorum radi-

yondere,

extensionem certo loco centro constifuto i:1|i| lineas ratione naturali re

orumgue

Jes nedificiorum in seenarnm picturis redderent speciem, et
I I

uti de incerta re certae ims

quae in divectis planisque frontibus sint figuratae, alia abscedentia, alia prominentia esso

itur,
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Kunst, eines Polygnot ziemlich fremd gewesen zu sein scheint, auch in
spiterer Zeit einen so ausgedehnten Gebrauch gemacht haben, wie die
neuere Malerel, darf bezweifelt werden. Und vielleicht noch weniger
Sinn hatfen sie fir die Luftperspective, und das Geheimniss der Zu-
sammenwirkung des von allen Seiten reflectirten Lichtes in der per-
bi”fl':i\'i?"i:]]']ﬁ ..\“ﬁ‘il*-‘"\ll]l&f Lli'l‘ N:E“E]'_

Man malte sowohl auf Tafeln in Temperafarben, als auf der Wand
al fresco oder anf trockenem Anwurf opiater und fiir kleinere
Gegenstinde wurde auch hiufig die Wachsmalerei (Enkaustik d. h
mit eingebrannten Farben, indem niéimlich nach der wahrscheinlichsten
Vermuthung ') die mit Wachs vermischten und mit dem Pinsel aufge-

+1

enen Farben vermittelst eines angegliihten Stiibchens, das man
daritber hinfithrte, in einander verschmolzen wuarden) angewendet. Man
hat

haltenen, leuchtenden Farben ebenfalls fiir enkaustische '_i'l'h'.l.“"]'-':

die Wandgemilde von Pompeji wegen ihrer vortrefflich er-

neuere Forschungen haben indessen erwiesen, dass hier kein Wachs

i

igewendet, und dass der elegante Glanz dieser Bilder nur durch eine

i,

h

t sorgfiltige Mischung und Bearbeitung des Anwurfes und durch
' £2).
ben auf der polirten Mauerfliche ist ebenso wie der des Wachses

iditit der Farbstoffe hervorgebracht is Dieser Glanz der

ein kalter, welcher die Gegenstiinde isolirt, anstatt sie durch ilire man-

nigfaltigen Reflexe zu verschmelzen. Er verhiilt sich zu dem warmen
und transparenten Glanze des Oels, dessen Gebrauch den Alten unbe-
kannt blieh, wie das glatte und glinzende Blatt des siidlichen, immer-
griinen Baumes, zu dem tiefen und schattigen Griin des nordischen

L

1bes,

Mit diesen Farben malte man theils auf Tafeln, theils unmittelbar

f die Wand. Ein alter Schriftsteller (Plinius) berichtet in einemn,

freilich nur beiliufigen Worte, dass nur in der Tafelmalerei Ruhm er-

langt worden (nulla gloria artificum est, nisi eorum qui tabulas pinxere),
allein Plinins ist fur die dltere Zeit der griechischen Malerei, welcher
besonders die grossen Wandgemiilde angehioren, kein zuverlissiger Zeuge.
Hinsichtlich der Wandmalerei hat aber eine doppelte Praxis geherrscht,
man malte entweder unmittelbar auf den Bewurf der Wand oder auf
eine aus Holztafeln hergestellte Verkleidung derselben®). Eine beson-
dere Art malerischer Darstellung, welche wenigstens in der spiiteren
Zeit der antiken Kunst hochst beliebt war, ist die Mosaik, eine Zeich-

Welcker Hall. Lit. Ztg. 1836 Okt. 149 ff.
2} Wiegmann, die Malerei der Alten. Hannover 1836,
%) Vgl. Welcker, Alte Denkm. IV. 220 f.
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nung oder Malerei durch Aneinanderfigung farbiger harter Korper zu
einer Fliche. Als Zierde unfergeordneter Riume, wie etwa der Fuss-

Gattung dennoch fir hiohere Zwecke

o

boden, sehr brauchbar, ist diese
ienet, weil der Glanz der Steine oder sonstigen Materialien

cht das

wenig gee

stets etwas Kaltes

hat, und die Zusammenfigung immerhin ni
Leben und die Wirme der Pinselfiihrung erlangt.
In der Anordnung scheint sich die griechische Malerei ziemlich

nahe, und mehr als es dem Geiste dieser Kunst angemessen, an den

n zu haben. Man blieb zwar nicht bel

Styl des Reliefs angeschloss

der Profilstellung stehen, aber die Verschmelzung der einzelnen (e

1g

stimde zu einem Ganzen und der Gestalten mit dem Hintergrunde, den

zauberischen Wechsel von Liecht und Schatten scheint man wenig oder
oar nicht gekannt zu haben. Das Hauptinteresse ruhete in der Malerei
wie in der Plastikt durchaus auf der Schinheit und Bedeutsamkeit ein-
zelner Gestalten. Wir sehen dies aus den erhaltenen Malereien und
aus dem, was beschreibend oder lobend iiber die untergegangenen

Meisterwerke dieser Kunst bei den Schriftstellern

Gegenstinde sind ganz aus demselben Kreise, wie der

sich die Hinneigung zur Auffassung

Plastik genommen, hochstens zei

hier etwas stérker.

feinerer moralischer Ziige und zum Leichtfert
Spiiter wandte sich die allgemein verbreitete Kunst wohl auch zu klein-

1
0e acr

licheren, mehr anmuthigen Gegenstinden, welche seltener Auf]

Plastik gewesen waren, man malte, wie wir és nennen wiirden, komi-

sche Genrebilder. Eine Gattung

ranz zu fehl

Zeit so Grosses eistet hat, scheint dem Alterthum fast

die Landschaft. Es finden sich allerdings unter den rimischen Wand-
gemiilden manche diesem Gebiet angehirige Werke nicht unbedeuten-

der Art, auf welche wir unten zuriickkommen werden, allein selbst diese

spiteren Werke sind doch W esentlich wverschieden wvon der neueren
Tandschaftsmalerei, und aus griechischer Zeit wird unter den vielen

itherlieferten Titeln von Gemilden keine Landschaft aufgefithrt.

lJuur 1':|*_~(-h¢-im|;]e-' §_H'\ r-'r,‘.l]j‘ !I]l"l'l{,\\'l’..ﬂ'i- _\1:%]! .'~'f.l1:|1f'. ‘_‘\'lil‘,J}IL'ZI, ds

ine: Schonheit der Natur

dem feinen Sinne der Griechen k

die moralische Rich-

wire. DBei der Darstellung des Menschlichen hat
tung einen grossen Einfluss und wir haben schon bemerkt, dass diese
der Malerei weniger giinstic war. Um so mehr hitte diese Kunst sich,

scheint es, den Gegenstiinden zuwenden missen, bei welchen diese mo-

ralische Riicksicht fortfiel und sie den Wetteifer der Plastik nicht zu

fiirchten hatte.
Zwar sagte das Farbenmaterial der Griechen diesen Gegenstéinden
nicht kannten; allein man

nicht zu, da sie namentlich die Oelmalerei




Auffassung der Natur. 80

darf nicht zweifeln, dass sie bei ihrem grossen technischen Geschick
sich hier zu 1 1 gewusst haben wiirden. Die Erfindune wiirde dem

Bediirfnisse olgt sein. Noch weniger darf man glauben, dass eine

strenge Ansicht von der historischen Wiirde der Kunst sie von diesen

Gattungen zuriickgehalten habe; vielmehr kinnen wir iiberall wahrneh-
men, wie sie bemiiht sind, das Gebiet der Kunst auszudehnen, mit der
Natur in jeder Beziehung zu wetteifern.

Der Grund dieser Erscheinung scheint in einer Eigenthiimlichkeit
ihres Gefiihls fiir die Natur zu liegen. Gewiss hatten die Griechen

die feinste HEmpfinglichkeit, die innigste Wirme fiir die Schonheit der

Natur, aber vielleicht nicht fir die Natur als Ganzes, nicht fir den

l|3lli1|"'

grossen Zusammenhang der S

Es nicht

ganz leicht, dies iiberzeugend nachzuweisen. Aus den

Aeusserungen der griechischen Schriftsteller erfahren wir dariiber nichts
und k@nnen es auch nicht wohl erwarten. Denn jeder lebt nur inner-
halb der Grinzen seines Wesens und keunt sie micht von aussen her.
Schon der einzelne Mensch vermag nicht leicht von seinen Mingeln
Rechenschaft zu geben; noch viel weniger kinnen es

ihnen die Gelegenheit zu Vergleichungen noch mehr abg

ze Vilker, da

E'l, .“i-" :!s-f,'r-li‘

Auskunft werden wir erhalfen, wenn wir die Aeusserungen des Natur-

iihls auf einem anderen, verwandten und ruginglicheren Gebiete, in

der Poesie beobachten, Da ist denn schon der alte Homer eine
reiche und unverfilschte Quelle. In seinen Gleichnissen zeiet sich das
Naturg

iekeit,
£

fithl der Griechen mit aller seiner Feinheit und Vielsei

Wir sehen darin, dass ihre Empféinglichkeit keineswegs auf die Aeusse-

1igen des menschlichen Wesens beschriinkt, dass ihnen auch die

Thierwelt und selbst die leblose Natur hiochst anziehend und verstind-

lich war. Wir bewundern die Feinheit des Sinnes, mit welcher das

Analc

in der umgehenden Natur gefunden, und die Kraft

ron fir menschliche Handlungen, Zus

inde und Empfindungen

r Phantasie, mit

welcher dieses Bild ausgemalt wird. Vor allem priichtig und belebt

erische Stoff

sind bei Homer die Schilderungen der Thierwelt. Der kri

semner Gesdnge wies den Dichter vorzugsweise anf das, Gebiet eines
krafti icht er denn gern seine anstiirmenden

en Lebens hin. Da verg

Helden mit dem Léwen oder dem Eber, der ,in die Hunde der Jagd
hochtrotzenden Muthes hineinstiivzt. Naher ausmalend fithet er uns
in die Geschichte des Wildes ein; er zel

mde Jiger

1" und t

Wie auf den Eber umher Jagdh
Rennen im Storz; er wandelt tief verwachsencr Holzung,
Riissel;
nden H

iet er; dennoch bestehn sie zueleich, wie schreckl

Wetzend den weissen Zahm im zuriickgebog

nun stiirmen sie an, und wild mi '

er drohet,
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An einer anderen Stelle giebt der Dichfer die Tragodie des ver-
wundeten Hirsches, der verblutend hinsinkt, ven Schakaln angefallen,
schliesslich aber dem Lowen zur Beute wird, der jeme verscheucht.
Alles ist hier Leben, Gefiihl fir das Charakteristische der Erscheinung.
Tibenso wie die Kraft des Liwen weiss er die Langsamkeit des Hsels,
die Wachsamkeit der Hiindin bei ihren Jungen, den Zug der Schwiine,
den sanften Flug der Tauben zu schildern. (ern verweilt er bei der
Nachtigall, des Pandareos Tochter, wenn sie

[hren schénen Gesang im beginnenden Friihling erneuert;

Sitzend unter dem Laube der dichiumschattenden me 5

Hollt sie von Tinen zu Tonen die schnelle melodische Stimme.

Auch die Panzenwelt bietet ihm die schinsten Gleichnisse. Seine
Helden stehen ,,wie hochwipfelige Eichen des Berges, welche den Sturm
ausharren und Regenschauer bestindig; seine Jinglinge senken im
Tode das Haupt wie die Blume des Mohns, oder fallen wie der stati-
liche Sprissling des Oelbaums, welchen der Sturm entwurzelt. Auch

1

lek »r-ntu--' ceschildert,

die Erscheinungen der grosseren Natur sind hachst

der Stern, der am nichtlichen Himmel bald hervorblickt h.thl vorn Wol-
ken bedeckt wird, der Strom, der ang
vorstiirzt Eichen und Kiefern fortreissend, das Gewdlk, das vom Ge-

sschwollen aug den Bergen her-

birge her sich ausbreitet, vor Allem das Meer, wie es vor dem nahen-

den Gewitter unruhig sich wélzt, oder wie es dem Winde entgeg

der Brandung schiumt. Auch die fallenden Schneeflocken, wie sie das
Land allmilig umhiillen, aber von der Meereswoge fortgespiilt werden,

benutzt er zu einem schonen Vergleiche, TUnd selbst die grossartige
Ruhe der Natur entgeht ihm niecht. Er ver

trojanischen Heeres an den Feuern mit der Stille der Landschaft:

leicht die Nachtwache des

Wie wenn hoch am Himmel die Stern’ um den lenchtenden Mond her
Sch nn windstill ruhet der Aether;

Hell sind alle die Warten der Berg’ und die zackigen Gip

nen im herrlichen Glanz, v

Thiiler auch: aber am Himmel eriffnet sich endlos der Aether;
All' auch schaut man die Stern’., und herzlich freut sich der Hirte.
In allen diesen Gleichnissen!) erkennen wir das wirmste Naturge-
fithl, Der Dichter ist uniibertrefflich in feinen Zigen, mit denen er
schuell, ohne kleinliches Ausmalen und doch in vollster Anschaulichkeit

die Handlung oder den Moment unserer Seele vergegenwiirtigt.

1) Der Eber 1. XL 324, 414, 474. Lowe XIL 42. Hirschkuh Od. XVIL. 126.
Esel II. XI. 5b8. Hiindin Od. XX. 14. Schwine Il. 1I. 459. Kraniche IIL S
Tauben V. 778. Bienen XII. 167. Nachtigall Od, XIX. 517, Richen Il. XIT, 132
Mohn VIIL 306. Oelbaum XVIL. H3. Sterpe V. b. XI. 62. XXII, 817. Der Strom
XI. 492,  Gewslk XVI. 297. Das Meer XIV. 16. XIL. 805, 297. Schneeflocken XII.
156. 279. Nachtruhe VIIL
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Weniger bedeutend sind die Beschreibungen einzelner Gegen-
den. Die Girten des Alkinoos werden zwar von Odysseus bewundert,
aber die Schilderung spricht nur von der Fruchtbarkeit und dem Reich-
thume der Aunlage, wvon einzelnen Biumen und bewissernden Quellen.
Etwas mehr malerische Wirkung macht die ,schin gewdlbete Grotte
der Nymphe Kalypso; die Biume, die Wiesen, welche sie umgeben,
der Weinstock, der sie beschattet, die silberblinkenden Quellen werden
erwithnt, Die Beschreibungen der Cyklopeninsel und des Ei

1gangs  zum
sh eanz als
Handlung und Personification ist die der Seylla und Charybdis. Beson-

Hades sind kurz und wenig gewiihrend; bedeutender, d

ders charakteristisch ist aber das Welthild auf dem Schilde Achills.

Nur ganz im Allgemeinen wird der Erde und der Himmelskorper ge-
dacht, ausfithrlich und lebend

wird die Schilderung erst, wenn sie an

die Oerter menschlicher Thitigkeit kommt?),

Einen griosseren Reichthum an Naturschilderungen und eine grissere

Innigkeit des Naturgefiihls wiirden wir wahrscheinlich in der eriechi-
schen Lyrik finden, wenn mehr davon erhalten wire. Denn in dieser

Gattung der Poesie, die nicht wie das Hpos Thaten und Leiden der

Menschen und zwar aus der Vergangenheit zum Inhalt hat, sondern

die ganze Summe subjektiver Empfindungen der Gegenwart ausstromt
und daher auch einen wirmeren, ja leidenschaftlichen Ton anstimmen

darf, bilde

e unzweifelhaft das Verhaltniss des Dichters zur umgebenden
Natur ein Hauptelement. Dies zeigen auch trotz ihrver Spirlichkeit die
erhaltenen Fragmente, von denen wir eins herausheben, die Schilderung

der Nachtrohe von dem spartanischen Dichter Aleman:

Es schlafen die Gipfel der Berg' und Felsenschluchten

Die Hihn' und Erden

iefen,

All das kriechende Volk, das nihrt die schwarze Erde,
Die Thier' im Walddunkel,

Sammt dem Volk der Bienen,

Das U
Es scl
Michtig

thiim unten Grunde

R

befiedert Geschlecht.

les dunklen Meers,

Auch von Pindar, dessen erhaltene Gedichte zwar im Allgemeinen

nur kurze Andeutung bieten, kinnen wir doch eine Stelle nicht uner-

n
wihnt lassen, eine grossartice Schilderung des Friithlings, ,,wenn sich
iffnet das Gemach der Horen und die lieblichen Blumen den schinduf-

tenden Frithling merken, Dann, dann verbreiten sich iiber den ewigen

1) Die Giirten des Alk, 0d. VIL. 112; die Insel der Kalypso V. 63;: die der
Gyklopen IX. 116; der Hades XI 15; Scylla und Char. XII. 73; der Schild II,
XVIIL 483,
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Erdboden liebliche Bliithen der Veilchen, und Rosen flicht man sich ins

Haar, es ertonen Liederkld it Flotenschall; ertonen Chire zum Preis

skrinten Semele, Die Tragiker endlic

der gold; 1, namentlich Sopho-

kles und Euripides, enthalten auch manche Beispiele von Naturpoesie,

namentlich kommt bei jenem eine der schinsten landschaftlichen Sehil-
i eI

derungen vor, welche die griechische Poesie aufzeigen kann, in

herrlichen Chorgesange, mit welchem die Greise von Kolonos den fliichtigen

dem Blinden die Schin-

Oedip gastlich begriissen. Da rithmen sie denn
heit des Hains und der attischen Flur, Die Blumen blithen, der Kephis-

1t sich durch die Triften, die Nachtig

Ilen schlagen i

208 :‘;'.'l!-l

\bitsch, und noch mehr belebt sich das ganze Bild, indem der

Festzug des Dionysos, der Chortanz der Musen und der goldne W

der Aphrodite sich der gehel ieten Stelle nahen.

als eine verfeinerte Bildung das Bediirfniss nach einfach-

sten Lebensverhiiltnissen weckte, bildete sich eine ]"\jl_"l‘l-“.l..']ll.' Gattung

C

I'hat hochst an-

aus, welche recht eigentlich dem Genuss der landschaftlichen Natur ge-

widmet war, die Idylle. Da finden wir denn in der
muthige Schilderungen des [andlebens, Die Hirten ruhen auf hoch-

schwellendem, duftenden Grase, auf frischem Weinlaube, Quellen rau-

schen, Ulmen und Pappeln werden von sanften Liiften bewegt, Bienen

n, die Turteltaube

nnd Cicaden schwirren, Lerche und Goldfink sing

girrt, und, damit auch ein melancholischer Zug im Bilde nicht fehle,

Ein anderes Mal erfreuen

dchzt das Kiuzlein aus fernem Dicki

enden Fels-

Wanderer sich der wuchernden Wald der glatt aunfst

=

isel wie Silber und

wand, der lebendigen Quelle, auf deren Boden Ki

der fried-

Krystall glinzen. Aehnliche Schilderungen des Frithlings,
lichen Flur sind nicht selten, und mit Behagen malt der Hirt seine
lieblichen Gefilde im Gegensatze des tobenden Meeres anst).

Wir diirfen, glaube ich, nach diesen Beispielen den Schluss anf
den Umfang und die Art des griechischen Naturgeftihls ziehen, Wir
sehen es von mehr als einer Seite; im Epos unter den grossen Ereig-

n Hrschei-

nissen des Volkerkampfes mehr die bewegten und thatkriift
nunwen der Natur, in welchen das Einzelne aus dem allgemeinen Hin-
tergrunde hervortritt und sich geltend macht, in der Jdylle mehr dieses
Ganze in Ruhe und zum Genusse sich darbietend. An Hingebung, an
Genauigkeit und Griindlichkeit fehlt es iiberall nicht, aber doch unter-
scheidet sich dieses Naturgefiihl sehr deutlich von dem unseren, nament-

lich von dem, welches sich in der Landschattsmalerel nd macht.

Denn auch in der Idylle kommt es nur auf den Genuss des Mengchen,

1) Theokrit Id, VII, 132. XVI, XXII. Moschos Id. V.
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auf das Behagliche der Fruchtbarkeit und Ruhe, der Frische und Kiih-
lung an. Nur in dieser Bezichung, nur in ihrer unmittelbaren Binwir-
kung auf den Menschen wird die Natur beachtet: von einem unbeding-

ten Hinel

fiihlen in sie, von einer uneigenniitzigen Empfindung ist keine
Spur zu finden.

Man konnte vielleicht einwenden, dass diese Beispiele aus den
Dichtern zn keinem Schlusse herechtigten, weil auch die Poesie ihr be-
gtimmtes Stylgesetz habe, welches ihr nicht gestatte, in das Leidende
und Ruhende iiberzugehen, weil sie auf Ti-.a‘\\'u;._-1|n\c__{- und Handlung ange-
\\'if'.“:[']l .‘;[fi. IJ[‘..“'-.‘:,;“.‘;:': ]IE_|‘| l‘ll’!".

gewiesen und es als einen Vorzug der Alten gezeigt, dass sie sich

srinzen der Poesie und Malerei® nach-

nicht, wie manche neueren Dichter, in umstiindliche und #usserliche Be-
schreibung eingelassen haben, dass jede Schilderung bei ihnen durch
Handlungen gegeben wird, nicht das Gewordene, sondern das Werdende

darstellt, Allein seine Bemerkung betrifft nur die poetische Form, wiih-

rend wir von dem Inhalte sprechen; wir vermissen nicht etwa eine erissere

(Genan

ceit des Ausmalens, vielmehr ist diese in hi nglichem Masse
vorhanden, wir untersuchen vielmehr den Gegenstand dieser Ausfithrung.
Auch in dieser Beziehung war die Lebensfiille des griechischen Volkes
zu gross, die Dauer ihrer Poesie zu anhaltend, als dass ein Gefiihl,
welches wirklich dagewesen wiire, nicht einen Ausdruck gefunden hitte,
allenfalls selbst auf Kosten der poetischen Schonheit. Wir diirfen da-
her nicht besorgt sein, dass ein Stylgesetz der Poesie uns den Zutritt
in das innere Heiligthum der Empfindung verwehre.

Am deutlichsten werden wir uns auch hier wieder des Resultates
durch Vergleichung bewusst werden. Wenn wir auf. die hebriische
Dichtung und auf die Form des Naturgefiihls zuriickblicken, welche in
ihr sich zeigte, so erinnern wir uns, wie dort die Phantasie des Singers
mit Blitzesschnelle von einem Gegenstande zum anderen geschleudert
wurde, die weiten Riume der Natur durchflog, und nicht eher rastete,
bis sie die Beziehung auf den Herrn der Natur gefunden hatte. Wie
ganz anders ist es bei den Griechen, wo sich der Dichter o freu und
kriiftig in den einzelnen Gegenstand einlebt, seinen Bewegungen folgt
und in seinem Wesen weilt. So ist es in jenen homerischen Gleichnis-
sen, so auf andere Weise in den idyllischen Schilderungen des Theokrit
und Moschos. Beide Vilker sind in der That entschiedene Gegensiitze,
dort die fliichtigste, verg

slichste Eile, hier das beharrliche, liebevolle
Versenken, dort die leichteste. geistigste Berithrung, hier die volle

Kérperlichkeit, Auch jene fliichtizen Metaphern der Juden gehen aus

einem Mitgefithle fiir die Natur hervor, das aber nicht die Innickeit

und Wirme des griechischen Naturgefiihls besitzt. Dieses hat den
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Vorzug der Objectivitat, weil es sich dem Gegenstande ohne Rickhalt
hineiebt: allein indem es sich dem vereinzelten Gegenstande hingiebt,

o b £ (=] r
wird es nothwendig von dem Erfassen der Natar im Ganzen abgezogen

und die Empfindung der Natureinheit kann nicht in wvoller Stirke ent-

stehen. In dieser Beziehung hat das Naturgefihl der Hebrier einen
Vorzung, wir konnen es ein hoheres mennen. Die Phantasie schwang

sich gleichsam zum Throne Jehova's auf und iberblickte wvon dieser
Héhe die ganze Weite der Schopfung. Der Grieche dagegen lebte
mitten auf der BErde, verbriiderte sich mit ihren Geschopfen, und
konnte in dieser allzugrossen Nihe das Ganze nicht tiberblicken,

Fiir die bildende Kunst war jener erhabene Schwung der Phanta-
sie bei den Juden ein Hinderniss; der Grieche erhielt durch seine Art

der Naturauffassung die hohe Befihigung fir dieselbe, aber nur im

lastischen Sinne, nur fiir das Hinzelne.
Bei Homer, wo die griechische Naturansicht sich mit aller Frische
und Unbefangenheit ausspricht, kinnen wir ihre Consequenzen vollstindig

ibersehen. Mit kindlicher Liebesfihigkeit tritt der Dichter den Ge-

schopfen der Natur entgegen; mit kindlicher Neugierde beobachtet er
ihre feinsten Regungen, das Leben der Thiere und Pflanzen, die Bewe-
gung des Himmels. Aber er sicht nur das Einzelne, die einzelne Ge-
stalt, den fliichticen Moment. Bei solchem Einzelnen verweilt er, dies
malt er mit Ruhe aus und geht dann wieder zum Faden semer Ge-
schichte. zum Menschlichen, iiber. Jene eine Naturerscheinung erweckt
in ihm nicht den Trieb, ein Bild des Ganzen zu erlangen. Das Einzelne
in der Natur hat aber nur dann Werth, wenn es als eine Aeusserung
des grossen Lebens der Schipfung aufgefasst wird oder wenn die Phan-
tasie in ihm Achnlichkeit mit dem Geistigen enfdeckt und ihm ein geis-
tiges Leben verleiht. Daher der Aunthropomorphismus der Griechen;
weil sie die Natur nicht als ein Ganzes auffassten, mussten sie alle
Erscheinungen menschenihnlichen  Gestalten beilegen. Wir sehen, wie
diese Naturauffassung mit dem Religiosen, wir konnen leicht wahrneh-
men. wie sie mit dem Moralischen zusammenhiingt. Denn das Einzelne
bewihrt sich nur durch die That als lebendig, und nur durch sie tritt
es aus seiner Isolirung heraus. Daher (denn ich bedarf hier nur der
kiirzesten Andentung) das Vorherrschen des kriftigen, mannlichen Ele-
ments, daher der republikanische Sinn, Daher ist denn auch das griind-
liche, ausgefiihrte Gleichniss so charakteristisch fiir diese griechische

Naturauffassung. Es ist eine durchaus plastische Form, vollstandi

Belebung der Gestalt in allen ihren Gliedern, und zwar durch ilire Be-
ziehung auf den Menschen.
Freilich war diese Naturanffassung eine einseitige, welche nicht
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vollig rein erhalten werden konnte, sobald ein tieferes Nachdenken iiber
das grosse Weltganze eintrat. Daher ist es begreiflich, wenn Aristo-

it der grossen Natur,

teles in einer merkwiirdigen Stelle die Schonl

des Himmels und der Erde, als einen Beweis fiir das Dasein der Gt
ter anfithrt, und sie dabei in gedriingter Weise, aber mit einer Begei-
sterung schildert, die einigérmaassen an die Erhabenheit der Naturschil-
derung in den Psalmen erinnert!). Zwar konnte diese theoretische

Einsicht des Philosophen noch mnicht sogleich in das Volksleben iiber-

, indessen verlor doch jenes homerische (Gefithl mehr und mehr

ge
an seiner plastischen Beschrinkung, freilich auch an seiner Kraft und
Frische, Schon die Idylle war eine Concession, welche jener neuen
Naturauffassung gemacht wurde; aber doch nur eine bedingte. An die
Stelle der Hir

bung an den Gegenstand, der Objectivitit des Natur-
gefithls, trat nun die Betonung des subjectiven Elements. das Hervor-

heben des geniessenden Menschen; der Charakter der Einzelheit blieb

noch bestehen, aber aus der kriftizen That wurde weichlicher Genuss.

In den frithesten Idyllen trat dieses Gefithl noch als ein neuer poeti-
scher Aufschwung hervor, in romischer Zeit vermehren sich Aeusserun-

oa
By

dieser Art, aber auch da

mehr von der Annehmlichkeit, als von

der Erhabenheit der Natur die Rede. Jener philosophische Gedanke
des Aristoteles ging niemals unbedingt in das griechische Volksleben
tiber?).

Die bildenden Kiinste sind beharrlicher als die Poesie: sie nehmen

iischen Brweiterung des Sinnes und ver-

weniger Theil an der philosop

1 nicht tber den wrspriinglichen Standpunkt ihres Volkes, auf
welchem ihre Formen entstanden sind, hinauszugehen. Jene plastische
Beschriinkung behielt daher bei ihnen ihre volle Wirksamkeit.

Ich glaube, dass ich hiernach nicht weiter auf die Frage zu ant-

worten brauche, weshalb bei den Griechen die Malerei der Plastik un-

tergeordnet blieb und weshalb diese Kunst die eigenthiimlichen Schin-
heiten thres Styls hier nicht entwickelte. War der plastische Styl nicht

bloss eine Aeusserune des Kunstsinnes, sondern ein Abbild der inner-

hchsten Empfindung, einer inneren Form, welche das ganze Denken
und Leben des griechischen Volkes beherrschte, so musste sich auch
die Ma

es durchfiihren, sie freier und sel

erei ihm ansehliessen. Kein Grieche konnte darauf kommen oder

stetdndiger zu behandeln. Hiitte er

1) Bei Cic. de natura Deoram II. e a7,

Motz : Ueber die Empfindung
auch die frithere, reiche Literatur
Ansicht hat iibrigens der Verl

vcht zutreffend.
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es gethan, so wiirde sein Werk unverstindlich und disharmonisch neben

den iibrigen Aeusserungen des Volkslebens gestanden haben. Dieselbe
Eraft und wehen
menschliche Gestalten vorzauberte, machte es fir die Schonheit

Richtung der Phantasie, welche dem Aunge des Gri

iitberall
der Natur im Ganzen nm-mpl-ung:_'htu.

Hier ist also ein Mangel, auch ein kiinstlerischer Mangel an dem
hochbegabten Volke; aber auch dieser ist nur ein bedingter., Denn

Gefiihl fur 11|mdl'11||1rlu* Sehonheit ist auch mit der

jenes moderne
\entalitiit verbunden, mit welcher

Hinneigung zu einer weichlichen J:
die schonste Bigenthiimlichkeit des eriechischen Geistes,

thatlraftice, ich darf wohl sagen plastische Sinn nicht vereinbar gewe-
und Nachtheile gleichen sich daher, wenigstens

der minnliche,

gen wire. Vortheile
fir die Kunst, aus; ja vielleicht sind die Vortheile, welche die enge
Verbindung der verschiedenen Kiinste, die Besc hrankung des gesammien
bietes auf einen missigen und iibersichtlichen Kreis

eren Betrachtung ergeben,

Kunstg gewiihrte,

iiberwiegend. Dies wird sich aus einer we
welche aber erst im folgenden Kapitel ihre Stelle findet,

Fiinftes Kapitel.

Die Polychromie in der griechischen Architektur und Plastik,
und das Verhiltniss dﬂ' drei bildenden Kimste zn einander.

Auf eine fir die Charakteristik der griechischen Kunst sehr merk-
wiirdige Erscheinung ist man erst ne werlich aufmerksam geworden, dar-
auf ndmlich, dass die Griechen ihre Gebinde und Statuen vielfiltig
it Farben zu iiberziehen und zu schmiicken pflegten. Seitdem man
sich mit der Betrachtung der antiken Kunst beschi iftigte, hatte man es
stets herausgehoben, dass bei den Alten die Kiinste sich von einander
sonderten, dass die Architektur rein mathematisch zweckmiissige Glie-
der des Baue s, ohne bildliche Verkleidung liebte, und die Plastik die
ihrem Stoffe und Geiste zusagende Ruhe behielt, ohme sich durch das
Lockende anmuthig bewegter malerischer Motive verleiten zu lassen.
Dabei hatte man deun auch die Farblosigkeit der Sculptur g
aus alten Schriftstellern, dass noch

end ge-

macht. Zwar wusste man lingst
spiit farbig bemalte Bildsiulen von Holz in manchen Tempeln verehrt

wurden, auch hatte- man an einzelnen auf uns gekommenen Statuen

i




Polyehromie der Gebiude.

[Farbenspuren bemerkt, man erklirte sich dies aber als die Gewolnheit
einer frithen barbarischen Zeit, die aus religioser Riicksicht in einzel-
nen Fillen beibehalten sei, Auffallend war es spiifer, als man bei der
Aufdeckung des verschiitteten Pompeji Siulen und Mauern durchweg
mif bunten Farben bemalt fand, indessen konnte man dies aus dem
fals

siinlen endlich aus der romischen Kaiserzeit nmahm man nicht selten

hen Geschmack einer italischen Provinzialstadt herleiten. An Bild-

wahr, dass die Haare oder das Gewand von farbigem, wiihrend das
Gesicht von weissem Marmor war, was man jedoch mit Recht als einen
Beweis des Kunstverfalls betrachtete.

Eine andere Deutung schienen aber diese Thatsachen erhalfen zu
miissen, als man in neuwerer Zeit mit den Werken der Bliithezeit grie-
chischer Kunst, namentlich mit den atfischen Monumenten, bekannt
wurde, und auch an diesen manche Ueberreste farbigen Auffrags wahr-
nahm. KEs schien erlaubt zn vermutlien, dass, wenn auch nur geringe
Farbenspuren sich erhalten hitten, sehr viel mehr vorhanden gewesen
und nur durch den Einfluss der Witterung in einer so langen Reihe

von Jahrhunderten vertilgt sein miisse;

pinige der Entdecker glaubten
sich daher berechtigt, eine durchgiingige Bemalung sowohl der Gebiiude
als der Statuen annehmen zu miissen, Ein Umstand, welcher die ganze
bisherige Ansicht von den Schinheitshegriffen der griechischen Kunst
umgestossen haben wiirde, Mit einem Enthusiasmus, welcher vielleicht
durch den Reiz des Widerspruches gegen die Einseitigkeit der bisheri-
gen Theorie gesteigert wurde, glaubte man in dieser Entdeckung einen
neuen Schliissel zum Verstindniss der alten Kunst gefunden zu haben,
statt der Einformigkeit des Weissen mannigfaltize, lebensvolle Farben,
statt der kalten, trocknen Form eine frische Naturwahrheit. Griind-
lichere Forschungen, g

ben alter Schriftsteller von farbigen Theilen der Gebiude und

nauere Priifune des Vorgefundenen, Vergleichung
- o L= L=

. )
aer ang
bemalten Sfatuen mit anderen Stellen, welche gerade die Weisse an
Kunstwerken beider Art hervorheben, filhrten zwar bald dies allzuweit

alls

redehnte System der griechischen Polychromie (Vielfarbigkeit) auf

ein glaubhafteres Maass zuriick, immerhin aber ist das Resultat jener

neuen Entdeckung noch hochst wichiig?)

1) Hittorf, de l'architecture polychrome in den Annali dell’ institute di corrispon-
denza archeologica Yol. II. 263. sqq., demniichst der Architekt Semper in seinen ,,Vor-
Bemerkungen iiher bemalte Architektur und Plastik bei den Alfen® fithrien diese

here Priiffung und Berichtigt

i ihrver weiteren Ausdehnung durch, deren

Schrift: Uebeor die l’ul}'{-h:run:i(- der 'l;l'ig'-:'l.i.xl']w;l Architektur und Sculp-

lin 1835 (wiederholt und yermehrt in desselben Verfassers kleinen Schriften und
ist, Manche vermeintliclien
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jenen einen farbigen Schmuck, diesen eine wachsfigurenartige Aehnlich-

An ein durchgingiges Bemalen der Gebiude und Statuen, welches

keit mit der Natur gegeben, und den edlen Marmor mit seiner lebendi-
gen Transparenz iberall verdeckt hiitte, ist freilich nicht zu denken;
ebensowenig aber an ein abstractes Festhalten der blossen Form,
welches jede Farbenanwendung verbannt hitte. Die Tempel, welche
von edlerem Material, namentlich von dem schonen pentelischen Marmor
erbaut waren, erschienen im Ganzen und Wesentlichen als weiss, wohl
aber waren an einzelnen kleineren Gliedern Farben angebracht, aber
niemals aus blosser Neigung zur bunfen Vielfarbigkeit, sondern stets
mit der bestimmten Beziehung, ihre architeltonische Form oder die da-
rauf befindliche plastische Darstellung deutlicher hervortreten zu lassen.
An dorischen Tempeln behielten die Siulen, da Form und Bestimmung
sich ohnehin deutlich genug aussprach, die natirliche Farbe, nur der Echi-
nus war manchmal mit der Eierverzierung, um seine Rundung deuntlicher
anzuzeigen, versehen. Der Architrav erhielt wohl ofter einen Schmuck
von Metall, namentlich von vergoldeten Schilden, jedoch ohne weitere
Firbung. Am Friese waren die Triglyphen, vielleicht nur in einzel-
nen Theilen ihrer Form, farbig, und die Metopen hatten gewohnlich
einen blanen oder rothen Grund, durch welchen die darauf angebrachten
Reliefs dem entfernten Auge sichtbarer wurden. Eine gleiche Firbung
erhielt die Giebelwand, damit die davorgestellie Statuemgruppe deunt-
licher hervortrete. Ausserdem waren die Ornamente des Oberbaues
mit verschiedener, namentlich blauer, rother, griner Farbe bemalt, der
Bord der Traufrinne mit seinen Palmetten oder einer iihnlichen Verzie-
rung, die Wellen mit ihren uberfallenden Bliittern, die Perlschniire,
Miandertinien und sonstigen Biinder. Auch die Tropfen unter den Tri-
glyphen und an den Tropfenfeldern waren farbig oder vergoldet. An
der Fries einen blauen Grund
jlastische Ornamente

den ionischen Monumenten wird ebenfalls
erhalten haben, und auch an den anderen, durch j
verzierten Theilen wurde die Wirkung des Meissels durch Farbe ver-

iherer Untersuchung nicht als solche bestitigen,
dell’ instit. archeol. 1836 gegen Semper dar-
gethan hat, dass an der Siule des Trajan in Rom das Griln mur yon der oben ange-
brachten, oxydirten Bronce herabgeflossen, das Goldgeldb vom REinfluss der Witterung
auf dem Marmor entstanden, das Blau gar micht vorhanden sei. Imdessen hat Semper
gegen diese und andere Zweifel an den Resultaten seiner friiheren Untersuchung sich
in seinem mneuercn, oben angefiihrten Werk vertheidigt und die panze Frage der
Die Akten sind da-

Ansicht

Farbenspuren werden sich iibrigens bei n
-]

wie namentlich schon Morey in dem Bull.

Polychromie in grisserem Umfange und Zusammenhange behandelt.
her noch nicht geschlossen, doch glauben wir vorlinfig die im Texte vorgetragene

als die wahrscheinlichste festhalten zu miissen.
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stéirkt. In der korinthischen Architektur verschwand wahrscheinlich der
Farbenauftrag bei dem reicheren und volleren Schmucke der Steinarbeit
noch mehr, doch wird auch hier namentlich fiir die in den anderen
Ordnungen so reich verzierten Cassetten der Decke Bemalung oder
Ve

hatte durch Farbe und Zeichnung keine selbststiindige Bedeutung, son-

ldung anzunehmen sein. Mit einem Worte also, die Bemalung

dern diente iiberall nur dazu, die untergeordneten architektonischen
(lieder schiirfer zu charakterisiren, withrend die bedeutenderen, ernsten
und tragenden Theile die Farbe des Steins behielten. Anders mag es
gich bei Gebiuden von schlechterem Material verhalten haben, welches
man ohne Verlust dem Auge entziehen konnte, und dessen geringere
Dauerhaftigkeit dorch einen Stuckanwurf und Farbenauft rag gegen den

Einfluss der Witterung geschiitzt werden musste. Hier mag man, wie

nde es zeigen, sich eine buntere und

die meisten pompejanischen Geb

we

er regelmassige Bemalung erlanbt haben,

Ein dholiches festes Gesetz fand anch fir die Anwendung der Farbe
an Statuen statt. Hier diente sie vorzugsweise dazu, die Kleidung zu
schmiicken und von den nackten Theilen des Korpers zu sondern, Ein
Vorbild dieses Verfahrens fand die spitere Kunst in den chryselephan-
tinen Gestalten der Zeit des Phidias, an welchen die nackten Theile
von Elfenbein, die Gewiinder und der Schmuck von Gold waren, Eben
so suchte man nun, als man die Bildséiulen aus einem Stoffe, Marmor
oder Erz, bildete, dic Gewiinder deutlicher zu hezeichnen; sie erhielten
einen vollstindigen Farbeniiberzug oder doch farbige Sidume; Giirtel
und Sohlen wurden durch Firbung verdeutlicht, Waffen und Schmuck
bemalt oder von Metall gearbeitet und vergoldet. Ebenso erhielten
auch einzelne kleinere Theile des Kirpers zuweilen eine Firbung, das
Haar eine gelbe oder goldene, die Lippen eine rothe. 'Hiufiger noch
wurde der Glanz des Anges, dessen natinliche Schionheit der Plastik
unerreichbar ist, durch einen eingesetzten Edelstein angedeutet. Die
Farbe des Fleisches dagegen wurde in der Bliithezeit der Kunst auf
keine Weise nachgeahmt. Bei uralten Werken oder in sehr vereinzel-
ten Fillen, wo irgend ein lokaler, religitser Grund obwalten mochte,
war zwar auch der Korper mit Farbe versehen, aber dann mit rother
oder schwarzer, also ohne allen Anspruch auf eigentliche Nachahmung
der Natur. Von einer solchen Nachahmung der Natur ist anch das bei
Marmorstatuen iibliche Verfahren moch fern, denen man durch einen
Wachsiiberzug einen gelblichen Schein und eine grissere Weichheit zu
geben suchte. Dagegen sind aus einer mehr malerisch gestimmten
Epoche mehrere Beispiele angefiihrt, wo die Kiinstler die Wirkung
threr plastischen Werke durch gewisse Farbentinten, die sie dem Nackten
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gaben, zu verstirken suchten. Es wird erziihlt, dass Silanion im Bilde
der sterbenden Iokaste dem Erze Silber beigemischt, damit sie bleich
erscheine, und dass ein anderer Kiinstler den reuevollen Athamas durch
eine andere Versetzung des Metalls errgthend dargestellt habe. Diese
Weise, sich an die Natur anzuschliessen, hat etwas Spielendes und
mag daher nur einer spéteren, weniger ernstoestimmten Epoche der
Kunst angehoren.

Von einer Bemalung des Marmors geben die Reliefs vom Mauso-
lenm zu Halicarnass ein bemerkenswerthes Beispiel, indem man bei der
Ausgrabung das Nackte briunlich roth bemalt fandt), Hs fragh sich,
ob man dadurch den Figuren den Schein des Natiirlichen zu geben be-
absichtigte, fiur die Bliithe der Kunst diirfen wir jedenfalls dies Ver-
fahren nicht voraussetzen, der es iiberall nicht aunf eine wirkliche Nach-
ahmung der Natur, auf eine Wiederholung der Farben des Gegenstandes
ankam, sondern nur darauf, durch andeutende Mittel die Unterschiede
der Natur fiir die Phantasie zu vergegenwirtigen und das Gefihl auf
gine entsprechende Weise anzuregen.

Dies Verfahren ist in mehr als einer Beziehung sehr lehrreich und
wichtig, und wir kinnen den kiinstlerischen Sinn der Griechen auch

hier nur bewundern. Wollte man den natiirlichen Gegenstand in seiner

ganzen Form und Farbe wiederholen, so wiirde dies kein wahrhafl

Kunstwerk. sondern vielmehr den betritbten Anblick der er-

lebendiges

starrten und ersforbenen Natur geben, Wenn dagegen der Gegenstand

durch ein wahrhaft kiinstlerisches Verfahren in einer neuen (zestalt,
aber so reproducirt ist, dass diese alle seine Verhiltnisse in ihrer gei-
stigen Beziehung andeutet, die Vorstellung desselben und die von ihr
n

ausgehenden Gefiihle in dem Beschauer hervorruft, dann ist der Geg
stand wieder belebt und zwar in ein hoheres, geistigeres Leben zuriick-
gernfen?), Ein Missverstand ist es, wenn man das Leben m der kor-
perlichen Frscheinung des Kunstwerkes zu erschipfen meinf, diese
bleibt immer kalt und unbewegt; was man auch von den Lebensiusse-
rungen des Gegenstandes in ihr niederlegen mochte, es bleibt an sich
todt. Erst durch die Anregung des Beschauers und in der Bewegung,
welche das Kunstwerk in der Seele desselben hervorbringt, erhilt dieses
wiéder seine Belebung. Diese Bewegung wird aber kriftiger und

1) Newton, a history of discoveries at Halicarnassus, Cnidos and Branchidae, Lon-
don 1862. 1. 238.

2) Auch die chryselephantinen Statuen aus der Zeif des hichsten Styls sprechen eler

chende Ni lichen Farbe an Statuen, Denn es

hahmung der na

gegen als fir eine w

zeigt sich darin das Gefithl, dass die Farbenwirkung der Natut durch andere, rein

Mittel ersetzt werden miisse.

lerischie
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wirmer durch eine zarte Andeutung, welche die Selbstthiltizkeit des
Beschauenden anregt, als durch eine grobe iusserliche Nachahmung der
korperlichen Natur, welche nicht bloss die Vorstellung des geistigen
Lebens, sondern auch die der irdischen Noth und Verginglichkeit des
Gegenstandes hervorruft. Das wahre Abbild der Natur ist nicht im

Korper des Kunstwerkes gegeben, sondern es schwebt leicht und geistig
in der luftigen Mitte zwischen der Seele des empfiinglicheren Beschauers
und jenem @dusserlichen Bilde.

Ks ist sehr wichtigl, sich diese Seite der alten Kunst recht deut-
lich zu machen, nicht sowohl um das Verfahren derselben unmittelbar
auf die neuere Kunst anzuwenden, welche zum Theil andere Riicksich-
ten hat, wohl aber um die Befrachtung der Kunstwerke sowohl als der
Kunst im Allgemeinen zu berichtigen. Uns, den Neueren, erscheint
allzuleicht die Natur nur in ihrer Aeusserlichkeit: mancher kiinstlerische
(redanke erstirbt in dem Ringen mit dieser todten Masse, oder wird
nicht verstanden, weil die Erregbarkeit des beschauenden Publikums
Bei den

durch die (_i(:\\'iihnu:lg‘ an das grob Materielle ;J.ll_l_.:‘L":-[:t]]l]l]t‘i;
Grriechen 1:(‘_2_']'::1.&1 igte und erleichterte schon ihre ganze Weltansicht die
kiinstlerische Stimmung und Erregbarkeit der Gemiither. Sahen sie
doch nirgends die todte Masse; Himmel und Erde, Hain und Quelle
h
Wesen um. Die materielle Natur vor ihrem kirperlichen Auge verwan-

wandelte ihre Phantasie alsbald in lebensvolle, menscl gestaltete

lte sich in ihrem Geiste sofort in ein lebendiges Bild geistiger Thi-

rlkeit.  Schon ihve Befrachtung enthielt ein Element kinstlerischer

selbstthitigkeit, Der Scharfsinn der Neueren zerstirt dieses Scheinbild

=]

ertraumter o

ttlichkeit und dringt auf den wahren Korper der Natur
durch, aber er sollte den schonen Verkehr der Empfindungen im kiinst-
lerischen Geben und Empfangen nicht hemmen.

Auch iiber das Verhiltniss der verschiedenen Kiinste wird unsere

Ansicht durch jene neuen Entdeclcungen berichti In einer noch sehr

nahen Zeit, wo man die bildenden Kiinste mit geringem Gliicke iibte,
aber viel iiber das Wesen derselben reflectirte, suchte ein Mann, auf
den wir stolz sein kinnen, Herder, die Eigenthiimlichkeiten der Plastik
geradezu daraus herzuleiten, dass sie die Schonheit nicht fur das Gesicht,
sondern fiir die tastende Hand darstelle. ,Thue die Augen zu und
taste war die Amnleitung, die er in seiner Weise ganz ernsthaft dem
Leser gab, um in das Wesen der Plastik einzugehen. Viele Andere,
ohne gerade den griberen Sinn des tastenden Gefiihls auf den Kiinstle-
rischen Richterstuhl zu erheben, kamen auf ziemlich @hnliche Resultate,
indem sie mit riicksichtsloser Strenge die Sculptur als eine Darstellung

in objectiver Form betrachteten, und daher alles, was durch Firbung
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oder sonst in malerischer Weise in der Sculptur wirken sollte, alles

Bewegte und Scheinende, verwarfen, und nur die ruhige, dussere G
stalt gelten liessen, Die neueren Entdeckungen setzen es ausser Zwei-
fel,
sie doch herleitete, angehorte, Ein geistreicher Schriftsteller hat es

dass diese Theorie wenigstens nicht den Griechen, von denen man

neuerlich auf das Eindringlichste erwiesen, dass sie nicht bloss die
Farbe, wie wir geschen haben, benutzten, sondern auch in Gewandung,
Haltung und Stellung, in der Anforderung an einseitige, giinstige Be-

lenchtung und in manchen anderen Bezichungen dem malerischen

Princip Eingang gaben, ja, dass sogar jene Ruhe und Leidenschaftslosig-
keit, die man gewohnlich als bezeichnende Eigenschaft der griechischen
Plastik heraushebt, nicht allza wortlich und strenge verstanden werden
darft). In Wahrheit konnen wir vielmehr die Regel der griechischen
rechen, dass sie kein Mittel verschmihete, welches

Seculptur dahin auss
Empfindungen und Gedanken, wie sie dem Geiste ihres Volkes zusagten,
hervorrufen konnte, und dass nur dasjenige vermieden wurde, was ent-
weder den Empfindungen eine materielle Breite gegeben, oder die
Selbstthiitigkeit des Beschauers gelihmt haben wiirde.

Jene einseitige Theorie der Sculptur ist als solche richfig; sie hebt
wirklich heraus, was diese Kunst von anderen unterscheidet, ihr inneres
Gesetz ausmacht, und die Grenzen ihrer Wirksamkeit bedingt; sie zieht
nur diese Grenzen zu enge. Jede der einzelnen Kiinste 1st durch den
Stoff, in welchem sie arbeitet, bedingt und verfehlt ihre Aufgabe, wenn
sie dies nieht fithlt und Dinge aussprechen will, welche diesem Gebiete
fremd sind. Allein sie darf und muss bis an das Aeusserste dieser
Grenzen vorschreiten und sie dadurch begzeichnen, dass sie, nicht villig
ausfithrend wohl aber andeutend, in das Gebiet anderer benachbarter
Kiinste iibergreiff. Gerade darin #dussert sich die héhere, geistige Frei-
heit und das kiinstlerische Leben, welches durch Anregung der Phan-
tasie, iber das bloss Stoffartice hinaus, erzeugt wird. Ohne solch
freieres Andeuten wird die Kunst zur kalten, trockenen Verstandessache,
und durch dasselbe erhilt erst das geistige Element und seine, nicht
bloss die eine!, sondern alle Richtungen des Daseins umfassende Kraft
ihre Gestaltung. So stellt- die Architektur in ihren Details auf plasti-
sche oder malerische Weise natiirliche Formen dar, die Malerei wird
selbststindig dichtend, die Poesie malb in beschreibenden Darstellungen,
und die Plastik endlich kann das Malerische nicht véllig entbehren. Es
verhilt sich hier ganz ihnlich, wie in moralischer Bezichung. Ein
Mensch, der nur nach moralischen Regeln leben wollte, wiirde, wie gub

1) Feuerbach, der vaticanische Apoll.
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auch diese Regeln sein mégen, immer zu einem kalten, starren, lieblosen
Wesen werden, und die Warme des Gefiihls, welche ihn diese Regeln
zu modificiren und auszudehnen antreibt, ist eine hohere und wahrere
Regel, wiewohl sie gerade ausnahmsweise wirkt. Wie weit man in
solchem freien Ueberschreiten der Regel gehen darf, ist auch in der

Kunst nur durch das feine Gefithl zu bestimmen, Denn wie das Kunst-

werk ohne allen Gebranch der Motive fremder Kunstgattungen niichtern

und unbefriedigend bleibt, so nihert es sich durch iibermissigen Ge-
brauch derselben zu sehr der prosaischen Wirklichkeit. Die allzngenau
malende Beschreibung ertidtet die Poesie, die Ueberladung mit dar-
stellenden Verzierungen verkuimmert die architektonische Wirkung des
Gebiludes, die Neigung zu feineren, poetischen Motiven raubt der Ma-
lerei ihre korperliche Kraft, und ein spielendes Eingehern in das Male-
rische sefzt die Wiirde der Bildsiule zur hisslichen Verzerrung oder
zur todten Wachsficur herab. Die nihere Bestimmung dieser Grenzen
hiingt dann von dem Geiste, der die individuelle Kunst beseelt, und da-
her auch von der Nationalitit des Volkes ab, und das, was die Grie-
chen sich erlaubten, mag anderen Zeiten und Viélkern nichf geziemen.
Sie, weleche die Natur in ihrer groben materiellen Wirklichkeit nicht
kannten, durften sich ihr nnbefangen nihern; das kiinstlerische Maass,
welches ihr ganzes Leben vegelte, verhiitete die Gefahr, durch allzu-
orosse Ausdehnung des Gebiets einer einzelnen Kunst gemein und pro-
saisch zu werden. Der strengere Ernst des christlichen Geistes und
die leidenschaftliche Sinnlichkeit der entbehrenden, nordischen Vilker
mag eine schirfere Trennung der Kunstgattungen, eine grossere Gefahr
des Versinkens in das Alltdgliche und Unpoetische bedingen; bei den
Griechen standen alle Kinste einander mahe. Die Malerei blieb in
Motiven und Mitteln dem plastischen Geiste treu, die Plastik verschmii-
hete malerische Andentungen mnicht, die Architektur erhchete ihre Wirk-
samkeit durch Seulptur und Farbe, und wurde dadurch fihig, mit den
plastischen Darstellungen und den Gemiilden, welche ihre Riume und
Winde schmiickten, ein hochst harmonisches Ganzes zu bilden. Die
Poesie, im héchsten Grade das Kiérperliche durch leichte Andeutungen
malend, und die Musik in ihrem strengen Maasse die vollidnenden,
architektonisch-symmetrischen Verse begleitend, schlossen sich den bil-
denden Kiinsten enge an. Im festlichen Aufzuge religioser Feier oder
auf dem Theater, das ja selbst ein religioses Fest war, vereinigten sich
dann alle Kiinste, um ein erhabenes und phantastisch freies Abbild des
schonen griechischen Lebens im erschiitternden Ernst der Tragddie oder
in den kiihnen Scherzen der Komddie zu geben. Wie die Kiinste unter
einander, standen sie alle zusammen dem Leben der Wirklichkeit nahe,
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und wie sich in diesem der tiefe Ernst mit der leichten Heiterkeit be-
rithrte, so waren beide auch in der Kunst nicht durch eine unitbersteig-
liche Kluft geschieden, Wir sahen schon, wie in der plastischen Dar-
stellung der thierische Faun durch die Gegenwart des Gottes nichf
verscheucht wird, Noch deutlicher wird dieser leichte Uebergang vom
Erhabenen zum Komischen in der aristophanischen Komddie, wo sich
die Kunst freier ergeht, und nichf durch die Haltung des plastischen
Styls gebunden ist. Wie sich hier auf eine uns hochst fremdartize
Weise die Strenge der betrachtenden Parabase an die ausschweifende,
parodistische Lustiglkeit anreihet, haben wir nur ein Abbild des griechi-
schen Marktes, wo der Ernst der Volksberathung und des Gerichtes
mit der Scurrilitéit des sinnlichen Lebens und mit einem phantastischen
Witze wechselte, wie er nur aus dem Gefiihle der Sicherheit und Frei-
heit griechischer Sitte hervorgehen konnte; und zwar dies Abbild in
einer Kunst, welche mit dem hochsten Bewusstsein ihrer phantastischen
Allgewalt sich einer durch und durch poetischen Wirklichkeit ohne Be-
sorgniss anschliessen durfte. Wir mogen in dieser hichst charakteristi-
schen Erscheinung, die uns, wie gesagt, so sehr wir uns auch mit dem
Griechenthum befreunden mogen, immer fremdartig bleiben wird, den
concentrirten Ausdruck dessen erblicken, was die Griechen von uns und
anderen sondert, ihrer nationellen Beschrinkung, zugleich aber auch
dessen, was sie so bewundernswiirdig macht. Darin gerade lag der
Teim ihrer Grisse, dass sich alle Gegensitze mit klarem Bewusstsein
schieden, jedes Einzelne sich rein und gesondert darstellte, alle diese
Gestalfungen aber in naher Berithrung blieben, Ernst und Scherz, Leben
und Kunst. Darin bernht denn auch die Herrlichkeit ihrer Kunst, dass

sich die einzelnen Kiinste aus dem Chaos triiber Vermischung losten,
sich gleichsam zu reinen Krystallen ausbildeten, ohne die Verbindung
unter einander einzubiissen. Und so war selbst das Mangelhafte, wenn
einzelne dieser Kiinste nicht die volle Hohe ihres Styls erreichen, em
Vorzug, durch welchen jenes volle, concentrirte und harmonische Leben
ihrer Kunst moglich wurde-

Wie dieses schine Leben sich allmilig entfaltete, -wollen wir in
den folgenden Umrissen der geschichtlichen Entwickelung zu zeigen

versuchen.
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