Erstes Buch.

Allgemeine Einleitung,

Erstes Kapitel.
Das Schine und die Kunst.

Tm-urmiﬁr_-hc Erorterungen iiber Schonheit und Kunst konnen leicht
fiir iberfliissig und vergeblich gehalten werden. Seit vielen Jahren haben
sich, besonders in Deutschland, die feinsten und edelsten Geister damit
beschiiftigt; zahllose Versuche, den Schonheitsbegriff zu fixiren, sind
unternommen; jedes der nen aufgekommenen philosophischen Systeme
und alle Abzweigungen derselben haben sich daran gewagt: aber man
kann wohl sagen, dass sie gerade in diesem Gegenstande am wenigsten
Erfolg und Zustimmung erhielten. Dazu kommt, dass in allen anderen
Fichern die wissenschaftliche Feststellung wenigstens bei den Sach-
verstindigen Eingang zu finden pflegt; hier aber wenden sich gerade
die, welche dafiir gehalten werden, entschieden davon ab, und scheinen
die Meinung rechtfertigen zu wollen, dass die Aesthetik eine missige
Anfgabe der Philosophen sei, welche wenig Sinn fiir das Schine haben,

wibrend die wahren Freunde und Kenner des Schénen es bloss im

Linzelnen und mit dem Gefiihle zu betrachten lieben. Dann aber findet
man auch wieder diese Kenner in ihren Gefiihlsurtheilen so abweichend
von einander, in ihren Griinden, zu denmen sie demn doch immer ihre
Zufiucht nehmen, oft so widersprechend mit sich selbst, dass das Be-
diirfniss allgemeiner Betrachtung und der Feststellung von Begriffen
und Grundséitzen sich stets aufs Neue geltend macht., So werden wir
denn vom Gefiihl anf die Betrachtung, von dieser wieder auf jenes
hingewiesen und bewegen ums in stetem Kreislaufe hin und her. Bei
aller dieser Schwierigkeit des Gegenstandes ist aber der Anspruch,
iiber das Schéne urtheilen zu kénnen. allgemein und man kann selbst
sagen unerls

isslich, und so miissen auch wir auf's Neue diesen schliipfri

Schnaase's Kunstgeseh, 2. Aufl, I. b
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Boden betreten, und es versuchen, zwar nicht eine Aesthetik im philo-
sophischen Sinne aus den fiefsten Quellen der Erkenntniss herzuleiten,
wohl aber das Gebiet des Schonen zu itberblicken, seine Grinzen und
Bintheilungen zu bezeichnen, um bei unseren weiteren Ausfithrungen
Missverstindnisse zu vermeiden.

Nichts ist so widersprechend, dass es nicht, und zwar mit mehr

ot werden kinnte. Es

oder weniger Recht, von dem Schionen ansgesag
ist ganz Erscheinung, unbefangene, naive Erscheinung, und doch wissen

wir wieder, dass das Aenssere nur das Unwesentliche, dass alles dabei aut

den geistigen Gehalt ankommt. Es ist villig objectiv, der Kinstler

soll verschwinden, nur sein Werk sprechen, und doch beruht es wieder

dieses Iiinstlers. Es

ganz auf dem subjektivsten, innersten (efi

ist vollie Eins, ein untrennbares Ganzes und dennoch muss dari

hochste, ja eine unerschopfliche Mannigfaltighkeit sein. Hs ist v

R
unannan

nur um seiner selbst willen da, und doch ist es unlingbar,

dass es mit allen einzelnen Gebieten des Geistes, mit der Relig

Moral und selbst dem Rechte in vielfacher Beziehung steht, «

alle davon berithrt werden und mit dariiber abspreche fen.

wenn wir etwas niher eingeweiht sind, so werden wir gewahr, d:
nicht bloss diese Widerspriiche vorhanden sind, sondern dass sie sogar

recht zum innersten Wesen des Schinen gehiren, dass eine einfachere,

widerspruchslose Gestaltung recht brauchbar, gut, richtig und sonst
manches andere sein konnte, aber nicht schion.
So ist denn gewiss, dass das Schine efwas Geheimnissvolles, ge-

rlich sei. Aber zum

meinen Sinnen und gemeinem Verstande unzug
Troste finden wir denn auch bald, dass es sich mit den hochsten An-

selegenheiten des Menschen durchweg so verhilt. Auch die Religion

and Moral, das Leben der Vilker und das der einzelnen Menschen sind
von gleich geheimnissvoller Natur. Aber es sind offene Geheimnisse, von

spricht und selbst das unverdnsserliche Recht, ja die Pflicht

denen jer
hat zu sprechen,

Durch diese Betrachtung gelangen wir anf einen festeren Boden.

Denn der Ursprune dieses Geheimnissvollen liegt in nichts anderem,
I ) =

als eben in der ganzen Natur des Menschen, Sie selbst ist diese
mystische Binheit des Widersprechendsten. Wer bin ich?  Dieser
mde Kirper oder die frei sich aufschwingende Seele, das lichelnde
sliche Greis? Wie Ver-
schiedenes und doch unlaugbar ein unzerstérbar einiges Wesen.

Kind, der denkende Mann oder der verge

Raumen wir auf unfer diesen Widerspriichen des menschlichen
nsatz von (reist

Wesens, so kommen wir endlich auf den grossen Geg

und Natur. Der Mensch liebt es bekanntlich, sein eignes Ich nur aut



und Natur

der geistigen Seite zu suchen und in seiner Betrachtung

das E{fis'llel‘;iL'E]E:

8
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(=]
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in gelichenes Kleid oder ein voribergehendes Gefingniss von seinem

wahren Selbst zu sondern. Allein naher angesehen will diese Trennuns

nicht recht vorhalten. Nicht bloss ist der Korper dem g
i

stigen Menschen

nicht so fremd und entbehrlich, sondern auch das Gei

1stice selbst

ist keineswegs sein freies Gebiet. Wenn er in der physischen Welt

von vielfilticen (Gesetzen beherrscht wird

, 50 hesteht das geistige Reich

in einer nicht minder festen, zusammenhiingenden Ordnung. Auch hier

wird er von einer hoheren Nothwendigkeit beherrscht, und ihm bleibt

hier wie dort nur das Anschanen und Anerkenmen von Verhiltni

die er micht gebildet. So steht denn das arme Ich des Menschen einsam

md nackt zwischen inne, im eng

ten Raume, so beschrinkt, dass jede

Bewegung es iiber die Grinzen desselben

auf

die Gesetze der geistigen oder kirperlichen Welt Riicksicht
nehmen, Ueberdies aber bringt jede Thiitigkeit. den Menschen nicht

bloss mit einem dieser beiden grossen Reiche, sondern stets mit

bel
zugleich in Beriihrung, und er leidet nun durch den Widerspruch dieses
Doppelzustandes.  Als Mitbiirger der Geisterwelt glaubt er iiber den

Erscheinungen zu stehen; er macht Sechl

e ilber die Griinde und

Kriifte, aus welchen sie entspringen, bildet sich ein Gedankensystem

und eine Regel des Guten und Bosen. Als irdischer, sinnlicher Mensch

verletzt er nicht bloss diese Regel be sondern er erfihrt auch,

Lebi=s

stumme Natur in der Fiille ihrer Production, in der Viel

keit ihrer Gestaltungen seiner dirfticen Beeriffe spottet, seine Schliisse

widerlegt, seine Plane vereitelt. Da entsteht denn ein Gefithl des

;’:‘\\'E"H]I"{li.ﬂ In Seinem e

men Wesen, welches den Menschen ungliickli

machen miisste, wenn ihn nicht das Bedirfniss und das Gel

augenbli hen Handelns stets beschiifti und iiber die Befrachtung

seiner selbst hinaushobe. Allein bei alle dem bleibt es dennoch wie

m und erzeugt das Be-

dunkler Hintererund in seinem Bewusst g

tniss, sich die Ueberzeugung der Einheit seines innersten Wesens
b]

zu verschatfen. KEine solche Ueberzeug yloss mit Griinden und

reli

iisem Glauben geniigt aber noch nicht, denn sie wiirde wiederum

bloss den geistigen Menschen befriedigen und mithin das Gefiihl des

uts, stait es zu beruhigen, immer wieder erregen. Sie muss
vielmehr in einer Weise kommen, welche ebensosehr die sinnliche wie
die geistige Natur berithrt,

vihrt dem Menschen das

Eine solche bernhigende Empfindung

Wohlgefallen an der Erscheinung, an der Form der Dinge

Das Thier kennt eine solche Empfindung nicht, es wird nur von dem

angezogen, was seinen Bedurfnissen entspricht, und zerstort sogleich
1%
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die Gestalt der Dinge, welche es reizen. Ein korperloser Geist wiirde
sich mit der reinen Binsicht begniigen und das Aeussere unbemerkt
Menschen, in welcher

lassen. Hier haben wir daher eine Acusserung de
seine ganze, sinnlich-geistige Natur beschiiftigt ist. DMan hat das Schine
wohl negativer Weise dadurch bezeichnet, dass es ausserhalb des Niitz-
lichen liege. Niitzlich knnen wir nicht bloss das nennen, was zur
Befriedigung unserer sinnlichen Bediirfnisse fiihrt, sondern auch das,
was unsere Hrkenntniss mehrt, unsere Einbiirgerung in dem geistigen
Reiche, und dadurch anch wieder unsere Herrschaft iiber die Hussere
Welt befordert. Allein auch dem Gefiihl fiir das Schine liegt ein Be-
diirfniss zu Crunde, das Schine dient also auch zur Befriedigung des-
selben und man kann es in diesem Sinne anch niitzlich nennen. Nur ist
dieses Bediirfniss das zarteste von allen, das sich am Wenigsten mit
einer #dusseren Nothwendigkeit aufdringt, und nur von den edelsten,
feinfithlendsten Menschen empfunden wird. Fiir die sinnliche Natur ist

das Schine iiberfliissig, fiir den Geist unbedeutend, und im gewiihnlichen

Sinne des Worts darf man es daher allerdings nicht niitzlich nennen.

Auch dieses Wohlgefallen an der Form hat aber verschiedene Ge-
stalten. Zuniichst fritt es wirklich in der Form des Ueberfliissigen
und Nutzlosen stark heraus, nnd dies ist die Weise, in welcher es sich
bei den Volkern und bei Einzelnen gewthnlich zuerst zeigt. Eine harm-
lose Freude an der Wohlgestalt, frei von griberen, sinnlichen Zwecken,
aber anch ohne Empfindung fiir eine tiefere Bedeutung, ein kindliches
Tindeln mit den Dingen, die uns freundlich und gefillig erscheinen,
mit einem Worte, der Sinn fiir das Angenehme entwickelt sich bald,
Auch hierin liegt schon die erste Befriedigung jenes Bedinfnisses der
hitheren menschlichen Natur, aber in oberflichlicher, unbewusster Weise.

Der leichtfertige Luxus des bloss Angenehmen muss aber zu

ernsteren Betrachtungen fithren, und nachdenkliche, reifere Gemiither
werden auch bald ernstere Beziehungen in der Form der Dinge wahr-
nehmen, Hs gieht Erscheinungen, welche sich durch ihre Griisse und
Bedeutsamkeit vor anderen auszeichnen, und den Geist, statt ihn bloss
auf ihre sinnlichen Eigenschaften aufmerksam zu machen, recht deutlich
daran erinnern, dass sie, wie die ganze Natur, Schopfungen eines
orossen Geistes sind. Wir nennen solche Erscheinungen erhaben.
Das B rhabene steht in enger Verbindung mit der Religion, aber es
}rul’l'ir.-}‘e_]{}:t: nicht blose das innerliche Gefiithl des denkenden Menschen,
sondern heschiftigt auch seine iiussere, sinnliche Natur, indem es sie

freilich zur geistigen Betrachtung emporhebt.

In beiden Formen, in dem Gefiihl fiir das Angenehme und fiir das
Erhabene, regf sich daher schon jene eigenste Natur des Menschen, er



Geist und Natur.

)

steht schon auf neuntralem Boden, wo die Gesetze der geistigen wie der

];i’.rl]erli(:]mn Welt ithn nicht ausschliesslich beherrschen und der Zwie-

515:111: seiner Natur aunfgehoben isf.

ruhigung nur voriibergehend und scheinbar,

sinnlich Reizenden zu nahe verwandt, zu sehr von allem Ernste geisti;

Allein beide gewihren diese Be-

Das Angenehme ist dem

rer

Erhebung entfernt, es vermischt sich bald wieder mit gemeinen sinn-

lichen Begierden,

Das Erhabene aber, indem es die Vorstellung wvon

etwas Grosserem, als die dussere Erscheinung ist, hervorruft und nament-

lich an die Grisse

welchem auch die

deutung mehr hat.

Gottes mahnt, geht dadurch in ein Gebiet iiber, in
grosste und ausgezeichneteste Gestalt keine Be-
Es kniipft sich nothwendig daran die Betrachtung

iiber die Grisse und BEwigkeit Goftes und die Kleinheit und Verging-
Auf diesem Standpunkte erscheint dann zu-
letzt die Brde als ein Jammerthal, von dem wir nicht begreifen, warum

lichkeit seiner CGreschiipfe.

ein giitiger Schipler uns-in—dasselbe hineingesetzt habe,

Jener Zwie-

spalt,  dem wir durch das Wohlgefallen an der Form voriibergehend

entgangen waren,

Beide sind daher

G

kehrt also mit aller

wiederum,

Kraft zurick.
fithrt uns wieder auf das Geistige, das Angenehme

Das Erhabene
auf das Sinnliche.

wie das Geistige und Sinnliche selbst,
nsitze, welche aber doch schon auf eine migliche und nothwendige

Vereinigung hindeuten, auf eine Form, in welcher Geistiges und Sinn-

liches in vollkommener Durchdringung und in bleibender Harmonie sind,

welche den geistigen Ernst des Erhabenen mit der heiteren, unbefangenen

Lieblichkeit des Angenehmen verbindet, und das Bediirfniss des Gemiiths,

sich iiber die Einheit und Einigkeit der beiden Reiche, denen es sonst

wechselsweise und im Zwiespalt unterworfen ist, zu versichern, befriedigt.

Hierdurch sind wir soweit orientirt, dass wir wenigstens die Stelle

cefunden haben, in welcher der Sitz der Schonheit ist,

sie selbst dadurch erreicht,

schauung

aber zunichst

nur als
g oder einen Begriff des Menschen, als ein Postulat seiner Natur,

Wir haben
An-

eine innere

welches noch nach einer #usseren Erscheinung sucht, an der es sich

befriedigen kann.

Das Schone.

Das Bediirfniss des Schiinen geht also aus dem Inneren des Menschen
]J

hervor, die
nungen gefunden werden.

Jefriedigung kann nur in der Welt der

ansseren HErschei-

Man sollte denken, die ganze Natur und jedes Ding in 1hr miisste

schin sein.

Denn Alles gehért zu der Schipfung Gottes und die Ziige

des Schipfers miissten daher am Einzelnen wie am (Ganzen erkennbar

sein, so dass sich Geistiges und Sinnliches iherall vereint finde.
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Allein es zeigt sich gleich, das dem nicht so ist. Goft hat eine
Welt der Freiheit geschaffen, in welcher die Gesetze des Daseins sich
mannigfaltig durchdringen und widersprechen, eine Welt des Kampfes.

In den meisten Dincen der leblosen Natur sehen wir den Stoff nichi

'lu._:.kuu:t_. :ﬁllllllll,!['n nur von :'|'U_.-5.~[_-!'r_‘[] l;?ll..-i!l/_l_‘.n f..'.'i.‘--‘iE.LL]l-LJl: t“t! Il.{l]'lnul]il'

des Geistigen und Sinnlichen, die wir suchen, wird uns darin nicht

anschaulich, Selbst die ausg hneteren Erscheinungen hbefrie

nicht, Sehen wir die liebliche Blume, die schwellende Frucht,

durchsichtigen Glanz des Edelsteines, Gegenstinde, die uns freundlich

dllig

genehmen, selbst mit einem wehmiithi;

und berithren, so erhalten wir hichstens das Gefithl des An-

en Anklang, dass so li e,
reiche Gebilde sich nur leidend verhalten, ohne empfindenden Geist.

Ueberschauen wir aber das Ganze und Gros:

2, den weit gespannten,

tiefblauen Himmel, die lebensvolle, fruchtbare Erde, die Formen der

und den Glanz des Wassers, so erweitert sich unser Gemiith,

1 bis in das Unendliche und findet keine Ruhe

aber es wird fortgezog

als in dem Gedanken an die Grisse des Bchipfers. Wir stehen daher

hier auf dem Boden der Erhabenheit und endigen mit einer geistigen
Jetrachtung.

gessener

Also nur da in der Natur, wo der Erscheinung ein ihr :

Geist entspricht, kinnen wir den Eindruck des_Schonen, im engeren

oinne des Wortes, erlangen, Dem Geiste Gottes genught kein einzelnes

o

Bild, ihn kinnen wir nur im Geiste ahnend anschanen. Der Geist,

welchem die Erscheinung entsprechen soll, muss daher ein beschriinkter,
der Geist eben dieser Erscheinung sein. Nur der bhelebte Kiérper,
in welchem der inwohnende Geist ganz ]?liq-]mf]un;g', das Aeussere ganz
vom (zeiste erfiillt isf, kann auf Schonheit Anspruch machen.

Wie der Geist an Raum und Zeit nicht gebunden ist, sondern

derselbe bleibt, wihrend er sich dem Verschiedenartigsten hingiebt, so

das Leben im Kérper. Jeder Theil des Leibes scheint ein be-
sonderer, aber in der That sind sie alle nur ein Ganzes, Dasselbe
Leben lebt in allen Theilen; jeder ist fiir das Ganze wesentlich, und

es besteht wiederum aus allen. Fine Wechselwirkung ohne Anfang

und Ende findet zwischen beiden statt. Der ](.’;]'||:_:r des Lebenden ist

mit dem Geiste .]r-;s.\{-!hs:]l'_ weniestens fiir sein Leben in dieser Well
A ¢

itstanden und verwachsen, beide sind in vollster

r Erscheinung, e
Harmonie mit einander. Vor allen anderen Gestalten giebt der M ensch
den Eindruck des Schinen. Denn das Thier enthehrt der geistigen

Freiheit und Selbststindigkeit, es unterliegt zu deutlich der Herrschaft

fremder, sinnlicher Triebe, um an sich als schin zu gelten. Der Mensch

giebt uns dag

en in jeder Beziehung das Gefiihl der Schénheit. Sein



Das Schiine

Kirper, als der durchgebildete Ausdruck seiner Se sein’ Leben in

Thaten und Duldungen, als ein innerlich zusammenhiingendes Bild seines
(zeistes, die zarteren Aeusserungen seines Gefiihls endlich, der Jubel
der Freude und die Klage des Schmerzes, als harmonische Aeusserung
des Gemiithes. Ueberall eine ganz durchgeistigte, seelenvolle Erscheinung.
Wir hescheiden uns indessen bald, dass nicht_alle Menschen diesen
wohlthiitigen Eindruck machen konnen, sondern nur die ausgezeichneten,
die an Geist und Kirper gesund, durch keinen fusseren Unfall geknickt
und geléhmt worden sind.

Allein auch an diesen seltenen, herpischen Gestalfen finden wir

oetiiuscht,  Wenn wir dem ersten Ein-

uns bei niherer Betrachtung
drucke folgen, uns in die Aunschanung dieses vermeintlich schinen
Gegenstandes vertiefen, werden wir auch hier wieder den ganzen Zwie-

spalt der irdischen Dinge, dem wir entgehen wollten, gewahr. Gegen

die kirperliche Schinheit macht sich die Seele als etwas Gesondertes
geltend; statt mit ihr in vollem Einklange zu stehen, zeigt sie sich
ithermiichtiz. Die schine Seele nithigt uns Verehrung, Freundsechatt,
Lisbe, die unwiirdige feindliche oder doch zornige Gefihle ab, und wir
empfinden einen ganz anderen Eindruck, als jenes unbefangene Wohlge-

len an der Erscheinun

fa o, Versuchen wir es, von dieser Riicksicht

auf die Seele bei der Anschauung des wirklich Lebenden zu abstrahiren,

so wird uns der Korper durch seine Schwiche und Hinfilligkeit grausam

enttiuschen, und uns statt der Schinheit vielmehr den schauerlichen

Eindruck des Leichenhaften gewilwen. Ebenso wenig konnen wir aber
die Seele fiir sich betrachten; sie wiirde uns als ein fliichtiger, triigerischer

Schatten des Lebenden erscheinen. Am meisten befriedigen uns noch

die Thaten des Menschen, der Zusammenhang seines Verhaltens, der
Abdruck seines Wesens in der ihn umgebenden—Welt: Aber beim
niheren Eingehen finden wir uns auch hier getiuscht; nicht bloss
Schwiichen und Leidenschaften entstellen das schine Bild, sondern wir
sehen iiberall die Spuren einer Ausseren, unharmonischen Nothwendigkeit
und Zufilligkeit, wir werden genithigt, die Momente des Entschlusses
und der That zu sondern, und finden uns wieder mitten in jener Welt
des Zwiespaltes und des Widerspruehs.

Die Erscheinungen der Wirklichkeit, auch die edelsten und wvoll-
kommensten, geben uns also wohl voriibergehend den EHindruck der
Schinheit, nihren unseren Sinn fiir dieselbe und scharfen die Sehnsucht,
aber sie befriedigen dieselbe nicht?). Es ist nur ein Schein, wenn wir

1) Die Natur ist tiberhaupt nie schién, als insofern die Phantasie sie sich vor-
stellt. — Der U

ler Phantasie

schied ist der, dass die Wirklichkeit zu den Sinnen, die Kunst zu
Werke. 1543. IV. 23 f.

richt Wilh, v. Humboldt, Gesammelte
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sie unter den wirklichen Dingen gefunden zu haben meinen. Sie nehmen
wohl gleichsam einen Anlauf dazu, aber ohne ihr Ziel zu erreichen,
Sie scheinen nach der Schionheit zu streben, aber die harte Bedingung
der Wirklichkeit vereitelt dies Bemithen, Was wir fiir die Schénheit
der Dinge halten, ist nur unser Gefiihl fiir sie, welches das Fehlende
erginzt, das Entstellende iibersieht,

Sie ist also in der Reihe der wirklichen Dinge nicht zu finden,
und der Mensch muss, wenn er seinem Bediirfnisse geniigen will, zu
eigener Thitigkeit schreiten; er ist auf die Kunst angewiesen,

Man hat gegen diese Ansicht eingewendet, dass es eine thirichte
Anmaassung sei, wenn der Mensch sich iiber den Schipfer erheben, Besseres
hervorbringen wolle, als dieser geschaffen. Allein das Werk der Kunst,
das Schone, soll nichts Besseres sein, sondern nur etwas Anderes, als
das Wirkliche. Wenn es ein Mangel der wirklichen Dinge ist, dass
sie micht schon, so ist es wieder ein Mangel der schinen Dinge, dass
sie nicht wirklich sind!). Indem das Schine, obgleich sinnliche Fr-
scheinung, dennoch einfach und selbststindig sein soll, wie die Aeusse-
rungen des Geistes, ist ihm die Thatkraft und Wesenhaftigkeit des
‘Wirklichen versagt. Es greift nicht ein in die grosse Kette der Ursachen
und Wirkungen, es umfasst nicht die mannigfaltigen Stoffe und Grund-
krifte der Dinge, es steht einsam und eitel, in Vergleich mit den wirk-
lichen Geschopfen, da. Es giebt eine Schattenseite der Schinheit, die
sich in dem reizbaren Gemiithe der Kiinstler geltend macht, die aber
auch oft, wo nicht immer, selbst ihren Werken éinen, wenn auch nur
leisen, und dem schérferen Auge bemerkbaren, Anfluz der Wehmuth
verleiht,

Hs giebt eine Kraft im menschlichen Geiste, welche Zeugniss dayon
ablegt, wie sein Gemiith ihn zu dieser unwirklichen Schonheit hinzieht.
Es ist die Phantasie, die regsame, bildnerische Kraft des Inneren,
die tduschende Zauberin, welche dem Geiste seine eigenen Gebilde wie
selbststiindige Wesen erscheinen ldsst, Zeus’ Schoosskind, wie der Dichter
sie nennt, sein verzirteltes, liebstes Kind. Bei ihren leisesten, unschul-
digsten Regungen fithlen wir schon etwas von der belebenden Kraft
der Schinheit, und dies wohlthiitige Gefiihl ruht auf dem Bewusstsein,
dass die Gestalten, die sie uns vorfihre, unsere eigenen Geschipte,
nicht wirkliche Dinge sind. Wenn die Kinder spielend die ernsten
Handlungen der Erwachsenen nachahmen, sind sie sich wohl hewusst,
dass sie nicht wirklich handeln, dass sie aus der leeren Tasse nicht

) ¥. v. Raumer, Italien. II. 23, sagt kurz und gut: Der entscheidende Vorzug
des Lebendigen ist, dass es lebt, der entscheidende Vorzug des Kunstwerks, dass es
nicht altert oder stirbt.
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trinken, dass die Puppe nicht Leben habe, dass der Knabe, dem der
Faden angebunden, kein Pferd sei; aber gerade dieser vorgestellte,
ihnen selbst angehorige Schein des Wirklichen ergitzt sie und giebt
dem Spiele den Reiz, welcher noeh in spiiten Jahren in uns nachklingt.
Auf demselben Gefithle beruht das Wohlgefallen, das wir an unseren
Triumen haben, das zauberische Licht, in welchem die Vergangenheit,
die triitbe, wie die heitere, sogar die unbedeutende, uns erscheint.
Ueberall ist es das Hervorrufen des Scheinbaren oder das Versetzen
I

Aber die Phantasie fithrt uns noch nicht zur Schiinheit, wenn sie

wirklicher Erscheinungen in die Unwirklichkeif, welche uns erfreut,

sich selbst iiberlassen ist. Gleichgiiltic und seelenlos, in eitler Selbst-

gefilligkeit und rastloser Unruhe reisst sie uns fort in’s Leere und

Wesenlose, oder zwingt uns zum Hisslichen und Widerlichen, gaukelt
wild und aufregend vor unserem inneren Auge umher, und zwingt uns
vor uns selbst zu fliehen, uns schwindelnd an den wirklichen Dingen

festzubalten, um zur Ruhe und Besonnenheit wieder zu gelangen.

Die Kunst.

Wenn also der Mensch das Schine nicht in der Natur vorfindet,
wenn seine Phantasic es ihm nicht sehenks und er dennoch seine Sehn-
sucht darnach nur durch sich selbst, nur durch die Kunst befriedigen
kann, so fragt sich, wie er sich zu dieser anschicke.

Jedes Werk seiner Hand giebt schon einen Anklang des Schinen,
indem der natiirliche Stoff das Geprige geistiger Ordnung erhilt, und
Beides, Geist und Natur, darin bis zu einem gewissen Grade im Ein-
klang erschéinen. Aber diese Orvdnung ist, wie der Zweck, zu dem
das Ding bestimmt ist, dem Stoffe fremd und daher ist gewihnlich
das Menschenwerk mnoch weniger in Harmonie als das Geschipf der
Natur. Die Hirte des Zweckes zerstort die Schonheit. Allein ge-
wihnlich ist nicht das ganze Werk durch den Zweck bestimmt; manches
bleibt daran zn thun, was unbeschadet der Niitzlichkeit in dieser oder
in einer anderen Form dargestellt sein kann. Ob die Biegung des Ge-
fisses, ob der Henkel desselben voller und in geschwungenerer Linie
oder anders gebildet werde, ist fiir die Brauchbarkeit desselben nicht
wesentlich. Die Hand des Bildners folgt dabei nur der Neigung des
Sinnes und allenfalls den Andeutungen des Stoffes. Noeh hinfiger
kommt Aehnliches im moralischen Handeln wor, wo bloss der Ge-
schmack oder die Neigung des Augenblicks die Form der Aeusserung
bestimmt, Diese Aeusserungen unbewusster Grazie verdienen aber auch
den Namen des Schimen noch nicht. Wenn bei jenen ernsteren Werken




Absichtlichkeit, steht hier die Zufilligkeit der wahrhaften Schonheit

a1,

entge

Das wahre, hohere Kunstwerk wird nur mit bewusstem Sinn
erschaffen, mit einem Bewusstsein aber, das eben so weit von der
harten Absichtlichkeit wie von der leichten Zufilligkeit entfernt ist.
Hs ist dies eine Forderung, die fast an den Widerspruch grinzt; denn
das Bewusstsein bei der Ausfithrung scheint die Absicht der Vollendung
vorauszusetzen. In der That wiire es auch schon eine Absichtlichkeit,
welche die Schonheit zerstéren wiirde, wenn der Kiinstler sich oder
Anderen den Begriff der Schonheit, das Ideal in hochster Gestalt, zu
versinnlichen strebte; schon dieser, wenn auch reine und erhabene,
%weck hat den selbstischen Beigesehmack der Absichtlichkeit und streift
ss ab, ]_'l':}rr']':lllll..

muss sich also in der Seele des

den Bliithenstaub freier Schinheit von dem Erzeug

in allen Stadien der Entstehung,
Kiinstlers mit der Klarheit des Bewusstseins die Unbefangenheit und

Unwillkiirlichkeit des Natiivlichen verbinden, Wie die Sehnsucht nach

dem Schinen in der Seele entstanden, durch die Natur aber angereg

und gross gezogen ist, so bildet sich auch die néhere Vorstellung davon

im heiteren spielenden Verkehr der Phantasie mit der Erscheinung, und

tritt wie aus eigener, innerer Kraft immer deutlicher und bestimmter

zu vermihlen, - Die

hervor, bis sie reif ist, sich dem verwandten St

i dureh die l\‘\rf!']{]il,'_"u]{flii_‘ 1at

Phantasie also, aber belehrt und

Al )
die innere Werkmeisterin der Kunst, Der Gegenstand der Begeisterung

ist . dem Kiinstler nicht das Schone, sondern die Natur und die be-
stimmten Gestalten der Natur, welche in ihm die Vorstellung des
Schinen hervorrufen. Das Bediirfniss, diese Vorstellung zu verkorpern,
ist wiederum nicht eine Absicht, sondern es #ussert sich nur als Liebe
und Freude an den Erscheinungen in ihrer natiirlichen Bedeutung. Die
Wahl des Stoffes und der Mittel wird zwar von klarem Verstande ge-

leit aber nun schon auf das bestimmte Vorbild, den Gegenstand der

Begeisterung, der eigentlich das Schine ist, nicht mehr auf die

zengung desselben gerichtet. So ist das Werk ganz das Erzeng

eines Triebes, aber des geistigsten und reinsten, in welchem das Selbst-
gefithl der thatkriftigen, minnlichen Seele mit der warmen, hingebenden
Liebe zur Natur gleich wirksam ist, und welcher um so Hoheres her-
vorbringt, je mehr diese Liebe von aller sinulichen Begierde, und jene
Kraft von aller egoistischen Absichtlichkeit entfernt ist,

Wir sehen leicht, dass diese Thitigkeit der Kunst eine mannig-
faltige sein muss. Die Erscheinung ist einzeln und beschrinkt; der
zeist, der ihr entspricht und ihre Grinzen nicht iberschreitet, muss

also auch ein beschriinkter sein, und alles Beschriinkte existirt in mehr-
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facher Zahl, nur Gott ist einzig. Indem man den Begriff des Schinen
mit dem des Vollkommenen verwechselte, hat man lange die Memung

gehegt, dass nur Ein Schines zn finden sei, neben welchem alles andere

verschwinden miisse. Allein obgleich der Begriff der Schinheif, in

seiner negativen Begrinzung als Ausschliesendes des Unschonen und
in seiner positiven Kraft als die Bedingung des Schonheitstriebes und

der Vors

llung des Schinen im Menschen, wirklich nur ein einiger
ist, so bringt er es gerade mit sich, dass das Schone selbst vielfiltig sei.
Die hiochste E

setzt die Individualitidt voraus, den Charakter sowohl hochster und

en-mit der einzelnen Erscheinung

nicung des Gei

unauflisbarer Durchdringung, als auch der Selbststindigkeit und Eigen-
thitmlichkeit des durch diese Durchdringung entstandenen Ganzen, Die

Mannigfaltigkeit der schinen Gestalten ist daher nicht bloss eine,

oleichsam  zufillie herbeikommende Frscheinung, sondern sie liegt

wesentlich in der Natur des Schonen. Nur durch diese Individualitat
und mithin durch sein ausschliessendes Verhalten gegen andere Frschei-
nungen wird das Kunstwerk schon.

Diese Mannigfaltigkeit sichert endlich auch die Freiheit des Kunstlers

en eine vernichtende Ahsichtlichkeit, Denn eben weil das Schone

staltig ist, kann er sich frei und riicksichtslos mit ganzer Seele

ineinversenken, dem freien Spiel seiner Phantasie harmloes zuschauen,

freien Neigung sich hingeben. Er weiss, dass jedem Gedanken

eine Form, jeder Form ein geistiger Inhalt erwachsen kann. So ent-
steht denn in ihm das Werk, ohne dass sich die Besorgniss des Ge-
li

(reburt eindrin

ens verderblich in diese heimliche und leicht wverletzbare Stitte der

.

Die Kunst behilt dadurch die jugendliche Anmuth

unbewusster Leistung und hoffnungsvollen Strebens zugleich mit der

Klarheit und dem Ernste ménnlicher That,

Zweites Kapitel,
Die ldee des Kunstwerkes.

Einer besonderen Betrachtung bedart der geistige Inhalt des Kunst-
1

werkes. Mit der dusseren Erscheinung steht er zwar, wie wir gesehen,

i vollsten Einklan
Wiirde und jene h

spruch nimmt, und der zu ihr sich verhilt, wie die Seele zum Korper.

allein dennoch ist er es, welcher derselben ihre

ohere Bedeutung verleiht, welche das Werk in An-
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Als eine geistige Aeusserung des Menschen steht auch das Kunstwerk
in Verbindung mit der denkenden Function, allein es ist wichtiz und
im einzelnen Falle nicht ganz leicht, den geistigen Inhalt desselben
von dem eigentlichen Gedanken zu unterscheiden. Indem wir denken
und unsere Gedanken mehr und mehr zu einem vollstindigen und zu-
sammenhéngenden Systeme an einander reihen, erhalten wir zwar Auf-

schluss stige. Welt, sondern itber das

, nicht bloss iitber die einseitig g
gesammtbe Wesen der Dinge; aber jede einzelne Hinsicht, welche wir
dadurech erwerben, ist beschrinkt, sie enthillt weder die ganze Kraft
des Gegenstandes noch die ganze Energie: der menschlichen Natur, und
selbst das tiefste nnd vollstindigste Gebinde meines Denkens ist nur
mein Gedanke, nur eine Seite meines Wesens und der Natur der Dinge.
Wir brauchen nicht die Frage zu erdrtern, iber welche die neunere
Philosophie mit ihrer Vorgingerin gestritten hat, ob dem Gedanken
bestimmte Schranken gestellt seien, ob es ein Ding an sich gebe, welches
der Denkkraft stets verschlossen bleibe; wir mégen mit jener annehmen,

dass dem (Gedanken kein Gegenstand unerreichbar sei, dass er Alles

umfasse. Dennoch aber, wenn auch dem Inhalte nach unbeschriinke,
ist er der Form nach beschrinkt. Das Bewnsstsein des Hinen schliesst
das des Andern aus und gerade die Bestimmtheit und Klarheit, welche
das Wesen und den Vorzug des Denkens ausmacht, sondert es von
der Fiille und Thatkraft der Wirklichkeit, Das Reich des Gedankens
wird nur ein scharf getrenntes, ruhendes Spiegelbild der bewegten und
wirkenden Natur. Hierin aber unterscheidet sich die geistige Grund-
lage, die Idee des Kunstwerkes von dem eigentlichen, wenn ich so
sagen darf, gedachten Gedanken; sie entbehrt jener Bestimmtheit und
ausschliessenden Schirfe, aber, indem sie ganz die Erscheinung und
en einen Reichthum

ihre Mannigfaltigkeif in sich triigt, giebt sie dag
von Beziehungen in ihrer lebendigen Wechselwirkung und in einen
Moment zusammengedringt.

Sie steht dadurch dem G efiihle nidher. Denn in der Empfindung
und Vorstellung der einzelnen Dinge nehmen wir diese nicht bloss in
ihrer Einzelheit, in sofern sie sich von den anderen Dingen ablosen und
unterscheiden, sondern vielmehr in ihrer Beziehung zu denselben wahr.
Jedes einzelne Ding der Natur, indem es durch unzdhlige Eigenschaften
und Verhiltnisse mit der allgemeinen Kette der Ursachen und Wirkungen
in Verbindung steht und ein Glied derselben ist, reprisentirt mittelbarer
Weise in sich das All. Im Gefithle wirkt nun diese Unendlichkeit auf
mich ein, und ich fasse mit der ganzen Wirme des Wesens Alles in
der Gestalt des einen Dinges in meinem Geiste zusammen. Aber in

der Menge der einwirkenden Richtungen und, wenn ich so sagen darf,
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Strahlen des allgemeinen Lichtes wird keiner vollig klar, sie verwirren

und tritben sich untereinander, und ebenso wirkt meine Individualitit,

wie sie sich ungetheilt dem Gegenstande hingiebt, auf das Bild desselben
ol 3

ein, und macht durch ihre Unvollkommenh durch die Unfreiheit und

Zufilligkeit ihrer Ausbildung die Auffassung unklar und unzuverlissig.
In einzelnen, besonders reinen und hochbegabten Geistern mag dieser
Mangel einigermassen schwinden, die That des Gedankens wvon der

Wiarme des Gefiihls . durchdrungen und getragen werden; aber der

Schatz dieser tiefen Anschaunung wird nur ein subjectives Eigenthum
dieser seltenen Menschen bleiben, und ihre Aeusserungen, wie anregend
und bereichernd sie auch fiir andere sein mgen, werden immer den
Charakter entweder der Einseitigkeit und Farblosigkeit des Gedankens
oder der Verworrenheit des Gefiihls an sich tragen.

ibt
anch in dem innersten Heiligthume des menschlichen Gemiiths seine

Wir sehen, jener Zwiespalf des Geistigen und Natiirlichen

Macht aus, und schon hier ist die Kunst das Vermittelnde und Einigende.

Die Idee des Kunstwerkes theilt und verbindet die Eigenthiimlichkeiten

des Gédankens und Gefithls. Indem sie zwar die Erscheinung zu ihrem

liche, nicht die Fiille der wirksamen

(regenstande hat, aber nicht die wirl

Krifte, nicht die zahllos sich durchkreuzenden Elemente, sondern nur
die Erscheinung in einer ihrer elementaren Beziehungen, steht sie auf
dem Boden des Gefithls, klirt und reinigt aber dasselbe zu einer har-
monischen und deutlichen Anschauung. Indem sie nicht die Bestimmtheit
der Einsicht, nicht die Bereicherung der Erkenntniss zur Aufgabe und
Absicht hat, ist sie frei von jener ausschliessenden und beschrinkenden
Schiirfe des Gedankens. Sie unter

cheidet sich von beiden, vom (efiihle
und vom Gedanken, dadurch, dass sie das Subjective und, wenn man

es 80 nennen darf, Egoistische in beiden vermindert, welches im Gefiihle

in der Festhaltung der Zufilli

ghkeit meiner Person, im Gedanken in der
bewussten und absichtlichen Aussonderung einer Seite oder Beziehung

o

der Dinge nach meinem jedesmalig

on Standpunkte liegh, und dass sie
vielmehr den Gegenstand rein und dennoch, wenigstens seiner Form

nach, als einen ganzen umfasst. Man fordert und riiimt deswegen mif

Recht die Objectivitit der Kunst,| Dieselbe ist aber andererseits da-

durch bedingt, dass sie das Grobe und Stoffartige des Objectiven, welches

der Gedanke und das Gefithl wegen ihres Verhiltnisses zur Wirklichkeit

hetbehalten miissen, nicht in sich aufnimmt, und die subjective Einheit
des Gefithls der objectiven Fiille des Stoffes mittheilt, Durch diese
‘\'t:rsch]m_:lxmu_;' des Gefithls mit dem Stoffe vermag die Kunst das
Wesen der Dinge in seinem mmnersten Leben, wie es weder durch ihren
Begriff noch durch die Aufzihlung ihrer Eigenschaffen erschopft wird,
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an das Licht zu bringen, und auch solchen Empfindungen, welche zu
zart sind, um durch das Medium des W ortes ausgesprochen zu werden,
einen Aunsdruck zu verleihen, Die Idee des Kunstwerkes hat daher,
wenn sie dem Gedanken an Bestimmtheit und Schérfe nachsteht, nicht
bloss an Wirme, sondern selbst an Tiefe einen Vorzug vor ihm,
Fragen wir, nachdem wir so uns ither die Idee des Kunstwerkes
t haben, in materieller nach ihrem
iff ‘der Scl

sich oder die allgemeine Vorstellung hichster Einigung des Leiblichen

in formeller Beziehung versténdi

onheit an

Inhalt, so ist es klar, dass nicht etwa der Be

und Geisticen die Idee des einzelnen Kunstwerkes sein kann. Dieser

Begriff liegt dem Bediirfnisse und Triebe, ans dem die Kunst hervor
geht, zum Grunde; das aber, was dis Seele des einzelnen, bestimmten
Kunstwerkes ausmacht, ist etwas sehr viel Bestimmteres. Ebenso wenig

aber kann es die bestimmte Vorstellung des einzelnen, wirl

gefithrten oder dargestellten Dinges sein, denn diese wiirde uns
in die Unvollkommenheit und den Zswiespalt der irdischen Dinge zuriick-

fithren. Noch wenig

snd  ein ;1:‘1||1.‘I'e.‘]'. Weaenn

endlich ist es irg

dem Gegenstande verwandter Gedanke; denn dieser wiirde in seiner
Bestimmtheit sich immer von der vollen Wesenheit des erscheinenden
Gegenstandes ablosen und hochstens demselben #dusserlich angeheftet
erscheinen. Die Idee des Kunstwerkes ist daher zunichst immer nm

die Vorstellung des Gegenstandes, aber herausgehoben aus der Tritbung

der Elemente der Wirklichkeil, und durehdrungen und verklirt von der
Wirme und Bestimmtheit des fithlenden Geistes, wodurch dann sein
Verhiiltniss zu der Unendlichkeit der Dinge, der Widerschein der hichsten
Gresetze des Geistes in der Materie, die zarten Beziehungen des Welt-
lebens anschaulich und in einer wohlthitigen Harmonie hervorfreten,
Jedes wahrhafte Kunstwerk hat desshalb eine religitse Be-

ieh, dem es sein Entstehen verdankt, aus

deutung, wie ja schon der

einem religiosen Bediirfnisse entsprang; indessen verdient es eine nihere

Betrachtung, wie dieses Religitse sich zu der Frommigkeit im gewéhn-

lichen Sinne des Wortes verhdlt. Die Bezichung auf Gott, den Schopfer
des Menschen und der Welt, liegt eigentlich allem Thun des Menschen
zum Grunde; sie ist das Ziel seines Denkens und die hichste Regel
seines Handelns. Durech die Unvollkommenheit der menschlichen Natur
und die Noth des Lebens wird sie aber in den Hintergrund gedringt,
und der fromme Mensch ist daher gendthigt, ihr besondere Momente,
Betrachtungen und Andachisiibungen zu widmen. Indem er sich hier-
durch unmittelbar zu seinem Schopfer erhebf und die Gebote und Offen

barnx

n desselben aufzufassen bemitht ist, betritt er den Boden des
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H

hat iiberdies in der Vorstell der Selbsterrettung einen Anklang von

egoistischer Richtung, durch den sie bei minder vollkommener Lehre

zun einem ausserlichen Buchstabendienst, zu trither Weltverachtunge, zum

stlichen Hochmuthe sich hinneigen kann. Auch in der wahren Re

aber behalt die Frommigkeit immer die Einseitigkeit der menschlichen

Natur; sie muss sich des Wortes bedienen und bleibt dadurch auf dem

Boden des subjectiven Denkens und Fihlens. Die Natur entgeht ihr
mehr oder minder, obgleich auch sie Werk und Offenbarunge des

.‘;t':’ll:.llﬂlf_'l"‘-' 1st,

Daher giebt es denn nothwenc

neben dieser, wenn ich so s:

dart, theologischen Frommigkeit eine andere, erginzende Richtung des

frommen Bewusstseins, welche zunichst nur an Natur sich wendet,

aber auch sich ihr uneigenniitzig und mit voller Liebe hingiebt, Der

Greigt kann nur den Geist lieben, die See

e versteht in den Geschiy
den Schopfer, ithre Liebe feiert ihn darin, wenn sie auch sei

se Naturreli

bestehen ; wer seine Miteescho

en Namen

Ganz ohne d on kann auch jene geist

fe nicht liebt, kann auch

niecht wi

.‘;r-'i]-'illj"

ichen Didmon
n diese Pie

von den hoheren Offe

r nicht lieben, sondern nur als einen feind

chten. Dag

gen ist es freilich richtig, dass, Wi

die Natur ganz verlassen bleil

barungen des

Geistes, sie von der sinnlichen Kraft der Natur berauseht wird, und
nur zn phantastischen Mythen und einem o1

der Mensch kann sich dem Geiste

iastischen Cultus g

Aber schon hier — di

ersten Spuren der

§
I
und mehr und mehr wird sich Ordnung und Maass heransbil

die Pi

iehen — werden sich leise

cher Verbindung

Wir konnen hiernach ermessen, in

der Kunst mit der entlichen Reli itat steht. Da sie anf die
habenheit des religiosen Gedankens keinen Anspruch machen kann, st

tfernt bleiben. Je mehr

wird sie stets von ithr mehr oder mi
e R

Kunst, je mehr die reli

n von der Natur absieht, desto weniger wihrt ihr die

Naturcultus ist, desto meh

nihert sie sich ihr, TIst diese Naturrelizion aber roher, sinnlicher Art,

80 leidet die Kunst selbst dadurch und kann sich nicht erhe

und
nur eine zugleich geistige und natiivliche Religion tritt mit der Kunst

in die ndchste und innigste Wechselwirkung. Die abstracten Wahrheiten
S
LL

einer denkenden Re atitclich niemals der

ol

und bei einer '1".|1(.\1‘W|'{3;,_;'|,511(’L geistigen Religion wird sie daher auch nur

iositit auszusprechen, ist 1

Beruf der Kunst, diese bleiben ihr immer ein unzugingliches Mysterium,

mmmer die Naturseite aufzufassen vermigen, wo dann der Ausdruck der

Heiligkeit und Piet

die Erscheinung der Reli im Menschen, stets

ithr hichstes Ziel sein wird.
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In einer nahen Beziehung steht die Kunst ferner mit der Moral
Denn diese beruht, wie sie, auf einer religiosen Basis und ist demmoch
zugleich nach der Naturseite hingewendet; sie geht darvauf aus, das
Leben des Menschen nach geistigen Gesetzen zu regeln und gleichsam
zii einem Kunstwerke zu machen. Indem die Moral jedoch aunf die
Wirklichkeit gerichtet ist und die rohen Triebe und Willkiirlichkeiten
der Einzelnen biindigen soll, hat sie zwar einen hoheren HErnst und die
positive Gewissheit und Bestimmtheit des Gedachten und Wahren vor
der Kunst voraus, entbehrt aber andererseits die Vollendung und Frei-
heit des Kunstwerkes. Ihre Lehrsiitze haben die Form trockener
und pedantischer Vorschriften, ihre Ausiibung bleibt stets mangelhaft
und unterbrochen. Die Unvollkommenheit der irdischen Dinge offenbart
sich hier mehr, als in jeder anderen Sphire; statt der ruhigen Einheit
des Kunstwerkes herrscht ewiger Zwiespalt des Sollens und Vollbringens.
Allein diese gewaltsame Biindigung roher Triebe durch dussere Vor-
schriften setzt auch eine niedrige Stufe sittlicher Bildung voraus, und
das hihere Ziel der Ethik besteht gerade darin, die Uebung des Guten
unwillkiirlich, zur zweiten Natur zu machen. Wiihrend jene Vorschriften
zleichsam das Knochengeriiste bilden, ist diese hohere sittliche Durch-
bildung das Ideal ihres vollen Lebens. Daher steht denn die Kunst
zu der Moral in einer doppelten Beziehung. Jene strengen Vorschriften
sind ihr an sich fremd; ein Kunstwerk mit dem Zwecke der Einschirfung
eines moralischen Satzes aufstellen, ist geradezu verkehrt, Nur eine
negative Verbindung besteht in dieser Hinsicht zwischen beiden, Die
Kunst, weil sie aus demselben religiosen Sinne hervorgehf, kann die
einzelnen moralischen Vorschriften, wenigstens in ihrer hiheren Wahrheit
und soweit sie nicht bloss dirftiger Nothbehelf einer ungeschickten

Pidagogik sind, nicht verletzen, ohne selbst darunter zu leiden. Die
Moral darf aber hier von der Kunst nichts erwarten. In jenem héheren
Gehiete ethischer Vollendung und unbewusster Uebung des Guten da-

gegen ist die Kunst wahrhaft Vorbild der Ethik, indem sie die hochste

Durchbildung des Aeusseren durch die innere Regel, die liebevollste
Hingebung und die wiirdigste Haltung anschaunlich macht, dadurch den
Sinn fiir das Edle und Anstindige, fiir das Kriftige und Beharrliche

stihlt, und iiberhaupt, jedes Mal in verschiedener Weise, reinigend,
erhebend, belebend auf das Gemiith wirkt.

Diese religiose und moralische Bedeutung wohnt jedem wahren
Kunstwerke bei, aber natirlich in so verschiedenen Formen, wie die
Kunstwerke selbst und ihre Gegenstinde verschieden sind, Es versteht
sich von selbst, dass die Kunst ihre Aufgaben nicht ausschliesslich
aus dem Gebiete der Religion und Moral nimmt, dass sie iberhaupt
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nicht auf das Bedeutende und Hohe in der Welt beschrinkt ist. Viel-
mehr giebt es keinen Gegenstand, der zu unbedeutend fiir die Kunst
und nicht geeignet wire, von ihr behandelt zu werden, und in jedem
klingt denn auch etwas von jenen hiheren geistigen I‘-ezichungcﬁ an.
Sie hidngen untrennbar mit dem Wesen der Schinheit zusammen, und
die Aufgabe der Kunsf besteht gerade darin, die Geistigkeit des Sinn-
lichen, die Bedeutung des Unbedentenden, die Verbindung des Kleinsten
und Aeunsserlichsten mit dem Hichsten zu zeigen, Der Mensch tritt
in der Kunst gleichsam als der Vormund seiner unmiindigen Mitgeschipfe
auf und setzt ihre verschwiegenen und verdunkelten Anspriiche in’s
Licht. Aber freilich, wie die natiirlichen Dinge und Stoffe mehr oder
weniger vollkommen sind, so wird sich auch jene Uridee der Schinheit
im der kinstlerischen Darstellung nach Verhiliniss des Gegenstandes
zu grosserer oder minderer Vollstindigkeit und Vielseitigkeit entwickeln.
Gleiche kiinstlerische Vollendung vorausgesetzt, wird. daher auch das
Kunstwerk, das einen hiheren Gegenstand behandelt, hiher stehen als
ein anderes; es giebt also gewissermaassen-eine Rangordoung der Kunst-
werke, die_der der wirklichen Welt zu_entsprechen—scheint. Allein
man darf dabei nicht vergessen, dass diejenige Wiirde und Wichtiglkeit
des Dinges in der Wirklichkeit, welche mehr in (:'L‘.r.la-nl;enl:c-azic}n.mgen
oder in Riicksichten mittelbarer Niitzlichkeit besteht, in seine Erschei-
nung nicht iibergeht, und dass daher Gegenstinde dieser Art nicht
mit gleicher kiinstierischer Vollendung, wie geringere, dargestellt werden
kinnen, wodurch sich denn jene Stufenleiter anders, wie in der Wirk-
lichkeit, nnd zwar in jeder der verschiedenen Kunstarten wiederum anders,
begriinzt und gestaltet. Jedenfalls aber.ist auch bei Gegenstinden
gleicher Bedeutung und Wichtigkeit eine grissere oder mindere Tiefe
der kimstlerischen Auffassung moglich und so wird diese immer vorzugs-
weise den Werth der Idee des Kunstwerkes bestimmen. _Denn in und
durch den Gegenstand des Werkes spricht sich zugleich immer die
Seele des Kunstlers ans. Sie ist es, welche der dusserlichen Mannig-
faltickeit der Erscheinung die seelenhafte Einheit wverleiht und die leisen
Ziige hoherer Krifte in ihm klar hervorhebt. Von der Feinheit und
Tiefe der Bmpfindung und von der Klarheit des Geistes im Kiinstler
hingt daher anch die Tiefe und Klarheit der Idee des Kunstwerkes ab.
In der Regel wird sich nun zwar der hohere Geist auch zu den héheren:
Gegenstinden hingezogen fithlen; indessen giebt es anch Ausnahmen yon
dieser Regel. Zarte, aber verhiltnissmissig schwiichere Kiinstlernaturen,
ich mochte sie weibliche nennen, widmen sich hiaufig nur der Darstellung
hoherer Gegenstinde, wihrend andere tiefere, minnliche Charaktere zu
geringeren, welche sie mit grosserer Klarheit und Vollendung behandeln

Schnanse's: Kunstgesch, 2, Aunfl. I
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und denen sie durch die Kraft ihres Geistes gleichsam etwas hinzu-
fiigen, sich hinneigen. Mit dieser Tiefe und Klarheit der Auffassung
wiichst dann zwar nicht die Bedeutung des Gegenstandes an sich, aber
r Vorstellungen und Beziehungen

indem in derselben ein Reichthum ander
anklingt, ist die Idee des Kunstwerkes dadurch wabrhaft eine andere
geworden. An dem unscheinbarsten Gegenstande kann uns das Gefiihl
der milden Binheit und ruhigen Harmonie, mit welcher die Gegensiitze
sich durchdringen, also eines der tiefsten Gesetze des Weltlebens, in
einem Augenblicke mit einer Klarheit und Energie aufgehen, wie es
uns Worte niemals gewdhrt hatten. Die_Idee des Kunsiwerkes ist
daher, um es kurz zusammenzufassen, nichts anderes als die Vorstellung
~des Gegenstandes im Hinklange mif den Anforderungen begeisterten
l.:‘_;\'_"ll'_hll][_"[[,.t_:gl'!['llll;ﬂ-;,

Am Schlusse dieser Betrachtung scheint es geeignet, uns iiber

einige Ausdriicke zu verstindigen, die seit lingerer Zeit in Umlauf
gekommen sind, um die Erweiterung, welche die Bedeutung des Ge-
genstandes in der Idee des Kunstwerkes erhalten kann, anzudeuten
Noech heute hort man 'es bisweilen aussprechen, dass ein Kunstwerk,
wenn es seine volle Wiirde behaupten wolle, symbolisch sein miisse.
Es ist nicht iiberfliissig, auf den Ursprung dieses Wortes einzugehen.
Das Wort Symbol, wortlich das Zusammengebrachte, wurde
niimlich von griechischen Grammatikern zuerst benutzt, um damit die
Redefiguren zu bezeichnen, in welchen irgend ein Bild mit einem Ge-
danken verbunden ist. Sie brauchten es ziemlich gleichbedentend mif
dem Worte Allegorie, doch so, dass diesem mehr der Nebenbegriff
einer absichtlichen, weithergeholten Verkniipfung heigelegt wurde, wiih-
rend das Symbol mehr eine natiirliche, ungesuchte Verwandtschaft des
Gedankens und des Bildes voraussetzte, Auch verband man von Alters
her mit diesem die Vorstellung von etwas Ernstem und Wiirdigem,
weil schon die Zeichen, welche die ‘Gotter den Sterblichen sandten,
selbst die rithselhaften Orakelspriiche Symbole genannt worden waren.
Spaterhin, wihrend die Allegorie vielfiltig geiibt und genannt
wurde, kam das Wort Symbol in Beziehung auf die Kunst ganz in
Vergessenheit, In dem ausfithrlichen lexikographischen Werke von
Sulzer iiber die Theorie der schénen Kiinste aus dem vorigen Jahr-
hundert kommt es gar mnicht vor, und erst vor einigen Jahrzehnten
fiihrte das Bediirfniss darauf, es wieder hervorzuziehen, und ihm nun
eine, und zwar sehr wichtige Bedeutung beizulegen. Die Veranlassung
lag in der Aushildung, welche die Uebung und Theorie der Kunst wiih-
rend der Herrschaft eines materialistischen Geistes im achtzehnien
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Jahrhundert erhalten hatte. Die Kunst hatte sich gleichsam in ihre
Elemente aufgelost. In ihrer Ausiibung herrschte das Sinnliche, sei es
in der Gesfalt des Lieblichen und Angenehmen, sei es in der des
dusserlich Imponirenden. In der Theorie dagegen hatte man den Begriff
des Schonen bis zu einer abstracten Leerheit ausgehihlt, welche eine
praktische Anwendung unméglich oder unfruchtbar machte. Daher
empfand man denn, dass jedem Kunstwerke ein eigenthiimlicher. be-
stimmterer Gredankeninhalt zum Grunde liegen miisse, und der geist-
reiche Friedrich Schlegel, welcher die Gabe hatte, neuen Ansichten
durch ein kithnes Wort Bahn zu brechen, that daher den Ausspruch,
dass jedes Kunstwerk eigentlich eine Allegorie sei. Andere fanden
indessen diesen Ausdruck zu stark, und hielten es fiir néthig, das all-
gemeine Erforderniss eines inwohnenden Gedankens von der absichtlich
allegorischen Verkniipfung eines Begriffs mit einem an sich fremdartigen
Bilde zu unterscheiden, So kam man darauf, jeres mit dem Worte des
Symbolischen zu bezeichnen,

Auch in einer anderen, verwandten Beziehung kam gleichzeitio
) {=] o

dasselbe Wort in ausgedehnte Anwendung. Creuzer, indem er sein
beriilhmfes Werk , Symbolik und Mythologie der alten Vélker® nannte,
hatte es sich zunachst zwar zur Aufgabe gemacht, nachzuweisen, dass in
den religitsen Mythen jener Vilker bestimmte Gedanken verborgen und
eingekleidet seien, er beschiftigte sich daher nicht unmittelbar mit der
Kunst. Indessen war sie doch seinem Gegenstande nicht ganz fremd,
und er unterliess mnicht, bei der Entwickelung des Begriffes und der
Gattungen des Symbols auch das plastische Symbol, welches sich
auf der zarten Mitte zwischen Geist und Natur halte, mithin die eigent-
liche Kunst anfzuzihlen,

In einem verwandten Sinne brauchte auch Solger dasselbe Wort,

indem er in der austihrlichen Aesthetik seines Erwin die griechische
Kunst symbolisch, die christliche allegorisch nannte, um zu be-
zeichnen, dass in jener der Gedanke vollstindig in die Erscheinung
aufgehe, wihrend er in dieser sie gleichsam iiberschreite und einen
Ueberschuss des Geistigen gewiibre. Hine geistreiche Bezeichnung,
aber doch zuviel sagend, indem die freilich geistigere Kunst der christ-

lichen Vilker dennoch keineswegs eigentlich allegorisch genannt werden
darf. Dieser
erwachende Sinn fiir eine lebensvollere Kunst es mit sich brachte, dass
man der Allegorie mehr und mehr abgeneigt wurde.

Ausdruck fand um so weniger Eingang, als der kriftiger

So bildete sich denn eine Ansicht, welche ungefihr auf Folgendes
hinauskam, Die natiirliche Erscheinung habe, so nmabm man an, noch
nicht den geistigen Werth, welchen die Kunst fordere; sie erhalte
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denselben erst dadurch, dass diese die allgemeine Regel, welche darin
liege, anschaulich mache. Das Kunstwerk stelle daher, ausser dem
unmittelbaren Gegenstande, mittelbar einen anderen und héheren Gedanken
dar, und dieser sei es, welcher dadurch symbolisch vergegenwiirtigt werde.
Dies unterscheide sich aber von einer durch den willkiirlichen Scharfsinn
des Erfinders hineingelegten Allegorie, indem jene Idee nicht bloss zu-
fillig und #usserlich mit dem Gegenstande verkniipft und daher erst wieder
durch den Scharfsinn des Beschauers herauszudeuten sei, sondern moth-
wendig und nach der Natur der Dinge darin liege nnd von selbst einleuchte.

Nach dem, was wir oben iber die Idee im Kunstwerke gesagt
haben, ldsst sich schon ermessen, in wie weit diese Ansicht zutreffend
ist. Immerhin war aber der Sprachgebrauch bedenklich, weil er allzu-
leicht auf die Meinung fithren konnte, dass der Kiinstler sich denn doch
dieser Idee bewusst sein miisse, und dass eine ideale, weniger an der
natiirlichen Erscheinung, als an ihrer hiheren Bedeutung hingende
Anuffassung nithig sei. Daher brachte denn auch diese Ansicht wieder
eine Opposition hervor, welche ausschliesslich die Natur nachgeahmt
und dargestellt haben wollte, als deren Vertreter wir einen berithmten
Kunsthistoriker nennen wollen, welcher in der Einleitung seines Werkes
ausfithrlich gegen das Ideale zu Felde ziehen zu miissen glaubte. Eine
Lehre, welche wenigstens die fiir Kinstler gefahrlosere ist, da ihnen
immerhin die Begeisterung und die Idee nur durch die Natur und nie-
mals auf dem Wege des Gedankens zukommen darf, Auch bezog sich
jene Ausfihrung Rumohr’s zunichst auf eine Ansicht und einen
Sprachgebrauch, welche nicht unter den Theoretikern, sondern unter
den Kiinstlern entstanden war, indem sie die reinigende und erhebende
Modifikation, welche der natiirliche Gegenstand durch die Kunst erfihrt,
mit dem Worte Styl bezeichneten, wihrend auch dieses Wort die
Gefahr mit sich brachte, zn einer absichtlichen oder doch bewussten
Behandlung des Gegenstandes zu verleiten, welche der Wirme und
dem Leben wahrer Kunstithung nachtheilig sein musste.

Auch fiir den Beschauner und die Theorie hat aber jeder solcher
Sprachgebranch, welcher die Idee des Kunstwerkes von dem darge-
stellten Gegenstande scharf zu sondern scheint, etwas Bedenkliches,
indem er im Einzelnen leicht dahin fiihrt, die Idee in einem Worte
aussprechen zu wollen, wihrend sie gerade darin ihren Werth und
ihre Bedeutung hat, dass sie iiber die Grinzen des Wortes hinaus
greift. Das ldeelle des Kunstwerkes besteht theils darin, dass es ein-
zelne feine Ziige des natiirlichen Gegenstandes, welche in der Wirk-
lichkeit von der materiellen Bestimmung des Dinges gleichsam beschat-
tet und vertilgt werden, hervorhebt und ausspricht, ihnen eine Sprache
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leiht, welche sie sonst nicht besitzen, dann aber auch besonders darin,
dass es die mannigfaltigen Beziehungen und Gesetze der Natur, welche
der Gedanke und das Wort immer nur getrennt und einzeln auffassen
kionnen, zusammenfasst und gleichsam in einen Brennpunkt vereinigt,
von welchem aus sie unser Gefiihl mit erhghter Wérme berithren.
Konnte man nun auch die Summe dieser mannigfaltigen Beziehungen
in einem geistreichen Worte concentriren, so wiirde dies doch immer
schon etwas von der heschrinkten Bestimmtheit des Gedankens und des
Wortes an sich tragen, und jene zauberische Wirkung des Kunstwerkes,
welehe durch die zwar unbestimmte, aber anch unendliche Mannigfaltig-
keit der darin anklingenden Beziehungen entsteht, wire verloren gegangen.
Hiezu kommt endlich noch, dass das Wort Symbol stets die
Nebenbedeutung eines Gedankens hat, welcher micht villiz Eins mit
dem Dargestellten ist, sondern durch dasselbe, wie durch ein Zeichen,
reprisentirt. wird. Es giebt in der That einen Zustand der Seele, wo
gie, nicht von der Natur, sondern vom Gedanken ausgehend, fiir den-
gelben ein sinnliches Zeichen sucht, welches dann dem Gedanken wohl
iihnlich und entsprechend, aber niemals ihm gleich sein kann, Diese
Richtung ist schon eine Regung des Kunstsinnes, aber des noch nicht
vollig entwickelten, und bildet eine Vorstufe der wahren Kunst. EHs
giebt ferner einzelne Gedanken, auf deren Darstellung die Kunst nicht
ganz verzichten mag, die aber dennoch nicht vollig in die Erscheinung
aufgehen, und daher eine Gattung von minder vollkommenen Kunst-
werken hervorbringen, Je weniger der Kunstsinn ausgebildet ist, desto
hiufiger sind solche Darstellungen, fir welche wir keinen bezeichnen-
deren Ausdruck als den des Symbolischen haben. Je mehr aber die
kiinstlerische Durchbildung des Sinnes vorgeschritten ist, desto weniger
lieht man diese Mittelgattung, desto mehr will man entweder ein wirk- |
liches Kunstwerk oder den einfachen, klaren, unbildlichen Ausdruck
des Gedankens haben. Man duldet dann lieber eine absichtliche Alle-
gorie, als eine undeutliche und getriibte Mischung des Bildlichen mit
dem prosaischen Gedanken. Man gestattet wohl im Einzelnen die Me-
tapher im Feuer der Rede oder eine symbolische Beziehung an Neben-
sachen, Attributen und dergleichen. Im Grossen und an ganzen Wer-
ken ist aber das Symbolische nicht-mehr moglich, weil man sich der
Verschiedenheit des Bildes und des Gedankens zu sehr bewusst ist,
und dies Bewusstsein ohne absichtliche Liige nicht verliugnen kann.
Um so mehr, da es solche geschichtliche Vorstufen der Kunst
giebt und da die Kritik an einzelnen Werken des Ausdrucks in diesem
Sinne bedarf, ist es rathsam, das Wort Symbol dafiir zu behalten, und
ihm einen anderen, Missverstindnissen unterworfenen Sinn nicht beizulegen,
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Drittes Kapitel.
Die Kiinste

Wir betrachteten bisher nur die Kunst in ihrer allgemeinen Be-
deutung. Es bleibt uns jetzt, néher zu untersuchen, unter welchen
Bedingungen das Kunstwerk selbst entsteht.

Die Erscheinungen der Wirklichkeit konnen, so sahen wir, zur
Schonheit nicht gelangen, weil sie mehr als Erscheinung sind, weil
die Fiille der Existenz, die treibende Kraft der Elemente in ihnen lebt,
die, eben wie sie die Dinge bildet und erzeugt, sie auch wieder zer-
stort. Aus diesem Streit der Krifte fliichtet das Gefithl zur Kunst.
Sie darf desshalb jene wirksamen Grundkrifte nicht in ihrer Verwicke-
lung und Tribung auffassen, sie muss sie reinlich sondern und friedlich
eine der anderen unferordnen, Die Idee des Kunstwerkes ist ja die
Vorstellung des Gegenstandes in der Harmonie seiner Theile und Be-
dingungen, in seiner Selbststéindigkeit und Freiheit von feindlichen Ein-
fiiissen, in der Versghnung der streitenden Elemente, aus denen er
hervorgeht. Soll dies gelingen, so muss die Phantasie in der Wirme
der Begeisterung auf den Boden des Elementes zuriickgehen, auf wel-
chem der Gegenstand gewachsen, ihn von daher neu entstehen und
aus der ganzen iibrigen Welt nur soviel hinzukommen lassen, als jenem
sich unterordnet, als dazu ndthig ist, ihn in voller, offenbarer Kraft zu
gestalten. Es giebt daher in jedem Kunstwerk ein vorherrschendes
Element, eines dem sich die anderen anfiigen, welches dem Ganzen
Ton, Farbe und Charakter verleiht. Jedes dieser Blemente, aus welchem
Kunstwerke entstehen konnen, bildet daher ein besonderes Gebiet, eine
besondere Kunstgattung.

Die Elemente, von denen hier die Rede sein muss, sind natiirlich
nicht die der materiellen, wirklichen Welt, nicht jene vier, welche die
alte Wissenschaft zu erkennen glaubte, nicht jene zahllosen Grundstoffe,
deren die neuere Chemie in der Auflésung der Kérper noch immer
mehr entdeckt, es sind die Elemente der Dinge nur in Beziehun
auf ihre Erscheinung. Dieser Elemente sind nur drei, der Raun
die Zeit und das Leben.

o
1,

Wir wollen versuchen, uns aus der Erscheinung selbst klar zu
machen, dass sie nur auf diese drei Elemente zuriickgefiibrt werden kann.
Stellen wir uns irgend eine wirkliche Erscheinung vor, etwa eine
Gegend, und halten wir zuniichst darin fest, was wir auch wohl im
engeren Sinne Erscheinung nennen, alles, was sich dem Auge darstellt,
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was vom Lichte beleuchtet wird. Halten wir dabei alles fern, was
nicht diesem Elemente angehort, also zunichst alles Tonende, alle Be-
wegung, den Gang der Zeit sogar, dann aber auch alles, was auf Be-
deutung, Nutzbarkeit, Kraft der Dinge Beziehung hat. Es bleibf dann
nur der Raum mit dem Bilde, durch das er ausgefullt ist, mit den
Formen und Farben der Dinge.

Treten wir dann auf's Neue vor die Landschaft und denken jetzt
gerade das, was wir vorher beibehielten, daraus forfgenommen, also
das Licht erloschen oder unser Auge geschlossen, so dass nur das Ohr
uns Rechenschaft giebt. Wir héren nun das Rauschen der Blétter, das
Murmeln des Bachs, das Zwitschern der Vigel, den Gang des nahen-
den Wildes, also einzelne Tone, zunichst unverbunden. Aber demnoch
ist, wenn wir warten, etwas da, was sie in Zusammenhang bringt, der
leise Hauch der Luft, die diese Tone triigt, und etwas noch Zarteres
und Tieferes, das dieser allgemeinen Bewegung zum Grunde liegt, das
wir, wenn an nichts anderem, an den Schligen unseres Herzens wahr-
nehmen konnen, das Maass der Zeif,

Schliessen wir endlich auch das Ohr und halten wir nur die Er-
scheinung des Ganzen, mit seinen Farben und Formen, mit seiner Be-
wegung und seinen Tonen, mit seiner lebendigen Kraft und Fiille fest,
so fithlen wir, wie sich das Leben, die Wirklichkeit der Dinge in uns
zu einem einigen und friedlichen Ganzen zusammenzieht.

Hiemit haben wir die Erscheinung erschopft. Was sonst yon
Kraft und Wirksamkeit in den Dingen ist, was etwa unseren anderen
griberen Sinnen, Geruch und Gefiihl, bemerkbar werden konnte, gehort
der Sonderung uud dem Streite, der Auflisung der Erscheinung, nicht
ihrer Erhaltung und Schonheit an. Nichts als der Raum und die
Zeit oder die innere Vorstellung erhalten die Erscheinung in ihrer
Einheit.

Indessen gewiihrt noch keine dieser drei Formen, in welche wir
bei dieser ersten rohen Trennung die Erscheinung zerlegten, ein wahr-
haft Schones. Das Bild der vorstellenden Erinnerung ist dunkel und
verwirrt, die Erscheinung des Réumlichen erstarrt und leblos, die
Aeusserung des Zeitlebens mangelhaft und unzusammenhingend. Die
Mingel der wirklichen Erscheinung haften noch an jeder der so ge-
wonnenen Anschaunungen.

Nehmen wir einen weiteren Reinigungsprozess im Wege des
Gedankens vor, so kommen wir zwar auf einen festen Boden, aber
noch unerfreulicherer Art, Denn dann finden wir den Begrifl des
Raumes, als der unbegrinzten, gleichtheiligen Ausdehnung, den der Zeit
unaufhaltsamen ermiidend und fruchtlos fortschreitenden Be-

als der




24 Einleitung.

wegung, den des Lebens selbst als den rastlosen Wechsel von Ursachen
und Wirkungen. Jene beiden als die leeren Formen, diese als den
stoffartigen, zerstiickelten Inhalt.

Bis zu dieser Tiefe des einsamen abstracten Begriffes darf die
Kunst nicht hinabsteigen. Sie muss den Raum, die Zeit, die Vorstel-
lung des Lebens schon als erfiillte, kriiftige Stoffe erfassen, in welche
sich die geistige Thitigkeit des Kiinstlers versenken und aus ihnen die
vollen Bilder der Erscheinung hervorlocken kann, Sie muss also den
Raum schon in solcher Erfillung erfassen, dass daran die Entwicke-
lung des Zeitlebens, und die Kraft und Bedeutsamkeit der Dinge, die
Zeit so, dass riumliche Sonderung und Begranzung daran sichtbar sei,
cegliederter Gestalt, Zeit

und ehenso die Vorstellung in begriinzter
und Raum durchdringend und belebend. Sie reinigt daher jene roheren
Bilder der Wirklichkeit so lange, bis jedes der genannten Elemente als
ein fester Stoff erscheint, an dem sie ihre Arbeit vollbringt. KEs
lenchtet schon aus dem Bisherigen ein, welcher Stoff jeder dieser
elementarischen Grundlagen entspricht. Der Raum wird zur Korper-
lichkeit, die Gesetze der Dimensionen, der Hohe, Breite und Tiefe, die
Verhiiltnisse des Lichtes und der Farbe sind hier die Mittel der Dar-
stellung. Die Zeit dussert sich im Klange, der aus den Dingen her-
vortont, und in welchem sie ihr innerliches, unsichtbares Wesen, das
_sich im Lichte und im Raume nicht geltend machen kann, aussprechen,
Die Vorstellung endlich tritt nur als Sprache zur Erscheinung, in
dieser umfassendsten, geheimnissvollen Aeusserung des menschlichen
Wesens, .in welcher die Kraft der Dinge und des Gedankens, Natiir-
liches und Geistiges untheilbar verschmolzen erscheinen, in welcher die
Individualitit des Einzelnen zugleich ihren tiefsten Ausdruck und den
Uebergang in eine allgemeinere Form findet, in welcher endlich die
verborgensten Ziige des Volksgeistes sich vernehmlich gestaltent).
Auf der reinen Sonderung der Elemente beruht die Kunst, nur
durch diese entgeht sie dem Streit der Krifte, der in der Wirklichkeit
herrscht. Sie kann daher nur dadurch in’s Dasein treten, dass sie sich
einem dieser Grundstoffe hingiebt, seine Gesetze zu herrschenden macht.
Hs besteht daher nicht die Kunst im Allgemeinen, sondern sie tritf
nur in der Form einer bestimmten Kunstgattung hervor, Kaum brauche
ich es auszusprechen, welches diese Kunstgattungen sind. In dem
1) Meisterhaft ausgefiihrt ist bekanntlich das Wesen der Sprache in ihrer hiheren
Bedeutung in Wilh. v. Humboldt’s Schrift iiber die Kawi-Sprache auf der Insel Java.
Abhandl. d. Berlin. Akad. d. Wiss. 2 Bde. Berlin 1836—358. Vgl. dazu besonders
Jacob Grimm, iiber den Ursprung der Sprache. Abhandl. d. Berlin. Akad. d. Wiss.
1852. 103" ff.
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Elemente des Raumes und aus dem Stoffe der Korperlichkeit entwickeln
sich die bildenden Kiinste, die Kunst der Zeit und des Klanges
ist die Musik, die Kunst der Vorstellung und der Sprache die Poesie.

Reinhaltung dieser elementarischen Grundstoffe ist die Bedingung
der Kunstschonheit, ohne diese fillt sie sogleich wieder den Mingeln
der Wirklichkeit anheim, Aber denmoch soll uns jede Kunstgattung
in ihrer Weise ein vollendetes Bild gewilhren. Ist nun jeder Stoff fiir
ein Moment der Schinheit besonders ginstig, =0 miissen doch auch
die anderen Momente ihm angeeignet werden, so jedoch, dass das Ein-
heimische auf dem Boden jeder Kunst das Fremde beherrscht. In der
bildenden Kunst ist vorzugsweise das Reich des Friedens und der Ruhe,
in der Musik das der Bewegung und der nach Aussen hinstrebenden
Innerlichkeif, in der Poesie das der Kraft und Wirksamkeit, Jede aber
muss sich aof ihrem Boden die Vorziige der anderen aneignen. Die
Poesie bedarf des wohllautenden Wechsels und der sehnsiichtigen Innex-
lichkeit der Musik, sie theilt mit der bildenden Kunst die Riicksicht
auf Verhiltnisse, auf ruhige Gestaltung, sie findet mit einem Worte
in jenen heiden Kiinsten der Form die Regeln des Maasses, sie be-
‘handelt und modelt sie nur nach ihrem eigenen Gesetze. Die bildende
Kunst lidsst an den Gestalten das Streben zeitlicher Bewegung und
Entwickelung erkennen, nimmt aus der Musik die Form der Selbst-
stindigkeit des Binzelnen, des Gegensatzes und der Harmonie auf, sie
wetteifert mit ihr in der Inniglkeit der Empfindung und der Sehnsucht,
sie durchdringt sich mit dem Ernste der Bedeutung und des Charakters,
wie die Poesie ihn entwickelt und geht zum Pathos des Handelns und
Leidens iiber. Die Musik endlich bleibt nicht bei vereinzelten Klingen
stehen, sie setzt eine Mehrheif derselben neben einander und lisst sie
harmonisch stimmen, um so riumlichen Verhiltnissen nahe zu ftreten,
sie erfiillt sich mit dem Gefiihle der mannigfaltigen Charakteristik und
zeigh den Wandel der Schicksale, den Wechsel des Frohen und Traurigen,
des Reichen und Beschriinkten im Spiegel innerlicher Empfindung. So
erhiilt jede der verschiedenen Kiinste in der Form und im Inhalte die
Verbindung und Wechselwirkung mit den anderen. Sie bilden ein in sich
geschlossenes Reich und stehen der Wirklichkeit gemeinsam gegeniiber.

Ihr Verhiiltniss zur Wirklichkeit ist indessen verschieden. Secharf
sondern sich von ihr die bildende Kumst und die Musik; jene Rein-
haltung des Grundelementes, welche die Bedingung des Kunstwerkes
ist, wird hier am Strengsten gefordert, jede Verletzung dieser Regel
stosst das Werk in die gemeine Wirklichkeit zuriick. Anders die Poesie.
Jene Fiille gihrender Krifte, der Reichthum wechselnder Erscheinungen,
welcher die Wirklichkeit belebt, bleibt ihr ganz; nicht ihrem Inhalte
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nach, sondern nur durch die Form, durch iussere und innere, ist sie
von ihr geschieden. Durch das Ausscheiden jener sinnlichen BElemente
der frennenden Korperlichkeitt und der verschlossenen Innerlichkeit,
welche sich als Bild und Musik kiinstlerisch gestalten, hat der Stoff
seine Spridigkeit und Gewaltsamkeit verloren und ordnmet sich leicht
nach seiner inneren Schionheit. Die feindlichen Elemente zertriimmern
die Erscheinung nicht mehr, sondern werden zu harmonischen Gegen-
siitzen, und fiigen sich in die Form der IKunst.

- Daher spricht denn die Poesie mehr als die anderen Kinste das
Wesen der Dinge aus; jene Unwirklichkeit, die wir als die schwache
Stelle der Schonheit bezeichneten, ist in ihr am wenigsten fithlbar, sie
néhert sich am meisten der vollen Wahrheit. Soweit nun jede Kunst
das Wesen darzustellen strebt, sagen wir auch von jeder, dass sie
Poesie besitze, erkliren diese als das gemeinsame Element aller Kiinste,
Insofern aber das Kunstgebiet ein eigenthiimliches, von der Wirklichkeit
gesondertes isf, haben die anderen Kiinste den Vorzug, dies eigentlich
Technische ist in ihnen vorherrschend. Sie sind Kunst im specielleren

Sinne, jene im allgemeineren und geistigeren.

Haben wir so das Gebiet der Kiinste begriindet und umgrinzt, so
miissen wir nun auch noch zu der Betrachtung ihres besonderen Geistes
ubergehen. Das Wesen der Schonheit besteht in innigster Harmonie
des dusserlich Dargestellten mit seinem geis

igen Inhalte, Der Sonderung
der Kiinste miissen daher verschiedene geistige Richtungen entsprechen,
BElemente des geistigen Lebens, wie jene obengenannten der erschei-
nenden Welt,

[n der Korperwelt waren die Elemente Stoffe oder Eigenschaften;
im Geiste, der nur Thitigkeit ist, konnen sie auch nur Thitigkeiten
sein.  Als solche unterscheiden sich nur zwei, die Thitigkeit des Em-
pfangens und die des Selbstgefithls. Vermige der ersten nimmt
der endliche und darum zuniichst nur von sich wissende Geist die Be-
stimmungen allgemeinerer Art in sich auf, und bewahrt dieselben in
sich; die Kenntnisse, welche er so in sich vereinigt, bilden zwar in
seiner Seele ein Ganzes, wie es die Dinge der Aussenwelt, von denen
sie hergemommen sind, nicht bildeten, dies ist also eine Wirkung des

(Greistes; ausserdem aber verhiilt er sich leidend, und weiss von seiner

Thétigkeit, als der ihm eigenthiimlichen Gabe, michts. Die entgegen-
gesetzte Thitigheit besteht dagegen darin, dass der Geist alles, was
er ist, sei es durch seine urspriingliche Natur, oder durch weitere
Erfahrungen, zusammenfasst, sich seiner selbst, als des Einheitspunktes
bewusst wird und alles Aeussere auf sich bezieht, Wir konnen jene
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Thitigkeit das Wissen, diese die Empfindung nennen, miissen uns
aber wohl erinnern, dass auch im Wissen eine Empfindung seiner selbst,
und auch in der Empfindung ein Wissen dusserer Gegenstinde ist,
und dass wir daher immer nur ein Vorherrschen des Einen oder Anderen
haben. Zwischen diesen beiden Hussersten Thitiglkeiten ist dann wieder
als Drittes das eigenthiimliche Wesen des Geisves selbst, die Kraft,
jene beiden zu vereinigen, weder das Wissen noch die Empfindung zn
ausschliesslicher Herrschaft kommen zu lassen, sondern stets von einem
gum anderen iiber zu gehen, und jedes durch die Bereicherung des
anderen auch reicher zu machen, das Wissen zu erweitern, um tiefer
zu empfinden, und vermige dieser tieferen Empfindung zum reicheren
Wissen fortzuschreiten,

Wenden wir dies auf die verschiedenen Kiinste an, so ist es nicht
schwierig, einzusehen, welche Geistesrichtung jeder von ihnen am meisten
zusagt. Der Kunst des Raumes entspricht der Geist, in welchem das
Wissen vorwaltet, im welchem also die einzelnen Kenntnisse mit einer
gewissen Sonderung neben einander gestellt sind, und das Selbstbe-
wusstsein sich nur dadurch dussert, dass es diese Getrennten in Ver-
hiltniss zu einander bringt und #usserlich zusammenfasst. Der Musik
entspricht dagegen die Empfindung, in welcher alles Aeunssere nicht
mehr an sich selbst gilt, sondern nur soweit es im Inneren nachklingt.
Der mittlere Geist endlich, der am meisten die ganze menschliche Seele
umfasst, entspricht der Poesie, in weélcher das Wesen der Dinge selbst
zur (restalt kommt. Dem wissenschaftlichen Sprachgebranche folgend,
nennen wir den Geist, in welchem das Wissen vorherrscht, den
gegenstindlichen oder objectiven; den vorzugsweise empfindenden
den subjectiven; den dritten, als vermittelnde Kraft wirkenden, endlich
den individuellen,

Das Verhiiltniss dieser Geistesrichtungen zu den verschiedenen
Grundstoffen der Kiinste ist aber nicht ein so ansschliessliches, dass
in jeder Kunst nur ein solcher Geist vorkomme, Denn jene drei Ge-
staltungen des Geistes sind seine nothwendigen Entwickelungsstufen.
Anfangs bildet sich im Geiste die Kraft des Aufnehmens und Wissens
aus; er lernt mit begierigem Gedéchtnisse und kindlicher Bescheidenheit,
wihrend er tiber sich selbst unbekiimmert ist. Dann erwacht das Selbst-
gefiihl; bereichert durch jenes Wissen, aber nur um sich selbst be-
kiimmert, bildet er das eigene Ich. Endlich geht er weiter im Be-
wusstsein und bringt seine Empfindungen mit der allgemeinen Natur
in Einklang. Bei den einzelnen Menschen sind diese drei Entwickelungs-
stufen oft weder scharf gesondert noch vollstindig erkennbar, weil der
Einzelne nicht die Kraft fortwihrenden und regelmissigen Strebens hat,
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sondern vielmehr bald, soweit der Zufall ihm Bildung verschafft hat,
sich fixirt und schon frithzeitiz auf seinen Lorbeeren ruht. In der
Kunst dagegen, auf dem Boden scharfer Sonderung und reiner Ge-
staltung, prigen sie sich entschieden aus,

Daher kommt denn auch in jeder der drei Kiinste, wie sie sicl
nach den Stoffen theilen, der Geist in den drei Entwickelungsformen
vor, und da dieser Verinderung des Geistes auch eine Verinderung
der Form entsprechen muss, so giebt es in jeder jemer drei Kiinste
wieder Unterabtheilungen nach den Veriinderungen des Geistes.

Am meisten unterscheiden sich diese Unterabtheilungen in der
Kunst des Raumes, weil dies Element iiberhaupt die Eigenschaft des
Trennens hat; es werden hier besondere Kiinste daraus, die Archi-
tektur, Sculptur und Malerei.

In der Poesie zeichnen sie sich noch deutlich als Gattungen
ab, epische, lyrische, dramatische Poesie, wiewohl schon in verschiedenen
Beziehungen in einander laufend.

In der Musik, als der zartesten, unkorperlichsten Kunst, hingt
nur der Charakter und Styl der einzelnen Werke von der Geistesstufe
ab, auf welcher sie entstehen,

Der geistige Grundton, welcher durch den Stoff jeder einzelnen
Kunst bedingt ist, macht sich indessen neben dem Geiste der jedes-
maligen Entwickelungsstufe geltend. So bleibt z. B. in den bildenden
Kiinsten stets ein Uebergewicht des objectiven Geistes, so weit es
Jede Stufe gestattet, und es kann daher die Malerei, obgleich sie die
subjectivste der bildenden Kiinste ist, im Ausdrucke der Empfindung
nicht so weit gehen, wie die Poesie und die Musik. Dagegen ist der
Poesie, und noch mehr der Musik, selbst auf ihrer ersten Stufe, der
Grad von objectiver Ruhe, von reiner Darstellung der allgemeinen
(Gesetze, dessen die bildende Kunst und besonders die Baukunst fihig
ist, versagt. Auf gleicher Stufe der Entwickelung ist also die bildende
Kunst immer die objectivste, die Musik die subjectivste.

Das Nihere hievon haben wir nun in Beziehung auf die bildenden
Kiinste, die uns allein beschiiftigen werden, zu untersuchen, und wir
gehen daher jetzt zu diesen iiber.

Die Architektur.

Diese Kunst hat den Aesthetiliern grosse Schwierigkeiten gemacht,
sie ist bis auf unsere Zeit, man kann fast sagen, nirgends richtig auf-
gefasst worden.

Grisstentheils lag es daran, dass man das Verhiltniss des Geistes
zur Natur in der Kunst missverstand, und daher in gewissen Kiinsten
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eine vollkommene Nachahmung der Natur annahm, die man in anderen

Die Sculptur, die Malerei und die Poesie schienen
Nachahmung wirklicher Gegenstinde zu sein,

eine
Die Baukunst und die

Musik dagegen hatten kein Vorbild in der Natur, und wo man im
Einzelnen N;Lr'h}_uilthmgr;n von Thieren und Pflanzen in der Architektur.
oder Anklinge von Naturtdnen in der Musik fand, da konnte man sich

nicht verhehlen,

dass dies theils untergeordnet, theils unschin sei.

So kam man denn auf eine Unterscheidung zwischen den nachahmenden

und nicht nachahmenden Kiimsten, und indem man nun das Gemeinsame

suchte, worin bei diesen letzten die Schonheit liege, kam man eben

nur auf die Verhiltnisse des Maasses, und suchte sich, so gut es an-

gehen wollte, zu erkliren, wie ein gewisses Wohlverhiliniss der Maass-
zahlen einen so wohlthétigen Eindruck auf unsere Seele machen kinne,
woriiber man denn auf manche sonderbare Hypothesen gerieth.

Der Grund dieser Irrthiimer liegt darin, dass man den allerdings

vorhandenen Unterschied

nachahmenden und nichtnach-
Denn, da alle Kuinste Erschei-

ahmenden Kiinsten viel zu gross nahm.

nungen darstellen, mithin alle auf Gesetzen der Natur beruhen, die der

Mensch durch Erfahrung weiss, so sind alle in gewissem Sinne nator-

nachahmend., Dass mehrere Steine, welche zu

einem Gebidude auf

einander gefiigt werden sollen, senkrecht iiber einander gelegt werden

mathematischen Gesetzen

miissen, und was sonst

mit einander anklingen, zu

einander stimmen, und auf einanc

er folgen, sind Erfahrungen, und wenn

die Kunst von denselben Anwendung macht, so ktnnen wir sagen, sie

ahme diese Verhiltnisse der Natur nach.

man aber diese Erfah-

rungen (esetze nennen, und einwenden, die Kunst folge hier nicht der

Natur, sondern diesen Gesetzen, so ist es auf der anderen Seite eben

so sehr ein Gesetz, dass der Korper, in welchem der mensehliche Geist

gestaltet ist

wie wir ihn kennen, und dass bestimmte

Handlungen diese oder jene physischen oder moralischen Folgen haben

Der Unterschied

ist daher nur der, dass die Gesetze der

Ranmes, als die einfachsten und fdussersten

der Natur, dem Verstande leicht begreiflich sind, wihrend sie in der

vorkommen. Es ist daher be-
quemer, die Wand vermittelst mechanischer Hiilfsmittel, nach dem uns

weiter entwickelten Natur nur versteckt

bekannten Gesetze der Schwere aufzurichten, als im einzelnen Falle ein
zufillig ' vorkommendes Vorbild in der Natur aufzusuchen. Das Gesetz
aber, weshalb der Mensch diese bestimmte Gestalt habe, ist ein hochst

tiefes, schwer zug

ingliches; warum bei bestimmten Modifikationen des

Alters, Geschlechtes u. s. f. bestimmte Modifikationen der Gestalt ein-
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treten miissen, ist nicht leicht zu entwickeln. IDie Curven in den Formen
der menschlichen Gestalt sind noch von keinem Mathematiker berechnet,
nur die niedrigsten Thiergattungen sind, wie die Krystalle, von ein-
facher geometrischer Konstruktion, In der hoheren Natur ist iiberall
das Skelet des Gesetzes von freiem Leben itherdeckt. - Hier ist es
daher sehr viel leichter, dass der IKiinstler sich jedesmal an die Natur
anschliesse und sie nachahme, so weit er sie brauchen kann, als dass
er auf die Gesetze und Regeln des Kirperbaues zuriickgehe. Dies um
g0 mehr, als der Geist dieser Kiinste ein mehr individueller ist, und
daher durch ein Verfahren nach allgemeinen Regeln leiden wiirde.
Dessen ungeachtet sind aber ihrver geistigen Aufgabe nach diese Kiinste
ebenso wenig nachahmend wie die Baukunst und die Musik. Sie ge-
stalten sich ebenso wie diese nach eigenen, in der Wirklichkeit nicht
geltenden Regeln und sie sondern, jede nach ihrem Gesefze, aus der
Fiille der Wirklichkeit manches aus, was der Nachahmung zugiinglich
wire. Der Unterschied hat daher mehr eine praktische Bedeutung fiir
die Aunsfihrung als eine theoretische fiir das Wesen dieser verschiedenen
Kiinste.

Weil man aber dies nicht einsah, und nach einem besonderen
Princip fitr die Architektur suchte, das ebenso handgreiflich sein sollte,
wie das der Nachahmung, kam man auf wunderliche Behauptungen,
denen freilich wie immer eine Wahrheit, aber eine iiberschitzte und
aus ihrer Stelle geriickte, zum Grunde lag,

Hine dieser Behauptungen ist, dass die Architektur symbolisch
sei, in dem Sinne, dass die Verhiltnisse, die wir in ihren Werken vor
uns sehen, auf tiefe Lehren von den hichsten Dingen ‘hindeuteten, und
dass sie, theils unwillkiirlich, theils nach iiberlieferten Geheimlehren,
desshalb angewendet und verehrt wiirden. So sollte der rechte Winkel,
die Verbindung der senkrechten Linie mit der waagerechten, ein Bild
des Gegensatzes Gottes gegen die Welt, also der Schopfung, so das
Dreieck des Giebels ein Bild der Dreieinigkeit sein. Der Kreis wegen
seiner strengen Regelmissigkeit wurde wieder ein Bild der Gottheit, der
Wiirfel, der Korper, dessen Grundfliche ein Quadrat ist, ein Bild
hihever Ordnung w. s. £ Auch die Zahlenverhilltnisse habe man in
dhnlicher Weise heiliz gehalten, und sie so zu fernerer Ausbildung
dieser symbolischen Kiinste benutat?).

Hs ist nicht schwer, diese Behauptungen zu widerlegen, weil jeder
fuhlt, dass es gesunden Sinnen nicht einfallen konnte, so schwerver-

1) Btieglitz, Geschichte der Baukunst. Niirnberg 1827; und Beitriige zur Gesch.
d, Bauk. Leipzig 1834,
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gtiindliche, tiefliegende Lehren, wie Schopfung, Dreieinigkeit und dgl
durch so diirftige Zeichen wie rechter Winkel und Dreieck mitzutheilen.
Ueberdies waren diese Formen durch die Natur \‘l‘li'ge:-':;'[]I‘iL.-':n.'zll, also
gar nicht ein Gegenstand freier menschlicher Wahl, was doch bei dem
Symbole in jenem Sinne vorausgesefzt ist. Wenn man endlich auch
bei feineren, mehr willkiirlichen Verhiltnissen mit solchen Nebenbe-
ziehungen ein Spiel getrieben bat, so hat dies mit der Kunst und der
Schonheit nichts zu schaffen. Die Kunst stellt iiberall die Sache selbst

dar, das Werk spricht selbst, und es ist ihr entg wenn damit

noch ein Sinn verbunden werden soll, der nicht darin liegt.
Das Wahre, was dieser Annahme zum Grunde liegt, ist die hohe

Bedeutung der mathematischen Formen in der Architektur. Nicht, dass
in ihnen schon die Schonheit bestidnde, vielmehr liegt sie moch in

ganz Anderem; aber sie sind eine nothwendige Bedingung, eine

etwas

Grundlage derselben. Sie sind die Gesetze, nach welchen die Ordnung

stellt wird, Gesetze, welche

im Reiche der unorganischen Natur herg
in der Wirklichkeit nicht frei zur Entwickelung kommen, sondern von
dem organischen Leben bedeckt werden. Sie bilden daher das Maass,
die ordnende Vorbereitung, auf welche erst die Schinheit folgen kann,

Eine zweite Annahme iiber das Wesen der Architektur, welche
weiter, besonders auch unter den Architekten verbreitet ist, ist die,
dass die Schonheit des Bauwerkes in der Zweckmissigkeit der

einzelnen Theile bestehe, Wie das ganze Gebiiude zu einem gewissen

Zwecke errichtet werde, z, B. als Wohnhaus, als Tempel, so miisse
auch jedes Glied seinen bestimmten Zweck erfiillen, und dies in seinem
vl

die Sdulen verbinden und das Dach tragen u, s, f, Diese Wohlordnung

Acusseren aussprechen, also die Siule das Gebilk tragen, das Ge

des Ganzen, dass kein Theil iiberfliissig, keiner ohne deutliche Stiitze und
Zusammenhang mit den iibrigen sei, mache die Schonheit des Ganzen

aus. Alle Verzierungen seien hienach nur so weit zu rechtfertigen,
als sie Nutzen gewiihren, oder doch denselben andeuten; Fenster-
bedachungen also miissten so eingerichtet sein, dass sie das Hinein-
stromen des Regens verhinderten, die Glieder des Gebilkes und Ge-
simses 8o, dass sie eine Erleichterung der tragenden Masse oder eine
Sicherung gegen den Ablauf des Wassers vom Dache enthielten. Alles
Uebrige, Ueberfliis:

ige dagegen miisse fortbleiben.

Die Erfahrung hat diese Lehre bereits widerlegt; denn Niemand
fand an dem trockenen, leeren Style, der eine Folge davon war, Ge-
fallen, obgleich doch kein Architekt so konsequent war, dass er nicht
dennoch einige, der Strenge jenes Gedankens nach, iiberfliissige Ver-
zierungen eingeschwiirzt hiitte. In der Theorie aber verhilt es sich
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damit, wie mit den mathematischen Formen: die Zweckmissigkeit ist
ein Naturgesetz wie diese, und zwar ein solches, welches in der un-
organischen Natur deuflicher hervortritt. In diesem Gebiete, wo das
Einzelne keine Selbststindigkeit hat, wo kein freier Wille herrscht,
sondern wo jede Parzelle der anderen villig gleich ist, muss alles
strenge zum Ganzen gefiigt sein. Auch der organischen Natur, und
den anderen bildenden Kinsten, sind die mathematischen und statischen
Gesetze und das Gesetz der Zweckmiissigkeit nicht fremd, Auch dem
Bane des menschlichen Korpers liegt die Riicksicht auf den Gebrauch
der Glieder und auf die Moglichkeit und Erleichterung des Tragens
der korperlichen Last zum Grunde. Wenn hier die Verhiltnisse und
Formen nach dem Gesetze der Schwere und der Zweckmissigkeit schon
durch die Natur ausgebildet sind, wihrend der Architekt sie beim
Bau scheinbar aus menschlicher Weisheit schipft, so ist dieser Unter-
schied eben doch nur scheinbar, und widerlegt sich durch das, was
wir vorher iiber die Naturnachahmung bemerkten; beides sind Natur-
gesetze, und es ist gleichviel, in welcher Form, ob durch Anschanung
oder durch wortliche Mittheilung wir uns ihrer bewusst werden. Der
Unterschied zwischen der organischen und der unorganischen Natur ist
daher nur der, dass alle diese Grundgesetze hier deutlicher hervortreten,
dort von Fleisch und Blut, von lebendigerem Leben bedeckt sind. Die
Schinheit aber beruht auch in der Architektur nicht auf der Zweck-
miissigkeit, sie fingt vielmehr erst da an, wo die Kunst sich wber
dieselbe erhebt.

Nach diesen ablehnenden Bemerkungen kinnen wir die wahre Be-
deutung der Baukunst niher enfwickeln, Sie ist nichts anderes, als
die Darstellung des Schénen in der unorganischen Natur.
Sie behandelt den Stoff der bildenden Kiinste, die kirperliche und dussere
Masse, nach seinen eigenen Gesetzen, regelt und verbindet diese durch
den einigen Geist kinstlerischer Thitigkeit und stellt so ein Abbild
der hoheren Weltordnung dar. Es bedarf dies, bei dieser hochst eigen-
thitmlichen, dem sinnlichen Bewusstsein schwierigsten Kunst, einiger

Erliuterungen,

Zundchst vergegenwirtige man sich die Entstehung der Baukunst,
Schon oben, als wir die Schionheit im Reiche der wirklichen Erschei-
nungen suchten, kamen wir unter Anderem darauf, dass jedes Werk
menschlicher Hand schon einen Anklang des Schinen geben miisse,
indem der natiirliche Stoff das Geprige geistiger Ordnung erhalte.
Wir bemerkten indessen, dass die beabsichtigte Zweckmissigkeit und
die Zufalligkeit der entstehenden Wohlgestalt der vollen Entwickelung
selbststindiger Schonheit’ entgegentrete, Sobald mun der Zweck der
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Arbeit nicht mehr ein sinnlich vereinzelter, dienender Zweck ist, sondern
in der Arbeit liegt, und mit dem Streben nach Schénheit verbunden
ist, beginnt die Kunst. Damit sie Baukunst werde, bedarf es dann
auf dem Gebiete der bildenden Kiinste nur des Zusatzes, dass sie noch
nicht auf die Darstellung der Schionheit der belebten und bewussten
Natur gerichtet sei, Die Anforderung der Gestaltung des unorganischen
Stoffes ohne bestimmten menschlichen Zweck ist indessen eine harte
und schwierige; denn die unorganische Natur ist ohne eigenen inwoh-

=
£

nenden Zweck, sie ist die todte, fiir fremde Benutzung bereit liegende
Masse. Hs bedarf daher einer bestimmten geistizgen Richtung, welche
die Einseitigkeit des Zweckes ausschliesst. Die Arbeit der Baulunst
muss eine religitse That sein; erst bei dem Bau des Tempels ent-
steht die architektonische Kunst. Die religitse Frommigkeit muss aber
mit einer kiinstlerischen Pietit verbunden sein, mit dem Gefiihl
einer der Wiirde der Gofttheit entsprechenden Wohlordnung der Hr-
scheinung und mit der beginnenden Kenntniss von den Anforderungen
der Schonheit und der Kunst. Wenn ein noch rohes Volk seinem Gotte
zu Bhren einen Steinhaufen aufthiirmt, wenn es, wie etwa die alten
Kelten, Felsblocke Kkiinstlich iiber einander erhebt oder zur Ein-
schliessung des Tempelraumes im Kreise aufstellt, so dst hier die religitse
Stimmung noch von keiner kiinstlerischen begleitet. FErst dann trat
diese ein, als die Meister sich bemiihten, dem Werke durch die Be-
handlung der Formen innere organische Einheit, durch die Trennung
und Verbindung einzelner Theile den Charakter der Harmonie, Symmetrie
und Proporfion zu verleihen und es dadurch zu einer Erscheinung zu
gestalten, welche des Goftes wiirdig, das heisst, so weit es innerhalb
der Griinzen der unbelebten Natur miglich, seinen Bigenschaften ent-
sprechend sei.

Das niichste Erforderniss dieser Kunst ist sodann, dass die geistige
Thiitighkeit ihrer Aufgabe tren bleibe, dass sie die Gesetze des un-
organischen Korpers zu den ihrigen mache. Daher zuniichst die noth-
wendige Riicksicht auf Schwere und Cohiirenz, Das Gesetz der Schwere
und der Cohiirenz gehdrt zum Wesen der unorganischen Natur. In der
organischen ist es wwar auch, aber durch die inwohnende TLebenskraft
aufgehoben, Fir diese ist es daher nicht ein wesentlich charakteristischer
Zug; in jener aber muss es frei und selbststandig hervortreten. Dahin
gehort ferner die Riicksicht auf Zweckmissigkeit. Der unorganische
Btoff ist selbstlos, #dusserer Gewalt hingegeben, dienend; auch diese
Eigenthiimlichkeit muss daher in seiner kiinstlerischen Behandlung aus-
gebildet werden. Der Kimstler muss zwar seine geistige Freiheit dem

Stoffe leihen, aber 80, dass sie in diesen sich hineinlebf; sie vernichftet

Schnaase’s Kunstgeseh. 2. Aufl. L
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daher den Ausdruck der Zweckmissigkeit nicht, sie adelt ihn nur. Die
Zweckmiissigkeit muss nicht wie eine fremde Zumuthung, sondern wie
freiwillige Leistung an dem Werke hervortreten, Daher ist es denn
der Baukunst angemessen, dass ihr Werk sich als Einschliessung eines
freien, branchbaren Raumes darstelle, als der Kérper einer inneren
Seele. Der Zweck endlich ist seiner Natur nach ein bestimmier indi-
vidueller, der denn auch dem Werke den Charvakter des Individuellen
verleiht. Hs ist leicht zu finden, wie durch diese Verbindung des in-
wohnenden Zweckes mit den Erfordernissen der Schwere und Cohéirenz
gich die kiinstlerischen Anspriiche auf Einheit des Ganzen, auf Theilung,
auf Symmetrie, Proportion und Harmonie der Theile entwickeln.

Hs geht hieraus ferner die schwache Seite der Baukunst hervor.
Denn da sie den Schein eines individuellen Zweckes erfordert, so ist
sie auch von dessen Umfang abhingig; sie bertihrt daher das Gebiet
gemeiner Niitzlichkeit und steht nicht so, wie die anderen Kimste, in
nnverkennbarer Freiheit da. Auf der anderen Seite hat sie aber den
Vorzug, die reinste und eigenthiimlichste aller Kiinste zun sein. Gerade
weil sie die unorganische Natur gestaltet, die in der Wirklichkeif am
Wenigsten den Eindruck des Schonen macht, ist ‘sie gezwungen und
berufen, die (Gesetze der Kunst am bestimmtesten und sehiirfsten auszu-
arbeiten. Sie liuft niemals Gefahr, sie mit den Gesetzen der Wirk-
lichkeit zu verwechseln und dadurch in das bloss Angenehme hinabzu-
sinken, Vor der Musik, die iibrigens in der scharfen Sonderung von
der Natur und in der selbststindigen Entwickelung der Kunstgesetze
mit der Architektur verwandt ist, hat diese den Vorzug des strengeren,
hiirteren Stoffes, welcher falszhe Motive, Sinnlichkeit und Willkiir, micht
an sich kommen lisst, oder doch gleich als solche zu erkennen giebt.
Durch diese Strenge und Reinheit der Kunstgesetze wird die Architektur
die Grundlage aller Kiinste, alle miissen sie befolgen und wenn sie,
mit der Natur ringend, nach Regeln suchen, auf den architektonischen
Boden zuriickgehen, Von der sinnlichen Seite der Erscheinung ist die
Baukunst am weitesten entfernt, dagegen kann sie wohl, auf einer
Vorstufe ihrer Ausbildung zur Schénheit, das Gebiet des Erhabenen
streifen. 'Wenn nimlich das Schonheitsgefiihl noch nicht ganz ausge-
bildet ist, kann es der religiosen Frommigkeit dadurch zu dienen glauben,
dass es durch den Kontrast der Grosse staunende Ehrfurcht zu er-
wecken sucht. Bei weiterer Entwickelung der Kunst wird aber dieser
falsche Anspruch aufgegeben, und sie wird auch in geistiger Beziehung
mit ihrem Stoffe und ihrer Anfgabe ganz eins.

Es ist nicht ganz leicht, den Geist, der in der schénen Architektur
seinen Ausdruck findet, in Worten zu bezeichnen. Ein Geist in dem
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Sinne des Wortes, welcher uns der geliufigste ist, als vollkommen
bewusster, personlicher Geist, darf es nicht sein. weil ein soleher dem
Reiche unbewnsster Gesetzlichkeit, dem die unorganische Natur an-
gehort, nicht zukommt, Es kniipft sich auch unmittelbar an die Forderung

der Personlichkeit die der .Iurli\'i(ilauJ]sirung nach Geschlecht, Alter u, s f.

welche hier zuriickgewiesen werden muss. Es giebt aber in der That

auch Geister anderer Art, die allgemeinen Geister der Jahrhunderte

und der Vilker. In jeder Gesellschaft, und besonders in jedem Volke
bildet sich durch den Austausch der Gedanken, durch gemeinsame Auf-
fassung gleicher Verhiltnisse und durch gemeinsame Wirksamkeit

em
solcher G

eist. Die Vorstellungen von der Gottheif , von der Stellung
der Menschen zu Gott, der Birger zum Volke und zu d

en Herrschenden,
die Auffassung der Familie und des Rechtes u, s, f. werden zu

li einem
bestimmten Ganzen, zu einer Grundanschauung, von welcher der Ein-
zelne erfullt ist und die unbemerkt seinen Gefithlen und Gedanken
Form und Maass giebt. Auch in den individuellen Beziehungen des
Lebens ist diese Grundanschanung wirksam, aber sie kommt in diesen
reicheren und verwickelteren Verhiiltnissen weniger zum Vorschein, als
da, wo der Einzelne dem grossen Ganzen sich willenlos und demiithig
unterordnet, in der Religion, im Staate und im Rechte. Hier ist ein
Verhiltniss der TUnselbst:

tindigkeit der Theile, des Anfiigens und
Dienens, welches der unorganischen Natur und ihrer Jestimmung  ent-
spricht; dies ist daher auch die geistige Grundaunschauung, welche in
der Architektur sich dem Stoffe mittheilt und ihn niher gliedert und
ordnet. Wir sechen leicht, wie die Reinheit und Strenge, welche auf
dem  Gebiete des offentlichen Lebens 'herrscht oder herrschen soll,
wiederum den Anforderungen dieser Kunst und ihres Stoffes entspricht.
Daher wird denn auch in ihr der Schein des Beliebigen und Willkiir-
lichen am wenigsten gestattet, sie bleibt sich am meisten und am
lingsten gleich, und hat auch hierin den Charakter strenger Gesetz-
méssigkeit vor den anderen Kiinsten voraus.

kg Wir werden weiter unten darauf zurtickkommen, wie dieser Zu-
sammenhang der Architektur mit dem Gemeingeis

der Vilker ihr eine
besondere historische Wichtigkeit verleiht.

Die Senlptur,

In der strengen Reinheit der Architektur erreicht die Kunst ihre
abe nur theilweise; denn eine hihere Schénheit als jene allgemeine,
deren auch die unorganische Natur fahig ist, entwickelt sich in der
belebten. Die bildende Kunst muss also dazu uibergehen, auch diese

Aufg
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Schinleit im Elemente des Raumes hervorzubringen, und zwar zuniichst
in der blossen Korperlichkeit, ebenso wie sie der Architektur zum
Grunde lag, ohne Riicksicht auf Farbe vnd Stoff. Die Architektur
war fiir diese zweite Arbeit eine unentbehrliche Vorschule. Denn der
Sinn muss schon geiibt sein, die Gesetze der korperlichen Schonheit
geistice Bedeutung der Form, abgesehen von den

zu handhaben, die
Bedingungen der Wirklichkeit, aufzufassen, die strengen Anforderungen
piumlicher Schinheit, die Einheit des Mannigfaltigen, die Verhiltnisse

und das Maass zu beobachten, um sie auch in der bedeutungsvollen und
verinderlichen Natur festzuhalten. Er muss gewohnt sein, die Riick-
sichten der diusseren Natur, Schwere und Zweckmissigkeit, nicht als
Hindernisse sondern als die Triiger der Schonheit zu betrachten.

Aus der Anwendung jemer Schinheitsgesetze auf das Leben folgt
es sogleich, dass nur solche Gestalten der Nafur dieser Schinheit
fihig sind, in welchen sich das Leben vollstindig und in sich abge-
schlossen zeigt.

Ts giebt ein sehr iusserliches und grobes Kennzeichen, welche
Formen des Lebens zum kiinstlerischen Zwecke der Sculptur schon sind.
Nur die Gestalten, die sich vom Boden ablésen. Ein Baum, in voller
korperlicher Gestalt plastisch dargestellt, wiirde nicht schin sein, weil
wir bei ihm immer das Gefithl haben, dass er nicht selbststindig sein,
nicht einmal selbststindig scheinen kann, weil er nothwendig mit dem
Boden zusammenhiingt, und durch diesen mif dem ganzen Weltkorper.
[hn allein darstellen heisst also etwas Todtes, nicht etwas Tebendes
bilden. Nur das Thier ist daher darstellbar fiir die Sculptur, ja sogar
zuniichst’ nur der Mensch, als das einzig geistiz Lebendige, und die
edleren Thiere, gewissermaassen symbolisch, durch eine gleichnissarfige
Uebertragung menschlicher Bedentung auf sie.

Die Aufgabe der Sculptur ist also Da rstellung des Menschen,
und zwar in ganzer Korperform, und es fragt sich, welche Folge diese
Art der Darstellung fiir die Auffassung der menschlichen Natur hat.

Zuerst fasst die Sculptur den Menschen einzeln anf; dies ist
ihre eigentliche Aunfgabe. Denn das kirperliche Leben des Menschen
ist ein in sich abgeschlossenes; die Aufgabe der Darstellung dieses
Lebens ist also mit der einen Gestalt erschopft. Hs folgt daraus, dass
die Gruppe und das Relief nicht die wesentlichsten und nafiirlichsten
Aufgaben der Sculptur, sondern schon Ueberginge zur Malerei sind.

Diese einzelne Gestalt stellt sie aber ganz dar; denn nur in dem
ganzen Korper ist das Leben vollendet, jedes Glied enthilt noch einen
einzelnen besonderen Ausdruck desselben. Man hat viel dariiber ge-

schrieben und gestritten, weshalb die Sculptur der Bekleidung der
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Grestalten abhold, weshalb es z B, weniger giinstig sei, eine Gestalt
in der Tracht des vorigen Jahrhunderts, oder auch mnunr in unserer
Tracht plastisch darzustellen. Die Antwort ist aber leicht zu geben.
Wag diese Kunst darstellen will, ist Leben, das ganze Leben des
Menschen. Der todte Stoff einer Bekleidung, die nicht den Korper

durchblicken lasst, ist daher nicht ihr Gegenstand, er entzieht der Dar-

stellung den Ausdruck, welchen der verhiillte Theil geben wiirde, und
macht sie unvollstindig. Eine theilweise Verhiillung kann nun zwar
auch in der Sculptur fir die Schonheit der Darstellung vortheilhaft
sein, indem sie dem geistigen Leben des gebildeten Menschen ange-
messen ist, eine Tracht aber, die den ganzen Kiorper bedeckt oder
entstellt, und daher fiir den Ausdrnck des Lebens in der Form wenig
oder gar keinen Raum ldsst, ist unbrauchbar. HKs gilt dies fur die

Sculptur mehr als fiir die Malerei, weil sie die menschliche Gestalt

in einem anderen Sinne auffasst.

Das Doppelwesen des Menschen
spricht sich nédmlich schon in seiner Gestalt aus, Das Gesicht hat
einen vollkommen geniigenden Ausdruck fiir sich; das innere Wesen
des Menschen, seine Seele liegt anf’ seinem Gresichte. Sehen wir aber
das Gesicht mit dem Korper, so verliert dieses seelenhaffe Wesen an
seiner ausschliesslichen Bedeutung, und es tritt der Zusammenhang mit
der korperlichen Natur viel stévker hervor. Jenes eigentlich Seelenhafte
liegt nun vorzugsweise im Auge, es spricht sich zwar auch in den
festen Formen des Gesichtes aus, aber mehr in den leicht bewegten
Ziigen und in den Farben. Die Sculptur, die durch die festen unbe-
wegten Formen wirkt, kann von diesem Ausdrucke nur einen geringen
Anklang geben, und sie darf daher, um einen vollstindigen Ausdruck

=

des Lebens zu haben, des Korpers nicht entbehren. Gesicht und Kérper
stehen aber in gewissem Sinne im entgegengesetzten Verhaltniss; und
daher kann es auch fir die Sculptur, wenn sie dem Kopfe einen mehr
seelenhaften Ausdruck geben will, vprtheilhaft sein, den Korper leicht
zu verhiillen, um die sinnliche Kraft des Korperlichen zu schwichen.
[ndessen sind Darstellungen dieser Art micht die, in welchen sie ihre
Eigenthiimlichkeit am entschiedensten ausspricht; dies geschieht viel-
mehr in denen, wo sie den ganzen Korper entblisst zeigh, und dafiir,
weil sich damit das eigenthiimlich Seelenhafte im Gesichte nicht wver=
trigt, etwas davon ablisst, das Gesicht gleichsam einen Ton fiefer
stimmt, damit es zum Kérper harmonire.

Der Ausdruck der ganzen Gestalt wird dadurch nicht weniger
geistig und edel. Denn jenes eigenthiimlich Seelenhafte, das im Gesichte
seinen Ausdruck findet, und das uns allerdings im Leben das Wichtigste,
in der Gestals geliebter Menschen das Liebste ist, ist demnoch nicht
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ein so unbedingt Reines, sondern vielmehr ein Zweideufiges. Denn in
diesem Eigenthuimlichen, wie es einerseits die Gabe und das Mittel
des hiochsten Heiles ist, liegt auch andererseits das Egoistische, die
eigenwillige Abweichung von der festen Regel der Natur, die Willkiir,
die Sunde. Die Satzungen, die Triebe der Natur an sich sind rein,

eie sind festes Gesetz; das Natiirliche wird erst dann zum Sinnlichen
und Unwiirdigen, wenn der Mensch sich mit der Schwere seines Willens
in dasselbe wirft, und dadurch die ruhige Ordnung der Naturgesetze

stort, mndem er sich einem- hingiebt, das andere vernachlissi

Die Seulptur, indem sie daher gentthigt ist, dem Gesichte staft
dieses willkiirlichen bewegten . Ausdruckes etwas von der Ruhe des
Korpers zu geben, muss auf der anderen Seife den Korper, um ihn in
Harmonie mit dem Gesichte darzustellen, von seiner geistigen Seite auf-
fassen. Sie muss daher die Regel, nach welcher die Natur ihn formte,
wodurch sie ihn zu den Zwecken des geistigen Lebens geschickt machte,
deutlich heraustreten lassen.

Dies ist die Beziehung, in welcher die Gesetze der leblosen Natur
hier wieder vorkommen, dieselben wie in der Archifelktur, nur in einer
mehr complicirten und bestimmteren Anwendung. Die Zahl der geistigen
und natiirlichen Zwecke, zu welchen die Gestalt des Menschen ge-

schaffen ist, ist gross

! und je nachdem der eine oder der andere her-

’
vortritt, wird auch die Gestalt ausgebildet. Die Natur hat uns den
Reichthum von verschiedenen Kriiften, die Empfinglichkeit fir leichte
Anregung, und die Bildsamkeit gegeben, um uns fiir eine grosse Ver-
schiedenheit der Verhiltnisse auszuriisten. Eine solche Verschiedenheit
tritt theils durch unsere Selbstbestimmung, theils schon durch die Regel
der Natur selbst ein; der Mensch ist daher nicht bloss Mensch, sondern
er gehirt einer bestimmten Klasse des Alfers, des Geschlechtes, der
Anlagen an. Strenge hat die Natur den miénnlichen und den weiblichen
Korper nach ihrer Bestimmung unterschieden. Der Kérper des Greises
und' des Jiinglings, dessen der zu geistiger, und dessen der zu korper-
licher Arbeit geeignet ist, ferner der Korper der Jungfrau und des
miitterlichen Weibes unterscheiden sich nicht weniger auf’s bestimmteste.
Diese und ihnliche Gattungen stehen daher durch die Regel der Natur
fest, und auf der Trennung derselben beruht die Ordnung des mensch-
lichen Geschlechtes, Statt der einen bestimmten Regel der Baukunst
hat daher die Plastik fir die Zweckmiissigkeit und Schinheit der Ge-
stalten mannigfaltige, nach den geistigen und physischen Unterschieden
der Menschen abweichende Riicksichten.

Alle jene natiirlichen Unterschiede gehoren amch der Seele des
Menschen an und prigen sich in ihr aus. Aber freilich, sie ist nicht
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nothwendig daran gebunden, und die Grinzen der Gattung werden
durch die Freiheit des Menschen oft iibersehritten. Der Jingling er-
wirbt sich in geistiger Anstrengung die Weisheit, Frfahrung und Milde

des Greises; das Weib eignet sich manches von minnlicher Kraft und

Selbststindigkeit an. Es ist daher klar, dass, wo dies seelenhafte

Wesen des Menschen wvorherrscht, die natirlichen Unterschiede +von

geringerer Bedeutung sind. Es ist aber ebenso klar, dass diese Er-
hebung des Einzelnen iiber die Ordnung der Natur sich weniger im

ganzen Kirper als im voritbergehenden Ausdrucke des Gesichtes zeigen

kann. Sie wird, wenn die ganze Gestalt erscheint, stets dem Gesichte
cine stiirkere Bedeutung geben, als dem iibrigen Korper, und daher die

Harmonie beider storen. Fur die Seculptur ist sie desshalb nachthei

und diese ist vielmehr an die Ordnung der Natur gebunden, Der Geist,
weleher in ihr lebt, ist daher der Geist einer festen Ordnung, einer
ausgeprigten Sitte. Im Verhiltniss zur Baukunst, in welcher sich nur
die aller allgemeinsten Verhiltnisse der religiisen und politisch-sittlichen
Grondanschauung aussprechen, ist der Geist der Plastik sehr viel mehr
auf das Individuelle gerichtet. Wenn dort nur das Allen gleiche Gesetz
zum Vorschein kam, so liegen hier schon die vielfach verschiedenen
Anwendungen desselben, die aus der Veredelung der Naturverhiltnisse
in der Familie entstehen, innerhalb der unmittelbaren Aufgabe. Im
Gegensatze gegen die mehr subjectiven Kiinste, namentlich auch gegen
die Malerei, bleibt aber die Sculptur noch im Allgemeinen stehen, Auf
die feinsten Modificationen und zumal anf die Sonderbarkeiten und Ab-
weichungen darf sie sich nicht einlassen, ihr Reich ist in den einfachen
Verhiiltnissen, wo Regel und Maass noch vorherrschend sind.

Die Malerei.

In der Sculptur hatte die Kunst aufgehort am Boden zu haften,
statt des allgemeinen Lebens fasste sie das individuelle auf; aber sie
behielt noch die Form des Aeusserlichsten, die Korperform bei, und
wurde durch diese beschrinkt und bedingt. In der Malerei leistet sie
auf die volle Kirperlichkeit Verzicht, und begniigt sich mit dem blossen
Scheine des Korpers, um mehr geistige Freiheit* des Ausdruckes zu
haben. Auch an einem plastischen Werke kann die Farbe, wenn sie
nur in leisen Andeutungen vorkommt oder sich doch den Gesetzen des
plastischen Styls unterordnet, wohlthiitig wirken. Geht sie aber dariiber
hinaus oder gar bis zu voller Darstellung des Lebens, so verfillt sie
leicht dem Unsehonen, Denn in ihr ist schon so viel von dem Elemente
der Bewegung enthalten, dass sie mit der unbewegten Form leicht in
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einen Widerspruch tritt und dieselbe als abgestorben erscheinen lisst ).
Die Farbe muss daher, um auf ihre Weise zu wirken, auf die wahre
Kirperlichkeit verzichten, und sich mif dem Scheine derselben begniigen,

Wie der Geist dieser Kunst sich zur Sculptur verhilt, ist zum
Theil schon oben angedeutet, oder geht doch aus dem Gesagten hervor.
Jene Naturgesetze, auf welchen der Bau des Kdrpers beruht, und in
deren verschiedenen Modificationen sich die Ordnung der Geschlechter
und Gattungen ausspricht, kimnen nur in der korperlichen Gestalt voll-
kommen ausgebildet werden; in dem blossen Farbenschein haben sie
nur untergeordnete Bedeutung. Die Malerei ist daher fir dieses der
Sculptur eigenthiimliche Gebiet weniger geeignet, und also um so mehr
auf das Seelenleben, in welchem jene hinter ihr zurtickbleibt, angewiesen.

Dies ist ihr Unterschied in Bezichung auf die einzelne menschliche
Gestalt. Eine fernere Verschiedenheit beider Kiinste aber ist die, dass
in der Malerei die menschliche Gestalt nicht, wie in der Sculptur,
isolict erscheint. Auch hier wird uns zwar die menschliche Gestalt
als die Ercheinung eines 'in sich abgeschlossenen natiirlichen Lebens

; sich deutlich als eine

anschaulich, allein diese Abgeschlossenheit zei
nur scheinbare, welche durch andere Krifte wieder aufgehoben wird.
Die Farbe ist micht, wie die Form, ein Erzeugniss der inneren Lebens-
kraft allein, sondern sie wird bedingt durch dass iussere Licht und
durch unzihlige Reflexe der anderen Dinge. Sie kann daher an dem
villig Isolirten nicht gedacht werden, und die farbige Gestalt setazt
vielmehr nothwendig Umgebungen, einen Hintergrund voraus. Auch in
geistiger Beziehung sind in der Malerei die Gestalten nicht so isolirt,
wie in der Sculptur. Wir sahen vorher, dass diese die nafiirlichen
Unterschiede der Menschen nach Gesehlecht und Alter in einem allge-
meinen Sinne auf’s Tiefs
tirungen der Seele weniger eingeht. Die Malerei giebt jene natiirlichen
Unterschiede nicht so kriftig, fasst aber dafiiv das Seelenleben tiefer
anf. Dies Seelenleben nun, obgleich es mehr aus dem freien Willen
hervorgeht, steht doch in einer niheren Verbindung mit den #usseren
Umgebungen, als jene natiirliche Verschiedenheit. Diese bildet sich

te auspriigt, aber in die noch feineren Schat-

vermige eigener Kraft, ohne des Anreizes idusserer Umstinde zu be-
diirfen, oder von ihnen wesentlich geiindert zu werden, Das eigen-
thitmliche Seelenleben, die Individualitdt im engeren Sinne, empfingt

1) Es kommt hier nur darauf an, die Grundziige des Verhéltnisses der bildenden
Kimete anfzuzeichnen. Wie weif die Plastik iiber ihre Grenzen hinausgreifen, vermdge
des Strebens jeder einzelnen Kunst auf die Totalitit des Wesens auch malerische Motive
und namentlich die Farbe benutzen kionne und solle, wird besser im geschichtlichen
Verlanfe berithrt werden,
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dagegen vielfiltig seine Farbe von den dusseren Umgebungen, von den

Menschen, mit denen wir in Berithrung kommen, von Glicksgiitern,

von Geschiiften, endlich von Sitten und Gewohnheiten der Zeit, des
Ortes, der Familie, in der wir uns bilden. Und ebenso wie es von
iusseren Umgebungen ansgeht, prigt es sich anch wieder denselben
ein.  Auf dem Gesichte lesen wir den Charakter des Menschen, in
seinem iibrigen Korper ist wenig Spur davon; aber in seinen Umgebungen,
in seiner Art sich zu kleiden, in der Emrichtung seines Zimmers, in
den Orten, welche er aufsucht, in den Leuten, mit denen er in Ver-
hiiltnisse tritt, und besonders in der Art, mit welcher dies geschieht,
in allen diesen Dingen lernen wir ‘den Menschen hesser kennen, als
in ¢einem Kirper selbst; dies alles zusammen bildet in einem weiteren
Sinne den ]\'!"bl'lwl‘ seiner Seele,

Anch aus diesem Grunde ist'es der Malerei natirlich, dass sie

den Menschen nicht allein, sondern mit seinen Umgebungen,* dass sie
also einen Ausschnitt der Welt gebe.

Dies zeigt uns die Verschiedenheit beider von einer anderen Seite,

als wir sie vorher betrachteten. Man hat den Menschen den Mikrokosmos,
die Welt im Kleinen genannt, weil sein ganzes Wesen in sich zusammen-
héingend und selbststindig anf so vielen Kriiften, und auf der verschie-
densten, allerkiinstlichsten Uebreinstimmung und Wechselwirkung be-
rohend ist. Auch desshalb, weil sich in ihm die grosse Welt, der
Makrokosmos, gleichsam abspiegelt, weil alle die Krifte, welche hier
im weiten Raume vereinzelte, grobere, matericllere Wirkungen hervor-
bringen, sich in ihm zusammenfinden, um das feinste, geistigste BEr-
zeugniss der Natur zu erzeugen. Jene kleine Welt ist der Gegen-
stand der Sculptur; die Malerei fasst wieder die Welt im Grossen auf,
aber in ihrem geistigen Sinne, also micht bloss mit Beziehung auf das
materielle, geistlose Leben der iibrigen Natur, sondern in Beziehung
auf das geistice Leben der Schopfung in ihrer Wechselwirkung mif
dem Menschen. In dieser dritten der bildenden Kiinste kommen daher
anch andere Naturgesetze zur Sprache, als in den beiden anderen. Die
Architektur construirte ibr Werk durch die Gesetze der leblosen un-
organischen, die Sculptur beschriinkte sich auf die Gesetze der belebten
Natur, die Malerei umfag
getrennt hatten.

st das G esammtleben, vereint also, was jene

Dies Gesammtleben ist nun ein viel geistigeres, als das, welches
den beiden anderen Kimsten zum Grunde lag; es lisst sich iiberall
nicht in einzelnen, bestimmten, materiellen Stoffen nachweisen, es rinnt
nicht in bestimmten Adern und Nervenfiiden, sondern es ist durch die
feinste Bertihrung der Dinge mit einander hervorgebracht. Es setzt
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dabei die anderen materiellen Regionen voraus; aber weil es an ihrer
Schwere nicht haftet, und sich nur iiber ihnen, und nachdem sie vollendet
sind, entwickelt, so haben sie fiir dies geistigere Leben keine Bedeutung
durch sich selbst, sondern nur durch ihren Schein, der Raum, der
Korper nicht wirklich, sondern nur durch seine Lichtwirkungen, durch

Pi?l'-“lﬂ.‘-".'lé\'l‘-. Schatten und dergl. Hierdurch unterscheidet sich die

Malerei von den beiden anderen bildenden Kiinsten.

Architektur und Seunlptur geben die Form wirklich, die Malerei
nur den Schein. Sie hingt aber mit jeder von beiden Kiinsten wieder
auf eigenthiimliche Weise zusammen, und im Gegensatze gegen die
Sculptur kann man sagen, dass sie sich der Architektur wiederum nihere.

Denn in der Sculptur ist der Gegenstand in sich selbst vollig eini

jedes Glied ist untrennbar vom Ganzen, durch ein Naturgesetz damit
verbunden. In der Architektur, wie in der Malerei, aber erscheinen die
Theile mehr gesondert; die einzelne Siule ist nicht so nothwendig an
dieser Stelle wie Arm oder Fuss an der Statue, ebenso aber kann
man die einzelne Gestalt im Bilde auch unabhiingiz von der Stelle,
welche sie darin einnimmt, betrachten. Beide geben ein Gesammtleben,
wiihrend die Sculptur ein Einzelleben giebt. In der Sculptur ruht das
Prinzip, welches die Erscheinung zu einem Ganzen macht,. das Ein-
heitsprinzip, vollig und ausschliesslich in der Natur des Gegenstandes.
In der Malerei, wie in der Architektur, scheint das Einheitsprinzip
einigermaassen ausserhalb des Gegenstandes zu liegen; der Gegenstand
ist dieser Schinheit wohl fihig, er bringt sie aber nicht aus sich selbst,
und aus eigener Wurzel hervor, sondern sie kommt durch eine dussere
Kraft, die darin wirkt, in’s Leben. Das Einheitsprinzip ist daher in
beiden weniger natiirlich, als in der Sculptur, und mehr geistig, es ist
eineg hohere Ordnung der Dinge.

Bei dieser Verwandtschaft sind beide darin verschieden, dass in
der Malerei das Einzelne nicht mehr die Gestalt des Leblosen hat,
sondern auch schon belebt, mehr oder weniger selbststiindig ist. Bie
giebt daher ein reicheres Leben als die Architektur; bel dieser war
es das Gesammtleben, mit Ausschluss des Einzellebens, hier beruht
das Gesammtleben vielmehr auf der Lehensfiille des Einzelnen. Man
kann in diesem Sinne sagen, dass die Architektur eine unvollkommene,
vorbereitende Andentung der Malerei, und dass diese die vollkommene
Ausfiihrung dessen sei, was in der Architektur mur geahnt worden.
Die Sculptur aber erscheint dann als die vermittelnde Kunst, indem sie
das Einzelleben in einer dhnlichen Art wie die Architektur das Gesammt-
leben behandelt, und dadurch die Moglichkeit einer Verbindung beider
anschaulich macht,
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Die drei Kiinste schreiten daher in einer natirlichen Ordnung
fort, jede folgende fassf ein immer tieferes geistiges Prinzip auf. Die
Architektur nur das Leben fusserer Ordnung, wie es auch in der un-
organischen Natur erscheint, die Sculptur das Leben des natirlichen

Organismus, die Malerei das

o

tige Gesammtleben der Welt, Diesem

steigenden Fortschritte in geistiger Beziehung entspricht ein Abnehmen
in materieller. Denn die Architektur hat noch die grobe, schwere,
grosse Masse der Wirklichkeit, die Sculptur noch die dussere fithlbare
Gestalt, die Malerer nur den Schein. Wenn hienach die Malerei die
hichste, ,r_":'l:i:aifg‘mlf'._ unmateriellste der drei bildenden Kiinste ist, so ist
damit auch eine Gefahr verbunden. Sie steht nicht mehr véllie in dem
Maasse, wie die Sculptur, in der Mitte des Kunstgebietes, sondern auf
der Granze, wo ein Uebergcehen in die Wirklichkeit eher zu befirchten
ist. In geistiger Beziehung hat sie die weitere und reichere Aufgabe,
den Menschen in seiner héheren, subjectiven Freiheit aufzufassen. DMit

der Freiheit des Geistes im Korper ist aber auch die Gefahr der Ver-

irrung nahe geleg

of. Die Architektur ist die reinste Kunst, weil sie
keinen Willen ausspricht. Die Willkir ist von ihr ausgeschlossen, sie
erscheint nur als Fehler des Architekten, nicht als Bestandtheil des
schonen Werkes. In der Sculptur hingts unliugbar, selbst fiir den
griberen Sinn, die Schinheit mit Reiheit und Strenge zusammen. Die
Malerel dagegen liebt reiche Motive, sie kann die Hasslichkeit als
Contrast gebrauchen und in das Sinnliche iibergehen. Die Architektur
grinzte noch an das Erhabene, die Malerei kann schon zum bloss An-
genehmen herabsinken, Praktisch wichtig ist besonders der Gegensatz
ewischen der Malerei und Sculptur, da wo beide eine scheinbar gleiche,
in Wahrheit aber sehr verschiedéne Aufgabe haben, bei der Darstellung
des einzelnen Menschen. In der Sculptur, weil sie auf diese Gestalt
beschrinkt ist, filllt die Schonheit des Werkes mit der natiirlichen
Vollendung des Korpers zusammen; was diesen gesund, im vollen
(Gleichmaasse sinnlicher und geistiger Kriifte, nach Geschlecht und Art
vollkommen darstellt, begriindet auch die Schonheit des plastischen
Werkes. Wendet man aber diese Regel unbedingt auf die Malerei an,
fordert man auch hier die gleiche Schonheit der einzelnen Gestalt, so
wird die eigentliche Kraft der Malerei zerstort, Gelinge es wirklich,
dié einzelne Gestalt so schon zu malen, wie das Meisterstiick der
Sculptur, so wiirde es aus dem Gesammthilde sich ablisen, seine Ein-
heit mit den Umgebungen wiirde aufgehoben sein. HEs ist aber ‘auch
unmoglich, dass die Gestalt im Gemiilde diese vollkommene Schionheit
habe; dazu gehirt die volle Form und der Mangel der Farbe. Denn
die Farbe ist durch die idunssere Belenchtung bedingt und giebt uns
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daher schon den Eindruck der Abhidngigkeit und einer relativen Un-
vollkommenheit; die Anwendung des sculptorischen Schonheitsprinzips
auf die. Malerei erscheint daher als Widerspruch gegen die Farbe, wie
Herder sehr gut sagt, als eine Liige von Schonheit!). Im Gemilde
muss der Einzelne mehr Wahrheit als Schinheit haben; das Charakte-
ristische seines Wesens in der bestimmten Situation ist das Verdienst
seiner Gestalt. TFiir die Schonheit des Bildes ist er nur ein Theil, er
muss in Form und Farbe ihr entsprechend sein.

Die Harmonie der Formen in der Malerei begriindet ihre Ver-
wandtschaft mit der Architektur, wvon der schon oben die Rede war.
Die Harmonie der Farben dagegen setzt sie in Beziehung zur Musik,
Das Licht und die Farbe bilden die unkorperliche, dem Elemente der
Zeit verwandte Seite des Raumelementes. Auch hier das Flichtige,
Einseitige, das Anwachsende und Abnehmende, die zarten Verhiltnisse.
Die Schionheit des Lichtes berithrt daher, wie die musikalische, die
Region des unbestimmtesten Gefiihles in der Seele. Daher ist in der
Harmonie der Farben etwas der musikalischen Harmonie Aehnliches,
es ist die reichste, zarteste Seite, die Grinze der bildenden Kunst,
Allein die Farbe an sich ist noch weichlicher und unbestimmter als der
Ton, ihr mangelt das Princip der Zahl, der Hinheit, des Abschliessens.
Nur durch die Verbindung mit der Form wird sie daher kiinstlerischer
Behandlung fihiz. Wir erkenmnen hierin zwei -Pole, zwischen denen
sich die Malerei bewegt; den der strengen, plastischen Form und den
der weichen, verschmelzenden Farbe. Keinem von beiden darf sie sich
zu sehr nihern, und doch stehen beide in einem geistigen Gegensatze,
der es schwer macht, sie zu vereinigen. Wir werden daher auch in der
Geschichie mehr oder weniger, und in verschiedenen Durchdringungen,
das abwechselnde Vorherrschen bald des einen bald des anderen Prinzips
finden. Beide sind sich auch geistiz entgegengesetzt, denn jenes fiihrt
in seiner Consequenz auf eine Anniherung an die plastische Schinheif,
an das Ideale, dieses zum Defail und zur Kleinlichkeit des Wirklichen,
zu einem Materialismus.

Wir erkennen hieran, wie die Malerei, auf dem Boden der bildenden
Kunst, die Reihe beschliesst. Wenn sie in dem Gebrauche des Reich-
thums vielfiltiger Beziehungen, der ihr vergonnt ist, so weit geht, dass
sie auch das Kleinliche, Spielende und Unwiirdige der Natur aufmimmt,
ohne es durch kiinstlerische Kraft zu adeln, dann sinkt sie in jene
tritbe Mischung der Elemente, welcher die Kunst entfloh, zuriick; sie

1) Herder's Werke zur schonen Literatur und Kunst, Gesammtausgabe v. 1830.
XI1X. 66,
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theilt das Geschick des Wirklichen. Sie steht dadurch in einem um-
gekehrten Verhiltnisse zur Wirklichkeit wie die Baukunst. Diese, an
das tigliche Leben sich anlehmend und daraus hervorgehend, riss sich
durch Strenge und Reinheit von demselben los, um sich in den klaren
Aether der Kunst zu erheben. Jene, vom Scheine ausgehend, senkt
sich wieder in die Wirklichkeit zuriick, um ein Scheinbild derselben zu
werden.

Vor diesem Herabsinken bewahrt sie nichts als das Festhalten an
dem Boden, von dem sie ausgegangen ist, an der Lauterkeit des
Elementes, dem sie angehort. Nur so lange bleibt sie wahrhaft in der
Wiirde der Kunst, als die Erfordernisse riiumlicher Schinheit, wie sie
in der Baukunst festgestellt, in der Sculptur auf das individuelle Leben
ie soll und darf
dadurch nicht abgehalten werden, die ganze Fiille des Lebens zu ver-

angewendet wurden, auch in ihr beobachfet werden.

arbeiten, aber unter diesem Reichthum des Mannigfaltizgen muss die
einfache Strenge der Form und der Verhiiltnisse in ihrer Reinheit er-
halten bleiben, wie der feste Baun des Korpers unter dem heiteren
Scheine seiner reichen Bekleidungen.

Es ist dies das geheimnisvolle Element der Malerei, das sich
leichter dem Gefiihle des Kunstverstiindigen andeuten, als in deutlichen
Worten aussprechen lisst, und das in neuerer Zeit die Kinstler off
mit dem, freilich nicht selten missverstandenen, Worte Styl bezeichnet
haben. Bs ist damit weder die Zuriickweisung irgend einer Klasse
von Gegenstiinden, als zu klein und gering, noch gar die Anforderung
eines Ideals gemeint, sondern nur jenes Festhalten an der ficht kiinst-
lerischen Reinheit, die sich den Lockungen der sinnlichen Wirklichkeit
nicht hingiebt, und dadurch jeden Gegenstand, auch den leichtesten
und anspruchslosesten adelt,

Es bleibt daher auch auf der hichsten Stufe malerischer Ent-
wickelung eine Erinnerung an das architektonische Prinzip, aus dem
sie hervorgegangen, Wir sahen nun schon bei der Architektur selbst
dass dies Prinzip, damit es sich gestalte, die Individualitit eines be-
stimmten Volkes aussprechen miisse, Es folgt daraus, dass auch in
der Malerei noch eine Binwirkung dieses historischen Volkscharakters
geltend bleibt, nicht etwa bloss wie eine zufillig hinzufretende Bestim-
mung, sondern als nothwendige Bedingung und als Lebensprinzip.
Wir finden daher auch hier eine Andeutung, dass die Kunst stets eine
historisch bestimmte sein muss, und werden zu ihrem vollen Verstind-
niss auf die Geschichte verwiesen.

Dem Gefithle unserer Zeitgenossen mag es fremdartig und sonder-
bar klingen, wenn die Architectur als der nothwendige Anfang der
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bildenden Kunst bezeichnet wird, offenbar die schwerste Kunst, welche
dem Leben am fernsten liegt. Uns ist es, kann man entgegnen, am
natiiclichsten, zuerst von der Malerei angezogen zu werden, durch sie
auf die Sculpfur einzugehen und endlich uns den dunkeln Reiz, welchen
die Baukunst hatte, niher zu erklirven; auch das Talent, das malerische
und das plastische, nimmt nicht den Umweg durch die Architektur.
Allein, ist dawider zn erinnern, uns liegt auch der Erwerb der Jahr-

hunderte vor; in der Malerei, wenn sie auch anfangs nur als ein

Spiegelbild der Wirklichkeit erschien, werden wir allmillig mit den Be-

dingungen hoherer Kunst vertraut, und lernen sie dann auch in ihrer
strengeren und reineren Anwendung verstehem. Dem Talent sind jene
hioheren Gesetze der Schonheit natiirlich, es ahnt sie schon in der
wirklichen Frscheinung, wenn es auch nicht das Bediirfniss fiihlt, sie
in Worten auszusprechen. Hs bedarf aber doch der Schule, durch
welche es jene strengeren architektonischen Elemente der Schinheit,
wie sie im Laufe der Jahrhunderte in jeder der drei Kiinste angewendet
sind, sich aneignet und in sich verarbeitet.

Eben wegen dieses fiir unsere Spiitzeit verdeckten und verdunkelfen

Gegensatzes der Kunst gegen die Wirklichkeit ist dann der Zugang

i

vom Leben zur Kunst ein langer und schwieriger. Desshalb bedarf

es der Jahrhunderte, in welchen kindische und rohe Versuche auf die
Kunst hindenten, bevor das Werk der Architektur entstehen und spiiter
die Plastik und die Malerei daraus hervorgehen kann,

Ueberhaupt haben wir hier das Gebiet der Kunst und namentlich
der bildenden Kunst nur adusserlich, gleichsam’ geographisch, begrinzt
und beschrieben. Die hichsten Gipfel ihrer Leistungen zu erreichen,
uns an der Kraft des Genius zu erfrenen, war unsere Aufgabe hier
nicht, sondern nur die Grundlage zu bezeichnen, von welcher er ans-
gehen muss und unwillkiirlich durech den edlen Instinkt seiner Natur
ausgeht,  Wir sahen, dass die Kunst keineswegs eine Nachahmung des
Wirklichen, sondern eine neue Schiopfung ist. Weil sie dies ist, von
Menschen und fiir Menschen, muss sie in weiser Beschriinkung von
der Fille der Wirklichleit abstrahiren und eines ihrer Elemente in
seiner Reinheit und Strenge zum Stoffe machen, in welchem sie arbeitet.
In diesem Stoffe aher soll die Fille des Lebens, das Hochste und
Tiefste seinen Ausdruck finden; es wird daher das Ungewdhnlichste
und das Schwerste gefordert, die Vereinigung entgegengesetater An-
spriiche. Da leuchtet es denn ein, dass nicht Lehre und Nachahmung,
nicht Fleiss und Ausdauer, nicht die Schiirfe des Gedankens den Kiinstler
bilden, sondern dass die seltenste Vereinigung der edelsten Krifte er-

forderlich ist, um die Ahnung des nie Gesehenen und Unaussprechlichen
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zu erzengen, die Phantasie zu so hohem Fluge zu befliigeln, und die
Energie der Durchfithrung zu verleihen. So seltene Genien gehirten
dazu, nm der Kunst den Weg zu brechen, und um in jeder kiinstlerischen

Richtung das wahrhaft Hohe und Grosse zu leisten, und nur auf der

von ihnen ertffneten Bahn kann dann die grissere Zahl begabter, aber
doch minder ausgestatteter Talente fortschreiten. Uns ganz in ihren
Geist zu versenken, ist uns hei dem Genuss ihrer Werke vergonnt, die

Kunstgeschichte hat nur den Weg dahin zu zeis

m,

Viertes Kapitel.
Die geschichtliche Bedentung der Kiinste.

Das religiése Gefiihl sagt ung, dass der Weltlauf nicht ohne hohere
Leitung und einen Zusammenhang sein kinne, der Verstand aber sieht
itberall nur scheinbaren Zufall. Nach der gewthnlichen Auffassung stellt
die Geschichte daher auch nur einzelne unverbundene Begebenheiten,
die Verwirrang von Zufillen, Leidenschaftlichkeiten und dnsseren Ursachen
dar. Von der Kunstgeschichte gilt dies dann in noch hiherem Grade;
denn da die Kunst selbst einer solchen verstiindigen Ansicht nur als
ein angenehmer TLuxus erscheint, da Wohl und Wehe nicht wvon ihr
abhéingen, so ist noch weniger Grund, hier eine hihere Anordnung anzu-
nehmen. Ob die Kunst blithe oder nicht, hiingt, einer solchen Ansicht
zufolge, von dem unschidlichen Zufalle ab, ob Talente geboren werden,
welche sie fordern, und die Kunstgeschichte hat die Aufgabe, von
solchen vereinzelten Talenten, von den Schulen, welche dureh Nach-
ahmung des gegebenen Beispieles entstanden, zu erzihlen, und gewilhrt
den Nutzen, aunf die Irrthiimer und Missgriffe belehrend aufmerksam
zu machen.

Diese Ansicht, zwar im Allgemeinen veraltet, aber in einzelnen
Urtheilen noch hénfig einwirkend, ist nicht die unsrige. Die:Geschichte,
wie jede Erscheinung, ist nur fiir den, welcher ihre innere Einheit nicht
kennt, ein verwirrtes und unverstiindliches Bild, Wem das Auge fur
ihr geistiges Wesen gedffnet ist, dem kann ihr innerer Zusammenhang
nicht entgehen, wenn er auch moch micht alle ihre feinsten Zuge wver-
stehen und mit dem Ganzen in Binklang zu bringen vermag.

Jene sinnliche und wvereinzelnde Auffassung der Geschichte hat ihre
Waurzel in der Ansicht, welche man von dem Verhiltnisse der Einzelnen
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zum (Ganzen '1'Lln~|'|1:mp1, hat, in einer Ueberschitzung des einzelnen
Menschen, indem man glaubt, dass er sein geistiges Wesen mit allen
seinen Anlagen und Fihigkeiten schlechthin durch seine korperliche
Geburt erlange, und mithin entweder eciner unmittelbaren Gnade oder
dem Zufalle der Natur verdanke. Bs ist aber vielmehr anzuerkennen,
dass der Einzelne, so ausgezeichnet und begabt er auch sein mag,
dennoch sein Wissen und Kénnen nicht unmittelbar aus den Hinden
der allgemeinen Natur, als sein alleiniges Eigenthum empfange, sondern
dass beidem eine geistige Erbschaft, eine Usberlicferung

die Gemeingnt
der Nation ist, zum Grunde liege. Das Volk liost sich #dusserlich in
einzelne Menschen auf, aber innerlich und in Beziehung auf die grisseren
geistigen Leistungen bildet es nur Ein untrennbares Wesen. Dieser
\-l_blk.‘i_*_','i’i-\'i ist freilich llll_lll‘l'rit;iT]'iCh‘ ohne Selbsthewunsstsein und -I“I'i".i]l['l-i,
aber in sich einig, concentrirt und organisch gesliedert. Vermoge dieses
organischen Zusammenhanges ist die Richtung, welche er in einer Be-
zichung nimmt, “nicht gleichgiiltic fir seine anderen Thitickeiten, Ist
seine Kraft zn sehr nach der einen Seite gewendet, so wird sie der
anderen entzogen, und es bildet sich eine Einseitigkeit, welche in jeder

Leistung durehzufithlen ist, Der (resammtg erlangt hiedurch einen
individuellen, in mancher Bezichung heschrimkten Charvakter, wie der
einzelne Mensch. Ueber die Schranken dieses Volksgeistes hinauszu-
streben, ist fruchtlos:; die Grosse des Einzelnen besteht vielmehr darin,
dass er den Geist seines Volkes fasse, ihm gemiiss handele, das* Un-
entwickelte in ihm' zur Ausfithrung bringe.  Das Verdienst der That
bleibt zwar dem Einzelnen, ebenso wie sie ein Werk seiner Freiheit
ist, und auch die Ziige seiner persinlichen Individualitit behilt; aber
ihre Energie und Wirksamkeit ist um so grisser, je mehr sie aus dem
Geiste des Ganzen hervorgeht und demselben entspricht.

Auch die Eigenthiimlichkeit der ecinzelnen Vélker ist aber nicht
bloss ein Produkt des iiusseren Bodens oder der Abstammung, sondern
sie ist durch die geistige Ueberlioferung anderer Vilker bedingt. Die
Geschichte der heutigen Zeiten verdankt ihve Gestalt den vorher-
gegangenen und so fort bis in den dunkeln Ursprung des Menschen-
geschlechfes zuriick; eine ununterbrochene Kette der Ueberlieferung
verbindet uns mit der ersten Schipfung.

Man hat héunfiz von einer solchen Tradition gesprochen, aber in
dem Sinne, als ob nur bestimmte Nachrichten oder Kenntnisse, efwa
solche hihere, die der Mensch nicht aus der Natur, sondern nur durch
eme Offenbarung erlangen kionne, auf diese Weise iiberliefert worden.
Allein auch diese Auffassung ist zu sinnlich, und yverkennt den inneren
organischen Zusammenhang des Geistes. Wiren nur solche Lehren
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tradirt, wihrend das Andere, die praktischen Einrichtungen, die Sitten
und Gresetze, die Fertigkeiten, welche zur Bequemlichkeit des Lebens

dienen, und endlich die Kiinste, selbststiindig sich bildeten. so wiirde

ein Zwiespalt in dem geistizen Wesen der Nation entstehen, welcher
nicht von Dauer sein kinnte, sondern bald mit dem Unterzance oder
der Entstellung jener vereinzelten Lehren endigen wiirde. Jedes Volk
iberliefert dem anderen nicht bloss EBinzelnes, sondern sein oANZes
Wesen, oder doch das Eigenthiimlichste und Hervorstechendste desselben.
Es tiberliefert sich ihm aber auch nicht bloss durch Lehre oder sonstize
freundliche Miftheilung, sondern oft im Kampfe dadurch, dass die Ein-
ge1L

hervorruft und fordert.|

celt des Hinen die entgegengesetzte Einseitickeit des Anderen

Der Bildungsgane des menschlichen Greschlechtes schreitet lanesam
und stufenweise fort. Wiihrend das Wesen der Dinge im Einklange
beider Welten, der korperlichen und der geistizen, besteht, ist die
menschliche Thitiglkeit immer einseitie; wendet sie sich mehr nach dem
Greistigen hin, so vernachlissigt sie das innere Wesen des Kiorperlichen

zuentwickeln ; huldigt sie dem Materiellen, so wird die geistize Thitiekeit

arober und sinnlicher behandelt. daher ein Volk in einer von

beiden Beziehungen fortgeschritten, so entsteht~in dem néchsten der

Trieb, nach der anderen Seite hin sich zu ergiinzen, wodureh dann

diese das' Uebergewicht erhiilt. Es ist daher die Aufeabe eines dritten

!
Volkes, beides zusammen zu fassen, die Harmonie, in der Beziehung,

lehe durch den Gegensatz jener beiden Vilker heraus cehoben war,

der herzustellen und sich an der Totalitit des menschlichen Wesen

zu erfrenen. Diese Herstellunge wird aber wieder beschrinkt dureh die

Richtung der vorhergegangenen Volker: indem der Zwiespalt, ‘welcher

sle f’n-:-&u'::H'I.[.li_'

aufgehoben isf, wird man sich erst anderer wichtiger,

durch sie vernachliss

rher H-.-}—’,[u'h1|}|‘;_,"-.‘|l bewnsst. Fiir diese bedarf es
laher eciner neuen Durcharbeitung der Elemenfe, und andere Vélker

eind berufen, denselben Prozess gegenseiticer Einseitiekeit und Ver-

mittelung auf einer hoheren Stufe zu wiederholen. Das Ziel dieses
Entwickelungsganges anzugeben, liegt ausserhalb der Griinzen mensch-

licher Wissenschafl, aber die Wahrnehmune desselben giebt uns die

beruhigende Ueherzenzung, dass unsere Sehicksale nicht das .‘¢]1[:-] hlindey

Krifte sind, sondern dass eine hihere Ordnung mit Nothwendigkeit
unsere Zukunft leitet,

Wilhrend so die Menschheit als eine werdende, unvollendefe er-
scheint, zeigt sie doch wieder auf jeder Stufe und in jedem Volke sich
ganz, in allen ihren wesentlichen Zigen, nur freilich nicht mit gleicher
Fotwickelung von allen. Der Geist ist iiberall Totalitit. keines seiner

Schnaas

2oAofl, L {
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(Glieder darf ihm fehlen; der Geist eines Volkes hat diese Vollstéindi

eren Kraften
18,  Nicht

des Daseins, die Regelung und Befriedigung

in hoherem Maasse wie der Einzelne, weil er mit gro

wirkt, der Zufillickeit und Schwiiche weniger unterworfen

bloss die sinnliche Seite
der iusseren Bediirfnisse kann niemals fehlen, sondern es bildet sich
anch, wo iiberall nur die Grinze der dussersten Rohheif iiberschritten
ist, ein System geistiger Lehre, welcher nothwendig die Religion, eine
Schopfungslehre und mithin eine, wenn auch rohe, Verbindung der
sinnlichen Welt mit einem geistigen Urwesen zum Grunde liegt. Wenn
nun Sinnliches und einseitiz Geistiges itiberall die frennenden, feindlichen
Al

jedes von beiden ihn mehr einseitig festhiilt als ganz erfiillt, so ist die

8; 1n il

1, Wenn

ichte sind, durch welche der Zwiespalt im Menschen entste

Religion die eigentliche Seele des Volksg i spricht sich sein

individueller Charakter aus, und je nachdem sie iiberwiegend zum

Materiellen oder Spivituellen hinneigt, wird auch jede seiner Aeusserur

diesen einseitigen Charakter haben.

Aunch die Kunst gehiort zu den nothwendigen Aensserungen der

Menschheit; ja man kann vielleicht sagen, dass in ihr der (renius der

Menschheit sich noch voll: enthiimlicher ausspreche, als

in der Religion selbst, weil in dieser immerhin die Form des Gedanlkens

end in der Kunst

oder doch des vergeistigten Gefithls vorherrscht, v

auch die sinnliche Natur vollkommen mit aufgenommen und befrie
ist. Kein Volk ist daher amch ganz ohne Kunst, sie findet sich un-
bewusst ein; aber freilich sind hei Weitem nicht alle Vilker im Besitze
ler eanzen Kunst oder aller Kiinste, keines wielle
ke geubt. Wir finden eim

Anfiinee aller Kiinste vorkommen, aber so, dass das kiinstl
{ o] -1 2

t: hat alle mit

» Vilker, bei denen zwar die

cleichem Glu

olgloses ist, weil es noch micht vill

Treiben nur ein unklares und e

ilichen Lebens heraus tritt. In der Bankunst

ntlich Architektonischen  bildliche

mischen sich =z B. mit dem

P s i sy riviselhetetandipen Bntwickeline:
Elemente, die dann eben dessl zur selbststindigen Entwickelung
kommen: die Poesie ist noch nicht ein freies Werk schipferischer

1

schanungen, die Musik mit wilden Naturlauten gemischt. Hines triibi

Mischung verstindiger Lehren und roher An-

e, sondern eine

e
1antasl

hkeit; der (x¢

das Andere, wie in der Wirkli st der Sonderung und
Wahrl

die freie Entwickeh

=

ist noch nicht iiber sie gekommen. Bei anderen Volkern isf

des Kunsttriebes durch eine Einseitigkeit des

s (Feistice aunsserhalb des Kirper-

Geistes unterdriickt, indem sie

then. Diese iiben dann nur die Kunst-

1 miissen

lichen suchen z

sie keine

zweige, in welche

unmittelbaren
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Musik und Architektur, wihrend sie sich der iibri bildenden Kiinste

enthalten. Es ist hier also eine scheinbare Uebersinnlichkeit, mit welcher

aber, weil man das l_Elfil“}[i\‘Tl'l'. in der Natuxr nicht anerkennt, ein prak
tischer Materialismus nothwendig verbunden ist. Bei diesen Vilkern
ist der egoistische, einseitize Verstand, bei jenen die ungeordnete
Phantasie vorwaltend, beiden fehlt das rechte Maass und die schine
Vereinigung beider Grundkrifte. Wir finden daher zwar bei den Vilkern
heider Klassen einzelne Kunstleistungen, aber nicht eine vollig ent-
wickelte Kunst und noch weniger das volle Bewusstsein ihrer Bedeutung.
Wir sehen, das Bediirfnisg der Kunst ist zwar ein allgemeines der
Menschheit, aber es gehort nicht der fiusseren Nlri.l|'\'.'1':11t_!]'f__;']{:_-1'L an: in
seiner Klarheit wird es erst [:‘[]1]'-|'L115.<11!.'Jl_? wenn dem Materiellen genig

und seine volle Befriedigung gelingt nur den edelsten und he-

btesten Vilkern.

Anch in Beziehung auf die Kunst ist die Geschichte der Menschheif

ein zusammenhiingendes Ganzes, auch hier iiherliefert das eine Volk

dem anderen das, was es erreicht hatte, und das Ziel ist ein gemein-

es, nach dem alle streben. Allein wenn schon in anderen geisti

b

Beziehungen der Fortschritt nicht 1 stetiger und ununterbrochener

erscheint, indem von Zeit zu Zeit geistice Momente sich geltend machen.

hliss

I' vernac

waren, und gleichsam nacheeholt werden

issen; so fallt dies bei der Kunst vorm

gsweise in’s Auge. Denn
der Eintritt eines neuen Prineips fithvt die Zerstorung der auf ein dlteres

gegriindeten Civilisation, und damit eine chaotische Verwirrung herbei,

welcher die

eren Bediirfnisse lange Zeit alle Kriifte in Anspruch

nehmen, und der Kunstsinn schlummert.

Dennoch ist aber auch die Kunst solcher ungiinsticen Zeiten der

\\'t:-lll we

Beachtu 1, sowohl in Beziehung auf das Wesen der Kunst

an sich, als fiir die Geschichte iiberhaupt. Demn in der Zerstorung
und im Wiederaufl

wir thr Wesen von einer Seite
ht kam. Wie
» Wi

vhrt, als bei voller

au der Kunst lern

che in den Zeiten ihrer Bliithe nicht an’s Ii

KETNED, We

in krankhaften Zustinden des menschlichen Organismus ¢ [

samkeit und Bedeutung einzelner Theile genauer ex
Gesundheit des ganzen Korpers, oder wie man, wenn die Mauern ab-
gebrochen, die Construetion der Fundamente, auf denen das Gebiude

bisher so fest ruhte, untersuchen kann, so zeizf sich auch

in solchen
Perioden geringerer Kunsipflege deutlicher der Zusammenhane des
Kunsttriehes mit den iibrigen Anlagen des Geistes, die unzerstérbare
Wurzel, ans welcher die frithere Bliithe hervorwuchs und eine kiinftige

wieder aufschiessen wird. . Ebe

180 wichtig ist aber die Betrachtung

solcher minder giinstigen Zeiten fiir die alleemeine Geschichte, Denn
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auch in solchen Zeiten ist die Kunst, so unvollkommen und verkriippelt
sie erscheinen mag, der vollste und zuverlissioste Ausdrucl des Volks-

istes. - Sie verhiilt sich zu den iibrigen Aeusserungen desselben, im

geistigen und im dusseren Leben, wie bei dem einzelnen Menschen der
Ausdruck des Gefiihles zu seinen iibrigen, mehr absichtlichen Leistungen.
So lange wir einen Menschen bloss aus seinen Gedanken und Maximen,
aus seinen Handlungen und seiner dusseren Erscheinung beurtheilen,

ist unsere Kenntniss von ihm noch unvollkommen; erst wenn es uns

durch lingere und wohlwollende Jetrachtung gelingt, das Eigenthiimliche
seiner Gefithle, die Form seiner Aeusserungen zu verstehen, erst dann
kennen wir ihn ganz.

Ebenso ist es mit dem innersten Wesen der Volker. Der scharfe
Blick des Beschauers dringt zwar anch bei der Betrachtung des politischen
tlichen Leistungen tief ein in ihre Natur,

Lebens und der wissenschaf

allein die feinsten und eigenthiimlichsten Zige, die Seele des Volkes,
>

werden wir stets nur aus seinen Kunstleistungen, aus der Poesie und

Jden bildenden Kiinsten, erkennen. Im politischen Leben nehmen die

Leidenschaften und Zufilligkeiten der hervorragenden [ndividuen zu sehr

und auch die wissenschaftliche Entwickelung wird

den Vordergrund ei

Jedeutung der einzelnen Leiter derselben und von

7u sehr von der
einer ceisticen Absichtlichkeit bestimm. Ueherdies steht sie in ge-
wissem (Grade vereinzelt und abgelost von dem innersten Leben da.
In der Kunst allein bringt die nothwendige Harmonie des Werkes die
sartesten. dem Worte unaussprechlichen Regungen an’s Licht. In ihr
allein wird das Naturelement, nicht als Beschrinkung des Geistes,
sondetn in seiner belebenden Higenthiimlichkeit ausgepriigt. So be-
deutend. die Personlichkeit der hervorragenden kiinstlerischen Genien
ist, so wenig verdeckt sie uns das Innere des allgemeinen Geistes;
denn der ist der griosste Kinstler, der, so weib es seine Kunst erfordert,
sioh in den Geist seiner Zeit und seines Volkes versenkt, und wahre
Kiinstlernataren verbinden mit der hichsten Wiirme und Eigenthiimlichlkeit
sine vollkommene Durchsichtigkeit des Wesens. So sehen wir in den

freien: Werke der Kimnstler

olinzenden Epochen der Kunst durch die
hindurch den Geist der Nation. Aber nicht minder charakteristisch sind
ihre Werke anch bei den Volkern mangelhafter Kunstitbung ; denn hier
zeigh uns die Kunst am sichersten das. was der vollen Entwickelung
hres Wesens hemmend entgegen trat. In den anderen, mehr bewnssten
Aeusserungen des offentlichen Lebens kann dies Hemmniss nicht ge-
funden werden, weil das Volk selbst es nicht kannte; in der un
heholfenen Kunstleistung aber ist es fiir uns, die wir Vollkommeneres

damit vergleichen konnen, deutlichst ausgesprochen. So ist also die
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Kunst einer jeden Zeit der vollstindigste, zugleich aber anch der zn-
verlissigste Ausdruck des jedesmaligen Volksgeistes. Denn das Natur-
element, welches in ihr enthalten ist, giebt ihrer Entwickelung auch
den Charalter der Nothwendigkeit und Stetigkeit, und eichert uns da-
gegen, dass wir nicht von einzelnen Zufiilligkeiten getiuscht werden.
Sie ist mithin gleichsam eine Hieroglyphe, ein Monogramm, in welchem
sich das geheime Wesen der Vilker, denen sie angehorte, zwar abge-
kilrzt und auf den ersten Blick dunkel, aber fiir den, welcher diese
Zeichen zu deuten versteht, vollstindig und bestimmt ausspricht.

Hine fortlaufende Kunstgeschichte gewiihrt daher zugleich eine
Anschauung von der fortschreitenden Entwickelung des menschlichen
Geistes. Denn das Schine selbst, das Ziel der Kunst ist nichts anderes,
als die moglichst vollendete Darstellung des menschlichen Wesens, und
scheint daher mif der allgemeinen Aufgabe der Menschheit, deren
Losung nach eingeborenem Triebe alle Vilker, jedes nach seiner Weise,
erstreben, iibereinzukommen. HEs scheint, sage ich; denn wer michte
behaupten, dass es wirklich so sei, dass das letste Ziel der Menschheit
wirklich vollig mit der hdchsten Befriedigung des Schonheitssinnes
zusammen falle! — Die Schonheit beruht auf dem Einklange des
Geistigen und Kérperlichen; der Fortschritt der Menschheif, vom Sinn-

lichen ausgehend, ist stets auf der geistizen Seite. Voritbergehende

Storungen der bereits erlangten Harmonie durch eine einseitig vor-
herrschende Geistigkeit werden dann zwar, wenn aunch nicht fiir das
einzelne Volk, so doch durch ein anderes, nachfolgendes, mithin fir die
Menschheit im Ganzen iiherwunden; die natiirliche Seite macht sich
spaterhin von nenem geltend und das Gleichgewicht wird verhdlbniss-
miissiz wieder hergestellt. Allein es fragt sich, ob diese wiedererlangte

= 7 i = i - Bk
Harmonie ganz die Vollendung der frither besessenen habe, ob im Ent-

wickelungsgange der Menschheit, von vorherrschender Sinnlichkeit zum

(leichmaasse und iiber dasselbe hinaus, das letzte Ziel nicht jenseits,

nach der geistigen Seite hin liege, ob der hichsten geistigen Stufe

menschlicher Bildung auch die Kunst im vollsten Maas verginnt sei,
und ob die hdchste Harmonie, deren Vorbild die Kunst gewesen, in den
(rinzen des irdischen Daseins ihre Stelle finde, Indessen sind dies
J.

welche daher auch hier nur zu beriihren waren. Es genigt uns zn

gen, welche die Geschichte nur anregen, mnicht losen kann, und

wissen, dass wir in dem Entwickelungsgange der Kunst auch das
treueste Bild der forfschreitenden Humanitit besitzen.

Wie die Entwickelung des Schionheitssinnes im Allgemeinen der
5'1]11.\\'](-.]“_!}1111g- des menschlichen Geistes im Ganzen, ebenso L’.lll-spl‘ichi-
bei jedem einzelnen Volke die Blithe der einzelnen Kiinste in ihrer
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geschichtlichen Folge den Bildungsstufen desselben. Hiebei sind aber

die speciellen Geseize der einzelnen Kiinste und ihre Verhiltnisse
unter einander zu beachten, da der Einfluss des allgemeinen Geistes
der Nation durch diese modificirt wird, und nicht unbedingt entscheidend
ist. Die Kiinste erblithen auch bei dem vielseitigsten Volke nicht alle
gleichzeitiz.  Vielmehr wie jede Thitigkeit einseitig ist, nach einer
Richtung hin und von der anderen ableitet, so muss auch das Vor-
herrschen einer Kunst die kiinstlerischen Anlagen zu einer anderen
bleibend oder doch voriihergehend, ganz oder theilweise hemmen.

Die Gesetze dieser Entwickelung der einzelnen Kiinste in historischer
Folge bei einem einzelnen Volke lassen sich etwa in Folgendem an-
geben; natiirlich nur im Allgemeinen, und abgesehen von den mehr
oder minder bedeutenden Modificationen, welche die Verhiltnisse des
bestimmten Volkes herbeifithren.

Zuniichst geht bei jedem, auch dem begabtesten Volke, der Ent-
wickelung der eigentlichen Kunst ein immer langer, mehrere Jahrhunderte
umfassender Zeitraum der Vorbildung voraus. Wie der Kern im Schoosse

der Erde reift, wie jede Geburt eine stille und verborgene Vorbereitung,
ein ungestortes Wirken der bewusstlosen Kriifte erfordert, so muss
auch das Naturelement des Volkes, aus welchem seine Kunst hervor-
gehen soll, langsam zeitigen. Wenn dies geschehen und der Moment
gekommen, dann brechen plotzlich, wie die Knospen des Frithlings, die
Regungen der Kunst hervor, und zwar in dem Kunstgebiete, welches
dem Volksgeiste am niichsten entspricht; diese Kunstgattung bildet
sich rasch und in steter Consequenz aus, erreicht ihre hochste Bliithe,
und hilt sich eine Zeitlang in derselben. In der Zwischenzeit sind
dann auch die Keime einer anderen Kunst hervorgebrochen, haben sich
weiter entwickelt und nehmen nun, wiihrend jene erste schon abzu-
blithen, ihre schonste Eigenthiimlichkeit zu verlieren anfingt, die erste
Stelle ein. Andere Kunstrichtungen folgen, entfalten sich und ermatten,
bis endlich mit dem Volke selbst, und als Vorbote seines volligen
Unterganges, seine kiinstlerische Kraft iiberhaupt altert, farblose Bliithen
hervorbringt und endlich vollig verschwindet.

Die Reihenfolge der einzelnen Kiinste bestimmt sich durch das
Naturelement des Stoffes, dem sie angehiren; je mehr dieser ein harter,
von der Mitte des menschlichen Daseins entfernter ist, desto spiiter
reifen sie. In der vorbereitenden Zeit regen sich die drei Hauptrich-
tungen der Kiinste, Poesie, Musik und bildende Kunst; aber alle drei
noch lehrhaft, symbolisch, ungetrennt von den Zwecken der sinnlichen
Wirklichkeit. Zuerst tritt dann gewdhnlich, mit seltenen Ausnahmen,
die Poesie als wahrhafte Kunst hervor; in der Erscheinung mensch-
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licher Handlungen und Schicksale verstehen wir am leichtesten das
Gepriige des gottlichen Geistes. Sie ist zuniichst episch, weniger
den Einzelnen als das Ganze behandelnd, auch mehr durch den gemein-
samen Verkehr des Volkes als durch die Erfindung eines bestimmten
Dichters hervorgebracht. Sie bedient sich der Musik als einer unter-
geordneten Begleiterin, die sie aber auch, je mehr sich das Geistige
der Poesie entwickelt, mehr und mehr entbehren kann, und iiberlisst
sie endlich sich selbst zu ihrer selbststindigen Ausbildung, deren Bliithe-
zeit indessen erst spiiter eintritt. Die Poesie selbst' aber entwickelt

gich dann zur Lyrik, in welcher nun auch die Schonheit des einzelnen
(Gemiithes sich ausbildet, und geht zuletzt zum Drama iber, in dem
die Verwickelungen und Leiden der Einzelnen, der Streit des Individuums
gegen das Schicksal, gegen Gesetz und Sitte sich gestalten. Bald nach
der Vollendung des Epos erlangt die bildend e Kunst eine kiinstlerische
Behandlung. Es gehirt eine weitere Erhebung iiber das gemeine Dasein
dazu, um in den dusseren Dingen, welche nur zum sinnlichen Gebrauche
zu dienen scheinen, die schonen Verhiiltnisse zu erkennen, Die Poesie
muss daher schon vorgearbeitet, den Gemiithern einen htheren Schwung
gegeben, sie fir das reine Maass empfinglich gemacht haben, ehe die
Bearbeitung des hirteren Stoffes erfolgen kann. Unter den bildenden
Kinsten geht die Architektur voran; der Sinn muss sich erst fiir die
reinen Verhiltnisse gebildet haben, ehe er ihre tiefere Bedeutung an
der individuellen Gestalt auffassen kann. Ihr folgt die Seulptur, welche
eben diese Verhiltnisse an dem Einzelnen, dem leiblichen Organismus,
darstellt. Sie ist der’ lyrischen Poesie verwandt, indem sie wie diese
sich auf den Hinzelnen in seiner Schonheit und Gediegenheit bezieht.
Man muss eine deutliche Anschauung von dem Werthe und der Kraft
individueller Gefiithle, wvon der sittlichen Ausbildung der Geschlechter
und Charaktere erlangt haben, um sie korperlich darzustellen, und in
diesen Anschauungen geht die Poesie der Plastik voraus. Die Malerei
endlich folgt erst auf die Sculptur, durch das Mittelglied des Reliefs
vorbereitet. DMan lernt allmilig, dass eine Schinheit der Verhiiltnisse,
ein organischer Zusammenhang nicht bloss in dem einzelnen Korper,
sondern auch in der Verbindung und Wechselwirkung mehrerer, in der
Einheit des Lichtes und Scheines bestehe. Wie die Malerei unliugbar
eine Beziehung auf das Drama hat, so ithen beide Kunstrichtungen, die
poefische und die bildende, auch wieder auf jeder ihrer Stufen eine
Riickwirkung auf die Musik aus. Denn diese hatte in der Architektur
und in der Construction des Epos ein Vorbild fir grosse. massenhafte
Verhiiltnisse, in der Lyrik und Sculptur fir die Vereinzelung und Ver-
tiefung des Gemiithes, in der Malerei wie im Drama endlich Anregung
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zu harmonischer Verbindung verschiedener Reihen erhalten, ebenso aber
auch wiederum auf jene anderen Kiinste in gleichem Sinne zuriick-
gewirkt. So sehen wir in den drei Kunstrichiungen drei sich ent-
sprechende Entwickelungsstufen; auf der ersten die Hpik, Baukunst
und die allgemeine einfache, gewthnlich kirchliche Musik, auf der
zweiten die Lyrik, Plastik und die Melodie des Liedes, auf der dritien
das Drama, die Malerei und die villige Entwickelung der Musik zur
reichen Harmonie und Instrumentirung. Wir erkennen wie jede Kunst-
richtung anregend und férdernd fiir die andere, wie jede Kunststufe
vorbereitend fiir die folgende ist, wir sehen aber auch, dass die einzelnen
Kiinste unter sich im Gegensatze stehen und abhaltend oder auflisend
auf einander wirken konnen. Wenn Lyrik und Plastik den Sinn allzu-
sehr tiir das Individuelle, Praktische und Lebendige in Anspruch nehmen,
so kann er nicht mehr mit villig ruhiger Hingebung in den allgemeinen,
selbstlosen Verhéltnissen weilen, an welche die schinste Bliithe der
Arvchitektur und des Epos gebunden ist. Die lyrische Poesie selbst
kann sogar der Plastik nachtheiliz werden; denn indem sie ihrer Auf-
gabe gemiss dazu fortgeht, die Gefihle immer feiner und reicher zu
behandeln, nimm¢t sie dem Volke die ruhige und gemissigte Auffassung,
die der Sculptur nothwendig ist. Wenn endlich die Musik durch ihre
verwickelten und reichen Harmonien mehr und mehr ergiotzt, an den
geheimen Reiz der Behandlung des Unbestimmtesten und Zartesten
mehr und mehr gewihnt, so verweichlicht sie den Sinn und verleitet
dazu, auch die Gestalten der Poesie und Malerei mehr zu verfliichtigen,
als die Bestimmtheit des praktischen Stoffes es gestattet.

Wir finden in diesen Naturgesetzen des Kunstgebietes zugleich
die allgemeinen Gesetze aller Bildung und Entwickelung wieder. Der
Geist beginnt iberall mit dem Allgemeinen und Strengen; er bedard
gleichsam fester Umgriinzung, um sich in dem Zustande sinnlicher
Verwirrung zu sammeln und zu concentriren; erst spiter geht er
zum Einzelnen und Milden iiber. So lernt der Knabe zunichst
die Regel, behandelt alles nach derselben und giebt erst in der
Folge die Aunsnahmen zu.  So ist jeder Anfinger und Unwissende
hart in seinen Urtheilen, mit tieferer Einsicht wiichst die Milde
und Nachsicht. So herrscht denn ‘auch in' dem politischen Leben
der Voiker zuerst das Allgemeine, sei es der Wille des Gebieters
oder das republikanische Gesetz, strenge und riicksichtslos. Erst
spéter bildet sich die Sitte, die freiwillige Uebung des Gesetzlichen,
bis endlich die Freiheit zur Willkiir, die gemdssigte Sitte zur schlaffen
Nachgiebigkeit gegen alles Eigenwillige und Abweichende wird. Es

ist allzcemeines Bildungsgesetz, vom Objectiven zum Individuellen und
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endlich zum Subjectiven bis zur Auflisung des allgemeinen Verbandes
fortzuschreiten.

Es ist hiedurch begreiflich, wie der Entwickelungsgang der Kiinste
mit dem des idusseren Volkslebens in Einklang stehen kann und muss.
Die Lebensdauer der Kunst ist kiirzer als die des Volkes; sie gehort
weder dem rohen Knabenalter noch der Periode der letzten Alters-
schwiiche an, sondern dem Zeitpunkte jugendlicher Reife und edler
Mannnlichkeit, ein Product des Selbstgefiihls der Villker.

Es zeigen sich daber in ihrem kiirzeren Dasein die nothwendigen
Entwickelungsstufen mehr zusammen gedriingt, und nicht iiberall genau
mit denen des allgemeinen Volkslebens gleichzeitig. Auch bringen die

besonderen Gesetze der einzelnen Kiinste, im Verhiltnisse zu dem
ihnen mehr oder weniger geneigten Volksgeiste, Verschiedenheiten der
Dauer und der Wechselwirkung hervor. Im Wesentlichen aber schliessen
sich demnoch diese Perioden des Kunstlebens an die des Volkslebens
an. Daher sind denn auch die Kiinste, ungeachtet ihres harmlosen
Charakters, nicht ohne bedeutende Riickwirkung auf das politische
Leben, dem sie’ bald Bestirkung in klarer ménnlicher Festigkeit, bald
Verleitung zum Weichlichen und Auflssenden werden kionnen, Beriick-
sichtigh man nun endlich, dass auch die anderen, geistigen oder dusser-
lichen . Thiitigkeiten, kriegerische und friedliche, wissenschaftliche und
industrielle ebenso wie sie im Allgemeinen auf den Volksgeist influiren,
so auch im Einzelnen auf gewisse Kiinste Einfluss ausiiben und von
ihnen empfangen, so éffnet sich uns das Bild eines verwickelten und
itheraus kiinstlichen Organismus vielfach sich durchkrenzender Wechsel-
wirkungen, welche alle mehr oder weniger mit der Kunst und ihrer
Geschichte in Verbindung stehen., Es liegt in der Natur der Sache,
dass es unmoglich ist, in einer iibersichtlichen Darstellung alle diese
Fiiden zu verfolgen, es reicht wohl selbst iiber die hichsten mensch-
lichen Krifte hinaus, sie alle vollstindig wahrzunehmen. Vielleicht
wiirde eine vollendete Darstellung der Kunstgeschichte, ohne dass sie
ausdriicklich darauf Anspruch machte, von allen jenen Wechselwirkungen
Rechenschaft zu geben, dennoch ihre Resultate, da dieselben in der
Kunst, als der wenigst einseitigen aller Bestrebungen, am meisten ver-
einigt sind, anschaulich machen. Sie wirde das Wesen des Volkes
zusammen gefasst, wie in einem verkleinernden Spiegel, zeigen, so dass
ein scharfer Blick und richtiges Urtheil aus den Reflexen und Schatten
auch auf die verborgenen Stellen schliessen kinnte. Allein dies konnte
nur erreicht werden, wenn man das ganze Kunstgebiet mit gleicher
Klarheit iibersihe, die verborgenen Fiiden aller Verkniipfungen entdeckt
hitte, iiberall das Zufillige von dem Wesentlichen zu scheiden wiisste.
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Auch so noch iiberschreitet die Aufgabe, wenn nicht menschliche Krifte
itberhaupt, so doch die Grinzen der gegenwartigen Forschungen, welche,
erst’ seit Kurzem begonnen, schon gewaltige Fortschritte gemacht haben,
aber auch noch viele neue und umgestaltende Ergebnisse erwarten
lassen. Die bildenden Kiinste haben vor den anderen in dieser Be-
ziehung etwas voraus; da ihr Stoff, das Gesetz des Riumlichen, der
festeste und klarste ist, so herrschen auch in ihrer Entfaltung die
Natur

Kiinsten die Freiheit des Singers und Dichters selbststindiger und

setze der Kunst entschiedener vor, wahrend in den anderen

eigenthiimlicher wirkt. Ihre Gestalten sind daher gleichmiissiger. Wiih-
rend die anderen Kiinste erst aus einer bunten Mannigfaltigkeit subjectiy
verschiedener Darstellungen villig gewiirdigt und verstanden werden
konnen, geniigt schon ein missiger Kreis, um die charakteristischen
Erscheinungen der bildenden Kiinste zu gruppiren. Ihre Regeln sind
einfacher; die festen unwandelbaren Grundziige der Kunst wie des
sitflichen Gefiihls sind in ihnen niedergelegt. Wenn in den anderen
Kiinsten die feineren geistigen Eigenthiimlichkeiten, die Ausbildung des
Gedankens und der Subjectivitiit in hioherem Grade entwickelt oder
stoffartig ausgesprochen sind, so hat dagegen das Feste, Bleibende,
Allgemeine mehr in den bildenden Kiinsten seinen Ausdruck. In diesen
herrscht das demokratische, in jenen das aristokratische Element vor.
e}

:lbst in der Malerei, die unter den bildenden Kiinsten sich am meisten

der Poesie nihert, auf subjective Gefiithle eingeht und ihnen Raum
giebt, ist ein gewisses Gemeinmaass gegeben; die hochste Steigerung
der He
ihr versagt. Die Geschichte der bildenden Kiinste, ein Segment der

dengrisse und die feinsten Schattirungen getheilter Gefithle sind

Kunstgeschichte tberhaupt, dirfte daher frither sich zu einem Ganzen
gestalten und schon jetzt, so viele nihere Bestimmungen und Berich-
tigungen sie auch noch zu erwarten hat, in ihren Grundziigen klar und

blethend hingestellt werden konnen.
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