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BERLINER THEATER-WINTER II

Weiter bleibt das Theater in Berlin auf einem ganz auBerordentlichen
Niveau und bekommt allmihlich auch wieder (im gesunden  Sinne)
literarischen Ehrgeiz. Gliicklicherweise bekommen nimlich die dramatischen
Autoren ihrerseits wieder Lust, auf die besonderen Bedingungen der Biihne
Riicksicht zu nehmen, aus der verantwortungslosen und umnebelten Zone
des Geredes, der Fuchtelei, der Exaltation, des diinnen Plakats und billigen
Propagandalirmens auf den kontrollierbaren Boden solider Gestaltung;
klarer, entschiedener Gegenwartsdarstellung, massiver Bildhaftigkeit und
durabler Ueberzeugung durch den schieren Augenschein zu zelangen, richtige
Erde unter jhren Fiifen zu spiiren. Ein zeitgemiBer, gesinnungshafter, grol-
ziigiger Realismus schafft Dichtungen von eigenem Gesicht und herber Hal-
tung, noch die rigorose Attacke gegen Unzulinglichkeit und Unrecht bleibt
greifbar, leibhaftig, verstindig und verstindlich und gewinnt dadurch um so
weitere und tiefere Wirkungsmoglichkeiten. Dem griindlichen FErnst ent-
spricht eine gekonnte Heiterkeit, der wohlfundierten Tragédie der gut aus-
balanzierte Scherz, der MaB hilt und mit sicherem Geschmack gefillig wirt-
schaftet. Sogar Klassikerauffilhrungen, die an sich fragwiirdig oder deplaziert
sind, sind als Regieercignis und Schauspielerleistung wertvoll, zumindest
interessant.

Wichtigstes, menschlich-dichterisches Erlebnis der letzten Zeit waren
Ferdinand Bruckners Schauspiel ,,Die Verbrecher® und
Peter Martin Lampels ,,Revolte im Erziehungshaus®, Bruckners dramatisches

+ Gedicht stiéBt durch alle falschen Himmel und echten Héllen heutiger

Lebensverhiiltnisse, wird das in heutiger Phantastik leuchtende Universal-
gemilde der unnétigen Not, die eine sinnlose Satzung iiber uns verhingt,
durch die wir schlieBlich alle, so oder so, ertappte oder iibersehene, frei-
willige oder unfreiwillige, auf jeden Fall im Grund schuldlose »verbrecher
werden. Der Begriff ,Verbrecher® ist hier endlich einmal nach allen Seiten
hin ad absurdum. gefiihrt, der Mensch, der ,sich vergeht®, nicht nur sozial
cnischuldigt, sondern als das Opfer elementarer Verhédngnisse, jegliche Art
Justiz als Anmalung und blindes Wiiten dargestellt, Im letzten Teil des
Stiickes storen Lingen, ist manches bloB Arrangierte; aber das Ganze hailt
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einen unweigerlich in Bann, glinzend wird die Technik des Neben- und
Durcheinanders der Szenen beherrscht, es gibt ganz gstarke dramatische
Situationen und: ZusammensioBe, die Sprache hat fast immer Vielfalt, Fiille,
Schlagkraft, Drastik des wirklichen Lebens, jede Figur ihre sehr hastimmte
Daseinsmarke und Konsistenz, Im ,Deuischen Theater® entwickelt der
Regisseur Heinz Hilpert geschickt dieses kolossale dramatische Simultan-
gemdlde. Er kann dabei iiber ein paar ganz groBe und viele markante
gchauspielerische Leistungen verfigen. Am herrlichsten: die schlichte, erd-
gewachsene, blutvolle Menschenpassion der Lucie Hoéflich. Dann iiberraschend
gut, moussierend, frei, im Lcichtsinn wie im Kampf auf Tod und Leben
{iberzengend, Hans Albers. Hervorragend auch Maria Fein, Kite Lenz,
Gustaf Griindgens, Oskar Sima, Jakob Tiedtke — lauter deckend akkurate
Verkérperungen eines bestimmien Menschentyps.

Peter Martin Lampels Gegenwartsschauspiel ,Rev olte im
Erziehungshaus® gestaltet ohne Uecbhertreibung, ohne wohlfeile
Schwarz-Weil-Manier und papierene Polemik, mit erschiitternd geruhigem
Ernst die krasse Wirklichkeil der Fiirsorgeerziehunc. Man spiirt das Erlebte,
mit blutendem Herzen Erfahrene und immer wieder mit der eigenen mit-
leidsvollen Erkenntnis Durchdachte. An einem sehr wichtigen, schwierigen
Spezialproblem wird das ganze System der bestehenden ,,Ordnung® ange-
griffen. Das ist lebendige, praktische revolutionire Dramatik, die nicht mit
vagen Vorwiirfen und hohler Deklamation ins Blaue hinein droht, sondern
an einem konkreten Beispiel sachlich enthiillt, was fuul ist und abbruchreif,
die Gemiiter heilsam erregt und eine niitzliche Diskussion entfessclt.  Ge=
wissenhaft zeigt Lampel auch die Note der Beamten, die schlechte Besoldung,
die Fuchte] des Reglements, bekennt sogar das Versagen der eigenen
idealistischen, doch faktisch unzuldnglichen Gutwilligkeit B i alledem ist
sein Werk auch als Theaterstiick vorziiglich, im straffen Szenenbau, in der
Sprengkraft jedes einzelnen Aktes, in der von Anfang bis zu Ende durch-
gehaltenen Hochspannung und schlicBlich im derben, schwieligen, saftigen
Urwuchs seines Idioms. Ganz im Einklang mit dem Wesen des Autors und
des Stiickes steht die Auffiihrung: eine ,,Gruppe junger Schauspieler*, gefiithrt
von Hans Deppe, spielt mit Lust und Liebe zur Sache, nein, lebt uns etwas
vor. Es ist eina ungetriibte Freude, diese jungen Menschen schaffen zu sehn,
hier merkt man mit Sympathie eine echte Schauspielergemeinschaft. Ge-
sinnungsverbundenheit, bewihrte Kiinstler wie R.né: Stobrawa und Rudolf
Platte (von dem ich einst in Breslau kosilich Groleskes sah), machen eifrig
mit, und aus der Schar der weniger bekannten neuen Kriifte prigten sich
mir Fritz Genschow, Ernst Hoffmann, Otto Matthies, Hans Depne Gerhart
Bienert und Ludwig Roth besonders ein. Bezeichnend ist das duBere Schick-
gal des Stiickes: zuerst in einer Matinee sozusagen riskiert, hat es Erfolg,
wird gastweise in den Abendpielplan der Barnowskybiihnen iibernommen und
erringt dort die lebhafte Anteilnahme des Publikums mit einem Fir und
Wider, an dem sich die Geister scheiden. Das wire die rechte Aunfgabe fiir
eine Volkshiihne gewesen, die in die Weltanschauungskimpfe eingreifen will.
Dia Berliner , Volkshithne setzt jedoch, kein Mensch weiB warum, ihrer
Kundschaft jetzt ausgerechnet Macbeth® vor. Nach dem wichtigen,
akiuellen Versuch, den Weisenborns ,,U-Boot S 4° bedeutete, ist dies nichts
anderes als eine sinnlose Spielerei. Unsereinen geht diese blutice Antiquitat
schon lang nichts mehr an, dem Publikum des Theaters am Biilowplatz muf
es vollig schnuppe, Abrakadabra sein. Zudem ist die Auffithrung regie-
mafig iiberpointiert, um jeden Preis anders als sonet, mangelt diesem
Theater sowieso das notige reichhallige Arsenal von gprachlich geschulten,
mimisch begabten Darstellern. So bleibl nur der poetische Reiz von Edward
Suhrs Biihnenbildern, die phantastische Lady Macheth der Agnes Straub und
Heinrich Georges ungewdhnlicher, doch einheitlicher Macheth.

Im Staatstheater nahm Jessner Goethes ,, Egmon t“ yon vornherein zu
sehr als turbulentes Volksstiick und derben Buntdruck, doch entsprach diese
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Auffassung wohl am besten dem wenig gepflegten, muskelhaften Eemont
Klopfers (der wunderbare tragische Momente hatte) und dem robusten
Kldrchen der Renée Stobrawa, Auch spdler wechselte szenisch Gut-
pointiertes mit selisam Aufgetragenem, das ganze lieB aber nirgends gleich-
giiltiz. Walter Franck, der nach Forster den Alba spielte, war ausgezeichnet
in der Situation, da er Egmonts Ankunft sieht, und die geschlossenste
Leistung des Abends der Vansen Alexander Granachs.

Das Schillertheater reicht einen verchristlichten Shakespeare (mit Frage-
zeichen) ,Der Londoner verlorene Sohn* in der Bearbeitung von
Ernst Kamnitzer. Eine primitive, hanebiichene, im jihen Umschwung un-
motivierte und unglaubwiirdige Besserungs- und Bekehrungs-Legende, ein
leicht muffiges Mérchen mit iiberspitzter Achtung vor dem Sakrament der
Ehe. Auch dieses mehr alg unzeitgemiBe Fabelstiick lieBe uns volliz kalt,
enthielt es nicht zuerst lauter dufte Daseinsbrutalitit, Raudelhaftigkeit und
wiirde es nicht vom Regisseur Engel Erich so amiisant als lebendige Schau-
budenballade vorgefiihrt. Das Zentrum der Darstellung bildet Albert Stein-
riick, etwas Meisterhaftes, aus einem Guf. Fiir den schlimmen Sohn hat
Veit Harlan die richtige Form, den kauzigen Part besorgen trefflich Aribert
Wischer, Franz Weber, Hans Leibelt, Julius Falkenstein, Friedel Novack
und Leopold v. Ledebour.

Eine besondere Sehenswiirdigkeit ist wieder die Novitit des Renaissance-
Theaters, eine Auffiilhrung von einer wundervollen Akkuratesse des Zu-
sammenspiels, der Rollenbesetzung wie zu des seligen Otto Brahm Zeiten.
Die lilerarische Vorlage: Richard Duschinskys Schanspiel ,No-
vember in Oesterreich® ist ein etwas romantischer Bilderbogen des
Wiener Geschehens von 1914 bis 1920. Zugegeben, daB alles ein wenig
weichlich und unentschieden angefaft ist, dal manche allzu empfindsamen
Dialoge hart auf der Kippe vom Ernsten zum unfreiwillic Komischen tau-
meln, daB wie in Kolportageromanen und in der primitiven Bummsdramatik
der Zufall, das Justament tbertrieben prompt waltet. Das ganze gibt doch
einen Abglanz der Zeit, so fahl, wie sie trotz aller GroBsprecherei war —
daf ich manchmal an Schnitzlers ,,Ruf des Lebens* denken muBte, ist eigent-
lich hochst ehrenvoll fiir Duschinskys Dichtung, die sicherlich eine ist im
Nachtasten hauchzarter menschlicher Stimmungen wie in der handfesten
Bewiltigung des Verluderten, der allgemeinen Lumpenbriiderschaft unter dem
profitablen Zeichen des Schieberbetriebes. Dies ruhelose, haltlose Versinken
des Madchens Mechthild, diese gehetzte Schuftigkeit des Rittmeisters Frih-
lich, diese dumme, zum Umlernen halb bereitete Selbstzefilligkeit des Herrn
v. Riehl — nur ein Poet konnte sie sehen und gegtalten! Gustav Hartung
vollbringt auf einer Biihne, die so vielfiltigem Stiick nicht gewachsen ist,
wahrhaft Wunder, Wirklich steht das Oesterreich dieser Jahre da, hat
jeder Aufzug seine vollkommene Gestalt, ist jede Figur gradwegs dem Leben
entnommen. Schauspielerisch ein Elitekorps: wundervoll Elisabeth Lennartz,
mitreilend vom ersten bis zum letzten Laut, Hermann Vallentin in einer
schwierigen Rolle wieder allerersten Ranges, uniibertrefflich Ludwig Ander-
sen, kostlich in einer Beildufigkeit der liebenswerte Menschenbildner Ellinger,
desgleichen Ferdinand Bonn, voll bescheidener Innerlichkeit Rechert Thoeren,
entziickend in seiner niiancenreichen, verbindlichen Komik Willy Forst.

Die beste Art, den Tod eines Dichlers zu begehen, zeigt die ,,Tribiine®
mit einer untadligcen Auffihrung von Klabunds XY Z“ Das nette,
frohe Vexierspiel zu dreien, voll privaten und amourdsen Reizes, zirtlich,
gescheit, ferienhaft tindelnd, ironisch und nicht ohne (resignierende) tiefere
Bedeutung, bekommt von Roberts Regie den sachgemidfien humoristischen
Schwung und duftigen Zauber, von der Schauspielerin Maria Bard brillant
alle drolligen, charmanten, kapriziosen Merkmale eines munter herum-
kobolzenden, verwihnten Flatterfrauchens. Max Herrmann (Neisse)
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