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XIX. Die Kunst aus begrifflichem Gesichtspuncte,

Die Kunst in dem engeren Sinne, in dem wir uns hier damit
beschiiftigen werden, gehort zu den im héheren Sinne bedeutungs-
llsten Factoren des menschlichen Lebens, und ihre Werke bieten
die htchsten und verwickeltsten Anwendungen &sthetischer Ge-
setze. Also bildet ihre Betrachtung eine Hauptaufgabe der hiheren

\esthetik. Inzwischen ordnet sich die Kunst in diesem engeren
Sinne einem viel weiter gefassten Begriffe der Kunst unter, und
so wird Einiges iiber ihre begriffliche Stellung innerhalb dieses
weiteren Kreises vorauszuschicken sein.

Im weitsten, hiemit aber weit iiber das #sthetische Gebiet
hinausgreifenden, Sinne versteht man nimlich unter Kunst iiber-
haupt die methodische, d. h. mit bewusster Ahsicht nach mehr
der weniger bestimmten Regeln und erlangter Geschicklichkeit .
ceschehende, Schopfung von Werken oder Einrichtungen, welche [
/wecken des Menschen dienen. Handelt es sich nun dabei um die
unmittelbare Erreichung von Lustzwecken durch sinnliche Mittel,
o hat man die angenehmen und schénen Kiinste, die sich von
cinander blos durch die Hihe ibrer Leistung unterscheiden, hie-
gegen, wenn es sich um Zwecke handelt, die nur mittelbar zur
Erhaltung und Foderung des menschlichen Wohles oder zur
Hebung oder Verhiitung von Nachtheilen dienen, die niitzlichen
kiinste, wozu die Handwerke, als wie Schuhmacherkunst, Topler-
kunst, Tischlerei u.s.w. aus dem Gesichtspuncte einer niederen,
lie Staatskunst, Erziehungskunst, Heilkunst u.s.w., aus dem Ge- Il
sichtspuncte einer hitheren Utilitiit gehiren. Zwar pflegt man nur !
selten auf erstere das Wort Kunst anzuwenden, weil man eben

das Wort Handwerk dafiir hat, indess sie doch dem allgemeinsten
Fechnar, Vorschule d. Aesthetik. IT. 2. Anfl i



Begriffe der Kunst immer untergeordnet bleiben. Eine strenge

Unterscheidung der angenehmen und schinen von den niitzlichen
Kiinsten oder reine Coordination derselben findet freilich nicht
statt: nur der vorwiegende Gesichtspunct lisst sie trennen. Denn
auch von den Werken der schonen Kiinste, als wie einem Drama,
einer Musik. einem Gemiilde, wird man verlangen oder wiin-
schen, dass sie ausser dem ndchsten und verwiegenden Zweck,
anmittelbar ein hoheres als blos sinnliches Wohlgefallen zu er
wecken, bildend auf den Geist wirken, also durch ihre Folgen
niitzen, umgekehrt von den Werken der niitzlichen Kiinste, als
wie einem Schuh, einem Gefisse, einem Tische, dass sie aussel
dem Nutzen, auf den es in der Hauptsache und zunichst bei ihnen
abgesehen ist, unmittelbar wohlgefillig erscheinen. Auch ktnnen
manche Kiinste sich bald mehr nach der einen, bald mehr nach
der andern Seite wenden, oder beiden Seiten gleichmiissig gerech
zu werden suchen. So namentlich die Rhetorik, die Architektur
und die unter dem Ausdruck Kunstindustrie vereinigten sog. klei
nen oder technischen Kiinste, welche sich mit der Verfertigung von
Geriithen. Gefissen, Mobeln, Waffen, Kleidern, Teppichen u. dgl.
beschiiftigen, iiberhaupt einen grossen Theil der niitzlichen Kiinst
unter dem Anspruche vereinigen, zugleich angenehme oder schiine
Kiinste zu sein. Wogegen bei andern niitzlichen Kiinsten, als wie
dem Handwerk eines Fleischers, des Essenkehrers; der Kunst des
Zahnarztes u.s.w. jene Voraussetzung desshalb nicht erfiillbar ist
weil die unmittelbaren Leistungen dieser Kiinste mehr im Sinne
der Unlust als Lust sind.

In dem engeren Sinne, den die Aesthetik aussehliesslich
fosthilt und den wir daher unserseits hier festzuhalten haben

versteht man iiberhaupt unter Kunst nur die anzenehmen und
I !

schtnen Kiinste oder gar nur die schonen Kiinste, deren Aufgabe

sich dahin bestimmt, das Schine im engeren Sinne darzustellen
d. i. durch Verwendung sinnlicher Mittel unmittelbar hihere,
werthvollere Lust als blos sinnliche oder iiherhaupt niedre Lusl
su erwecken. Wie die Verhiiltnisse und Dinge in der gemeiner
Wirklichkeit. was man so nennt, d. i. der Natur und dem mensch-
lichen Leben abgesehen von schiner Kunst, liegen, erfiillen sic
selten diesen Zweck rein und vollstindig, und so treten di
schonen Kiinste zugleich mit der Absicht einer Erginzung der
gemeinen Wirklichkeit und einer Erhebung dariiber hinzu.
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So wenig als die angenehmen und schinen Kiinste von den
niitzlichen sind beide erstre von einander durch eine scharfe
Griinze zu scheiden. Denn erstens giebt es keinen andern als blos
relativen oder willkiirlich abgesteckten Hohenunterschied zwischen
angenehm und schén, wonach man z. B. in Zweifel sein kann, ob
man die Kunst schiner Gefisse und Tanzkunst hoch genug halten
soll, um sie unter die im engern Sinne schinen oder blos unter
idie angenehmen Kiinste aufzunehmen; zweitens geht das dem
niedern Sinne wohlgefillige Angenehme vielfach in das dem hthern
Sinne wohlgefillige Schine als wirksames Element mit ein und
kann somit auch eine angenehme Kunst in den Dienst einer schii-
ien treten. Hier wie iiberall, wo keine scharfe Abgriinzung in der
Sache statt findet, ist die Miihe, die man sich mit einer scharfen

Abgriinzung der Begriffe gegen einander geben mag, fruchtlos.

Man pflegt Kunst und Natur einander gegeniiberzustellen.
Nun wird auch der Begriff der Natur verschieden gefasst, und blos
1ch einer dieser Fassungsweisen tritt die Natur in jenen Gegen-
satz ein. Einmal versteht man unter Natur die wesentliche Be-
:haffenheit irgend eines Dinges, wonach man von der Natur eines
lunstwerkes ebensowohl als von der eines Naturkirpers sprechen
kann; zweitens die materielle dussere Erscheinungswell gegeniiber
ler innern geistigen, wonach der Marmor einer Statue eben so gut
s der eines Gebirges zur Natur gehirt. Im Gegensatz gegen
Kunst aber versteht man unter Natur eben nur, was abgesehen
von Kunst im Husseren Erfahrungsgebiete entsteht und besteht:
d natiirlich, je nachdem man Kunst weiter oder enger fasst,
rengert oder erweitert sich der Begriff der gegenilberstehenden
iur. Den schonen Kiinsten, inshesondere den bildenden gegen-
er, nennt man auch wohl das, was ausserhalb derselben im
qusseren Erfahrungsgebiete besteht, gemeine Wirklichkeit
der Wirklichkeit schlechthin.

Aus anderm Gesichtspuncle als der Natur setzt man die
inst der Wissenschaft und Religion gegeniiber, indem
in die Pflege des Schinen oder Einbildung desselben in das Le-

hen der Kunst, die des Wahren der Wissenschaft, die des Guten
er leligion und mit ihr verwachsenen Moral anheim gieht. Nach
dem Zusammenhange dieser drei hochsten Ideen aber, wovon Ge-
legenheit war im 2. Abschnitte zu sprechen, hat man auch einen
davon abhiingigen Zusammenhang von Kunst, Wissenschaft und

q*
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Religion zu statuiren; woriiber sich sehr allgemeine, weit und tief
gehende, Betrachtungen anstellen lassen, auf die wir doch hier
nicht eingehen, um in den Schranken der Betrachfung der Kunst
selbst zu bleiben.

Wie weit oder eng man das Gebiet der schonen Kiinste fassen
mag, so ist eine Eintheilung und Untereintheilung derselben aus
verschiedenen Gesichtspuncten miglich, als namentlich nach den
Darstellungsmitteln, Darstellungsformen, Darstellungsgegenstiin-
den, Weisen der Wirkung, Umstiinden unter denen die Kiinste zu
wirken bestimmt sind, philosophischen Gesichtspuncten verschie-
dener Art und Richtung. Und zwar kann unter Umstiinden jeder
Gesichtspunct der Gemeinsamkeit, der mehrere Kiinste verkniipfi
und von andern Kiinsten unterscheidet, Anspruch machen heryor-
gehoben zu werden, wonach sich die Aesthetik die Aufgabe stellen
konnte, die moglichen Eintheilungsweisen und Verkniipfungs-
weisen der Kiinste in dieser Hinsicht systematisch durchzufiihren.
Es wiire nur ein, den Geist subjectiv und objectiv ermiidendes und
schwerlich hinreichend lohnendes Geschiift, da es weniger inter-
essiren kann, die begrifflichen Verhiltnisse der Kiinste nach allen
sich mannichfach verzweigenden, verflechtenden, kreuzenden

Richtungen vollstindig darzulegen, als die unstreitig sthetisch
wirksamsten Combinationen von Miiteln, welche in den gemeinhin
anterschiedenen Kiinsten zur Geltung gekommen sind, nach ihren

l.t}i.‘ﬁt—llngen Za l]l]tE‘.l'SI.l(‘-llE:'.Il.

Sehr triftig, prignant und beherzigenswerth ist in dieser Hinsicht, was
Lotze S. 459 seiner Geschichte nach Erwidhnung verschiedener Classifications-
versuche der Kiinste sagt: »1n der Welt des D enk ens und der Begriffe haben
alle Gegenstinde nicht blos eine systematische Ordnung, die unabiinderlicl
feststiinde, sondern der Zusammenhang der Dinge ist so allseitig organisirt,
dass man in jeder Richtung, in welcher man ihn durchkreuzt, eine besondere
innere bedeutungsvolle Projection seines Gefiiges entdeckt. Keine der er
wiihnten Classificationen hat nun Unrecht; jede hebt eine dieser giiltigen Be-
zishungen, einen gewissen Durchschnitt der Sache nach einer der Spaltungs-
richtungen hervor, die ihr natiirlich sind; aber wunderlich ist der Eifer, mil
dem jeder neue Versuch sich als den endgiiltig und einzig wahren ansiehl
und die vorangegangenen als niichterne und iiberwundene Standpuncte be-
trachtet,« Weiter: S. 504: »Es hat wenig Werth, scharfe Begriffsgrinzen i
die einzelnen Kiinste nur zu suchen, um zweifellos jedes einzelne Erzeug
einer von ihnen unterordnen zu kinnen. <

Der philosophische Aesthetiker freilich findet sich in seinem
Gange von Oben getrieben, aus dem allgemeinen Begrifl und




Wesen der Kunst heraus auch eine demgemiisse Gliederung der

Kunst als nothwendige abzuleilen und damit Begriff und Wesen
derselben selbst in prineipiell bindender Weise zu gliedern. Und
warum nicht; nur dass im vollen Umfange des Begriffs und We-
sens der Kunst eben nicht blos die Maglichkeit einer, sondern sehr
vieler Gliederungsweisen nach verschiedenen Richtungen inhe-
griffen liegt, wie man auch den Menschen gleich triftig nach ver-
schiedenen Richtungen theilen kann. Indem nun aber der philo-
sophische Aesthetiker seinem speculativen Bediirfnisse in seiner
Weise zu geniigen und dabei die herkémmliche Eintheilung der
Kiinste noch festzuhalten sucht, entstehen Versuche, wie deren
Lotze in s. Gesch. (S. 454 ff.) mehrere aufgeziihlt hat, die ich un-
gliicklich und unfruchtbar nenne, sofern die herkmmliche Unter-
scheidung der Kiinste gar nicht nach der Consequenz eines tief-
sinnigen Systems sondern nach einem besonders aufdringlichen
Vorwiegen oder Zusammentreflfen bald dieser bald jener Husser-
ichen Momente gemacht ist, was weder einen klaren, noch scharfen
Ausdruck in den Abstrusitiiten jener Versuche findet.

[n der That ist es ein sehr Husserlicher auf die Natur der Dar-
stellungsmittel beziiglicher Gesichtspunct, nach dem die gemeinhin
unterschiedenen Kiinste von vorn herein in zwei Hauptklassen zer-
fallen. Mit diesem treffen sehr unsystematisch andre Gesichtspuncte
in Unterscheidung der einzelnen Kiinste zusammen. Die einzelnen
Kiinste gehen wieder durch Zwischenglieder in einander iiber und
oehen Verbindungen mannichfacher Art mit einander ein. Die fac-
tischen Verhilinisse in dieser Beziehung lassen sich mit Klarheit
verfolgen, und mancherlei interessante Bemerkungen daran knii-
pfen, nur muss man dabei verzichten, mit doetrinir aufgedrun-
genen Eintheilungsprincipien im Zusammenhange zu bleiben.

Der Unterschied beider Hauptclassen liegt duarin, dass die
Kiinste der einen durch ruhende, die der andern durch hewegte
oder zeitlich ablaufende Formen zu gefallen streben, jene demge-
miiss ruhende Massen so umgestalten oder combiniren, diese solche
kérperliche Bewegungen oder zeitliche Aenderungen erzeugen,
dass der Kunstzweck erfiillt wird. Zur erstern gehiren Architek-
tur, Plastik (Skulptur), zeichnende Kiinste, Gartenkunst, die ver-
schiedenen Zweige der Kunstindustrie, wovon man die Gesammt-
heit unter dem Ausdruck bildende Kiinste im weitern Sinne
zusammenfassen kann; indess man im engern Sinne meist nur die
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Plastik und zeichnenden Kiinste darunter verstebt. Zur zweiten
Classe gehiren die redenden Kiinste, die Poesie und Rhetorik, die
Musik, Schauspielkunst, Tanzkunst, wofiir ein gemeinschaftlicher
Name fehlt. Der Kiirze halber kann man die Kiinste beider Classen
als Kiinste der Ruhe und Bewegung unterscheiden.

So rein dusserlich der Gesichtspunct der Unterscheidung bei-
der Klassen ist, kann man doch nicht zweifeln, dass er als ein be-
sonders schlagender die iibliche Eintheilung der Kiinste von oben-
herab wesentlich hestimmt hat, indem sich alle Hauptkiinste sehr
entschieden auf die eine oder andere Seite legen lassen, was nicht
mehr der Fall sein wiirde, wenn man den obersten Gesichtspunct
der Unterscheidung irgend anders, z. B. in der Unterschiedenheil
der Sinnesgebiete, durch welche die Kiinste Eingang finden, suchen
wollte. Denn die Poesie kann eben so wohl durch geschriebene
als gehirte Worte und die Plastik eben so wohl durch Getast als
Gesicht den Eingang finden, wenn auch die eine Eingangsweise
als bevorzugt vor der anderen anzusehen ist. Eben so wenig kann
man die Unterscheidung der Kiinste in solche, welche wesentlich

durch directe, und solche, welche durch associative Eindriicke

wirken, als massgebend fiir die bestehende Eintheilung ansehen,

denn wenn schon sich die Musik und die Redekunst in ungebun-
dener Rede danach ziemlich von einander und von anderen Kiinsten
absondern, so treffen doch in den iibrigen Kiinsten beiderlei Ein-
driicke mehr oder weniger wesentlich, wenn auch nicht {iberall
gleich wiegend, zusammen.

Nun kann man versuchen, jenem #usserlichen Unterschiede
der beiden Hauptklassen der Kiinste einen tiefer gehenden ideellen
abzugewinnen; doch wiisste ich keinen zu finden, der scharf, klar,
priignant, durchschlagend, fruchtbar fiir die Betrachtung hervor-
triite, wenn es auch unschwer ist, philosophische Floskeln dafiir
zu finden; und geht man zu den einzelnen Kiinsten iiber, so lisst
sich {iberhaupt keine gleich scharfe Abgrinzung derselben gegen
einander mehr finden, als zwischen jenen Hauptklassen.

Zwar bei den Hauptwerken der Kiinste wird man nicht in
Zweifel sein, wohin sie zu ziihlen, zur Architektur Tempel der
Gotter und gezimmerte oder gemauerte Wohnungen der Menschen,
zur Plastik menschliche und thierische Statuen, zu den zeichnen
den Kiinsten Gemiilde, Zeichnungen, zur Poesie lyrische, epische,
dramatische Gedichte u.s. w. Aber in diesen Hauptwerken treflen




Puncte zusammen, die nicht tiberall zusammentreffen, sondern sich
in andern Werken auch wohl trennen, um sich anders zu combi-
niren; wonach man nur im Allgemeinen sagen kann: je mehr von
den Merkmalen, welche den zweifellosen Repriisentanten einer
Kunstgattung zukommen, in einem Werke zusammentreffen, desto
mehr wird man geneigt sein miissen, es noch zu derselben Gattung
zu rechnen, und wird es so lange thun diirfen, als nicht in noch
nehreren oder wichtigeren Beziehungen ein Zusammentreflen mit

den Merkmalen entschiedener Repriisentanten einer andern Gatlung
stattfindet. 'Wo aber das Mehr und Wichligere beginnt, kann ofl

nur Sache eines unbestimmten Apercu sein.

ag niitzlich sein, diesen fiir die beariffliche Auseinandersetzung der
Ciinste wichtigen Gesichtspunct an einem besondern Beispiele zu erliutern.
ynen wir s von der Architektur her, Lotze zeizt in 5. Geschichte
v die Bestimmungen, die Kant nnd Hegel von der Baukunst geben,
wearilf derselben zu weit fassen lassen, indess man fragen kann, ob er nicl
von ihm selbst zo eng gefasst wird.
Begriffe von Dingen — sagt Lotze — die nur durch Kunst miiglich sind,
deren Form nicht in der Natur, sondern in einem willkiirlichen Zwecke
n Bestimmungsgrund hat, soll nach Kant die Baukunst fisthetisch waohl-
lie machen und zugleich jener willkiirlichen Absicht anpassend ver-
klichen. Hegel aber findet ihre allzemeine Aufgabe darin, die Hussere
unorzanische Natur so zurecht zu arbeiten, dass sie als kunstzemiisse Aussen-
well dem Geiste verwandt sei.«  Aber, macht Lotze mit Recht geltend, nach
kant wiirde auch die Erzeugung alles Hausgeriithes, sogar eines weissen
Blattes Papier, nach Hegel Strassen, Candle, Eisenbahnen, Giirten und Parke
Erzeugnisse der Architekiur sein, >jede Ansicht aber sei verdiichtig, die sich
in so grellen Widerspriichen gegen den .'~'||L'ut']u_-_'-"hr:tl]t'h heweoe, Lotze
inerseits lindet Baukunst iiberall da, »wo eine Vielheit discret bleibender
werer Massenelemente [als namentlich Bausteine] zu einem Ganzen ver-
bunden ist, das durch die Wechselwirkung seiner Theile sich auf einer unter-
stiltzenden Ebene im Gleichgewichte hiilt,« — »Werke der Baukunst ent-
gen immer aus Addition nicht aus Subtraction.« — Dazu escheine die
chitektur als Kunst noch zu verlangen, dass das Gleichzewicht ihres
vanzen Werkes nicht durch mancherlei verschiedene Kunstgriffe BrEwungen,
sondern durch die Gewalt eines einzigen Princips und seiner zweckmissigen
Anwendung gesichert werde.« Hienach wiirden die in den Felsen gehauenen
Tempel der Inder und selbst manche Wolhnungen, die man hier und da in
Felsen gehauen findet, von der Architektur ausgeschlossen sein; doch wird
man in Verlegenheit sein, sie anders unterzubringen, trotzdem dass sie viel-
iehr durch Subtraction als Addition des Materials entstanden sind; auch
irden so viele Hiuser der Chinesen, die sich auf Fliissen schaukeln, nicht
mehr als Bauwerke gelten konnen, wenn das Gegriindetsein auf festem Boden
zum Charakter eines Bauwerkes gehorte, und wohin sie doch sonst zihlen?
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Nun ist die Sache die, dass die zweifellosesten Reprisentanten der Archi-
tektur, woran sich der Begriff der Architektur vorniimlich gekniipft hat, wirk-
lich alles das in sich vereinigen, was von Kant, Hegel, Lotze zum Begriffe des
architektonischen Werkes gefodert wird. Aber nicht iiberall trifft das Alles
zusammen. und nun fodern Kant und Hegel weniger, Lolze mehr davon, al:
sich mit dem geldufizgen Begriffsgebrauche vertragen diirfte. Denn nach die-

sem miichte man jeden Tempel, jede von der Aussenwelt abschliessende
menschliche Wohnung nach kunstmiissiger Herrichtung noch ein Werk des
Architektur nennen, wenn sie auch nicht aus discretem Material gefiigt oder
auf fester Ebene gegriindet sind. Von andrer Seite mochfe man jeden aus
diseretem Material kunstmiissig gefiigten, auf einer festen Ebene gegriindeten
Gegenstand ein Bauwerk nennen, auch wenn er kein Tempel und keine
menschliche Wohnung isl, so die Pyramide. Somit schienen alle drei Fode
rungen unwesentlich zu sein, da bald die eine bald die andre fallen kann,
ohne dass der Begriff des Bauwerkes fillt. Wollte man aber alle zugleich
fallen lassen. so kime man aus dem Gebiete der fiir die Hauptrepriisentanten
der Architektur charakteristischsten Merkmale so weit heraus, dass man sich
vielmehr nach einer andern Kunst zur Unterordnung umzusehen hiitte.

Bei einem monolithischen Obelisken und so manchen aus Stein gehaue-
nen Denkmiilern kann es hienach ganz zweideutiz erscheinen, ob sie vielmehr
zur Architektur oder zur Plastik zu rechnen. Denn die entschiedensten Re-
prisentanten der Plastik vereinigen die Merkmale in sich, Abbilder des Orga
nischen . insbesondre Menschlichen zu sein und vielmehr durch Subtraction
als Addition des Materials zu entstehen. Der Obelisk aber, indem er nur das
letztre Merkmal mit der Plastik theilt, schliesst sich dagegen in der Abwesen
heit des ersten und der dem plastischen Werke hiiufiger fehlenden als zu-
kommenden festen Griindung im Boden um so entschiedner den Hauptreprii-
sentanten der Architektur an.

Solche Uebergangsglieder von zweifelhafter Stellung kommen dann auch
zwischen andern Kiinsten vor. Plastik nnd Malerei gehen dureh sehr flache
farbize Basreliefs, Architektur und Gartenkunst durch die lebendigen Lauben,
Poesie und Rhetorik durch rhetorische Poesie und poetische Reden in einan

der iiber.

Niichst den Unterschieden und Uebergiingen zwischen den
verschiedenen Kiinsten kinnen die Verbindungen derselben den
Aesthetiker beschiiftigen. Es kann sein, dass eine Kunst die
andere nur als Accompagnement mitnimmt oder nach besondern
Beziehungen in Dienst nimmt, oder dass sie eine vollstindige Ehe
zu einer gemeinsamen Leistung damit eingeht; doch kann sich
nicht jede Kunst gleich vortheilhaft mit jeder andern verbinden.
Indess Tanz ohne Musik kaum zu bestehen weiss, ein lyrisches
Gedicht als gesungenes Lied seinen Eindruck hoch gesteigert fin-
det, hat man zwar mehrfach versucht, den Eindruck von Malerei
durch Musik zu heben; aber wenn sich nicht beides mehr stirte




als unterstiitzte, so wiirde es nicht bei den seltenen Versuchen ge-
blieben sein; beim Tanze ein Gemiilde zu besehen oder einen Tanz
mit einem Gemélde zugleich anzusehen, will nun vollends gar nicht
gehen.

Das scheidet sich wie Oel und Wasser von einander. Doch
kann man das nicht schlechthin von den Kiinsten der Ruhe und
Bewegung iiberhaupt behaupten. Dass bildende Kunst und Poesie
eine gewisse, wenn auch nicht so innige, Verbindung als Poesie und
Musik, eingehen kinnen, ist frither (Abschn. XI) besprochen. Von
anderer Seite scheinen sich nicht alle Kiinste derselben Hauptklasse
sonderlich zu vertragen, wenigstens will man von gemalten Statuen
hiheren Stils nichts wissen; obwohl mir weder die theoretische
noch praktische Frage in dieser Hinsicht erledigt scheint, worauf
ich in einem spiiteren Abschnitte zuriickkomme. Auch jene Kiinste
aber, die sich vortheilhafl verbinden kénnen, vermégen es doch
nicht auf jede Weise; jeder Tanz, jedes Lied will seine hesondere
musikalische Begleitung; es bedarf iiberhaupt der Accommodation,

und dabei nicht selten eines Nachlasses von den jeder Kunst eigen-

thiimlichen Vortheilen, um vielmehr das, worin sie sich unterstiitzen,
als das, womit sie sich stéren, zur Geltung zu bringen und so doch
im Ganzen einen Vortheil zu erreichen, den es Schade wiire ver-
loren gehen zu lassen. Nun ist ein inleressantes Thema der
Betrachtung, an welchen Bedingungen es hiingt, dass manche
Kiinste fiberhaupt sich mit griissserem Vortheile combiniren kénnen,
als andere und wie sie sich zu combiniren haben. Das aber gehirt
in eine speciellere und sachliche Betrachtung der Kiinste.

Sehr {iblich ist es, den einzelnen Kiinsten nach einem zum
Voraus abgesteckten Begriffe derselben vorzuschreiben, was sie
darstellen und nicht darstellen diirfen, und dieses oder jenes Werk
zu tadeln oder zu verwerfen, weil es nicht in einen der abge-
steckten Begriffe ganz hineintritt. Das aber ist kein richtiger Ge-
sichtspunct der Kritik. Nicht darauf kommt es an, dass ein Werk
die Aufgabe dieser oder jener, aus irgend welcher Kategorie ah-
gegrinzlen, Kunst erfiillt, sondern dass es die Aufgabe der Kunst
iberhaupt erfiillt, welche auf Erziehung eines unmittelbaren hhern
werthvollen Lufteindruckes gerichlet ist. Alles ist der Kunst er-
laubt, was sie zur Erreichung eines solchen Zweckes nur nicht in
Widerspruch mit einem allgemeineren oder hisheren zu leisten ver-
mag, Dazu gilt es, die factischen Mittel jeder Kunst nach ihrer
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Leistungsfihigkeit, nicht aber den Bezrifl nach seiner Leistungs-
fihigkeit zu untersuchen; und sollte sich ein Werk schaffen lassen,
was unter keine der unterschiedenen Kiinste ganz unterzubringen
ist, indess es doch dem allgemeinen Zweck der Kunst geniigt, so
hiitte man nur einen Gewinn darin zu sehen. Freilich besteht die
Voraussetzung, dass die Entwickelung der Kunst durch Jahr-
tausende schon zu Normen und Schranken gefiihrt hat, welche zu
sehr in der Natur der Menschen und Kunstmittel begriindel sind,
um gefahrlos verlassen zu werden, und dass diese in der bis-

herigen Abgriinzung der Kiinste gegen einander ihren Ausdruck

gefunden haben; aber wiire es so, so kinnte uns doch der vorge-

gebene Begriff einer Kunst nichts zu dieser Einsicht helfen.

Von Manchen wird in einer obersten Zweitheilung der Kiinste
die Poesie allen andern Kiinsten als die allgemeinste gegeniiber
oder iibergestellt. Auch kann sie gewisse Anspriiche in dieser
Hinsicht erheben, sofern sie einerseits durch den directen Wohllau
und Tact des Verses ein gemeinsames Element mit der Musik ge-
winnt. anderseits in den Vorstellungen, die sich an die Worte
kniipfen, die durch simmtliche iibrige Kiinste erweckbaren Vor-
stellungen bis zu gewissen Grinzen reproduciren kann. Wenn
man inzwischen gesagt hat, dass jede Kunst nur in so weit Kunst
sei, als Poesie darin enthalten sei, so kann man mit dieser Poesie
nur ein Abstractum aus der wirklichen Kunst der Poesie meinen,
und was in diesem Ausspruche treffend ist, diirfte darauf hinaus-
laufen, dass eben so wie der wesentliche Eindruck der Poesie auf
Associationsvorstellungen dessen, was den Menschen und iiber
haupt filhlende Wesen interessiren kann, an ein sinnliches Ma-
terial beruht. diess von jeder Kunst gelten solle, trifft aber bei
Werken der Musik weniger zu als bei Werken der bildenden
Kunst, sofern die Musik nach schon friiher (im 13. Abschn.] ge-
pflogenen Erdrterungen wesentlicher durch direkten Eindruck
melodischer und harmonischer Beziehungen als angekniipfte Vor
stellungen zu wirken hat. Daher findet man auch die Forderung,
einen poetischen Eindruck zu machen, seltener aufl musikalische
Kunstwerke als Werke der bildenden Kunst angewandt. Viele
kunstlose Tone sind sogar aus diesem Gesichtspuncte bei viel ge-
ringerer dsthetischer Bedeutung doch poetischer als die Sonate und
Symphonie, z. B. der Klang eines Posthorns, eines Alphorns, das
Glockengeliute der Herden in den Bergen, der Gesang einer




Nachtigall, der Morgenruf des Hahns, das Friihlingsgeschrei der

Frische, indem sich Erinnerungen an das Leben auf Reisen, in den
jergen, am Morgen und im Lenze unwillkiirlich und unweigerlich
daran knlipfen, ohne dass ein directer Reiz dieser einfachen Klinge
oder Modulationen {iiberhaupt oder sehr erheblich in Betracht
kommt; wogegen der Haupteindruck der Sonate und Symphonie
daranf beruht, dass sie die Seele unmittelbar in fisthetische Schwe-
bungen durch ihre Tonbeziehungen versetzen. Eine Hiitte, die
schmucklos so gebaut und in die Umgebung eingebaut ist, dass
alle Associationsvorstellungen, die sie erweckt, zum Ausdrucke
einer uns interessirenden individuellen Gemiiths- und Daseinslage
gusammenstimmen, ist weit poetischer als ein prichtiger Palast,
der Anspruch macht, durch Grisse, Symmetrie und Zierath direct
yu wirken und nur die sehr allgemeine Association von Reichthum
und Wiirde des Bewohners mitfithrt.

Aus einem andern als dem vorigen Gesichtspuncte kann die
Architektur hisheren Stils als eine Kunst der Kiinste gelten :;::_, S0~
fern sie Plastik, Malerei, Kunstindustrie theils in selbstiindigen
Werken, theils decorativ in sich aufnimmt, ihre Palastriume gern
zu Musik, Tanz, Schauspiel, Festen jeder Art, ihre Tempelriume
zur religitsen Feier darbietet, und, indess sie einen Rahmen fiir
all das bildet, zugleich in Garten- und Parkanlagen einen Rahmen
findet, oder den Giplelpunct oder Zielpunct von landschaftlichen
Aussichten darstellt, kurz aus gewissem Gesichtspuncte nicht nur
um und zwischen allen andern Kiinsten, sondern auch vermittelnd
swischen ithnen, der Natur und dem Leben steht, indess sie frei-
ich ohne die andern Kiinste selbst fast nur als ein Diener der
Nothwendigkeit erschiene.

Endlich kann man es aus gewissem Gesichtspunecte auch wohl
gelten lassen, wenn Manche iiber allen andern Kiinsten als die
hichste eine Kunst schin zu leben stellen; nur dass die
Absicht einer solchen Kunst nicht in gleicher Vollkommenheit zu
erreichen ist, als die Absicht der einzelnen Kiinste in beschrink-
terem Kreise, theils weil die Mittel dazu nicht eben so in unserer
Hand sind, theils weil die, welche es sind, nicht eben so rein auf
diesen Zweck gerichtet werden diirfen. Denn hther als die

*¥| sNirgends, so hirte ich in einem Vortrage iiber das Perikleische
Zeitalter in Griechenland s 1, — ist die Kunst iiberhaupt zu einer Bliitezeil
gelangl, ohne dass die Architektur die Fiihrung iibernommen hitte.«




Foderung, schén zu leben, steht die Foderung, gut zu leben, was
swar bis zu gewissen Griinzen mit einander geht, aber auch in
wichtige Conflicte kommt. Niemand kapn wahrhaft schon leben,
der nicht zugleich wahrhaft gut lebt, denn die hochsten und edel-
sten Geniisse, die wir uns selbst und Anderen zu bereiten im
Stande sind, hiingen an der Giite des Lebens, und eine dauernde
Befriedigung ist ohne das nicht zu finden; aber nicht wohl kann
gut leben, wer seine Absicht blos darauf richtet, schin zu leben,
denn an der Giite hiingen auch die schwersten Pflichten und Opfer,
die nur ein giinstiges Geschick ersparen kann und deren vollstin-
dige Versohnung selten in diesem Leben zu finden. Und hienach
kann man fragen, ob es nicht besser sei, eine Kunsl, schin zu
leben, als zu verfiihrerisch neben der Pflicht gut zu leben gar nicht
aufzustellen, sondern die einzelnen Kiinste nur als zeitweisen und
irtlichen Sehmuck und als mitziihlende Bildungsmittel des Lebens
in Betracht zu ziehen. Immerhin wird man zuzugeben haben,
dass es unzihlige aus den Kiinsten heraustretende private und ge-

sellige Geniisse giebt, die unter einander und mit den Naturge-

niissen, endlich mit der moralischen und religitsen Befriedigung
zur grosstmoglichen harmonischen Leistung zu combiniren als
Aufgabe gestellt werden kann, nur dass man den fsthetischen Ge-
sichtspunct einer solechen Aufgabe nicht obenan zu stellen hat. Das
aber vermeidet man eben durch Vermeidung des Ausdrucks Kunst
dafiir.

Will man versuchen, aus dem Begriffe der Kunst heraus Re
geln fiir die Ausiibung der Kunst zu geben, so muss man im Auge
halten, dass ihr Begriff iiberhaupt nur das Ziel aber nicht die
Weise, wie dazu zu gelangen, bestimmt; und versucht man, aus
der Natur der Menschen und Dinge diese Regeln mit Hinblick aul
diess Ziel zu schipfen und das Allgemeinste dariiber zu sagen,
was Alles erschiopft und woraus Alles zu schipfen, so findet man
bald, es ist nicht in einem Safze zu sagen. Doch scheint mir
mindestens betreffs der bildenden Kunst das Wesentlichste sich
in folgende wenige Regeln zusammenfassen zu lassen:

1) Eine werthvolle, mindestens interessirende, ansprechende
Idee zur Darstellung zu withlen. 2) Diese ihrem Sinne oder Ge-
halte nach moglichst angemessen und deutlich fiir die Auffassung
im Sinnlichen auszupriigen. 3] Unter gleich angemessenen und
deutlichen Darstellungsmitteln die vorzuziehen, die schon ohne
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Rticksicht auf ihre Angemessenheit und Deutlichkeit mehr gefallen
als andere. 4] Die in dieser Hinsicht fiir das Ganze des Werkes
massgebenden Gesichtspuncte auch fiir das Einzelne aber nur in
Unterordnung unter das Ganze massgebend zu halten. 5) Bei ein-
tretenden Conflicten zwischen diesen Regeln jede der andern so
weit nachgeben zu lassen, dass das grosstmogliche und werth-
vollste Gefallen im Ganzen dabei herauskommt.

Man darf wohl sagen, dass in diesen Regeln alle Regeln der
bildenden Kunst iiberhaupt inbegriffen sind; nur sind sie nicht
eben so leicht fiir den einzelnen Fall daraus zu holen, als darin
einzuschliessen. Der rechte Kiinstler triigt sie im Gefiihl und ver-
werthet sie im Werke; Aufgabe des Aesthetikers ist, sie verstan-
desmiissig auseinanderzusetzen, so weit es eben verstandesmiissig
geht; und so werden wir auch unsrerseits diess in folgenden Ab-
schnitten versuchen.

XX. Bemerkungen dber Analyse und Kritik der

Kunstwerke.

Ein Kunstwerk kann uns gefallen oder missfallen, ohne dass
wir uns die Momente und Griinde des Eindruckes und seiner Be-
rechtigung besonders zum Bewusstsein bringen; in sofern es aber
geschieht, iiben wir #sthetische Analyse und Kritik an dem Werke.

Durch solche wird der Genuss, den wir vom Eindrucke des
Kunstwerkes selbst erwarten, unmittelbar nicht erhiht, vielmehr
in gewisser Weise gestiirt, daher bei Manchen ein Vorurtheil da-
gegen besteht. Man muss sich, sagen sie, dem Eindrucke eines
Kunstwerkes nur miglichst rein hingeben, um den wahren und
vollen Genuss davon zu haben. Die Empfindung der Schénheit ist
keine Sache des Verstandes.

Inzwischen kann von Stirung des Genusses durch Reflexion
aul dessen Momente und Griinde doch nur in sofern die Rede sein,
als die Reflexion mit dem Genusse gleichzeitig geiibt werden soll;
aber da jeder #sthetische Genuss sich allmilig erschépft, kann sie
recht wohl mit unterlaufend oder nachher geiibt werden, und man
dann bereichert durch das isthetische Verstéindniss zu Genusse
zurfickkehren. Das #sthetische Verstindniss aber triigt nicht nur




wie jede Erkenntniss von Momenten und Griinden dessen, womnif
wir zu schaffen haben, im Allgemeinen bei, den Geist zu kliiren
and zu ldutern, sondern hat auch seine Rilckwirkung auf die
isthetische Empfindung selbst, sofern eine Oftre Uebung, isthe-
tische Vorziige und Nachtheile zu erkennen, solche allmiilig auch
dem Gefiihle geliufig macht und ihre Wirkung von einem auf das
andre Werk tibertriigt. Ja man kann in der verstandesméssigen
Beschiiftigung mit Kunstwerken selbst einen Genuss eigner Art
finden, der beim sog. Kenner sogar oft das Hauptbestimmende
seines Interesses fiir die Kunst ist. Und gewiss wird der sich liin-

ger durch ein Kunstwerk unterhalten finden, der sich nicht blos

passiv und kritiklos dem Eindruck desselben hingiebt, sondern

auch nach den Griinden desselben und seiner Berechtigung fragt
indess freilich der, wer ohne die Basis eines rein und unbefangen
in sich aufgenommenen Eindruckes immer gleich analysirend und
miikelnd an das Kunstwerk gehen will, nicht nur den Zweck der
Kunst, sondern auch den rechten Ausgangspunct kritischer Be-
trachtung verfehlt.

Im Allgemeinen macht jedes Kunstwerk gleich beim ersten
Ueberblick einen gewissen Totaleindruck im Sinne vorwiegenden
Gefallens oder Missfallens, und zumeist, wenn schon nicht immer,
stimmt damit der Eindruck des letzten Blickes oder Riickblickes
den wir auf das Werk werfen, iiberein. Geht man nun an die
Analyse, so hat man vor Allem die Griinde der verwiegenden
Richtung dieses ersten Eindruckes aufzusuchen, w odurch man am
natiirlichsten in die Analyse des ganzen Werkes eingefiihrt wird,
hat aber dabei nicht blos kritisch gegen das Werk sondern auch
gegen sich selbst zu verfahren. Jedes Kunstwerk bietet viele Sei-
ten und Gesichtspuncte der Betrachtung dar, und nicht leicht ist
Jemandes Geschmack so vielseitiz und vollkommen ausgebildet,
dass er im ersten Ueberblick von Allem, was zum Totaleindruck
heizutragen hat, diesen Eindruck wirklich empfiingt. Der Eine
sicht ein Bild zuerst und zumeist auf seine Farbebestimmung, der
Andre auf den Stil, der Dritte auf die Schonheit oder den Ausdruck
der Figuren, der Vierte auf Geschick und Geist der Composition,
der Fiinfte auf die gelungene Charakteristik, der Sechste aul den
Werth oder das Interesse der Idee, der Siebente auf die Vollendung
der Technik oder der Achte auf die Correctheit an. Alles das hatim

Grunde zum Totaleindruck zusammenzuwirken, wirk! aber nicht




leicht beim ersten Blick im Sinne richtiger Sehiitzung zusammen;
and so gilt es, den ersten Blick durch weitere Blicke zu ergiinzen,
yu vertiefen, zu berichtizcen; wonach das Resultat des letzten
Blickes allerdings von dem des ersten abweichen kann. Wenn
diess aber im Ganzen selten ist, so hiingt es daran, dass das, was
unsern Blick zuerst auf sich zieht, im Allgemeinen auch das ist,
was uns am meisten interessirt, den Werth oder Unwerth eines
Kunstwerkes fiir uns hauptsiichlich bestimmt: und das bleibt sich
beim ersten und letzten Blicke noch gleich.

Welche Theile, Elemente, Momente, Seiten des Kunstwerkes
selbst, welche Factoren, Stufen, Seiten des Eindruckes. welche Ge-
setze der Wohlgefilligkeit man nun auch hei der ifisthetischen Ana-
yse unterscheiden und dazu zuziehen mag, so sind als allge-
meinste Foderungen der Kritik an das Kunstwerk zu stellen: dass
der Eindruck alles Einzelnen sich tiberbaupt in einem einheitlichen
lotaleindrucke abschliesse und dieser vielmehr im Sinne der Lust
als Unlust sei, dass die blos sinnliche Lust an Hishe iiberstiegen und
lus sittliche Princip nicht verletzt werde, kurz dass die Bedingun-

n der Schiinheit im engern Sinne dadurch erfiillt werden. Kunst-
werke haben die ausdriickliche Bestimmung, diese Bedingungen,
ie sich in der Natur hichstens zufiillig vereinigt finden, in vor-
ilhaftester Vereinigung zu verwirklichen, wonach Manche sogar
nur Kunstschinheit als wirkliche Schiinheit wollen gelten lassen.

Die an das Kunstwerk gestellte Foderung eines einheitlichen
lotaleindruckes coordinirt sich der l"l.u]wl'ung_ dass es einen miig-
lichst starken und hohen Lusteindruck zu machen habe, nicht so-

ohl, als sie vielmehr selbst in diese Foderung hineintritt. Denn
ei Wegfall derselben geht nicht nur die Wohlgefilligkeit, die wir
er einheitlichen Verkniipfung des Mannichfaltigen an sich zuzu-
schreiben haben, und die Hihe des Eindruckes, welche das Kunst-

erk dadurch gewinnt, verloren, sondern es kann auch nicht leicht
ehlen, dass die Unlust des Widerspruches eintritt, da das, was
sich in einem Kunstwerke nicht zu einem einheitlichen Eindrucke
ligl, oder darin abschliessend versohnt, doch nicht leicht gleich-
giiltig neben einander hestehen kann. Dazu kommt. dass, nach-
lem wir die Foderung der einheitlichen Verkniipfung an das Kunt-
werk einmal ausdriicklich stellen, die wir nicht eben so an die

Dinge, die uns tfiglich umgeben, stellen, auch das getiuschte Ver-

angen in dieser Hinsicht selbst zur Unlust beitriig
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Von vorn herein erscheint es natiirlich, von der Idee oder all-
gemeinen Stimmung, welche ein Kunstwerk beherrscht, einen
lustvollen Charakter zu fodern, damit das Kunstwerk im Gan-
zen einen lustvollen Eindruck mache, womit doch von andrer
Seite in Widerspruch scheint, dass wir uns Trauermirsche, traurige
Lieder, Tragidien, Romane, welche traurig abschliessen, ganz gern
gefallen lassen. Aber wir wiirden sie uns nicht gefallen lassen,
wenn sie uns nicht doch im Ganzen gefielen. Wie diesen Wider-
spruch heben?

Hauptsiichlich ist es der Gesichtspunct der Versthnung, in
dem die Erklirung liegt, einer Versohnung, die theils in der Idee
der Darstellung selbst begriindet sein kann, sofern der traurige
Abschluss so zu sagen als Negation zweier Uebel durch einander

erscheint, wohin die Idee der strafenden Gerechtigkeit gehirt,

theils darin, dass eine traurige Stimmung sich durch den ange-
messenen Ausdruck der Trauer vielmehr erleichtert als verstirkt,
und wir, wenn wir keinen objectiven Anlass zur eignen Trauer
haben, diese versihnende Kraft des Ausdrucks leicht mil stiirkerer
Lust empfinden, als die Unlust der traurigen Stimmung, in die wir
uns dabei gewissermassen nur iusserlich versetzen. Ueberhaupt
lieben wir mitunterlaufend starke receptive Erregungen und eine
Abwechslung in der Art dieser Erregungen ; dazu gehort aber, uns
mitunter in eine sich irgendwie versthnende traurige Stimmung
zu versetzen. Immer liegt doch in der traurigen Idee oder Ver-
setzung in eine traurige Stimmung ein Anlass zur Unlust, der
iiberwunden werden muss, soll nicht das Wohlgefallen am Ganzen
verkiimmern:; daher ja so Manche von traurigen Melodieen und
Trauerspielen nichts wissen wollen, indem die Versihnung des
Unlust-Anlasses sich bei ihnen nicht wirksam genug vollzieht.
Auch wiirde man ja sehr irren, wenn man das Gefallen, was mun
an einem traurig abschliessenden Roman oder Drama hat, allein
auf die oft in der That nicht sehr kriiftic wirkende Idee der Ver-
sbhnung des Schlusses schieben wollte; vielmehr ist es die Be-
schiiftigung mit dem ganzen Gange des Drama’s oder Romanes,
was hiebei hauptsiichlich in Betracht kommt, ohne zu hindern, dass
man einen Fehler darin zu sehen hat, wenn das Werk durch Ab-
schluss in einer unversohnten Idee einen bittern Nachgeschmack
hinterliisst, In der That geniigt das Factum solcher Werke nicht
zur Rechtfertigung derselben; vielmehr gehort der versthnende




Absehluss zu dem, worin die Kunst die Natur zu iiberbieten hat,
wobei man den Hintergedanken haben kann, dass auch in der
Welt ausserhalb der Kunst Alles einem versihnenden Abschlusse
sugehe, den das Kunstwerk aber schon in sich selbst darbieten soll.
Eine auf das Einzelne eines Kunstwerkes eingehende Analyse

ind Kritik hat zwei Seiten, sofern man dabei einmal zu fragen hat,
was jeder Theil, jede Seite des Werkes durch eigene Wohlgefillig-
it oder Missfiilligkeit zum f#sthetischen Eindruck des ganzen bei-
rigt und was nach seinem Verhiiltnisse zu den iibrigen Theilen,
iten oder als Theil, Seite des Ganzen; denn man wiirde sehr
ren, wenn man meinte, dass der idsthetische Werth jedes Theils
los nach seinem Verhilinisse zu dem Uebrigen zu hemessen sei;
ielmehr hat er auch eigenen Antheil an dem dsthetischen Ein-
ruck des Ganzen; und so wird, alles Uebrige gleich gesetst, ein
ild mitschiinen Figuren oder schénem Colorit hesser cefallen als mit
inder schinen. Es kann aber die disthetische Wirkung, die etwas

r sich hervorbringt, mit der, die aus seinem Verhiiltniss zum
ebrigen hervorgeht, eben so wohl in Widerspruch als Einstim-
ung stehen, und sollte eine schéne Einzelwirkung mit der Ge-
mmtheit des Uebrigen in einem missfilligen Widerspruch stehen,
wiirde etwas Unverséhntes in der Totalwirkung iibrig bleiben,

dess an sich missfillize Einzelwirkunzen sich recht wohl noch

arch das Verhéltniss zum Uebrigen in einer wohlgefiilligen Total-

irkung versbhnen kénnen.
Nun ist es itherhaupt nicht wohl méglich, alle einzelnen Be-
ingungen der Wohlgefilligkeit fiir sich zum Maximom zu steigern
ne mit andern in demselben Werke in Gonflict oder Widerspruch
i gerathen, wie z. B. der grisstmiigliche Reiz des Colorits, die
grisstmogliche Idealitiit der Formen sich selten mit der Wahrheit
Charakteristik vertriigt und die Foderung grisstmiglicher
ntlichkeit einheitlicher Verkniipfung mit der Foderung grisst-
dglicher Mannichfalligkeit in Conflict kommen kann. Allge-
eine Regel nun ist, jede Bedingung der Wohlgefillickeit nur so
it zu steigern, dass nicht durch die daraus hervorgehende
schwiichung anderer #sthetisch mehr verloren als von erster Seite
cewonnen werde. Bei der grossen Zusammensetzung der Be-
lingungen aber, welche zum Eindruck des Kunstwerkes zu-
inmenwirken, kann hieriiber im Allzemeinen nur der Tact des
dinstlers entscheiden.

Fechner, Vorschule d. Aesthetik. I1
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Als allgemeinste Bedingungen vollendeter Kunstschénheit
kann man vier aufstellen, erstens, dass das Ganze durch das Da-
sein jedes einzelnen Theiles an lustzeugender Kraft gewinnt;
zweitens, dass es durch Hinzufligung irgend andrer Theile daran
verlieren wiirde; drittens, dass es durch die Verkniipfung der
Theile an lustzeugender Kraft iiber die Wirkung der Summe der
einzelnen hinaus, wie man auch die Zerlegung vornehme, ge
winne: viertens, dass durch keine andre Verkniipfungsweise der
Theile mehr gewonnen werde. Natiirlich kann eine solehe voll-
endete Schonheit nur als ein Ideal betrachtet werden, dem sicl
der Kiinstler so viel als moglich anzunéihern suchen muss.

Die Natur kiimmert sich so zu sagen wenig um Erfiillung
dieser Bedingungen. In wenig Landschaften stimmen alle Partien
so zusammen, dass jede wirklich durch Verbindung mit den
tibrigen den Reiz des Ganzen erhtht, die Landschaftsmalerei mus:
da immer nachhellen, und so zumeist die Kunst der Natur, soll ein
vollkommen schines Werk entstehen. Hiegegen nehme man aus
ginem vollendeten Kunstwerke heraus, was man will, ein grosses
kleines Stiick, dies oder Iii‘]ll‘H‘ ?.I‘I"I!'It:_’_l_‘ das Werk in viel oder weni:
Theile, man wird aus den gesonderten Theilen nie so viel Lust in
Ganzen schépfen kiinnen, als man aus ihrer Vereinigung schipfer
konnte. Liesse sich bei einem Gemiilde, Gedichte oder sonst einer
Kunstwerke irgend eine Zerlegung in Theile finden, durch deren
gesonderte Auffassung man im Ganzen gewinne, so wiirde es eber
in dieser Zerlegung vorzufiithren sein. Von andrer Seite ist selbst
verstindlich, dass, wenn ein Kunstwerk durch Hinzuftigung eines

inzle Kunst

[heiles noch gewinnen kinnte, so wiirde dieses er

werk das vollendetere sein: aber schon der Umstand, dass der 2

grossen Theilung der Aufmerksamkeit gewehrt werden und ein be
vielen Theilen schwer zu erhaltendes kriiftiges Gefiihl einheitliche:
Verkniipfung gewahrt werden muss, setzt hierin Griinzen,

Die obigen Foderunzen an die Vollkommenheit eines Kunst
werkes stimmen so sehr mit den Foderungen an die Vollkommen
heit eines Organismus iiberein, dass Manche den organischen Cha-
rakter eines Kunstwerkes als Hauptcharakter desselben gelten
machen. Inzwischen handelt es sich bei der organischen Einrich
tung von Kunstwerken mehr um die unmittelbare Erfiillung vor
Lustzwecken, hei der von pllanzlichen, thierischen und mensch-
lichen Organisationen um allgemeine Lebenszwecke. Auch kan:
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der Hinweis auf die Aehnlichkeit der Kunstwerke mit Organismen
directere Betrachfungen weder in der Lehre von jenen noch diesen
.-r_-;[mi'i,’[].

Ausser derBelrachtung eines Kunstwerkes nach seinen inneren
Bedingungen gilt es, dasselbe nach seinen dusseren Beziehungen
zu betrachten, wodurch seine Bedeutung erst in volles Licht tritt.
Jedes Bild hat seinen bestimmten Platz in der historischen Ent-
vickelung der Malerei, sein hestimmtes Verhiliniss zu den Bildern
desselben Meisters, derselben Schule, andrer Meister, andrer
chulen, dem Geschmacke und Interesse der Zeit, gleicht nach ge-

isser Beziehung andren Bildern und ist nach anderen davon ver-
-hieden, steht von gewisser Seite an Werth unter anderen, von
ndrer dariiber. Das giebt namentlich beziiglich bedeutenderer
eister und Kunstwerke nicht nur einen unerschépflichen Sioff der
trachtung, sondern es liegt auch in Verfolgung solcher Bezie-
ingen das wichtigste Bildungsmittel fiir den Genuss und das Ver-
indniss der Kunst. Schon der Vergleich von einzelnen Kunst-
verken verwandten Inhalts verschiedener bedeutender Meister
nn eben so interessant als instructiv sein; als: der Raphael’schen
tina und der Holbein’schen Madonna, der Raphael'schen und
ichel Angelo’schen Schijpfungsgeschichte, der Michel Angelo’schen
1d Rietschel'schen Pieta u. 5. w,
Unstreitig kann ein Kunstwerk seinen Eindruck ganz natura-
istisch ohne allen klar bewussten Verfolz solcher fiusseren Bezie-
mgen desselben, scheinbar ganz durch seine eignen innern Mo-
nte und die natiirlicherweise sich daran ankniipfenden Associa-

nen, machen; aber eine gzewisse, wenn auch nicht methodische,

ildung durch die Kunst geht doch selbst in die allzemeine Bildung

tes sog. Gebildeten ein und spielt dann auch ihre Rolle in den
willkiirlichen Associationen mit. Eine richtige Schiitzung
ines Kunstwerks kann jedenfalls nur mit Riicksicht auf eine ge-
imere Kenntniss seiner Verhiltnisse zur gesammien Kunst, als

em mittleren Bildungszustande geliufig ist, geschehen.
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XXI. Ueber den Streit der Form-Aesthetiker
und Gehalts-Aesthetiker in Bezug auf die bildenden
Kiinste.

Es giebt einen sehr allgemeinen, auf die ganze Aesthetik be-
ziiglichen, also auch Musik und Baukunst mit in sein Bereich
ziehenden, Streit zwischen den philosophischen Aesthetikern,
welcher Kiirze halber als Streit der Form-Aesthetiker und Gehalts-
Aesthetiker bezeichnet wird, den ich aber hier zur Concentrirung
des Interesses und zu leichterer Vermeidung absiruser Gesichis-
puncte, in der Beschriinkung auf das Gebiet der bildenden Kiinste
betrachten werde, sollte auch dabei die Fithlung mit dem philoso-
phischen Streite, wie er neuerdings namentlich zwischen Vischer

und Zimmermann gefiihrt wird, etwas verloren gehen. Ausserhalb

der philosophishen Aesthetik wird doch der Streit hauptsichlich
in der hier eingehaltenen Beschrinkung gefiihrt und kommen die
hier anzufithrenden Gesichtspuncte theils zur Sprache, theils
scheinen sie mir zur Sprache zu bringen.

Der Streit geht um folgende Frage: kommt bei dem Werthe
eines Kunstwerkes als solechen etwas wesentlich auf die Beschaffen-
heit des Inhaltes, den es darstellt, den Werth der ldee) die sich
darin ausspricht, nicht vielmehr Alles auf die Form/an, in welche
der Inhalt sich darstellt, und womit der Kiinstler die Natur bis zu
gewissen Griinzen charakteristisch wiederzugeben, dariiber hinaus
aber zu iiherbieten hat. Soll hienach das Trachten des Kiinstlers
vielmehr dahin gehen, irgend einen Inhalt, eine Idee in schine
Form auszuodriicken, ihm jeder Stoff recht sein, der sich so aus-
driicken lisst, und soll er selbst die natiirliche Form der Gegen-
stinde in diesem Sinne ahiindern, nur ohne der Charakteristik zu
viel zu vergeben; oder dahin, einen werthvollen oder mindestens
interessirenden Inhalt, Stofl' in irgend einer Form auszudriicken,
die denselben klar und eindringlich fiir das Bewusstsein heraus-
stellt, und ihm jede Form recht sein, die solchem Zwecke geniigl
Der Beschauer, soll er, um den rechten Kunstgenuss zu haben
seinen Geschmack in solchem Sinne bilden, dass er vielmehr vom
Inhalt oder dass er vielmehr von der Form angesprochen wird;
und der Kritiker sein Urtheil vielmehr nach dem Werthe des In-
haltes, den die Form treffend ausdriickt, oder der Form, in der er
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sich ausdriickt, fillen? Mit einem Worte; hat die Kunst mehr das
[nteresse am Inhalt oder der Form zu befriedigen ?

Es wird sich zeigen lassen, dass dieser Streit wie so viele
andre Streite zum Theil darauf beruht, dass man sich iiber den
Streitpunkt nicht recht versteht; in so weit es aber gelingt, ihn
klar zu stellen, zeigt er sich als der Streit zweier Einseitigkeiten,
lie sich zu vertragen haben. Von vorn herein zwar kiinnte man
meinen, er lasse sich einfach duorch die Regel schlichten, dass die
Kunst iiberbaupt nur Gegenstinde darzustellen habe, bei denen
ein werthvoller Inhalt zugleich Bedingung einer schiinen Form ist;
aber hiegegen wiirde sich der Form-Aesthetiker sehr striuben, in-
lem er der Kunst zutraut, selbst an sich werthlosen Gegenstiinden
oder solchen von negativem Werthe durch die Darstellungsform
Werth verleihen zu kénnen; und wie man auch Form und Inhalt
regen einander abgrinze, so kann man den Werth von Kunst-
verken nicht von einem Parallelismus beider abhfingig machen.

Um nun den Streit vor Allem zu fassen, wie er gefithrt wird
il Form und Inhalt dabei aus einander und gegen einander ge-
inlten zu werden pflegen, lassen wir zuvirderst den Form-Aesthe-
iker beziiglich eines Beispieles sprechen.

Dass Bacchus dem Amor eine Schaale mit Wein reicht, kann
en Inhalt eines Gemildes oder einer plastischen Gruppe bilden.
Ja wir nicht mehr an die alten Gétter glanben und das Darreichen
ines Trankes eine ganz unbedeutende Handlung ist, so hat dieser
thalt kein Interesse, was ihn der Miihe werth machte, dargestellt
1 werden. Aber er gewinnt ein grosses Interesse dadurch, dass
rzelegenheit giebt, schiine und charakteristische Menschenformen
md diese in anmuthiger stilméssiger Stellung und Zusammen-
stellung anzubringen; und selbst, wenn wir iiber jenen Inhalt in
weifel blieben, nicht wiissten, dass es sich um Bacchus. Amor,
im einen erweckenden oder einen Schlaftrunk handelt, wiirden
lie Gestaltungen, Stellungen, die slilmiissige Zusammenstellung,

die gelungene Charakteristik der vollen Bliite der Minnlichkeit ge-
eniiber der reinsten Bliite jugendlichen Alters, der Darstellung
noch Eindruck und Werth verleihen. Hiegegen hilft es bei einer
mangelnden Darstellungsform dem Kiinstler nichts, wenn sich ein
noch so werthvoller Inhalt des Werkes deutlich genug verriith,
ja dasselbe wird um so mehr missfallen, je mangelhafter die Dar-

stellung im Verhiltniss zum Werthe des Inhalts erscheint, wogegen
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der unbedeutendste, ja selbst an sich nicht zusagende Stofl' durch
kiinstlerische Darstellung hohen Reiz erlangen kann. Man denke
z. B. an den Barberinischen Faun.

Im Allgemeinen ist der Inhalt der Kunstwerke der Kunst nicht
eigenthiimlich, sondern ihr mit dem Leben, der Geschichte, der
Sage, dem Mythus, der Wissenschaft gemein. Es ist keine Kunst,
ihn daraus zu entnehmen, sondern ihn erstens so zu fassen, dass
er sich einer schinen Darstellungsform fiigt, was Sache der kiinst-
lerischen Conception ist, zweitens ihn in dieser Form darzustellen
Den Werth eines Kunstwerkes kann nicht das ausmachen, was
man ohne die Kunst schon hat, sondern was die Kunst zur Werlh
vermehrung hinzufiigt, oder als Werth daran erst schafft.

Viele Darstellungsstoffe von bedeutendem Inhalt, namentlich
solche von religitser oder mythologischer Natur, sind zugleich
fruchtbar hinsichtlich der Méglichkeit schiiner grossartiger, stil-
voller und charakteristischer Darstellungs-und Zusammenstellungs
formen, und insofern wichtige Gegenstiinde der Kunst. Doch
wird ihr Werth fiir die Kunst vom Gehaltsiisthetiker theils iiber-
trieben, theils aus einem falschen Gesichtspuncte aufgefasst, in-
dem er nicht im Werthe der Form aufgehend gedacht, sondern
selbstindie geltend gemacht wird. Um so leichter vermischt und

verwechselt das Laienpublicum das unkiinstlerische Interesse am

Inhalte eines Kunstwerkes mit dem Kunstinteresse. Der rechl
Kiinstler aber vermag an ganz unbedeutenden Gegenstiinden leich!
die grosste Kunst zu beweisen, indem er ihnen durch charakte
ristische und stilvolle Behandlung ein Interesse verleiht, was mit
dem ibres Inhaltes ganz incommensurabel ist. Auch macht sicl
dieser Massstab praktisch bei den Preisen der Kunstwerke geltend
Sie werden nicht, und zwar mit Recht nicht, nach dem Werth
der darin zur Darstellung kommenden Idee, sondern dem Werthe
der von der Kunst abhiingizen Darstellungsform hezahlt,

Zwar ist dem religivsen Bilde nicht zu wehren, Andacht z
erzeugen; im Gegentheil soll es, namentlich als Kirchenbild, ausse
seinem Kunstzwecke noch einem andern Zwecke entsprechen; nui
liegen beiderlei Zwecke ganz auseinander und hat die Andacht
welehe die Beschiiftigung mit dem Inhalte desBildes hervorzurule
vermag, mit dem Kunstgenusse daran nichts zu schaffen; ja j
mehr jemand beim Beschauen eines religiosen Bildes sich der

Andacht hingiebt, desto mehr tritt das Kunstinteresse am Bilde,




hiemit an der Schonheit des Bildes, zuriick und umgekehrt. Man
kann also nicht die von Beschiiflignng mit dem Inhalte abhiingende
Andacht als einen Theil des Kunstgenusses selbst ansehen wollen.
Entsprechend mit der Wirkung jedes andern Inhaltes. Das wahre
Interesse an einem Kunstwerke als solchem, d.i. das Forminteresse,
ist itberhaupt ein ganz eigenthiimliches, mit sonst nichts vergleich-
hares Interesse, und um diess Interesse wirksam zu erzeugen und
s befriedigen, muss die Form die eigenthiimliche Wirkung des
Stoffes vielmehr aufheben als heben. Ein Bild, was eine traurige
Scene darstellt, hat uns micht traurig zu machen, ein Bild, was
eine schreckliche Scene darstellt, uns nicht zu erschrecken; ist es
ler Fall, so ist es ein schlechtes Bild. Ein Bild, was eine heitre
Scene darstellt, soll freilich die allgemeine Heiterkeit erwecken,
welche jedes Kunstwerk iiberhaupt, auch das mit dem ernstesten
nhalte, zu erwecken hat, indem es den Spieltrieb unsrer Phantasie
yder Einbildungskraft beschiftigt und befriedigt, aber eben nur
diese, nicht die besondere Art der Heiterkeit, die in der Scene
spielt, in uns erwecken, die vielmehr zuriickzutreten hat, um
ener Platz zu machen.

Mit Vorigem meine ich, wesentlich erschopft zu haben, was
seitens der Form-Aesthetiker hier und da zur Stiitzung ihrer An-
sicht von der Kunst geltend gemacht wird, und habe es miglichst
nit den gemeinhin dazu gebrauchten Ausdriicken zu thun gesucht.
Dabei bleibt noch griindlich unklar, wie eigentlich Form und Inhalt
gegen einander abzugriinzen sind, was doch nicht meine Schuld
st, da der Streit zum griissten Theile eben auf dieser Unklarheit
ind der Unbestimmtheit, die factisch in dieser Beziehung besteht,
heruht. Was aber wird der Gehalts-Aesthetiker gegen die vorigen,
bei aller begrifflichen Unbestimmtheit doch wesentlich sachlich
durchsehlagend scheinenden, Betrachtungen des Form-Aesthetikers
rwidern konnen? Ich denke, so weit ich ihn im Rechte halte,
Folgendes:

Wenn man im Ausgangsbeispiele zum Inhalte des Gemiildes
segeniiber seiner Form nichts rechnet, als den abstracten Gedan-
ken, dass Bacchus dem Amor einen Trank reicht, so Kann die
Herabsetzung des Werths des Inhaltes fiir die Kunst selbstver-
stiindlich erscheinen. Nichts Andres aber macht doch jene For-

men in htherem Sinne schin, als dass uns Jugend, Lebensfiille,

hitheres Behagen, Freiheit und Leichtigkeit der Bewegung daraus




ansprechen, was Alles keine sichtbare Form, vielmehr ein Inhalt ist,
den wir durch unsre Lebenserfahrungen daran haben ankniipfen
lernen, wie wir einen Inhalt an Worte und Schriftzeichen ankniipfen
lernen, sei es auch dass jener Inhalt in einer wesentlicheren Bezie-
hung zur Form steht, als dieser. Freilich sind wir {iberall gewohnt
das was Sache einer unwillkiirlichen, durch das Leben uns geliiu

fig gewordenen, Association an die Form ist, als Sache eines Ein-
druckes der Form selbst zu rechnen, hiemit einen Theil des geisti

angekniipfien Inhaltes unmittelbar in diese selbst zu verlegen, und

dadurch den Reiz des Inhaltes auf die Form zu iibertragen (vergl
Absehn. IX), aber begehen damit in der That einen Raub am Inhalt,
und kénnen dann freilich leicht den so verarmten Inhalt als he-
deutungslos gegen die dadurch bereicherte Form schelten. In
Grunde ist es die ganze Durchdringung der sinnlichen Form und
Formverhiiltnisse mit geistigem Gehalte und der ganze Aufbau und
Ausbau dieses Gehalles mit einem Abschlusse in der Spilze der
Totalidee, um was es sich bei der Schiitzung eines Kunstwerke:
handelt; man muss nur den Werth desselben nicht einseitig in der
hichsten Spitze einer abstracten Idee suchen. Der in allen Einzeln-
heiten noch unbestimmte Gedanke, dass Bacchus dem Amor einen
Trank reicht, will in der That wenig sagen; die ganze Fiille werth
voller Associationsvorstellungen aber, welche die anschauliche
Ausfithrung davon mit einem Schlage erweckt und der Phantasie
zur Ausbeute und weiteren Verarbeitung darbietet, will viel sagen

Die so oft gehirte und namentlich von Schiler mit so viel
Nachdruek vertretene Behauptung, dass die Wirkung des Stoffe
oder Inhaltes eines Kunstwerkes vielmehr durch die Kunst ver-
nichtet als gehoben werden sclle, ist halb wahr und halb nicht
wahr. Ein Bild mit fraurigem Inhalt soll uns freilich nicht traurig
machen, ein Bild mit schrecklichem Inhalt nicht erschrecken, wei
es iiberhaupt wider den Kunstzweck liull, uns Missstimmung zu
erwecken. Stellt also das Bild doch etwas Trauriges, Schreckliches
dar, so muss es das Bild durch ein versthnendes Moment zut
machen, oder durch irgend eine gefallende Eigenschaft iiberbieten
oder durch einen dusseren Zweck, wie den der historischen Auf
bewahrung oder car Abschreckung, was jedochnichl ins fsthelische
Gebiet gehtrt, zu rechifertigen suchen. Hiegegen ist kein Grund,
warum uns ein Bild nicht durch seinen Inhalt andéchtig, heiler,
gemiithlich, scherzhaft stimmen sollte; vielmehr, je mehr es diess
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vermag, so mehr beweist und bewihrt es unmittelbar seine Kraft
und seinen Werth, Und wird wohl jemand eine Landschaft von
Claude Lorrain desshalb schlechter finden, dass sie das eigen-
thitmliche wonnige Gefiihl des Blickes in eine italienische Land-
schaft kraftvoll in uns hervorzuzaubern vermag, es vielmehr durch
die Kunst vernichtet haben wollen ?

Nun wird freilich keine heitre oder gemiithliche Scene im
Bilde uns iiberhaupt gleiche Heiterkeit erwecken, gleich gemiithlich
slimmen kénnen, als wenn wir in Wirklichkeit selbst an der Seene
Iheil hiitten, und die schinste gemalte Landschaft nach gpwisser
Beziehung noch viel vom Eindruck der wirklichen Landschaft ver-
missen lassen, indess sie nach andern denselben iiherbieten kann.
In jedem Falle aber kann durch das Bild ein Abklang desjenigen
Gefiihls in uns erzeugt werden, was die Scene in der Wirklichkeit
der Natur in ans zu erzeugen vermichte; und jedes andre Bild
vird und soll uns hienach anstatt immer dieselbe alleemeine Kunst-
eiterkeit zu erwecken, durch seinen andern Inhalt anders werth-
oll stimmen. Will der Kunstkenner diess Andre vom Eindrucke
ihziehen, um die allgemeine Kunstheiterkeil rein zu haben, so
ag er es fir sich thun; er hat aber damit eben nur ein Abstrac-
mn stalt des vollen lebendigen Eindruckes, den das Kunstwerk
nachen kann und machen soll,

Wer nun freilich bloss bei der allgemeinsten oder Haupi-

wirkung des Inhaltes stehen bleibt und das Einzelne nur nach der
rucht, die es dafiir triigt, beachtet und schiitzt, also vom religitsen
ilde nichts weiter hat und verlangt als Erweckung von Andacht
der religitses Stimmung, wer sich gar davon iiber das Bild hin-
weg in die Betrachtung himmlischer Dinge heben lisst, statt von
a mit der Betrachtung in die Ausfithrung des wie oben gefassten
Inhaltes des Bildes einzudringen, um sich auch am Einzelnen darin
zu erfrenen, von dem kann man allerdings nicht sagen, dass er
einen Kunstgenuss habe, indem er blos den Gipfel der Sache statt
der Sache, die Frucht des Baumes statt des Baumes mit der Frucht
it aber numgekehrt hat der, der sich blos mit den Mitteln der
lotalwirkung, ohne diese selbst zu empfinden, beschiiftigt, die
Sache ohne den Gipfel,
Also statt als allgemeine Regel auszusprechen dass die Kunst
die eigenthiimliche Wirkung des Gehaltes ihrer Stoffe solle durch

irgendwelche Formwirkung vernichten, hat sie eben so alles

e
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Mégliche zu thun, die traurige Wirkung ihrer Stoffe zu entkriiften,
als die erfreuliche, erhebende Wirkung derselben zu kriiftigen,
und das nicht nach einem in sich widersprechenden, sondern dem
in sich einstimmigen Princip, dass sie zur Mehrung der Lust nicht
der Unlust da ist.

In solcher Weise etwa michte ich das Wort fiir den Gehalts-
Aesthetiker, so weit ich ihn im Rechte halte, nehmen, um den
Werth des Inhalts fiir die Kunst gegeniiber der Form in Fillen zu
vertreten, wo, wie in unserm Aasgangsbeispiel, die Form wirklicl
Triiger eines werthvollen Inhaltes ist; aber es giebt andre Beispiele,
bei denen man mit vorigen Betrachtungen allein nicht ausreicht
und das Prineip des einseitigen Gehaltsisthetikers liberhaupt nicht
ausreicht.

Wie ist es mit einer Niederliindischen Schenkenscene? Wa
macht, dass eine solche einem Kenner so grosses Wohlgefallen er
wecken, ihn dafiir sogar viel hohere Preise zahlen lassen kann, al
fiir so viele Bilder von werthvollem ideellen Gehalt? ist es ihm zu
verdenken. ist es sein schlechter Geschmack? Der Inhalt solche
Scenen ist doch auch nach der Erweiterung, die wir ihm in
Obigen gegen eine zu beschriinkte Fassung gegeben haben, keir
erbaulicher. Der Gehaltsiisthetiker sagt etwa: es miissen solch
Scenen doch etwas gemiithlich Ansprechendes oder iiberhaupt au:
irgend einem Gesichtspuncte Interessirendes haben, so dass ma
auch einmal gern in Wirklichkeit einer solchen Scene durch da
Schenkenfenster zusihe, mochte man schon selbst nicht in Wirk-
lichkeit darunter sein. Und ich meine, der Gehaltséisthetiker ha
in so weit Recht, dass das, was gar kein Interesse in wirklicher
oder Glaubensgebieten halt, nicht oder nur als Studie gemalt zu
werden verdiente, aber doch sehr Unrecht, wenn er meinte, das

die ganze Darstelung der Schenkenscene dem Kenner oder aucl

Nichtkenner nichts weiter leistete und zu leisten hiitte, als jen
Interesse. was man durch den Blick ins wirkliche Schenkenfenst
befriedigen kann, dauernd oder wiederholt zu belriedigen, und
die Kunst hiebei nur den Vortheil vor der Natur hitte, dass sic
die Scene im interessantesten Momente und prignanter als dit
Natur selbst zu fixiren vermachte. Es ist ein Vortheil, aber nich
der ganze, und bei Gemiilden soleher Art kein Gewicht darauof »
legen. Im Gegentheil, so viel Interesse man an der wirkliche

Schenkenscene nehmen mchte, es wire mit einem kurzen Blick:




hefriedrigt, und sie lange oder oft wiederholt ansehen zu sollen,
wiirde uns sogar widerstreben. Warum zieren nun doch Bilder
des Art viele Stuben, ja wohl Stuben von Gehaltsédsthetikern selbst

und gelten fiir Zierden von Gallerien. Nothwendig muss ein andres

Interesse sich hiebei geltend machen, als was der einseitige Ge-
haltsiisthetiker in Anspruoch nimmt. Aber was kann es sein?

Nun wird zuvirderst dem Formiisthetiker zuzugestehen sein.
lass abgesehen von allem geistig angekniipften Inhalt eine Art der
sinnlichen Form- und Farbegebung mehr ansprechen kann als die
indre (vergl. Abschn, XIIT und XXVI), und dass ein Genrebild
ierin ein Verdienst so gut als jedes andre Bild suchen kann, wenn
nur den Forderungen des angekniipflen Inhaltes nicht dadurch
widersprochen wird. Aber was weit wichtiger ist, es giebt noch ein
Interesse, was die anschauliche Form und den daran gekniipften
Inhalt in Eins betrifft, also sich dem Entweder-Oder der Formiisthe-
iker und Gehaltsiisthetiker entzieht, mag auch der erstere geneigter

in, es auf seine Seite zu schlagen. Jedenfalls wird man es besser
in formales als ein Form-Interesse nennen, um es nicht mil
em Interesse an der anschaulichen Form zu vermengen und zu
verwechseln. Versuche ich, es mit drei, doch der Auslegung noch
ediirftizen, Worlen zu bezeichnen, so ist es das, in friiher
Absch. VI, VII, VIII] besprochenen Principien begriindete, In-
resse an Wahrheit, Einheit und Klarheit, was weit iiber
las #sthetische Gebiet hinaus aber auch tief in dasselbe hinein-
reift. Geniige es, hier Folgendes in dieser Beziehung zuriick-
zurnfen.

Jedes Bild hat die Aulgabe, etwas darzustellen, was, sei es in
der Wirklichkeit sei es in unsrer Vorstellung, erstenfalls hestimmt,
rweitenfalls mehr oder weniger unbestimmt schon vorgegeben ist.
Vir frenen uns nach unserem Wahrheitsinteresse, wenn kein
Viderspruch zwischen dem, was dargestellf werden soll, und der
Darstellung im Bilde sich geltend macht, so mehr je grisser die
sefahr des Widerspruches ist. Die Wirklichkeit und eigene Vor-
stellung kann uns diese Freude nicht gewiihren, weil dieselbe
ben nur in einem Verhiiltnisse der Uebereinstimmung
des Kunstwerkes damit beruht.

In der Wirklichkeit liegt fernen viel zusammen, was sich fiir
unsere Auffassung nicht unter einen einheitlichen Gesichtspunct

itigl, aber wir haben Freude an der einheitlichen Verkniipfung des
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Mannichfaltigen, und danken der Kunst auch diese Leistung. Das
Interesse der Wahrheit wiirde die Kunst an sich nicht hindern,
Alles so wiederzugeben, wie es liegt, aber sie fasst ihre Ideen so
und fithrt sie so aus, dass der Bedingung der einheitlichen Ver-
kniipfung alles Einzelnen miglichst geniigt wird.

In der Wirklichkeit versteckt sich ferner das Wesentliche oft
hinter dem Unwesentlichen, tritt das, an was sich das Inferesse
hauptsiichlich kniipft, nicht in das Hauptlicht, bleiben Beziehungen,
um die es zu thun ist, unklar; wir erfreuven uns aber der klaren
Darstellung eines Redners, der diesen Méngeln in seiner Darstel
tung abhilft, selbst wenn seine Rede einen Gegenstand betrifit,
der uns an sich nicht interessirt, indess uns die unklare Darstel-
lung des interessantesten Stoffes abstisst; wie es uns aber mit
einer Rede geht, geht es uns mit jedem Kunstwerk.

Noch Eins, was zwar nur nebensiichlich ist, doch nicht ver-
gessen werden darf. Nach allem, was geltend gemacht worder
ist, bewundert man auch den Kiinstler, der die schwierige un
so selten ganz gelingende Aufgabe erfiillt hat, Alles am Werke 21
einer vollendeten Leistung zu filgen, und in dieser Bewunderung
des Kiinstlers liegt etwas, was sich zugleich als Freude an seinen
Werke geltend macht. Bewundert man doch sogar Kraftkiinstl
und Seiltinzer wegen der Ueberwindung von Schwierigkeiten
die uns als solche erscheinen, und findet Vergniigen in der b
wundernden Anschauung solcher Leistungen, ungeachtet diese ar
sich zwecklos sind; um so leichter und lieber wird man de
Kiinstler bewundern und Genuss in bewundernder Anschauung
seines Werkes finden, wenn die Ueberwindung der Schwierigkei
einen Erfolg hat, der auch abgesehen von der Ueberwindung d
Schwierigkeit uns gefillt; nur muss man im Auge halten, da
diese Ueberwindung selbst mit za den Momenten, die gefallen
zihlt, und sich mit den andern dazu hilft.

Man sieht jedenfalls, dass mancherlei Momente zum Gefalle:
an einem Kunstwerke beitragen, die sich nicht klar und einfacl
nach den Kategorien von Form und Inhalt scheiden lassen. I
sind Momente, die in die kiinstlerische Darstellung jeder Art vo
Formen, der hiisslichsten wie schonsten, so wie jeder Art von In-
halt, des bedeutungslosesten wie erhabensten, eingehen, weder

den Reiz der anschaulichen Form noch den Reiz des angekniipfter

Inhaltes an sich angehen, wohl aber ihrem Reize, wo ein solcher
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vorhbanden ist, den eigenen Reiz hinzufiigen, und wo er nicht vor-
handen ist, dem Kunstwerke einen solchen noch geben kinnen.

Im Grunde nun hat der Kiinstler alle Momente, die zum Ge-
fallen an einem Kunstwerke beitragen kinnen, so viel wie miglich
zu vereinigen; insofern solche aber auch in Conflict mit einander
kommen kénnen, nur darauf zu achten, dass unlustgebende Mo-
mente im Ganzen durch lustgebende iiberwogen und verséhnt
werden.

Nun freilich michte der philosophische Aesthetiker fiir die
wfgeziihlten verschiedenartigen Gesichtspuncte, aus denen ein
Kunstwerk zu schiitzen sein soll, — will sagen, nach dem Reize
ler anschaulichen Form, dem Reize des daran angekniipften In-

ilés, formalen Vorziigen angegebener Art, — einen aus dem Be-
riffe der Schinheit oder Kunst abgeleiteten einheitlichen haben;
r dass bisher keiner aufgestellt ist., der eine solche Aufziihlung
wirklich ersetzte. Noch ist der Stein der Schénheit nicht gefanden,
it dem man, wie mit einem Stein der Weisen, einen Gegenstand
i begrifflich zu bestreichen brauchte, um denselben schén zu
nden. Womit nicht gesagt sein soll, dass die obige Aufziihlung
Nebeneinanderstellung die zuliinglichstmigliche ist; jeder

esthetiker wird seine Foderungen an das Kunstwerk etwas an-

lers formuliren, eintheilen und gruppiren ; im Wesentlichen wer-
n sie immer auf obige herauskommen; niemals aber werden die
rzlige, aus denen ein Kunstwerk zu schiitzen, sich rein und ein-

eilig auf Vorziige der Form oder solche des Inhaltes zuriickfiihren
sen, es sei denn durch entsprechend einseitig gewandte Defini-
nen von Form und Inhalt,

Unstreitig zwar giebl es wirklich einen einheitlichen Gesichts-
inet, aus dem sich alle obigen oder sonst irgendwie an das Kunst-
erk zu stellenden Foderungen ableiten lassen, es ist der, dass

in seiner unmittelbaren Auffassung ein moglichst reines und ein
iheres als blos sinnliches (doch diess nicht aussehliessendes)
Vohlgefallen zu erwecken habe; aber dazu giebt es verschiedene
ngriffspunete im Menschen, die sich noch unter keine zulingliche
nd klare Formel habe vereinigen lassen, wenn schon sie sich un-
I erfahrungsmiéssige Gesetze bringen lassen. Wie man nun auch
‘orm und Inhalt unterscheiden mag, so haben beide ihre Angriffs-
uncte im Menschen.
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s macht aber die Unsicherheit ihrer Unterscheidung iiber-

haupt die Kategorien von Form und Inhalt nicht sehr brauchbar,

an die Spitze iisthetischer Betrachtungen, wozu sie doch im Streite
der Formisthetiker und Gehaltséisthetiker erhoben werden, zu
treten.

Im Allgemeinen ist es mit Beurtheilung eines Kunstwerkes
wie mit Beurtheilung eines Menschen, an dem man Mancherlei
loben und Mancherlei vermissen kann, ohne eine Formel zu haben
nach der man ihn in Bausch und Bogen zulinglich beurtheilen
kiénnte. Sollte man sich etwa auch bei einem Menschen streiten,
ob er mehr nach seiner Form oder seinem Gehalt zu beurthei
sei? Aber niemand wird hier diese Kategorien recht brauchbar
finden. Man wiirde gleich fragen: wiire nicht vor allem erst di
auschauliche Form und die Form des daran angekniipften geistigen
Inhalts zu unterscheiden ? ist nicht aber die Beschaffenheit des In-
haltes selbst durch seine innere Form bestimmt und kann mar
also vom Inhalt sprechen ohne seine Form mit inzubegreifen? el
wiisste aber nicht, wiefern sich nicht ganz dasselbe betrefls Beur-
theilung und Schiitzung eines Kunstwerkes sagen liesse. Aucl
hiitte sich aus diesem allgemeinen Gesichtspunct der ganze Strei
swischen Form-Aesthetik und Gehalts-Aesthetik von vorn hereir
als unfruchtbar abweissen lassen; da er aber doch einmal gefiihr
wird, so suchte ich ihm im Vorigen noch so weit als moglich sach
lich beizukommen : wozu noch folgende Bemerkungen etwas bei
tragen migen,

Wenn Formisthetiker das Interesse an Kunstwerken als eir
eigenthiimliches Interesse in Anspruch nehmen, was sich ausser
halb der Kunst weder in der natiirlichen Wirklichkeit, noch Wis-
senschaft, Geschichte, Mythus u. s. w. frotz Gemeinsamkeit de
[nhalts mit der Kunst sondern eben nur durch die Formgebung d
Kunst befriedigen lasse, so haben sie freilich insofern Recht, als
die Kunst iiberhaupt Bedingungen unmittelbaren Gefallens zuzi
ziehen. zn combiniren vnd in der Wirkung #zu steigern vermag
wie es die kunstlose Natur, Wissenschaft u. s. w. nichi versicl
und nicht vermag, wozu auch sonst eine Kunst. Die Kunst hat j
eben, wie wir saglen, den Zweck, unmittelbar ein miaglichs
reines und ein hoheres als blos sinnliches Wohlgefallen zu er-
wecken. nimmt also auch in ihren Werken Mittel dazu maglichs

susammen und erreicht damit Erfolge, wie sie sonst nirgend:
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erreichbar sind. Aber der einseitize Formiisthetiker fehlt dabei
icht in dreifacher Hinsicht.

Er fehlt erstens, wenn er die Eigenthiimlichkeit der Kunst-
wirkung in elwas Andrem sucht, als eben in der Unmitt elbarkeit,
heinheit und Hohe der Lustwirkung, welche sich durch einheit-
iches Ineinanderarbeiten aller zu Gebote stehenden Mittel des Ge-
allens erzeugen lisst. In den einzelnen Mitteln hat die Kunst gar
ichts vor anderen Gebieten voraus noch Eigenthiimliches fiir sich,

1 den formalen Bedingungen des Gefallens thut es die Wissen-
haft der Kunst nicht nur gleich, sondern in Wahrung der Wahr-
sitsfoderung sogar noch zuvor, weil diese in ihr eine allen andern
yderungen iibergeordnete Stellung hat, indess sie in der Kunst
| Conflicten mit andern Foderungen so viel nachgeben muss,
ass doch im Ganzen mehr an Lust gewonnen als verloren wird,
il eben nicht die Foderung der Wahrheit sondern der Lust hier
hichste Stelle einnimmt. Indess aber die Wissenschaft in die-
Beziehung der Kunst vielmehr voransteht als nachsteht, kiim-
rt sie sich bei den Gegenstinden, die sie behandelt, nicht um
ien Reiz, sei es der anschaulichen Form oder des angekniipften
altes. Die Kunst hingegen thut es. Aber sie wird oft von der

iirlichen Wirklichkeit darin nicht nur erreicht, sondern iiber-
fen. So schion der Maler ein Gesicht malen mag, den lebendig
schselnden Ausdruck kann er nicht malen: und wie sieht ein
nalter Sonnenaufgang aus? Aber die natiirliche Wirklichkeit
fiillt die Foderungen in dieser Hinsicht selten rein, und bleibt
mer hinter den formalen Foderungen zuriick, ja die Foderung der
ihrheit kommt besprochnermassen bei ihr gar nicht zurGeltung,
wie viel kann doch zum Gefallen an einem Kunstwerk bei-
en, dass es mit seiner Charakteristik ganz aus dem Leben ge-
iffen scheint. In diesen Beziehungen wird die Wirklichkeit von
r Kunst unsiiglich iiberboten. Diese arbeitet nun die formalen
rziige in die sachlichen der anschaulichen Form und des ange-
niipften Inhaltes hinein oder diese im Sinne von jenen aus, und
rt beide dadurch wechselseitiz in ihrer Wirkung, wie es
eder Sache der Wissenschaft noch der natiirlichen Wirklich-

[ndem solchergestalt die Kunst alle Mittel des unmittelbaren

wefallens, iiber die sie zu verfiigen hat, und iiber welche die an-

lern Gebiete theils nicht vollstindig, theils nicht rein verfiigen,
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nicht nur fiusserlich neben einander, sondern in einheitlicher Ver-

kniipfung, nur begrifilich nicht sachlich scheidbar, in Wirkuneg

setzt, entsteht eine Lustresultante, die auch nichis als ein Neben-
pinander der einzelnen Wirkungen zu betrachten ist, sondern sich
in Qualitiit von jeder insbesondre unterscheidet und nach dem
Princip der dsthetischen Hiilfe auch die Summe der einzelnen an
Grisse ithersteigt, dabei aber, statt iiberall dieselbe monotone Qua
lits#it zn haben, die man als specifische Kunstwirkung fassen mbchte,
vielmehr bei jedem Kunstwerke nach Massgabe des Vorwiegens
andrer Bedingungen des Gefallens eine andere ist.

Der Formisthetiker fehlt zweitens, wenn er die Umwand
lung, die der Kiinstler an den von der Natur, Geschichte u. s. w
dargebotenen Stoffen vornimmt, um sie seinem Zwecke diensthar
zu machen, blos auf die Form bezieht, da der Inhalt nicht minder
dadurch abgeiindert wird, wie man auch Form und Inhalt vo
einander unterscheiden mag.

Er fehlt drittens, wenn er das Interesse und den Werll
von Kunstwerken blos an das kniipft, was die Kunst iiber Natur
Geschichte u, s. w. hinaus hat oder durch deren Umformung
anders macht: da vielmehr alle Bedingungen unmittelbaren Ge-
fallens, welche die Kunst aus andern Gebieten zur Erfiillung ihres
Zwecks in ihre Werke hinfiberzunehmen vermag, dazu beitragen
indem sie »u eignen Bedingungen des Gefallens fiir sie werden.

Glaubt man zwar, durch solche Unterscheidung etwas gewin
pen zu kinnen, so mag man immerhin den Kunstwerth eines
Kunstwerkes vom ganzen Werthe desselben unterscheiden, e
stern als nur auf Memente gehend, welehe die Kunst hinzubring!
oder anf das Andre, was die Kunst aus den dargebotenen Stofler
macht, letztere als auf alle Momente gehend, wegen deren ei
Kunstwerk zu schitzen und zu suchen ist, nur dass man nicl
letztern Werth durch erstern erschopft halte; wie der Werth ein
Schuhes nicht durch die Arbeit des Schuhmachers daran er
schopft ist; es kommt auch auf die Giite des Stoffes an, den «
dazu nimmt.

In der That sieht man nicht ein, warum nicht Alles, wis a
einem Bilde zum Gefallen beitragen kann, sofern es nur ni
anderem und grisserem Gefallen im Wege steht, auch dazu bei
tragen soll, und wie von dem, was sich wechselseitig zum Ge

fallen hilft und steigert, diess oder das bei der Frage ausgeschieden
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werden kann, was das Kunstwerk im Ganzen werth ist. Warum
s0ll man eine sinnliche Formwohlgefilligkeit verachten, wenn sie
nur die Charakteristik und die Befriedigung hitherer Foderungen
nicht beeintrédchtigt; warum die sixtinische Madonna nicht fiir ein
schoneres und werthvolleres Kunstwerk halten als eine gleich gut
gemalte Marlerscene, ungeachtet der Vorzug blos im griisseren
Werthe des gleich gut herausgestellten Inhaltes liegt; warum nicht
Darstellungsstoffen von an sich geringem Form- und Inhaltsinteresse
loch gestatlen, zur Befriedigung des formalen Interesses und des
nteresses an der Leistungsgrosse des Kiinstlers, doch ausgefiihrt
s werden; warum endlich sell die Freude an dieser Leistungs-
oriisse fiir nichts zihlen. Faectisch und prakiisch ziihlt das Alles;
lie Theorie ist eine schlechte. die es nicht mit zihlt.
Von andrer Seite fehlt der einseitige Gehaltsiisthetiker,
rstens, wenn er meint, dass die Kunst weiter nichts leiste. als
fithle nnd Empfindungen, die wir ausser der Kunst schon haben
innen, in besonders vortheilhafter Weise zu erzeugen, ohne das
ihere einheitliche Gefiihl in Rechnung zu bringen, was durch
nur in der Kunst geschehende, Ineinanderarbeiten der ver-
chiedenen Mittel, wodurch der Mensch lustvoll angesprochen
verden kann, zu erzeugen ist; und fehlt zweitens, wenn er die
rmalen Bedingungen des Gefallens blos in sofern werth hiilt, als
beitragen, einen werthvollen Inhalt ins Licht zu stellen, ohne
en eigenen Lustwerth in Rechnung zu ziehen.
Beide aber scheinen mir zu fehlen, insofern sie itberhaup
Frage stellen, zu beantworten suchen und Betrachtungen
er Kunst von héchster Hohe an eine Frage kniipfen, die sich bei
ler Unbestimmtheit, wie Form und Inhalt auseinander zu halten
ind, von vorn herein weder klar stellen noch nach allen Ertirte-
ngen dariiber einfach beantworten, oder im Sinne der Frage-
ellung nach einer oder der andern Seite hestimmt entscheiden

t
bl

Um diese Unbestimmtheit nicht sowohl zu heben, als auf einige
gemeine Gesichispunkte zuriickzufithren, schliesse ich endlich
nil folgenden Bemerkungen.
Unstreitig wird eine, auf den Grund gehende, Betrachtung
immer zu einer solehen Auffassung des Inhaltes der Form gegen-

lber im Kunstgebiete filhren, wonach alles an den directen Ein-

druck einer sinnlichen Form geistig Angekniipfte zum Inhalte
Foel v 2 . Aesthetik, I1 2, Aufl g

&
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geschlagen wird, weil kein festes und klares Prineip einer andere
Abgrinzung des Inhalts, wenn einmal abgegriinzt werden soll, vor-
liegt. Doch kann man auch, um sich mit geliufigen Betrachungs
weisen zu begegnen, darauf eingehen, den Inhalt so zu sagen in
beliebiger Hihe oder Allgemeinheit abzugrinzen und die canze
Weise. wie sich derselbe ausfiihrt, zur Di irstellungsform rec !m. '
ohne dabei vergessen zu diirfen, dass die Form dann doch viel
von associirtem Gehalt einschliesst, und dass die Abgriinzung eing
willkiirliche ist. Erliutern wir es am Eingangsbeispiel.

Um den Inhalt der Darstellung, dass Bacchus dem Amor einen
Trank reicht, sehr allgemein zu fassen, kiinnte man ihn in die Idee
gusammenfassen, — Idee aberist ein auf einem mehr oder wenize
allgemeinen Gesichtspunct reducirter Inhalt — dass eine éltere
und eine jiingere Person sich in einem anmuthigen Verhiltnisse
begegnen. Dann ist es schon eine besondere Form, in der sich
diese Idee, dieser Inhalt ausspricht, dass es eben Bacchus un
Amor sind. die sich so begegnen. Aber man kinnte das aacl
gleich in die [dee aufnehmen. Dann ist Sache der Darstellungs
form. dass sie sich in Darreichung eines Tranks begegnen. Auc
diess liisst sich in die Idee aufnehmen; dann bleibt fiir die Dai

stellungsform {ibrig, wie sich die Gestalten, die Gesichtsziige, di

Stellungen, die Gewinder prisentiren. Und will man endlic
auch das in die Idee aufnehmen, denn es besteht keine Grinut

darin, so bleibt endlich noch die Weise, wie die Formen sich in:
Einzelnste ausfithren, die Art der Pinselfiihrung, die ganze Technik
der Malerei als Letztes der Darstellungsform.

Je weniger man nun in den Begriff des Inhaltes, die Idee. des
selben aufnimmt, d. h. je abstracter man ihn fasst, desto meh
Gewicht fillt von selbst der Form zu; je erschipfender man
fasst, desto mehr gewinnt der Inhalt an B edeutung. Nun gieb!
extreme Formiisthetiker unter den Beurtheilern, Beschauern u
Kiinstlern. die den Werth eines Kunstwerkes fast blos nach de
untersten artistischen Formbedingungen beurtheilen, ohne freilic
im Stande zu sein, sie von den oberen recht abzugriinzen; ein Bi
soll vor Allem gut gemalt sein, nach etwas Anderem fragen si
nicht oder halten das Andre nur fiir ein Mittel, eine gute Maler
an den Mann zu bringen. Von andrer Seite giebt es extrein
Gehaltsisthetiker, wohin hauptsichlich die in Kunsthetrachtung
ungeiibten Laien gehoren, die sich gar nicht um diese letzte Form




stufe kiilmmern. Der volle Kenner, der nur aus grosser Uebhung mit
offenem Blicke erwiichst, weiss Alles am Kunstwerke zu wiirdigen
and zu schiitzen, was wirklich zum Gefallen daran nicht nur bei-
rigt, sondern auch beizutragen herechtigt ist.

[n letzter logisch-metaphysischer Instanz versteht man unter
Form iiberhaupt die Verbindungsweise des Einzelnen, unter Inhalt,
Stoff das Einzelne, was verbunden ist. Insofern aber das Einzelne
iicht ein Einfaches ist, sondern selbst eine Mehrheit noch in sich
verbunden enthilt, ldsst sich Form und Stoff nicht sachlich schei-
den, und hiingt die Beschaffenheit jedes gegebenen Stoffes, In-
haltes selbst wesentlich von der Verbindungsweise des ihm

itergeordneten Stoffes ab. Nun wird Niemand dem Einfachen
eine fisthetische Bedeutung beilegen, und wollte man einen Gegen-
and bis ins Letzte zerlegt denken, so wiirde bei disthetischer Be-
achtung desselben der Formiisthetiker unbedingt Recht behalten;
\lles kommt da auf die \-t?l‘l1i!111l1[‘|5.‘;\\'(_‘l':it" an, und so verstanden,
re ein Streit zwischen Form-Aesthetik und Gehalts-Aesthetik
berhaupt nicht miglich. In der That aber wird Form und Stoff
i diesem Streite in ziemlich unbestimmter Weise anders unter-
den, wonach man sich dann allerdings eben so iiber die zu
iachende Unterscheidung, als das danach zu fillende Urtheil
treiten Kann, ohne die sachlich belangreichen Gesichtspuncte
herhaupt damit scharf fassen zu konnen.

Ich gestehe nun freilich, dass ich auch die allgemeine Frage

ber die Aufgabe der Kunst lieber durch Bezugnahme auf andre
wiptkategorien als Form und Inhalt behandelt sehen michie:

‘b ist stets meine Absicht, mich mit dem philosophischerseits
iriiber gefiihrten Streit sei es auseinanderzusetzen, sei es in den-
Iben zu misehen, wenn schon es ohne Begegnung damit nicht
cehen konnte,




XXII. Ueber die Frage, wiefern die Kunst von de
Natur abzuweichen habe, Idealistisehe und realistische
Richtung.

Nach der, im vorigen Abschnitte behandelten Streitfrage, fas-
sen wir eine andre, zwischen Aesthetikern so wie Kunstkennern
und Kiinstlern viel verhandelte, an praktischer Wichtigkeit die
vorige weit {ibertreffende, Frage ins Auge, welche wie die vorige
von philosophischen Aesthetikern auf die gesammten Kiinste aus-
gedehnt wird, doch gleich der vorigen ihr Hauptinteresse in Bezug
auf die bildende Kunst hat. Also soll auch folgends unter Kunst
schleehthin nur die bildende Kunst, Malerei und Plastik, im Aug
gehalten werden, indess wir unter Natur die Wirklichkeit gege
iiber oder abgesehen von Kunst verstehen, woraus die Kunst ihr
Formen entlehnt ohne sich streng daran zu halten. Die Frage nu
ist: worin liegt der Gesichtspunct ihrer Abweichungen davon un
wie weit diirfen sie gehen? Von vorn herein stellen sich doch di
bildenden Kiinste die Aufeabe, etwas von dem, was nicht Kun
ist. abzubilden, waram bilden sie es nicht getreu ah?

Bei der Musik und Architektur kann Niemandem so leicht eine e
sprechende Frage einfallen, w eil es in diesen Kiinsten von vorn herein n
eben so darauf abgesehen ist, etwas ausserhalb der Musik und Architekt
schon Vorzezebenes abzubilden; wenn schon es Aesthetiker giebt, welch

Gunsten ihres allzemeinen Begriffes von Kunst diesen Kiinsten dieselbe A

oabe als eine gleich fundamentale wie den bhildenden Kiinsten zuerkeni

miichten. Nun begegnen sich freilich Musik und Architektur mit der N
sowissen Beziehungen: eine lustige und fraurige Musik hat etwas gem

dem natiirlichen Ausdrucke der Lustigkeit und Traurigkeit durch

und ein Haus muss so gub hohl sein wie eine Hihle. Aber nicht nur il
heide Kiinste die rohen Elemente, die sich von der Natur empfangen, sol
ohne Anschluss an ein natiirliches Vorhild um, den thierischen Laut d
pfindung endlich bis zur Symphonie, die Hihle zum Palaste, sondern
Musik tritt auch mit Melodie und Harmonie, die Architektur mit Glieder
und Verzierung so ganz und so principell aus dem Bereiche der natiirlic
Vorbilder heraus, dass es in der That den Eindruck der Geschraubth
macht, fiur diese Kiinste den Gesichtspunct der Abbildlichkeit noch eben ¢
wia fiir die hildenden Kiinste fundamental festzehalten zu finden. Hiege
Lesehriinkt sich die bildende Kunst von vorn herein und durch ihre gar
Entwicklung der Hauptsache nach auf Wiedergabe von gegebenen Formen;
ihren hichsten Werken sieht man noch Menschen und Scenen awischer

snlchen abgebildet, nur nicht ganz so wie sie in Wirklichkeit vorkommen
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sie will von vorn herein und heute noch nachahmen, und hier fragt es sich
allerdings, waram will sie es nur bis zu gewissen Griinzen aber nicht iiber
cowisse Grinzen hinaus, und wie bestimmen sich diese Grinzen.

Bei der Schwierigkeit, ja Unmdglichkeit, feste Griinzen in Be-
antworinng unsrer Frage zu ziehen, kann es nicht bhefremden,
venn sie hin- und hergeschoben werden, bald so, dass das Haupt-
cewicht noch auf den Anschluss an die Natar, hald so, dass es auf
lie Abweichungen von der Natur fillt, wodurch man zu den man-
herlei Einseitigkeiten, die ans andern Gesichtspuncten in der Auf-
assung der Kunst herrschen, zwei mehr erhiilt. In der That kann
nan, jenachdem das Hauptgewicht auf letzire oder erstre Seite
elegt wird, zwei verschiedene Richtungen in Auffassung und folg-
eis Ausfithrung der Kunst unterscheiden, die wir kurz als idea-

listische und naturalistische oder realistische®) einander gegen-

iiberstellen, und in der freilich grossen Unbestimmtheif, die ihr
gemeiner Gegensatz noch {ibrig liisst, zuvirderst durch die geliu-
zsten Ausdriicke sich aussprechen lassen wollen, ehe wir he-
immtere Anhaltspuncte der Betrachtung suchen.

Selbstverstindlich, und ohne dass hieriiber schon ein Streil
estinde, wird man der Kunst Abweichungen von der Natur nach
allen Beziehungen gestatten miissen, nach welchen sie dieselbe
nicht erreichen kann. Weder der Bildhauer noch Maler vermag
cinen Gestalten Fleisch und Blut zu verleihen, der Maler eine
andschaft nicht so herzustellen, dass man in dieselbe wirklich
ineintreten kann, und selbst den Schein der Tiefe nur unvoll-
tindig zu erzeugen; der Bildhauer nicht allen Feinheiten der Haut
nd des Haares nachzukommen, und beide den Moment nicht an-
lers als danernd vorzustellen, u. s. w. Auch werden unerfiillbare
oderungen in dieser Hinsicht weder von Idealisten noch Realisten
estellt.

Wenn nun die Kunst nach so vielen und wichtigen Beziehun-
en nothwendig hinter der Natur zuriickbleibt, so lisst sich
n vorn herein fragen: wozu iiberhaupt noch Kunst der Natur
egeniiber? Wirklich hat Plato aus diesem Gesichtspuncte die

*} Aus diesem oder jenem Gesichtspuncte lisst sich anch wohl ein Un-
erschied zwischen Naturalismus und Realismus in der Kunst machen, ohne

lass die folgenden allzemeinen Erdrterungen einen Anlass enthalten, darauf
inzugehen.
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Kunst weit hinter die Natur zuriickgestellt. So viel die Natur hin-
ter der Idee, bleibe die Kunst hinter der Natur zuriick; denn so
wenig ein Naturgegenstand seine Idee, sein Musterbild, vollstin-
dig erreiche, so wenig der Kiinstler die Natur. Auch weist er
desshalb (im Phiidros) dem Dichter und dem nachbildenden Kiinst-
ler eine sehr niedre, erst die sechste, Rangstufe unter den him-
melentstammten Seelen an, welche Stufen nach Massgabe der Er
kenntniss des wahrhaft Seienden geordnet sind.

Inzwischen, so sehr die heutigen Idealisten im Uebrigen noch
von Plato’s Ideenlehre beeinflusst werden, lassen sie doch dies
Erniedrigung der Kunst gegen die Natur auf Grund ihrer Abswei
chungen davon nicht gelten; vielmehr, anstatt der Kunst solehe zun
Nachtheil zu rechnen, suchen sie einen Hauptverzug der Kuns
vor der Natur darin; gebieten dem Kiinstler, er solle die Natur ga
nicht so treu als moglich wiedergeben, sich vielmehr mit einer
nur durch hihere Riicksichten gebundenen, Freiheit iiber sie erh
ben, wahrnehmen lassen, dass es ein Kunstwerk, ein Geisteswerl
kein Naturwerk sei, was man vor sich hat. Die Durchdringun
der idealen sehipferischen Thiitigkeit des Kiinstlers mit dem
der Natur gebotenen realen Stoffe, die Beherrschung, Ueberwiil
tigung desselben durch den Geist, bedinge erst den Adel, d
Werth, ja den Begriff des wahren Kunstwerkes, und selbst notl
wendige Abweichungen der Kunst von der Natur sollen hienacl
weiter gefrieben werden, als sie nothwendig sind, z. B. Statue
sollen nicht gemalt werden, obwohl sie gemalt werden kinnte
der Schein eines tiuschenden Relief in der Malerei absichtlich ve
mieden werden, die naturwahre Detailausfiihrung beschrinkt we
den, bedeutungslose Nebentheile weggelassen werden, die Gegr
stiinde theils enger zusammengeriickt theils weiter auseinande
gehalten werden, als in der Natur oder fiussern Wirklichkeit. Wa
habe der Mensch davon, die gemeine Wirklichkeit durch die Kuns
noch einmal wiedergegeben zu sehen; vielmehr gelte es, von dei
Dingen der Wirklichkeit zum Ideal derselben aufzusteigen un
damit das reine Wesen derselben auszupriigen, was die Nalu
ausser der Kunst darzustellen immer verweigere. In diesem Ueber
steigen der Natur durch die geistige Thiitigkeil des Kiinstlers i

Sinne vom héheren, allgemeineren, werthvolleren Ideen, nicht i

der Wiedergabe der Naturdinge, wie sie die Welt der Zufiillighkeite:

uns vor Augen stellt, hiemit vielmehr in dem, was der Geist des
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Kiinstlers dem Kunstwerke giebt, als was er dazu von der Natur,
emplingt, liege die Aufgabe der Kunst, der Werth und die Bedeu-
tung des Kunstwerkes. Hoher sich versteigend fasst der Idealist
wohl die Aufeabe des wahren Kiinstlers dahin, er solle als Organ
der gottlichen Schopferthiitigkeit oder inspirirt durch sie, das giitt-
liche Schipferwerk der Natur in frejeren hiheren Schiopfungen
fortsetzen, und damift gleichsam eine hthere Natur tiber die Natur
rauen.

Im Ganzen darf man wohl sagen, dass die Auffassung der
Kunst, deren hauptsichlichste Stichwirter im Vorigen wiederge-
sehen sein diirften, unter den philosophischen Aesthetikern, den
lurch sie geschulten Kunstkennern und dem von diesen beein-
lussten Laienpublicum bei Weitem vorherrscht. Dagegen fillt
un freilich sehr ab, wie sich manche alte Kiinstler die Aufgabe
or Kunst dachten und dazu stellten. Riihrend war mir in dieser
ieziehung, folgendes, fiir die realistische Auffassung charakteristi-
sche, Geschichtchen®) zu lesen, was ich hier wortlich wiedergebe:

Ein kunstfertiger Steinmetz in Speyer hatte ein schines Bild
us Marmor sanber und rein nach Kaiser Rudolph gehauen, dessen
herraschende Aehnlichkeit jeder, der es sahe, eingestand, Der

iinstler oder Meister war aber auch dem Konige lange nachge-
ngen und hatte so die Gestalt sich eingepriigt und abgenommen,
ass er selbst die Runzeln des kaiserlichen Antlitzes geziihlt hatte.

stand das Bild manche Jahre; als der Kiinstler aber vernahm,
188 das Alter dem Herrn eine Runzel mehr gefurcht hatte, machte
- gich auf bis ins Elsass, um den Kaiser selber wiederzusehen,
nd als er die Sache richtig erfand, ging er heim wieder gen

peyver und iitherarbeitete sein Standbild von Neuem, dem Kaiser

retreulich und iihnlich. Spiiter setzte man dieses Bild auf des

taisers Grab. =« (Ist in der Reimchronik von Ottokar besungen. )
L:I\H[I'i‘ii-]’."._[ nun kann man I‘.‘i'l.‘.t'[‘]]: das war ein Steinmetz und
cein Kiinstler, und sein Werk kein wahres Kunstwerk, sondern
ichts mehr und besseres als eine steinerne Phothographie. Aber
auch Albrecht Diirer geht ganz in den Sinn dieses Steinmetzen
in, indem er erklirt: =Du sollt wissen, je genawer man dem Le-
ben und der Natur mit Abnehmen nachkummt, je pesser und
ddinstlicher dein Werk wird ¢, und Leonardo da Vinei giebt in
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seinem Tractat von der Malerei®) Regeln wie folgt: »Ein Maler
muss von der Art einer jeden Sache, die ihm in das Gesicht fillt,
die allerbesste erwiihlen und es wie ein Spiegel machen, der so
viele Farben annimmt, als die Sachen besitzen, die man ihm vor-
hilt. Wenn er nan also mit sich umgeht, wird er gleichsam die
andere Natur zu sein scheinen«; — und weiter: »die vornehmste
Inlention eines Malers soll darin bestehen, wie er es angreifen
mbge, dass die Korper auf der ebenen Oberfliiche seiner Tafel er-
hoben und abgesondert erscheinen: und derjenige, welcher andre
hierinnen iibertrifft, verdient grosses Loh.« Nach Leonardo sollen
also die Werke des bessten Kiinstlers nichts mehr als Spiegelbilder
der schinsten wirklichen Formen sein und scheint er noch
nichts von der Regel, dass man das Relief in der Malerei nicht zu
weit treiben diirfe, gewusst zu haben.

Wie dem auch sei, so sehen wir in vorigen Beispielen die
realistische Auffassung und Richtung der Kunst schlicht und nais
genug der idealistischen gegeniiber vertreten. Hienach wird iibe
haupt die Nachahmung der Natur durch die Kunst als Haupt-
gesichtspunct derselben festgehalten. Anstatt den Gegenstiinder
im Kunstwerke den Stempel des cigenen Geistes aufzudriicken oder
einen Ausdruck gittlicher Ideen damit zu priitendiren, soll de
Kiinstler nur darauf ausgehen, die Natur, insoweit es iitherhaupi
ein Interesse hat sie wiederzugeben, durch moglichst objective
Darstellung so wahr, klar und eindringlich als moglich fiir des
Beschauer herauszustellen. Insofern es aber auch einen Reiz oder
Zweck haben kinne, mythologische oder Glaubensgegenstinde dar-
zustellen, seien sie doch immer miglichst in den Formen und nacl
den Bedingungen der Wirklichkeit darzustellen.

Es ist nicht ohne Interesse, dass wir Ausspriiche von unsern
zwei grossten Dichtern haben, welche sich zwischen der idealisti-
schen und realistischen Richtung theilen. Schiller sagt in seine:
Abh. itber das Pathetische *¥): »Der letzte Zweck der Kunst ist di
Dorstellung des Uebersinnlichen«; Gothe hingegen in den Pro
pylien:**¥) s Die vornehmste Foderung, die an den Kiinstler ge-

macht wird, bleibt immer die, dass er sich an die Natur halten, si

*) 44, Obs, 10, Thl, p. 186.
¥| Taschenausg, XVII, 5. 242,
Taschenausg, XXXVIIL S, 9.




studiren, sie nachbilden, etwas, das ihren Erscheinungen #hnlich
ist, hervorbringen soll.

Nun ldsst sich zwar auch das Uebersinnliche, auf das Schiller
die Kunst anweist, realistisch in Formen gemeiner Wirklichkeit
darstellen, dech besteht nicht nur die natiirliche Neigung, sondern
kann man auch Recht und Pflicht entsprechend finden, mit Ueher-
steigen der gemeinen Wirklichkeit in der Idee sie auch in den
Formen zu iibersteigen.

Fragen wir nun nach der Entscheidung zwischen beiden
regensitzlichen Auffassungen der Kunst, so wird sich eine solche
iherhaupt nicht geben, sondern nur eine Verstindigung da-
swischen suchen und ein Compromiss dazwischen finden lassen.
landelt es sich doch dabei iiberall nur um ein Mebr oder Weniger,
vozwischen zugestandenermassen die Griinze nicht scharf be-

timmbar oder wozwischen sie nach Umstiinden verschiehbar
it, Auch Kommen sich von vorn herein beide Ansichten bis zu
-ewissen, nur nicht bestimmt formulirbaren und fixirbaren,
Granzen entgegen.

In der That, der besonnene Idealist verlangl ja nicht, dass
ler Kiinstler Alles aus seinem Geiste producire, vielmehr dass er

10

Natur als Unterlage und Ausgangspunect zu seinen Schipfungen
enutze. Bekannt jst, was Raphael in diesem Sinne an den

irafen Castiglione schrieb: »Ich muss viele Frauen gesehen haben,
» schon sind: daraus bildet sich dann in mir das Bild einer ein-
igen.« Also vermochte Raphael die ideale Schinheit seiner Ma-

lonnen nur auf Grund der vorgegebenen realen Schinheiten zu

haffen; und unstreitig je mehr schine Frauen und je schinere
rauen er in der Wirklichkeit suhe, desto schonere Ideale ver-
nochte er zu schaffen; aber das Schaffen dieser Einen, mit der
keine der einzelnen iibereinkam, die Vollendung dessen, was in
ler Natur nur angestrebt schien, blieb doch eine That seines eige-
nen Geistes.

Von andrer Seite verlangt der besonnene Realist nicht, dass
nan die Natur ganz treu copire, und wiirde man das auch weder
bei Albrecht Diirer noch Leonardo finden: er verlangt vielmehr,
dass der Kiinstler doch irgendwie reinigend, zurechtlegend, aus-
viihlend sich zur Wirklichkeit verhalte; und schon der Realist
Aristoteles verlangte in diesem Sinne nicht eine reine, sondern
eine reinigende Nachahmung der Natur durch die Kunst. Auch
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erhebt sich Gothe in mehr als einem Ausspruche (z. B. Propyl. 8. 21,
Wahrh. und Dicht. 111, 49) {iber die Veriretung eines rohen Rea-

lismus.

Nun suchen Manche den Rest des Zwiespaltes und Streites
swischen beiden Ansichten durch Ausspriiche wie folgt zu tilgen:
das ideale und reale Element sollen sich im Gleichgewicht durch-
dringen, zu einer unterschiedslosen Einheit aufheben, eines ganz
im andern aufgehen, und was dergleichen Redeweisen mehr sind.
Nur dass damit nicht viel geholfen ist, indem der rechte Punct und
Gesichtspunct des Gleichgewichts danach eben so unbestimmt
bleibt, als der des Uebergewichts nach den Redeweisen, deren
sich Idealisten und Realisten zu bedienen pflegen. Wenn aber
doch Kenner und Kiinstler sich der einen oder andern gern b
dienen, je nachdem sie mehr da- oder dorthin neigen, so wird ih
Urtheil in der Hauptsache und in jedem hesondern Falle in der
That vielmehr anderswie bestimmt.

Hierither unterhielt ich mich einmal mit einem allgemein ge-
schiitzten Kunstfreunde und Kenner, und will guniichst wieder

cehen, was ich als seine Ansicht aus dem Gespriiche mit ihn

geschipft habe, indem man darin die factische und praktische

Ansicht der meisten Kunstfreunde und Kenner, wenn auch nich
zu gleicher Klarheit als hier erhoben, wiederfinden diirfte.

Die Natur und Kunst sind jedes ein Reich fiir sich, das ma
aus sich selbst kennen lernen und nach seinen eigenen Regeln be-
urtheilen muss, da die Kunst doch eben nur dureh ihre Al
weichungen von der Natur zur Konst wird, wozu die Regeln ni
aus der Kunst selbst zu schopfen sind. Demnach werden die Al
weichungen der Kunst von der Natur recht sein, welche man i
den hessten Werken der bessten Meister findet, und welche der
hessten Eindruck auf die machen, die mit der hessten allgemeiner
Bildung sich in die Welt der Kunst am meisten einzelebt habe
d. i. auf die wahren Kenner oder iichten Freunde der Kunst
denen es um die Kunst als Kunst und nicht darum zu thun ist
das. was man in der Natur schon hat, in der Kunst noch einmal z
haben, woraus sich iiberhaupt keine Abweichungen der Kunst v
der Natur erkliiren lassen wiirden. Nur an jenen Kennern kan
der Kunst wahrhaft gelegen sein, weil nur solchen wahrhaft an des
Kunst gelegen ist. Ausdem, was solchen gefilll, mag man die de

Kunst wesentlichen Abweichungen von der Nafur ahstrahiren,
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und die Frage, warum sie bestehen, eben nur damit beantworten,
dass das eigenthiimliche héhere Wohlgefallen, was die Kunst
iiher alle Leistungen der Natur hinaus zu erwecken vermag, nicht
anders zu erzeugen ist; in wem es aber erzeugl werden kann,
der wird damit selbst einen der Charaktere haben, die zum rechten
Kenner gehiren. Bleibt nach all’ dem noch eine Unbestimmtheit,
was man fiir die bessten Meister und Muster und wen man fiir
lie bessten Kenner zu halten hat, so ist ein bestimmteres Princip,
s sich auf solche zu herufen, doch itberhaupt nicht zno haben,
nie zu haben gewesen und wird nie zu baben sein. Bis zu ge-
vissen Grinzen ist man doch dariiber einig, was man dafiir an-
;uerkennen hat; in so weit es der Fall ist, wird man sich auch iiber
as, was danach in der Konst erlaubt und nicht erlaubt, geboten
ind’ nicht gehoten ist, einigen kinnen; und in so weit es nicht
er Fall ist, giebt es kein Prinecip, sich zu einigen. Ueberall macht

sich so, dass die, welche in der Kunst heimisch geworden sind,
ich zusammenfinden, sich der Uebereinstimmung ihres Gefiihles
ind Urtheiles nach Hauptsachen erfreuen, in der Nichtiiberein-
timmung iiber Einzelnes auf gemeinsamer Grundlage aber eine
vechselseitige Anregung finden. So bilden sie, wenn man will,
ne Kaste fiir sich, den Laien gegeniiber, die von der Natur her
ur Kunst kommen, ohne in ihr eigenthiimliches Wesen ein-

drungen zu sein. Wird die Berechtigung des Urtheiles und

|
refithles solcher Kenner und Freunde der Kunst von den Laien

icht anerkannt, so miissen sie es sich gefallen lassen; sie behalten
1 vor diesen einen Genuss veraus, den diese missen, ein Feld
er Anregung, auf welchem diese Fremdlinge bleiben, und
pliren keinen Nachtheil davon an ihrer allgemeinen und hoheren
ildung, finden vielmehr diese selbst dadurch gefiirdert. Ein feines
sefiihl fiir die Schinheit der Kunst, aus dem Umgange mit ihr
selbst erworben, wird auch von selbst Friichte fiir die Schinheit
er Lebensfithrung fragen.

Zuletzt ist jedes Kunstwerk eine freie Geistesthat; jeder
mdre Kiinstler wird nach seiner andern Individualitit die Natur
in andrer Weise verlassen und verlassen diirfen; man kann ihn
und die Kunst iiberhaupt nicht in Regeln einzwiingen wollen,
velche gleich Naturgesetzen binden. Die Schinheit ist etwas
ystisches, und die Kunst, indem sie die Schinheit darzustellen

lat, theilt diese Mystik. Sie mit dem Verstande auas ihr wegbringen




wollen, heisst ihr Wesen aus ihr wegbringen; diese Mystik aner-
kennen, ist ein Theil des Verstindnisses, sich dieser Mystik hin-
geben, ein Theil des Genusses der Kunst.

Waren diess nicht genau die Worte, so war es doch der Sinn
der Ansicht meines Kunstfreundes; und lige nicht viel Richtiges
darin, so wiirden nicht so Viele sich factisch und praktisch dazu
bekennen. Aber sollten wir wirklich in unsrer Frage blos auf
Autoritit und Mystik verwiesen und gar keine Gesichtspuncte
angebbar sein, welche hinter die Autoritéit zuriickgehen, anf die
sich jede weitgreifende Verirrung des Geschmacks berafen kann?
Suchen wir doch bestimmiere Anhallspuncte in Sachen unsrer
Frage zu gewinnen, wobei sich Gelegenheit finden wird, auch das
Recht der vorigen Betrachtungsweise, so weil solches besteht, an-
suerkennen und selbst hervorzuheben.

Vor Allem nun ist festzuhalten, dass jede Abweichung der
Kunst von der Natur noch eines andern Motivs bedarf, als dass di
Kunst iiberhaupt von der Natur abzuweichen, das Kunstwerk den
Stempel des schaffenden Kiinstlergeistes aufzuweisen habe, um
sich als Kunstwerk zu beweisen, da sonst jede Phantasterei in der
Kunst gerechtfertigt wiire. Jede Abweichung der Kunst von de:
Naturwahrheit hat gewisse Nachtheile, die nur zu dulden sind
wenn sie durch griossere oder hihere Vortheile iberwogen wer
den, wonach es gilt, sich Nachtheile und Vortheile klar zu machen
Wird nun auch die letzte praktische Abwiigung beider immer
Sache des Kiinstler- und Kennergefiihles bleiben, so wird es doc]
Sache klarer Einsicht sein, die dazu gehrigen Gewichte besonders
vor Augen zu haben. Denn so schwer es sein mag, eine Wag;
sicher zu gebrauchen, ist sie doch gar nicht zu gebrauchen, wenr

man nicht einmal die zur Abwiigung dienenden Gewichte kenn

Sprechen wir zuerst von den Nachtheilen.

Indem alle Werke der bildenden Kunst etwas iiber ihre sinuo-
liche Erscheinung hinaus bedeuten und ihren Hauptinhalt ir
dieser Bedeutung haben (Th. 1., Abschn. IX. S. 116), besteht eii
Theil der Abweichungen der Kunst von der Natur darin, dass si
uns die natiirlichen Mittel zur Ankniipfung gegebener Bedentunger
unvollstéindig, verkiirzt, abgeschwiicht wiedergiebt, so, wenn di
Plastik bei den Statuen die Farbe, die Malerei von den Gestalter
das Relief weglisst, beide von einer ganzen Handlung nur einer
Moment gehen. Ein andrer Theil der Abweichungen besteht darin
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dass uns die Kunst Erscheinungen mit andrer Bedeutung oder
andre Erscheinungen fiir gegebene Bedeutungen bietet, als wir
durch die Wirklichkeit ausserhalb der Kunst an einander zu
kniipfen gelernt haben, so wenn eine wiirdige Menschengestalt
Gott, eine Taube den heiligen Geist, ein stilisirtes Plerd ein Pferd
bedeuten soll.

Die Nachtheile der Abweichungen erster Art liegen darin,
dass danach mit dem sinnlichen Eindrucke zugleich die An-
niipfungspuncte fiir die Bedeutung dieses Eindruckes abge-
schwiicht, verkiirzt wiedergegeben werden, womit die Kraft und
Vollstiindigkeit des Eindruckes von zwei Seiten zugleich leidet.

Wenn ich ein Gesicht in Wirklichkeit vor mir sehe, so ver-
athen mir nicht nur die bleibenden sondern auch die wechselnden
5 desselben das Leben der Seele dahinter; das gemalte hat

los bleibende daliir; und indess der Charakterausdruck einer

iestalt vollstiindig nur in dem Verhiiltniss hervortritt, in welchem
re Theile gegen einander vorspringen und zuriicktreten, giebt
ins das gemalte Bild hievon nur einen abflachenden Schein, Die
statue anderseits lisst die Farbe weg, in der doch so viel von
harakteristik und Schinheit der lebendigen Gestalt liegt.

Die Nachtheile der Abweichungen zweiter Art sind diese. Wir
commen vom natiirlichen Leben zur Kunst; aus jenem sind uns
lie Bedeutungen der Dinge gelidufig geworden, nicht aus dieser.
ndem nun die Kunst von der natiirlichen Ausdrucksweise der
Bedeutungen oder natiirlichen Bedeutung der Krscheinungen ab-
veicht, emplinden wir entweder eingn Widerspruch zwischen der
ewollten Bedeutung und dem Ausdruck, der wie jeder Vorstel-
ungswiderspruch missfiillt, oder es entsteht eine Schwiiche oder
nsicherheit des Eindruckes, oder wir kniipfen gar eine andre als
lie vom Kiinstler gewollte Bedeutung an. Kurz wir sind iiber die
iedeutung der Erscheinungen durch das natiirliche Leben, die
Virklichkeit orientirt, finden uns durch jede Abweichung davon
nehr oder weniger desorientirt und unterliegen den davon ab-
ingigen Nachtheilen,

Zu diesen Nachtheilen negatliver Natur tritt noch der Verlust
positiver Vortheile, die unter Umstiinden durch die treue Wieder-
zabe zn erreichen wiiren,

An wie viele Gegenstiinde der Wirklichkeit kniipft sich doch
liir uns ein lebendiges Interesse der Art, dass wir uns gern sei es

| e
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genau erinnern michten, wie wir sie gesehen, oder sie genau so

zu sagen von Angesicht kennen lernen mbchten, wenn wir sie

nicht gesehen; und der Kunst vermdgen wir diesen Vortheil zu

verdanken. wenn sie sich diesen Dank nur verdienen will; aber
jede Abweichung derselben von der Natur ither das Unvermeid-
liche hinaus verkiirzt den Anlass zu diesem Danke. Das Beispiel
des. durch den alten Meister gefertigten, Kaiserbildnisses legt uns
diesen Gesichtspunct nahe, Selbst Vertreter der idealistischen
Richtung mbchte es mehr interessiren, dieses getreuliche Con-
terfei zu sehen, was den Kaiser so menschlich als er war, darge
stellt. als ein idealisirtes Schemen desselben, worin der Kiinstler
spist die Gestalt des Kaisers im Sinne seiner htiheren Idee von
demselben auszupriigen gesucht, und jedes Filtchen, was nicht z
diesem idealen Kaiser zu passen schien, wegliess. Nun mag mar
darauf zuriickkemmen, solche treue Nachbildungen seien vielmeh:
Sache der Photographie als der Kunst, und man wird in gewissen
Sinne Recht haben, nur damit den Vorzug, den die Photographic
in gewisser, ich sage damit nicht in aller, Beziehung vor der Kuns
voraushehiilt, nicht wegbringen. Wirklich ziehen wir desshalb of!
die Photographie, bei der wir wissen, woran wir sind, dem Bilde
bei dem wir das nie recht wissen konnen, vor und mdchte
wiinschenswerth sein, zum bessten Bilde von einer uns interes
sirenden Perstnlichkeit noch eine gule Photographie derselben zu
haben. stimmt diess schon nicht zu der oft gehiirien Aeusserung
dass jedes gute Bild uns mehr von dem uns interessirenden Wese
der dargestellten Perstnlichkeit giebt, als die besste Photographie
Was aber von diesem Ausspruche richtig ist, hiingt nicht so
wohl an Abweichungen des Bildes von der Natur, als daran, das
der Kiinstler einen hesonders charakteristischen und gliickliche
Moment der Natur sei es nach der Wirklichkeit selbst oder di
Bedingungen der Wirklichkeit, die wir bei Besprechung unsre:
Frage tiberall mit zur Natur rechnen, hesser wiihlen, als d¢
Photoeraph zufillig treffen kann; ja das Sitzen einer Person vo
dem Photographischen Apparate ist wohl eine der ungiinstigste
Bedingungen, den giinstigsten Moment treffen zu lassen.

[ch habe sagen hiren, dass man dem Landschafter, der eini
wirkliche Gegend zum Motiv seiner gemalten nimmt, selbst mi
Riicksicht auf das Interesse, was jemand an der wirklichen

nehmen mag. doch Abweichungen davon in so weil gestalter
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kinne, als in der nie ganz scharfen Erinnerung die Abweichungen
ht spiirbar werden. Aber im Gegentheil verkiirzt er gerade
dadurch den Vortheil, den das treue Gemilde bieten kinnte,
das in der Erinnerung undeutlich Gewordene deullich herzu-
stellen und aufzubewahren. Ieh sage nicht, dass Landschaften
in jenem Sinne nicht gemalt werden sollen, insofern Kunstland-
schaften {iberhaupt mehr bestimmt sind, uns schiine Gegenden
gu schenken, als an wirkliche zu erinnern; insofern sie aber den
\nspruch machen, Letzteres zu thun, haben sie zum Zweck aoch
das Mittel zu wollen.

Muss man nicht auch im sprachlichen Gebiete zugeben, dass
s der Inhalt einer Geschichte noch einmal so sehr interessirt,
venn wir wissen, so ist sie geschehen, als wenn wir wissen, so
ist sie nicht geschehen; dass bei dem Lesen eines historischen
Romanes ein storendes Gefiihl der Ungewissheit mitgeht, wie viel
wahr und wie viel nicht wahr sei; ja wohl manchen Roman, der
ich den Anschein gab, eine wahre Geschichte zu sein, haben wir
us der Hand gelegt, so wie wir merkten oder erfuhren, er wolle
ns nur tiuschen. Dieses Interesse an der Wiedergabe der Wirk-
ichkeit steigert sich nach Massgabe als sie uns niher selbst betraf,
un kann ein Kunstwerk, wenn schon nicht allein auf diess Inter-
sse speculiren, soll es den Namen eines Kunstwerkes verdienen,
loch unter Umstéinden einen Theil seiner Wirkung ihm verdanken,
ieraul allerdings mit speculiren.

Kurz, die Aufbehaltung, Vergegenwirligung, Wiedergahe
lessen, was ins menschliche Leben an irgend einem Puncte be-
leutungsvoll eingriff, die Befriedigung des Verlangens, das was
ns durch seine Wirklichkeit interessirte, auch fiir die Erinnerung
) wie es wirklich war, treu aufbehalten zu sehen, ist zwar nicht
ie alleinige, nicht allein zu beriicksichtigende, noch hichste, aber
1 sofern milzdhlende Aufgabe der Kunst, als die Wirkung vieler
eistungen der Kunst durch Mitbefriedigung dieses Inleresses zur
I6he auch an Stirke gewinnen kann.

Ganz abgesehen aber von dem so zu sagen stofflichen oder
personlichen Interesse, was jemand an dem Gegenstande einer

{unstdarstellung nehmen mag, macht es dem Menschen an sich

in eigenthiimliches Vergniigen, die Natur durch freie Thiitigkeit
des Menschen treu wiedergespiegelt zu sehen, so dass das daduarch

gewonnene Spiegelbild ein Interesse haben kann, wenn der Gegen-
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stand selbst keins hat. Ueber die Natur dieses Vergniigens kann
man freilich in Zweifel sein, und an Mehrerlei dabei denken.

Liegt der Grund in der Freude an der itberwundenen Schyie-
rickeit der trenen Wiedergabe ? Und eine SchwierigKkeit der treuen
Wiedergabe besteht doch. Gewiss ist, dass iberhaupt jede Ueber-
windung einer Schwierigkeit durch Wissen, Kraft oder Geschick
des Menschen uns ein Gefithl der Bewunderung und hiemit de:
Gefallens abgewinnt. Zwar lisst sich dagegen einwenden, dass
uns ein Kunstwerk gerade am hessten gefillt, wenn wir einer iiber
wundenen Schwierigkeit darin gar nicht gewahr werden, es sicl
vielmehr leicht und wie von selbst gemacht zu haben scheint.
Inzwischen wissen wir doch recht wohl, dass das Kunstwerk sich
nicht von selbst gemacht hat und hat machen kinnen; und jede:
falls der Kenner findet darin, dass es doch in gewissem Sinn
diesen Eindruck macht, den bessten und einzigen Beweis, dass die
Schwierigkeit wirklich vollstindig iiberwunden ist; auch beir
Laien aber kiénnte ein Gefiihl davon unbewusst die Freude an den
Werke mithestimmen.

Oder liegt der Grund vielmehr in der Befriedigung eine:
eingeborenen Nachahmungstriebes, der bei Kindern und Wilde
noch deutlich genug zu Tage tritt denn manche sind ja wahr
Affen — der zwar spiiter in der Hauptsache von Erziehung
einflitssen und hiheren Riicksichten iiberwogen wird, doch si
noch unwillkiirlich bei fehlenden Gegenmotiven geltend mach
wie wenn wir bei Schilderung einer Bewegung sie unwillkiirlic
gesticulirend nachahmen, der Kegelschieber ein Stiick hinter de
Kugel herliduft u. s. w., auch wohl noch in der Macht der Mo
erkennbar ist, und iberhaupt Leitriigf, Gemeinsamkeiten in d
Menschheit zu erzeugen? Konnte nun nicht der eingebore
instinctive Trieb zur Nachahmung mit einem eben so instinctive
Gefallen daran in Beziehung stehen, was wenn auch von vor

herein wenieer rege und leichter von Gegenmotiven iiberwuche
g S =

als der Trieb, doeh bei recht vollkommener Nachabmung zu
Durchbruch kiime.

leh erinnere mich noch aus meiner Studentenzeit, wo ich ein Collegiu
der Phvsik bei Prof. Gilbert hirte, wie derselbe, mit der Kreide vor
schwarzen Tafel stehend und sich auf einem Beine hin- und herwiegen
jede Bewegung, von der er sprach, aufwirts, abwiirts, horizontal, geradlini

krummliniz. schwingend, schnell, langsam mit einem entsprechenden Kreide
T I
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strich auf der Tafel begleitete, so dass nach manchen Stunden die ganze Ta-
fel mit einem kunterbunten [;;"]]'Ii.'il'll solcher Kreidestriche durchsetzt war,

Oder endlich: liegt der Grund in dem nicht minder eingebo-

renen Gefallen an Wahrheit, Widerspruchslosigkeit, drohendem

Widerspruch gegeniiber? Von einer Seile besteht die Voraus-

sefzung, dass das Bild seinem Gegenstande gleiche; und je nach-

dem dieser Voraussetzung durch die Yorstellung, die das wirkliche

Bild erweckt, widersprochen oder entsprochen wird, kann nach

lem, im VIL Abschnitte besprochenen Prineip, Unlust oder Lust
tstehen.

Vielleicht tragen alle diese Griinde zum Gefallen an der ge-
igenen Nachahmung bei; gewiss jedenfalls der letztere. Und
mit der Schwierigkeil genauer Nachahmung die Gefahr des
lerspruches wiichst, so wird natiirlicherweise auch das Ge-

fallen an der Ueberwindung der Gefahr damit wachsen, also der
ste Grand mit dem letzten in Eins zusammengehen. Doch iiber-
ssen wir der Psychologie, genauer auszukliigeln, was das Haupt-
hestinmende bei dem Gefallen an gelungener Nachahmung ist,
und halten uns hier einfach an die Thatsache.

Schon Hogarth weist auf dieselbe und ihre Griinde hin, indem

sagl (Zergliederung der Schinheit, S. &): »Es steckt wirklich
in unsrer Natur von Kindheit an eine Liebe zur Nachahmung , und
is Auge wird oft durch Nachdffung vergniigt sowohl als auch in
Crstaunen gesetzt, und ergétzet sich an der Genauigkeit der
Copieen.
In der That erscheint es uns das Lustigsie, was es giebt, die
stimme und Geberden eines Menschen durch einen Andern genau
zeahmt zu sehen, so lange wir nicht unser moralisches Ge-
ihl durch die Absicht des Spottes dabei verletzt finden; ja das
zu sagen instinctive Gefiihl der Lust an der gelungenen Nach-
thmung kann selbst die moralische Unlust an dem Zwecke der-
ben so iiberbieten, dass wir sie uns gefallen lassen, wenn der
Spott nicht gar zu bosartig ist. Warum aber sollte das Gefallen an
rlungener Nachahmung, was sich ausserhalb der Kunst geltend

icht, nicht auch in der Kunst sich geltend machen? Und wozu
ie Frage! Fraglos macht es sich geltend.
Denn wer michte in Abrede stellen, giebt er sich anders klare
und unbefangene Rechenschaft von den Griinden seines

druckes, dass die Lust, einen Schauspieler zu sehen, der seine

Feehner, Vorschule d. Aesthehetik, 10 2, Anfl.
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Rolle ganz aus dem Leben greift, das Gefallen an einem nieder-
lindischen Genrebilde, was eine Schenkenscene getreu nach den
Bedingungen der Wirklichkeit anf der Leinewand wiederspiegelt,
an einer Landschaft, in welcher der Natur ihre feinsten Tinten ah-
gelauscht sind, wesentlich mit — ich hiite mich wohl zu sage:
allein — auf der Freude an der gelungenen Na chahmune der
Natur beruht, nicht blos darauf beruht, dass eine interessirend
Scene uns vorgefithrt wird, da uns vielmehr die Scene in der Natur
selbst oft wenig interessiren wiirde, auch nicht blos auf der stil-
vollen Behandlung derselben, da sich vielmehr der Stil sehr zi
hiiten hat, nicht Abiinderungen zu treffen, wodurch diese Freude
yu sehr verkiirzt wird. Wenn es aber Bilder giebt, worin sie docl
sehr verkiirzt ist, so miissen sie es, um noch zu gefallen und Ge-
fallen zu verdienen, durch andre Vorziige vergiiten, wie umge
kehrt der Mangel andrer Vorziige theilweis durch den hier betrach
teten vergiitet werden kann. Alles darauf zu geben, fillt uns
nicht ein.

Mag man nun auch diesem Vergniigen an sich selbst, so
es sich ausserhalb der Kunst beweist, keine hohe Bedeutung
legen, und der Kunst nicht zumuthen, es nackt fiir sich zu erzet
gen, so ist es mil diesem wie mit andern Elementen oder
dingungen des Gefallens, deren sich die Kunst zur Hervorbringu
einer gefallenden Totalwirkung hedient, die auch fiir sich kei
Kunstwerh geben, und doch nach dem Hiilfsprincipe im Zusan
menwirken mit anderen und Eingehen in hihere Bedingungen des
Gefallens michtig zur Steigerung desselben im Ganzen beitrage
So auch, indem die gelungene Naturnachahmung sich mit ander
Elementen des Gefallens verbindet, etwa beitriigt, eine, we
selbst an sich nur wenig werthvolle oder interessirende Idee :
schaulich auszupriigen, vermag sie das Gefallen zugleich durc!
ihren eigenen Lustwerth zu erhthen und zwar mehr zu erhibe
als nach ihrem Lustwerth fiir sich vorauszusetzen.

Auch wiirde es unrecht sein, zu sagen, dass man das Gefall
an der gelungenen Nachahmung der Natur erst absondern miis

um die reine Kunstfreude zu haben; es gehort vielmehr ga

eigentlich dazu; und jeder Kenner wie Laie wird bei sein

Schitzung eines Kunstwerkes dadurch mitbestimmt, ja oft haupt-
siichlich dadurch bestimmt.
Natiirlich kann uns die Natur selbst das betreffende Vergni
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gen nicht machen, weil ehen erst die Nachahmung der Natur es
macht; und bhierin liegt ein Vortheil der nachahmenden Kunst vor
der dadurch nachgeahmten Natur selbst, den ich als solchen nicht
nur von den Idealisten ganz verkannt, sondern iiberhaupt fast nie-
mals recht gewiirdigt finde, indem auch die Realisten, welche das
Wesen der Kunst hauptsiichlich in Nachahmung der Natur suchen,
len Werth der Nachahmung vielmehr nur im Werthe der abgespie-
gelten Natur als in dem Werthe der Abspiegelung suchen, oder bei-

les wenigstens nicht klar als unterseheidbare Momente vor Augen
aben.*) Sagt doch Herbart (Ges. W. IL. 111), um der Nach-
ahmung der Natur durch die Kunst den iisthetischen Werth ahzu-

sprechen: »Die Nachahmung ist hischstens eben so schén als das
Urbild.« Im Gegentheil kann vielmehr ein Schauspieler die Rolle
eines Bosewichts oder Narren sehr schin geben; man muss nur
heriicksichtigen, dass die Schinheil einer kiinstlerischen Darstel-
lung sich nicht blos nach der Beschaffenheit und den eigenen Ver-
iltnissen ihres Gegenstandes, sondern auch nach dem Verhilt-
isse der Darstellung zum Gegenstande richtet, und sie nicht nach
mem doctriniiren Begriffe von ihrem Wesen, sondern dem im
ben giiltigen von ihrer Leistung beurtheilen.

Durch welches Motiv immer die Kunst veranlasst werden
nn, von der Naturwahrheit abzuweichen, so trigt deren Ver-
tzung an sich selbst fiberhaupt nirgends etwas zum Gefallen bei;
iclmehr befriedigt jedes Kunstwerk um so mehr, je mehr die treue
chahmung der Natur noch mit den durch die Kunst bezweckten
theren Vortheilen vereinbar ist, nur dass diese Vereinbharung
cht iiber gewisse Grinzen hinaus reicht.

Und was ist es nun, was die aufgzeziihlten mannichfachen
achtheile der Abweichung der Kunst von der Natur so weit zu

* Nur bei Burke (Vom Schiinen und Erhabenen 5.71) erinnereich mich,
klaren Unterscheidung und richtigen Wiirdigung in dieser Beziehung
segnet zu sein, indem er sagt: sWenn der im Gedicht oder im Gemiilde
rgestellte Gezenstand so beschaffen ist, dass wir keine Begierde haben
irden ihn zu sehen, wenn er wirklich wiire: dann riihrt seine Kraft im
milde oder dem Gedicht lediglich von der Kralt der Nachahmung her und
in keiner in dem Dinge selbst wirkenden Ursache. So verhidlt es sich mit
'n meisten solchen Stiicken, die die Maler die stille Natur nennen. In diesen
t eine Hiitte, ein Misthaufen, sind die niedrigsten und gemeinsten Kiichen-

ithe vermiigend, uns Vergniigen zu machen.

4%
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compensiren und selbst zu iiberbieten vermag, dass eine Kunst
gegeniiber der Natur nicht nur bestehen, sondern nach gewissen
Beziehungen sie zu ergiinzen, nach andern zu iibertreffen vermag?

Mit einer einfachen Phrase aus den Begriffen der Kunst und
Schinheit heraus wird sich die Antwort wieder nicht geben lassen;
sondern wie die Nachtheile werden die gegeniiberstehenden Vor
theile in Betracht zu ziehen sein, da sie zum Theil gar nicht auf
einander zuriickfiithrbar sind, und die Conflicte derselben mit den
Nachtheilen sich nicht verstehen und kliren lassen, wenn man
nicht auf jene in entsprechender Weise als auf diese im Besondern
eingeht. Vor Allem aber ist einer wichtigen Selbsthiilfe der Kunst
jenen Nachtheilen gegeniiber zu gedenken.

Die Nachtheile, welche davon abhiingen, dass wir von vorn
herein nur im natiirlichen Leben, nicht im Kunstleben heimisch
und orientirt sind, lassen sich, wenn nicht ganz aufheben doch
dadurch mindern, dass wir uns im Kunstleben heimisch machen
wodurch eine neue Orientirung entsteht, welehe die natiirliche
Orientirung bis zu gewissen Grinzen ersetzen kann. In dieser
Hinsicht wie noch nach andern Hinsichten haben die Kenner aller-
dings ganz Recht, dass der Mensch darch Kunst zum Genusse der
Kunst, zum Urtheil iiber Kunst, erzogen werden miisse. Das Le
ben in der Kunst muss in der Wirkung der Kunst nothwendig

in Rechnung gebracht werden, sonst vernachlissigt oder unter:

schiitzt man einen Hauptfactor dieser Wirkung.

In der That, durch das Leben in der Kunst lernen wir Bedeu-
tungen, welche die Kunst gewissen Formen geradezu octroyirt,
fast eben so geliufig daran kniipfen, als an die Formen der Natur,
und lassen uns selbst die grossten Naturwidrigkeiten, wie Cenla
ren, Minotauren, Sirenen, Sphinxe, Satyrn mit Boeksfiissen, G
stalten iiber den Wolken, Engel mit Fliigeln, marmor- und gyps-
weisse Statuen, gefallen, ohne dadurch gestort zu werden. Gehd
ren sie nicht in die natiirliche Welt, so gehiéren sie eben in die
Kunstwelt, und haben darin ihre Leistungen so gut als die natii
lichen Geschipfe in der natiirlichen Welt; Leistungen, ohne welch
die Kunst manche ihrer hheren Aufgaben gar nicht erfiillen kénnis
Aber nur in der Kunst selbst lernt man sich damit befreunden, in-
dem man ihre Bedeutung darin verstehen lernt oder einfach, sich
an gegebene Bedeutungen derselben gewdhnt. Und eben 50
kommt man bald dahin, der Kunst Alles zu erlagsen und nichts zu
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vermissen, was ibr zu leisten unmbglich oder nur zu schwer fillt;
anderseits Freude an der Ueberwindung von Schwierigkeiten zu
finden, welche der in die Kunst Uneingeweihte nicht kennt, so
wie an dem historischen Fortschriite in dieser Ueberwindung, den
er eben 80 wenig kennt. Aus all’ dem aber erwiichst dem Kunst-
Freunde und Kenner ein wesentlich anderer Massstab der Schiitzung
pines Kunstwerkes, als nach dem blossen Grade seiner Ueberein-
stimmung mit einem Naturwerk, der zusammen mit dem stofflichen
[nteresse den alleinigen oder Hauptmassstab fiir den in die Kunst
Uneingeweihten hildet.

Jedoch besteht nicht darin die rechte Bildung durch die Kunst
fiir die Kunst, noch die rechte Gewihnung, sich iiberhaupt irgend-
welcheNaturwidrigkeiten von ihr gefallen zu lagsen, da vielmehr die
Gewthnung eben so gut eine schlechte als eine rechte sein kann,

'n erstens sich die nothwendigen gefallen zu lassen, zwei-
iens die nicht nothwendigen gefallen zu lassen, welche wesent-
iche Vortheile einbringen; sonst wiirden trotz der Gewithnung
Nachtheile aus folgenden Gesichtspuncten bleiben.

Erstens: Bedeutungen, welche die Kunst uns octroyirt,
stehen im Conflict mit solchen, welche wir aus dem natiirlichen
Leben schdpfen, nothwendig an Kraft gegen diese zuriick, da wir
in der Natur in der Regel, in der Kunst nur ausnahmsweise leben,

rfahren selbst i Zusammenhange der Kunstbetrachtung eine
tille Gegenwirkung von denselben. Zweitens: die Gewthnung,
uns gewisse Abweichungen von der Natur gefallen zu lassen, kann
swar das Missbehagen heben oder mindern, was aus Verletzung
ler Naturwahrheit erwiichst, aber uns fiir den Verlust des Ver-
gniigens, was uns die treue Wiedergahe der Natur macht, nicht

chiidigen. Drittens: Abweichungen der Kunst von der Na-

r, die auf keinen haltharen Motiven beruhen, d. h. keine Vor-
ile einbringen, welche die Nachtheile vergiiten, kénnen zwar in
iner gewissen Schule, einem gewissen Volke, durch eine gewisse
‘eit geduldig, geldufig und genehm werden, aber kénnen sich nicht
illgemein und auf die Dauer in der Kunst halten, weil ein Princip
ider Gemeinsamkeit und Haltbarkeit fehlt. Ein darauf eingerichteter

lxeschmack behiilt also statt objectiver Berechtigung nur subjective

Giiltigkeit und die Schiitzung der Kunstwerke, die demselben hul-

digen, ist vergiinglich.

Demnach wird die Kunst zwar mit darauf fussen kinnen, ja
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miissen, dass das Leben in der Kunst die Nachtheile ihrer Ab
weichungen von der Natur bis zu gewissen Grénzen zum Ver-
schwinden bringt; aber unversiéhnte Nachtheile wiirden bleiben,
wenn sie nicht dieselben mit positiven Vortheilen tiberbite.

Am wenigsten aber entgehen diesen Nachtheilen Kiinstler,
welche entweder kein Bewusstsein derselben haben oder kein
Nachtheile darin sehen; und zum Beweise, dass es nicht an solchen
fehlt, will ich von genug zu Gebote stehenden Beispielen nur ein
von gewisser Seite eben so niedliches als von der andern crasses
anfithren. *)

Der hekannte Landschaftsmaler Ed. Hildebrandt hatte in sei-
nem grossen Landschaftsbilde, benannt »Am Weihers einigen an
Wasser stehenden Stérchen widernatiirlich dicke Beine gegeber
Als man ihn darauf aufmerksam machte, und es »unatiirlich« fand,
erwiderte er: »Ich weiss sehr wohl, dass die Stirche in der Wirk
lichkeit diinnere und auch lingere Beine haben, aber was kann icl
dafiir, dass die Natur diess gethan? Man kann von mir nicht ver-
langen, dass ich ihre Fehler nachmache. ¢

Wie man nun auch sonst Schiénheit definiren mag, jedenfalls
soll ein miglichst reines Wohlgefallen dadurch erzeugt werden
Jeder aber wird zugeben, dass die Unlust aus dem Widerspruchi
zwischen der Erscheinung der Beine und der Bedeutung Storch-
beine oder aus der Unsicherheit iiber die Bedeutung ob Stor
oder nicht Storch, hier jeden Lustvortheil iiberbielen musste, de
man etwa durch eine an sich schiinere Form des Storchs, sollf
auch eine solche durch Verdickung seiner Beine erzielbar seir
erlangen konnte.

Indem wir uns nun zu den positiven Vortheilen, welche durc
den Nachlass von der vollen Naturwahrheit erreichbar sind, wen
den, steigen wir dabei von mehr #usserlichen und niedern zu mel
innerlichen und hohern auf.

Die Natur bietet uns wegen der Unmiglichkeit oder Schwi

rigkeit, einen Gegenstand oder ein Ereigniss aus einem Raw

einer Zeit in die andere zu versetzen, der Anschauung unzihli
Schwierigkeiten dar, welche sich durch die Kunst bis zu gewisse
Griinzen iitberwinden lassen, indem sie den Gegenstinden leicl
transportable, aus beliebiger Nihe zu beschauende, leicht zu ves

*) Dioscuren 1864, 5. 148,
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vielfiltigende, Abbilder substituirt, und von den in der Wirklich-
keit {liichtig \'ori'i}'n(rl'gehem_]cl’t Ereignissen den interessantesten
oder werthvollsten Moment festhilt, Das Alles aber kann nur ge-
.chehen, indem sie von der Naturwirklichkeit die eine oder andere
Spite Preis giebt, Grosses ins Kleine zieht, die Tiefe auf die Fliche
projicirt, die Bewegung auf den Moment reducirt, das pulsirende
[ eben auf die todte Leinewand oder in den starren Stein hannt.
oy kann man eine wirkliche Landschaft nicht ins Zimmer héngen,

die erntfernte nicht herbeizaubern, den giinstigsten Standpunct
lazu nicht so leicht finden, dem Moment schinster Belenchtung

keine Dauer verleihen; die gemalte Landschaft gewiihrt uns mit
\llem, worin sie gegen die natiirliche zuriicksteht, diese grossen
‘ortheile vor derselben, und:von welcher Masse interessanter
qeenen sieht man die interessantesten Momente in den Riumen
ines Museum fiir immer aufbehalten.
Das sind in der That nur fiussere aber immerhin sehr wichtige
rtheile der Kunst, die allein schon hinreichen wiirden, sie mit
llen ihren nothwendigen Unvollkommenheiten zu rechtferti-
und wodurch wirklich viele mtglichst getrene Nach-
hmungen der Kunst gerechifertigt werden, bei denen die Kunst
ehen nichts von Naturwahrheit Preis giebt, als was sie wegen Un-
inglichkeit ihrer Mittel nicht erreichen kann oder wegen ver-
tnissmiissig zu grosser Kosten an Zeif, Raum, Miihe, Mitteln zu
reichen verzichtet. Zu solchen moglichst getreuen Naturnach-
\hmungen gehdren nicht nur die llustrationen von naturgeschicht-
chen und ethnographischen Werken, sondern auch Veduten von
ezenden und Portraits von Personen, bei denen es uns mehr
interessirt, moglichst genau zu wissen, wie sie sind als wie sie ein
instler aus htheren Schinheitsriicksichten hat darstellen wollen.
hirt nun auch all’ das noch nicht ins hohere Kunstgebiet oder
nstgebiet in dem engern Sinne, von dem man sprechen kann,
cehen doch die meisten vorigen Vortheile beim Eintritt in das-
be picht verloren, sondern treten mit hinein, verdienen also
weh im engern Kunstgebiete keinesfalls unterschiitzt zu werden.
man aber endlich nach den hiheren Vortheilen, die durch
eiere Abweichungen erreichbar sind, so werden wir nicht nur
ichts Falsches sagen, sondern es auch mit ziemlich hergebrachten
Ausdriicken sagen, wenn wir antworten:

Die Kunst kann uns dadurch, dass sie den sklavischen
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Anschluss an die Natur aufgiebt, in eine hihere, reinere, klarere
Welt erheben, als die gemeine Wirklichkeit, in eine Welt, worin
das Wesen, die Idee, die reine Natur der Dinge, die in der Wirk-
lichkeit nur getriibl, gestirt, verworren, unvollkommen oder gar
nicht sichthar ausgepriigt erscheint und Seitens der Wissenschafl
nur der verstandesmissigen Einsicht unterliegt, uns unmitielbar
anschaulich entgegenleuchtet, in einer Form entgegenleuchtet,
welche den Geist leicht anspricht, zu wohlthuender Bethiitigung
anregt und unmittelbar mit Lust erfiillt, Damit gewinnen wir anf
Kosten der Naturwahrheit, was man hthere Wahrheit nennen kann
und nennt. Nur bedarf eine solche Zusammenfassung der ganzen
hitheren Leistung der Kunst in wenig Worte noch einer genanern
Auslegung und Ausbreitung des Allgemeinen in das darunter be-
fasste Besondere. Beschriinken wir uns auf die Hauptpunete in
dieser Hinsicht.

Die Natur bietet uns Vieles, was durch uorsiichliche, teleolo-
gische, ethische, gemiithliche, begriffliche, kurz ideelle Beziehun-

gen irgend welcher Art verkniipft ist, so in Zeit und Raum aus-

einanderliegend oder so durch andere Gegenstinde verdeckt oder
durch Zufilligkeiten und Nebendinge gestirt dar, dass diese Be-
ziehungen sich in der Anschauung nicht leicht noch rein, wenn
iiberhaupt geltend machen kiinnen. Insofern es aber ein Interesse
oder einen Werth fiir die Menschen haben kann, sich dieser Be-
ziehungen der Wirklichkeit geistig zu bemiéchtigen, kann die Kunsl
dadurch, dass sie die Gegenstiinde der WirklichKkeit in demgemiiss
abgefinderter Weise zusammenstellt, zusammenzieht, von Hinder-
nissen der Anschanung, storenden Zufilligkeiten, unwesentlichen
Nebendingen und unwichtigen Details frei darbietet, jenem Be-
diirfnisse entgegenkommen.

Die Kunst kann ferner dadurch, dass sie Dinge der Wirklich-
keit vielmehr so darstellt, wie wir wiinschen michten, dass sie
wiiren oder wie sie sein sollten, als wie sie wirklich sind, uns
Musterbilder vor Augen stellen, deren Betrachtung uns theils an
sich Genuss gewiihrt, theils unsern Sinn veredelt und unser
Streben in gutem Sinne richtet; von andrer Seite dadurch, dass
sie das Biise der Gerechtigkeit anheimfallend, unverschuldetes
Leid sich versthnend darstellt, unserer Ansicht von einer guten
und gerechten Weltordnung dienen,

Die Kunst kann endlich dadurch, dass sie Gegenstiinde,
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zwar nicht in der Welt der dusseren Wirklichkeit wohl aber in der
des religitsen Glaubens oder auch uns der Mythus oder Midhrchens
existiren, veranschaulicht, dem #ffentlichen Cultus und der Privat-
andacht Hiilfe bieten, die Schinheitsfoderung durch Formen, die
in der gt‘.l]]e[[wn Wirklichkeit nicht zu finden, befriedigen, die
Phantasie ernst oder anmuthig beschiiftigen, und kann selbst die
trockne und langweilige Darstellung allgemeiner Begriffe und
[deen in Worten durch Bilder ersetzen.

In Besprechung dieser Verhiiltnisse spielen drei Begriffe eine
Hauptrolle, indem sie die Hauptabweichungen der Kunst von der
Natur, wodurch die Kunst ihre hisheren Vortheile erreicht, aus
verschiedenen, sich ergiinzenden Gesichtspuncten bezeichnen und
dadurch zu Angelpuncten werden, um welche sich die ganze
hthere Kunsthetrachtung dreht, die Begriffe des Stilisirens,
dealisirens und Symbholisirens, Begriffe, welche weder in
der Betrachtung der Natur noch der sog. niitzlichen Kiinste An-
wendung finden. Hierauf néiher einzugehen, wird einigen spiileren
\bschnitten vorbehalten sein. Vorliufig nur einiges ganz Allge-

meine.

So gross die Vortheile sind, welche die Kunst nach den ge-
nannten Beziehungen iiber die reine Naturnachahmung hinaus zu
erreichen vermag, darf man doch nicht vergessen, dass ein Con-
flict mit den Nachtheilen der Abweichung stets bestehen bleibt.
Mag also die Kunst stilisirend, idealisirend, symbolisirend von der
Natur abweichen, wird es doch nur so weit geschehen diirfen, als

s zur Erlangung der Vortheile nothwendig ist und als diese in
Uebergewicht gegen die Nachtheile bleiben; ja die Abweichung
von der Natur wird so viel als méglich im Sinne der Natur selbst
geschehen miissen. Die Kunst mag gefliigelte Engel darstellen,
weil sie sonst die himmlische Herrlichkeit und Botschaften Gottes
an die Menschen nicht darzustellen vermichte ; aber sie wird die

Fliigel, das Schweben und Fliegen so natiirlich als moglich dar-

stellen miissen. Sie wird einem Jupiter, einer Venus eine Ge-
sichtsbildung und Ziige geben diirfen, wie sie nirgends in der
Wirklichkeit gefunden worden sind noch zu finden erwartet wer-
len kiinnen, aber doch nur solche, welchen die Natur um so niiher

mmt, je erhabnere und schinere Perstnlichkeilen sie darstellt,
ind die auch, kiimen sie wirklich in der Natur vor, den Eindruck
ler erhabensten und schiénsten Personlichkeiten machen wiirden.
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Sie wird in der Detailausfiihrung eines Gemildes von der Natur-
wahrheit nachlassen diirfen; aber nur so, dass der nalurwahre
Gesammteindruck dadurch vielmehr gewinnt als verlierf. Sie
wird von einer Scene jede Zufilligkeit absondern diirfen, welche
die Auffassung des Gehaltes der Scene, um den es uns zu thun ist,
stirt, alle Gestalten so stellen und gruppiren diirfen, dass wir uns
des Sinnes der ganzen Scene leichter als in der Wirklichkeit be-
miichtigen knnen, aber es doch nicht anders diirfen, als es die
Wirklichkeit selbst thut, wenn sie uns einmal elwas recht klar
und deutlich vor Augen stellt; nur dass die Kunst das, was die
Natur blos ausnahmsweise bald blos nach dieser, bald nach jener
Seite thut, als Regel nach allen Seiten zugleich thut und doch nicht
weiter thut, als es die Natur im giinsligsten Falle auch vermichte.

Mit all’ dem freilich wird die Kunst, wenn sie Golt oder als
gittlich gedachte Persinlichkeiten u. s. w. darstellen will, weit
hinter der ldee zuriickbleiben und dadurch in relativen Nachtheil
Kunstwerken gegeniiber gerathen, welche einer an sieh niedrigeren
Idee vollstindiger mit naturwahrer Darstellung gerecht zu werden
vermogen. Gewiss ist, dass der Eindruck des eigenthiimlichen

Geniigens, welchen die hessten realistischen Darstellungen von

{;eg@nsi:imlun and Scenen, die noch ganz ins Gebiet der Wirklich

keit gehiren, in dieser Hinsicht machen, von idealistischen Dar-
stellungen, welche sich mit iiberwirklichen Gegenstiinden befassen,
nicht erreicht werden kann. Wogegen realistische Darstellungen
von menschlich noch so sehr interessirenden Scenen mit ihrem
Anschlusse an die Naturwahrheit die Tragweite und Hohe des
Eindruckes nicht erreichen kinnen, welchen die bessten idea-
listischen machen, und keiner gleichen Durehbildung der Schin-
heit im Binzelnen Raum geben; was nicht hindert, dass manches
kleine Genrebild einem grossen religids-historischen Gemiilde aus
obigem Gesichtspuncte in der Schitzung den Rang ablduft. Ja
kinnten die Gegenstinde religivser Andacht addquat dargest
worden. wer muchte ein Genrebild dagegen hoch schiitzen; aber
der ungeheure Nachtheil, in dem das religitse Bild in Betrelf der
Miglichkeit wahrer Darstellung seines Gegenstandes gegen das
Genrebild steht, compensirt in gewissem Sinne den ungeheure:
Vortheil, in dem es gegen dasselbe durch den Werth der darge
stellten Idee steht. Da nun die Kunst in derselben Richtung nich!
alle Vortheile zu vereinigen vermag, muss man ihr gestatten, sie
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in der Gesammtheit der Richtungen zu erreichen ; und wenn beide
Richtungen einander scheele Blicke zuzuwerfen pflegen, verdienen
es beide eigentlich nur dadurch, dass sie es thun.

Eine der einfachsten und allgemeinsten Regeln, die man dem
Kiinstler in Sachen unsrer Frage geben kann, ist die, dass er die
wirklichkeit mit seinen Formen nur in so weit iiberschreite, als
¢r sie mit einer zur Darstellung berechtigten Idee iiberschreitet,
dass er aber auch jenes thue, sofern er dieses thut. So selbstver-
stindlich diese Regel scheint, indem es nur die Regel ist, Dar-
stellungs-Stoff und Form einander angemessen zu halten, giebt es
loch kaum eine Regel, die hiiufiger verletzt wird, namentlich von
erster Seite. Denn nach dem missverstandenen Princip, dass die
Kunst Darstellung des Schinen sein solle, meinen viele Kiinstler,
die unschiine Natur verschinert wiedergeben zu miissen. ohne zu
hedenken, dass sie damit einen Widerspruch mit der Wahrheit
heraufbeschwiiren, der, riicksichtslos auf Schinheit oder Unschin-
ieit des Gegenstandes, der Schénheit seiner Darstellung Ab-
broch thut. Nicht minder, nur von andrer Seite her, wird aber
lie Wahrheit verletzt, wenn iiberwirkliche Gegenstiinde in Formen
cemeiner Wirklichkeit dargestellt werden. Im Sinne des ersten
Fehlers sahen wir Hildebrandt die Storchbeine verdicken und ver-
ciirzen, und sehen wir in den meisten Bildern sog. grossen ja oft
selbst kleinen Stils gemeines Volk in schinen neuen Kleidern, mit
idealen Gesichtstypen und in miglichst anmuthigen Stellungen
dargestellt. Man nennt das wohl auch hohere Wahrheit, was viel-
nehr hohere Unwahrheit ist. Den zweiten Fehler doch meist mehr
aus Ungeschicklichkeit als Princip begangen, bieten manche dltere
Bilder dar, sofern Gott Vater, die Madonna, das Christkind darin

it gemeinen, ja hisslichen Ziigen erscheinen.

[n erster Beziehung ist freilich ein Conflict zu beriicksichii-
sen. Die Lust aus directer Anschauung von Schiénheit und Anmuth
lessen, was wir vor uns sehen, kann die Unlust aus dem Wider-
spruche, der in Verletzung der Wahrheitsfoderung liegt, iiber-
bieten, zumal wenn die Kunstgewthnung solchen nicht inehr fiihl-
bar macht; und in der That hat Kunstgewthnung uns in dicser
Hiusicht viel vertragen gelehrt, fraglich ob nicht zu viel, und ob
nicht eine kiinftige Kunstgewthnung die jetzige in dieser Hin-
sicht reetificiren wird, Man traue doch der jetzigen nicht gar zu

sehr, und sollte tiberhaupt mehr als es geschieht, iiberlegen,
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ob nicht Manches, was man fiir Sache der Kunstberechtigung
hilt, nur Sache einer Kunstgewi@hnung ist, die besser durch
eine andere vertreten wiirde. Es frommt der allgemeinen Geistes-
bildung nicht, den an sich berechtigten htheren Reiz, der in an-
schaulicher Erfiillung der Wahrheitsfoderung liegt, dem Reize an
sich schiiner aber unwahrer Formgebung nachzusetzen; wer sich

daran gewdhnt, biisst dadurch an Empfiinglichkeit selbst fiir jenen

Reiz ein, und verliert im Ganzen mehr und Besseres als er durch
die falsche Gewshnung von andrer Seite gewinnt. Mit all dem
aber bleibt folgender Gegenriicksicht Raum.

Die Wahrheitsfoderung ist der Kunst mit der Wissenschaft ge-
mein, aber fiir beide von verschiedenem Gewicht. In der Wissen-
schaft ist ihre Erfiillung wesentlicher Zweck und um jeden Preis
von ihr anzustreben, mag sie gefallen oder nicht gefallen; der
Kunst ist sie nur ein Hauptmittel zum Zweck, was nie anders als
nach untergeordneten Beziehungen andern Mitteln weichen sollte,
doch wirklich nach solchen einer Uebermacht andrer weichen
darf. Zuzugestehen ist, dass eine bestimmte Grédnze in dieser
Beziehung nicht festzustellen ist; man kann eben nur im Allge-
meinen sagen, es muss dann geschehen, wenn Vortheile der Ver-
letzung ihre Nachtheile iiberwiegen. Das kann sich fiir verschie-
denen Geschmack verschieden stellen, und gehirt zu den Fillen,
wo es nicht leicht oder miglich ist, iber die griissere oder geringere
Berechtigung des einen oder andern Geschmackes zu entscheiden.
(Vgl. Th. 1. 8.258.); indess man sich doch immer der dabei abzu-
wigenden Griinde bewusst werden kann. Wiederholt werden wir
bei unsern kiinftigen Betrachtungen hieran erinnert werden; aber
betrachten wir zuniichst nur ein Beispiel.

In der Pieta von Michel Angelo hilt eine sitzende Madonna den
Christus-Leichnam auf dem Schoosse liegend. In der Pieta yon
Rietschel hat eine knieende Madonna den Christusleichnam gerade
vor sich liegen. Beide Werke lassen sich im Leipziger Museum guf
vergleichen, indem sie sich an den entgegengesetzten Enden des
Saales gegeniiberstehen. Beides sind Werke von grosser Schin-
heit, jedes nur in anderem Sinne, worauf hier nicht ausfithrlich
einzugehen, um nur folgenden Punct ins Auge zu fassen. Trotz
dem, dass das Verhiiliniss des Christus zur Madonna in der Pieta
von R. naturwahrer als in der von M. A. ist, wird man es doch in
letzterem Werke entschieden schéiner als in ersterem finden, indem




der Vortheil der Naturwahrheit dort durch andre Verziige hier
iiberwogen wird. In der Pieta von R, ist der Christus-Leichnam der
eines voll ausgewachsenen Mannes, welcher sein natiirliches
Griossenverhiiltniss zur Madonna hat., In der Pieta von M. A. aber
ist der Leichnam der eines nicht recht vollwiichsigen Mannes, wel-
cher gegen die Griosse der Madenna etwas zuriicksteht, was natur-
widrig ist. Aber mit dieser Naturwidrigkeit erkaufte sich M. A. den
Vortheil, den Leichnam auf den Schooss der Madonna legen zu
kiinnen, die Madonna dadurch in das innigste Verhiltniss zu ihm
setzen zu kiinnen, was an ihr erstes miitterliches Verhiiltniss zu ihm
erinnert und gegentheils dem Leichnam iiber den Knien eine be-
wegte Lage geben zu kénnen, wogegen die starre Ausstreckung des
Christus-Leichnams vor der R.’schen Pieta sehr in Nachtheil steht.
Es ist wie Fluss gegen Eis. Man findet in der That das Verhiltniss
in der Pieta von M. A. so schon, dass man iiber die dabei unter-
laufende Naturwidrigkeit wegsieht, ohne dadurch gestirtzuwerden,
wozu freilich zweies mit gehiirt, erstens dass die Verjlingung des
Christus sehr massvoll gehalten ist, zweitens dass man in dieser
idealen Sphiire iiberall gewdhnt ist, von den Foderungen an
sirenge Naturwahrheit nachzalassen. Weder aber hitte der Chri-
stus-Leichnam sehr viel kleiner sein diirfen, wenn sich nicht die
Stirung entschieden geltend machen sollte, noch die verbiiltniss-
miissige Grisse des Christus-Leichnams der R.'schen Pieta haben
diirfen, um nicht der Madonna eine zu schwere Last aufzubiirden
und das Nehmen des Leichnams auf den Schooss selbst wider-
natiirlich erscheinen zu lassen. Die Pieta von M. A. michte ich
itherhaupt reicher an Schinheit und diese Schinheit romantischer
nennen, als die der Rietschel’schen Pieta, indess in dieser die
Schinheit so zu sagen in eine einfache Natiirlichkeit, Wiirde und
Tiefe gekleidet ist, die auch ihren Werth hat. Wer aber kann
solche Werke iiberhaupt mit ein paar Worten erschipfen wollen.

Schliesslich noch folgende Bemerkung. Es kann sein, dass
die allgemein geliiufige Vorstellung derer, auf die ein Kunstwerk
zu wirken hat, von der wissenschaftlichen, objectiv richligeren,
aber auch nur in wissenschaftlichem Zusammenhange, auf Grund
wissenschaftlicher Studien zur Geltung kommenden, Vorstellung
des dargestellten Gegenstandes abweicht. In sofern es nun der
Kiinstler nicht fiir seine Aufgabe hilt, noch als Kiinstler daftir zu

halten hat, die wissenschaftliche Vorstellung zu stiilzen, die




62

gemeine zu berichtigen, wird er seines Zweckes verfehlen, wenn
er sich in seiner Darstellung vielmehr an die wissenschaftliche als
seliiufize Vorstellung hilt, indem der Vorstellungswiderspruch,

= Ig¢
den er \-a-::‘nwnlml soll, vielmehr dadurch entsteht. In der That
kommen Conflicte der Art vor, und es wird Gelegenheit sein, hier-

auf zuriickzukommen.

Als der vorstehende Abschnitt schon zum Druck gegeben war, kam mii
erst das kiirzlich erschienene Schriftchen von Konrad Fiedler =Ueber die Be-
artheilung von Werken der bildenden Kunst, Lpz. Hirzel 1876<, zur Har
was mir dadurch ein eigenthiimiches Interesse erweckt hat, dass es so o
sagen in jedem Puncte den. in diesem und so manchen fritheren Abschnitte

ellten. Ansichten widerspricht., Nun riihrt das S chriftchen von einem,

picht nur privatim in Kunstreisen sehr geschittzien und selbst die Kunst
fidernden, Kunstfreunde und Kenner her, sondern ist auch, wie mir bekannt,
von andern Kennern wie Kiinstlern in giinstigster Weise aufgenommen wor-
den. und hat eine uneingeschriinkl rithmende Besprechung in der Au
allg. Zeit. 1876. Beil. Nr. 68 erfahren . ia wird darin als von fundamental
Bedeutung fiir die Kunsthetrac hitung « : hegi 1t sich auch wesentlichst

den Ansichten jenes andern Kunstfret indes, deren ich oben geda
ciebt mit all’ dem einen nicht uninteressanten Beitrag zur Chi wrakteristik
jetzt herrschenden Kunstansichten. Also migen wenigstens einige Verglei
puncte mit unsern eizenen Ansichten, worin sich der Gegensatz beso

tend macht, einfach aus dem Schriftchen he rehoben werden, da
eine vollstiindize Analyse desselben hier nicht en lisst.

Auch nach dem Verf. lassen sich die Abweichungen der Kunst von der
Natur nur aus der Kunst selbst verstehen und beurtheilen: sDie Kunst is
auf keinem andern Wege zu finden, als auf ihrem eigenens< (5. 37). Res
wonach die Leistungen der Kiinstler zu beur gind iiberhaupt zur
Voraus gar nicht zu geben. =Das Verstiindniss kann den Leistungen e
vorauseilen, und wenn nicht, welcl
Menschen in Zukunft nocl

Kiinstlers immer nur nach - niemals
Aufeabe ihm die kiinstlerische Thiitigkeit der
stellen wird.« Hienach fillt die ganz Auseinanderselzung von Vortheilen v
Nachtheilen der Abweichungen der Kunst von der Natur, auf die oben eir
ingen ist, eben so wie nach der Ansicht des <|]\ cen Kunstfreundes, vi
dass solche fac tisc

welienen Gesichtepuncten yerstehen lasse

u]l.~| weg; und wenn man nicht wird let kiinnen,

hestehen, und sich aus den ang
a0 wiirde doch im Sinne des Verf, eine Riicksichtnahme darauf den Kiinstler
wie Beschauer und Beurtheiler vom rechten Wege der Leistung und Betracl

en. DerKiinstler soll vielmehr riticksichtslos auf y ihm 2

tung nur abfiihre ;

5. 47—b

den Regeln im Drange einer inneren Niithigung

Voraus zu geber
Anschauungsweise herau

aus einer, ihn vor €|l_‘IL I\'.L'.n«-'.!:.iru auszeichnenden,
und der Kunstgeniessende nur in sofern f
Thiitigkeil des Kiinstlers in sich

r‘t\tllH iren (S. [
rechien Kunstgenuss h.lhe'n als er die
Bewusstseins ode

re |i[|||li‘.( iren vermag (5. 64) Das Eigenthiimliche des
producirt, hestehe darir

der Anschauung aber, aus welcher der Kinstler
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dass er, wie von der Anschauung ausgehe, so auch dabei verharre, weder
wie die wissenschaftliche Betrachtung von da zom Begriffe aunfste [was
unstreitiz keinen Widerspruch leidet], noch sich von der iisthetischen Em-
nfindung befangen lasse, nicht Reinheit, Reichthum, Fiille der Anschauung
dadurch beschriinken, noch Besonnenheit, Klarheit stéren lasse (S, 5 (T, 29 ),
Wihrend ich selbst in der von aller Bedeutung entkleideten menschlichen
Gestalt nach ihrer rein anschaulichen Seite so zu sagen nur einen symme-
trischen Krakehl zu erblicken vermag, will der Verf. iiberhaupt von einer,
iiber die reine Anschauung hinausgehenden, Bedeutung der Dinge in der bil-
denden Kunst abstrahirt haben (8. 50. 54). Dieselbe Anschauungsweise, die
das Kind hat, ehe sie bei ihm durch Gewithnung an begriffliche Betrach-
tungen verkiimmert ist, findet sich nach dem Verf. im Kiinstler nur gestei-
cert, ausgedehnt, zu grisserer Klarheit entwickelt. Damit ignorirt oder ver-
wirft der Verf. factisch, wie jetzt in Kunstkreisen allgemein iiblich, das von
ns fiir so wichtig gehaltene Associationsprineip, und die ganze [nichts weni-
sor als begriffliche) Entwickelung, welche das Bewusstsein des Kiinstlers mit-
it desselben iiber das Kind hinaus zu nehmen hat, um dem im gleichen
sinne entwickellen Erwachsenen noch etwas bieten zu kinnen. Die fisthe-
sche Emplindung, wie sie sonst gewthnlich zum Genusse des Schinen g

b und verlangt wird, schliesst der Verf. ausdriicklich von den richtig

eitenden Momenten beim Schalfen des Kiinstlers und der Beurtheilung der

Kunstwerke, wie vom Wesen des eigentlichen Kunstgenusses aus, [was doch

wohl Vielen zu stark sein diirfte;] kennt hiegezen (5. 28) =eine Lust, eine

|

reide an dem lebendigen Sein der Dinge, die iiber Unterschieden, wie dem

on schin und hiisslich steht, es ist ein Erfassen nicht einzelner, der Em-
findung sich enthiillender, Eigenschaften, sondern der Natur selbst, die sich
st nachher als die Triigerin jener Eigenschaften beweist«; was mir elwas
nystisch erschienen ist; aber etwas Mystik ist ja {iberhaupt den herrschenden
cunstansichten nicht fremd (vgl. S, 43). Ohne auf den Streit der Formiisthe-
ker und Gehaltstisthetiker einzugehen, erkliict sich der Verf. doch entschie-
en im Sinne der erstern.

Es ist mit einem Worte eine Vertretung der herrschenden Kunstansich-
n mib einem in weiten Kreisen willkommen erschienenen Versuche einer
ertiefung derselben, der aber mit dem, in vorliegender Schrift von uns ge-
14 n Versuche, den Absichten und Mitteln der Kunstleistung und Kunst-

rkung anf den Grund zu gehen, kaum frgendwo zusammenstimmt.

e e e




XXIII. Schonheit und Charakteristik.

In analoger Weise als der Streil zwischen Idealismus uand
Realismus diirfte sich der, nicht damit zusammenfallende aher sich
damit verflechtende, Streit zugleich kliren und erledigen, ob die
Kunst mehr auf Schionheit oder Charakteristik zu gehen habe, und
wiofern das Charakteristische selbst zum Schiénen zu rechnen sei,

Charakteristisch nennen wir iiberhaupt die Darstellung
eines Gegenstandes, insofern sie die Momente, die ihn von andern
anterscheiden, wahr und deatlich, doch ohne Uebertreibung, zur
Gelinng bringt, denn durch Uebertreibung wird die Charakteristik
zur Caricatur.

Eine gelungene Tharakteristik gewithrt zwei wichtige Hsthe-
tische Vortheile, einmal, dass sie durch Erfiillung der Wahrheits
fiderung direct zum unmittelbaren Gefallen an einem Werke bei-
triigt, zweitens, dase sie der Monotomie entgegenwirkt, welche um
so leichter Platz greift, je mehr unterscheidende Ziige der Gegen-
stinde weggelassen und diese durch Reduction auf einen allge-
meinen Typus einander veréhnlicht werden.

Insofern nun schon im weilsten Sinne heisst, was un
mittelbar Gefallen weekt, eine gelungene Charakteristik aber
hiezu beitragen Kann, wird sie auch zwar nicht als Schinheit
schlechthin, aber zu den Schonheitsbedingungen zu rechnen sein
was nicht hindert, dass sie in Conflict mit andern Bedingunger
treten kann. Ist ein Gegenstand an sich selbst hiisslich, so muss
er. um charakteristisch dargestellt zu werden, auch als hisslich
dargestellt werden: und dann kann uns die Darstellung zwa
durch ihre Wahrheit gefallen, aber durch ihren Gegenstand miss-

fallen. Und so kann die Charakteristik Giber haupt zwar nicht der

Schinheit einer Darstellung im weitsten Sinne, in deren Be-
dingungen sie vielmehr mit eingeht, aber den Bedingungen, di
ausser ihr zur Schinheit beitragen, gege niibergestellt werden. Di
man nur fiir die Sehnheit :ihgf*..wln n von Gharakteristik eben auel
kein anderes Wort als Schonheit hat, so kommt hiedurch die Ge-

geniiberstellung der Charakteristik gegen die Schinheit in ginen

engern Sinne derselben, der die Charakteristik davon absonder

zu Stande. Ob man aber nach dem weitern Sinne der Schinhei
die Charakteristik unter deren Bedingungen mit einrechnen oder
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nach dem engern Sinne derselben den andern gegeniiberstellen
s0ll, kommt darauf an, ob das Interesse der Betrachtung vielmehr
das der Zusammenfassung oder Gegeniiberstellung ist. Wo die
GGegeniiberstellung statt findet, ist sie jedenfalls in vorigem Sinne
su verstehen.®)

Fragt man also, ob die Kunst mehr auf Schénheit oder Cha-
rakteristik gehen soll, so sagt diese Frage nichts Anderes, als: soll
lie Kunst das Gefallen an ihren Werken vielmehr durch Momente,
die abgesehen von Charakteristik das Gefallen daran bedingen, wie
die Wohlgefilligkeit des Gegenstandes an sich, oder durch die Cha-
akteristik zu erzeugen suchen? Aber diese Frage so allgemein
gethan ldsst nur die eben so allgemeine Antwort zu: Die Kunst
soll iiberhaupt durch jede Bedingung des Gefallens wirken, wo und
so weil eine jede Platz finden kann, jede aber soll im Conflict mit
ndern so weit zuriicktreten, dass doch der grosstmigliche Vor-
theil des Gefallens im Ganzen dadurch erreicht wird, und die Cha-

kteristik macht hievon keine Ausnahme. Insofern sie aber nach
rer Beziehung zur Wahrheit eine positive Hauptbedingung
hiheren und rechten Gefallens und durch Verhiitnng der Monotonie
ine nicht minder wichtige negative Bedingung desselben ist, wird
liberhaupt keine starke Verletzung dulden, ohne dass der Ver-

:t eriisser als der Gewinn ist.
Gewiss ist, dass es Kunstwerke giebt, die hauptsiichlich durch
‘¢ Charakteristik ansprechen, und dass es andere giebt, die mehr
irch Schiinheitsbedingungen abgesehen von Charakteristik an-
rechen; und man sieht nicht ein, warum es nicht sowohl diese
s jene geben soll, da sich nun einmal nicht alle Bedingungen der
“chiinheit in gleichem Grade vereinigen und zu gleichem Grade

eigern lassen.

Cornelius freilich, — um nur einer Hauptautoritit von dieser
fichtung das Wort zu leihen — hat unter den Regeln, die er

imem Schiiler Max Lohde als eine Art Vermiichtniss hinterlassen,

ch die: »Streben Sie mehr nach der Schinheit als nach der

wrakteristik. Oft wirkt ein einfach schiines Antlitz mehr, als alle

etonung des Individuellen.

Aehnlich als mit Schiinheit und Charakteristik in der bildenden Kunst
rhiilt es sich in dieser Beziehung nach Absehnitt XV mit Schinheit und
veckmiissigkeit in der Baukunst.

| K, v. Liitzows Zeitschr. [. bild, K. 1868, S. 86.

chner, Vorachnle d, Aesthetik. II. 2 Aufl.
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Aber man bemerke, dass diese Regel von einem Kiinstler ge-
geben ist, der in einem Gebiete, dem idealen Kunstgebiete, schuf]
wo das Hauptgewicht eben nicht auf der Charakteristik liegf, und
die ihm beistimmen, halten sich im Allgemeinen in demselben Ge-
bhiete und achten grossentheils kein anderes. Immerhin ist zu be-
dauern, dass cine allgemeingesprochen doch nur einseitige
Regel durch ihren Ausspruch Seitens einer grossen Auforitit als
allgemeine sanctionirt zu werden scheint. Im srunde wird die
Darstellung selbst der idealsten Personlichkeit noch so charakteri
stisch als moglich beziiglich der Vorstellung, die man sich vom
Charakter dieser Personlichkeit zu machen hat, zu halten sein; wo-
mit sie nun eben eine ideale wird, so dass hier moglichst weit ge-
triehene Schinheit und miglichst weit getriebene Gharakteristik von
selbst mit einander gehen, ohne dass von einer Bevorzugung
der einen vor der andern an sich die Rede sein kann. Nur bleibt
bei den Hauptgegenstinden der idealen Kunst die miiglichst weit
getriebene Charakteristik immer noch weit hinter dem Gegenstande
zuriick — denn das als gottlich Vorgestellte lisst sich nun einmal
nicht adéiquat darstellen, und nach dem Charakier des Ideale:
selbst verliuft sich die Charakteristik desselben in mehr oder we
niger allgemeine Normaltypen, so dass sich hier durch Charakte
ristik nicht so viel leisten lisst, als durch Schinheitsbedingungen
abgesehen von Charakteristik; wesshalb ich sagte, dass hier ei:
grisseres Gewicht auf der Schonheit als auf der Charakteristil
liege, und man auch hier von Charakteristik gar nicht zu sprechen
pflegt. Jedoch auch im idealen Kunstgebiete gilt es nicht blos:
ideale Persinlichkeiten, sondern auch Nebenpersonen, unte
geordnete Personen mit darzustellen, wo Schinheit und Cha-
rakteristik gar nicht eben so mit einander gehen, als bei der
idealsten Personlichkeiten; und wenn nun, wie natiirlich, Cor
nelius’ Regel dahin verstanden wird, dass auch hier, im Conflic
von Schénheit und Charakteristik, die erstere zu bevorzugen sei
so entspricht diess allerdings der vorherrschenden Ausiibungs
weise der idealen Kunst und dem dadurch gebildeten und darau
eingerichteten vorherrschenden Geschmack, doch halte ich sehr
fraglich, ob dieser nicht dereinst als Sache eines itherwundenen
Standpunctes gelten wird. Denn es ist zwar sehr wahr, was Cor

nelius sagt, dass ein einfach schines Antlitz oft mehr wirkt als alle
Betonung des Individuellen, und eine Madonna wird nie zu schi
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und ein Christus nie zu’erhaben dargestellt werden kiinnen; wenn
aber in grossen Gemilden alle Personen von niederster bis hiich-
ster Stufe in schiinem oder edlem Typus gehalten sein wollen, so
fangen an Nachtheile spiirbar zu werden, auf die im 27. Abschnitt
Gelegenheit sein wird néiber einzugehen. Meines Erachtens wird
die S. 58 gegebene Regel, nur an das in der Vorstellung Ideale
eine ideale Darstellung zu wenden, wie es zur Charakteristik des
[dealen selbst gehtrt, immer als Hauptregel festzuhalten sein,
wenn schon sie zugestandenermassen nach untergeordneten Be-
sichungen auch nachgeben darf; aber nur nach untergeord-
neten. Wenn man hiegegen untergeordnete Personen wie Haupt-
personen behandelt, so ist dies vielmehr eine Hauptabweichung
von der Regel.
Hier und da freilich geriith man durch Aufstellung oder An-
wendung solcher Principien in Gefahr, einfach dem Spruch zu
erfallen: »=der Jude wird verbrannt
Kunstwerke giebt es, die ausnehmend charakteristisch fiir
einen Gegenstand sind, den sie eigentlich nicht darstellen sollen;
was von einer Seite eben so sehr gefallen kann, als es von andrer
Seite missfallen muss, und im Ganzen als ein Fehler anzusehen ist;
ein Fehler, itber den freilich manche Kenner hinwegsehen, denen
geniigh, dass nur iiberhaupt etwas charakteristisch dargestellt
Ein merkwiirdiges Beispiel der Art hietet das, in neuerer
Zeit mehrfach besprochene, sog. Schwartz'sche Votivbild des iilte-
en Holbein dar.*) Hier sitzt Gott Vater auf einer Art Grossvater-
uhl iiber Wolken als ein abgelebter Alter mit einem ganz runz-
igen, halb grimlichen halb gutmiithigen, alles idealen Typus,
aller Wiirde ermangelnden Gesichte da. Nichts kann charakte-
istischer sein bei Beziehung der Darstellung auf einen derartigen
menschlichen Greis, wie es denn unstreitig eine, mit vollster Wahr-
it aus dem Leben gegriffene, Portraitdarstellung ist, welche als
olche in hohem Grade interessirt; nichts kann weniger charakte-
ristisch sein, wenn man sich Gott darunter vorstellen soll, ja man
ndet sich dadurch empdrt, dass man es doch soll. Einen dhn-
lichen Fall bietet das Christkind in den Armen der beriihmten Ma-
lonna des jiingern Holbein dar, wenn es niimlich wirklich ein

Uhristkind vorstellen soll, wie die Kenner durchaus verlangen,

¥ Eine kunsthistorische Besprechung dieses Bildes von mir findet sich

Weizels Archiv 4870, 4.
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indem es bewundernswiirdig charakteristisch fiir ein elendes
krankes menschliches Wiirmchen ist, hiemit aber die elendest mijg-
liche Vorstellung von einem Christkinde giebt; wogegen das Christ-
kind der Raphael’schen Sixtina sehr wenig charakteristisch fiir ein
menschliches Kind iiberhaupt, um so charakteristischer aber fii
die Vorstellung ist, die man geneigt ist sich von einem Christkinds
zu machen, dem seine erhabene Vorbestimmung schon aus den
Augen leuchtet. Es ist so zu sagen ein Wunder von Charakteristik
in dieser Hinsicht, da wie bemerkt die Charakteristik idealer Per-
sonlichkeiten im Allgemeinen weit hinter ihrer Aufgabe zurlick
bleibt.

XXIV. Ueber einige Haupt- Abweichungen der Kunsi
von der Natur.

1| Verletzungen der Einheit des Raumes, der Zeit und der Person.

In gewisser Weise ziihlen zu den stéirksten Abweichungen de:

Kunst von der Natur die Verletzungen der Einheit des Raumes
der Zeit und der Person. Um an einige Beispiele solcher Ver
letzungen in der bildenden Kunst zu erinnern, so sieht man in
manchen Bildern, als von Raphael, Kaulbach, Rahl die Heroer
einer lingern Culturperiode, welche zu verschiedenen Zeiten und
an verschiedenen Orten gelebt haben, in irgend welcher anschan
lichen Verbindung und Beziehung auf demselben Bilde vorgestellt;
in iilteren Bildern mehrfach die ganze Leidensgeschichte Christ
oder sonst biblische Geschichfen in einem zusammenhfingende
Felde in verschiedenen Scenen zugleich vorgefiihrt, in Votivbilder:
die Donatorenfiguren am Kreuze oder bei der Geburt Christi mi
knieend dargestellt. Auch auf mittelalterlichen und antiken Bas
reliefs fehlt es nicht an hieher gehbrigen, zum Theil sogar sehr
gewaltsamen, Beispielen.

»Die Bronze-Reliefs von Ghiberti (I. von 4378 —1455) am Hauptportale
des Baptisterinm zu Florenz, von denen Michel Angelo sagte, sie seien wiirdi
die Plorten des Paradieses zu zieren, enthalten in 40 grossen Feldern derer

jedes ein zusammenhiingendes Bild darstellt, Scenen des alten Testaments
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und auf jedem dieser Felder sind verschiedene successive Acte derselben Be-
ebenheit neben einander darzestellt, '
Auf dem ersten Felde wird 1) Adam von Gott geschaffen, 2) Eva von
Golt aus einer Rippe des schlafenden Adam geschaffen, 3) Adam und Eva von
1 Schlange verfithrt, &) beide durch den Engel aus dem Paradiese vertrie-
en. Auf dém zweiten Felde wird 1) Cain als Ackersmann, Abel als Hirt
vorgestellt, 2) das Opfer von Cain und Abel, 3) Todtschlaz des Abel dureh Cain,
das Gespriich Gottes mit Cain; #ihnlich durch alle 410 Felder fort.

+Ebenso ist es in den Malereien von Simone Memmi, Spinello Arteino,
Jenozzo Gozzoli w. A. im Campo santo von Pisa, welche ins 14te und{ Ste Jahr-
hundert fallen, gehalten. So sieht man auf einem Bilde von Benozzo Gozzoli
15, Jahrh.} 6Scenen aus Abrahams Lebensgeschichte und, um ja keinen Raum
unbenutzt zu lassen, auf demselben Gemiilde noch als kleinere Nebenscenen
verschiedene andre Scenen aus dem patriarchalischen Hirtenlehen darge-
stellt, 0. 8. W.s

Bei den Kranach’s kommt dergleichen mehrfach, bei Holbein selten vor.

Folgende Beispiele beziiglich antiker Basreliefs entnehme ich aus Tol-

n's Schrift iiber das Basrelief.

Apollonius von Rhodus beschreibt ein Bildwerk, das Wagzenrennen des
‘elops und Oenomaus um die schine Hippodamia vorstellend. Oenomaus
stitrzt und Hippodamia, seine Tochter, befindet sich schon auf dem Wagen des
elops. Hiezu bemerkt ein Ausleger, dieses solle nicht anzeigen, dass Hippo-
damia den Pelops bel dem Kampfe begleitet, sondern der Kiinstler habe
eides, den Lauf und den Si That und Erfolg der That, auf einmal zeigen

llen. — Auf den vielen Darstellungen des Raubes der Proserpina sieht man
aui der einen Seite den Riuber, welcher die sich striiubende Jungfrau auf sei-
em Wagen entfithrt, und oft schon die geheimnissvollen Gestalten der geiff-
:len Unterwelt, In der Mitte ist Proserpina noch mit Blumenlesen beschiif-
t, und am entgegengesetzten Ende erscheint schon die Mutter auf ihrem
‘hlangenwagen, mit brennenden Fackeln, um die verlorene Tochter zu
hen. Alle diese Momente sind durch niehts von einander getrennt; viel-

r sind die simmtlichen Figuren zu Einer Composition harmonisch zu-
sammengeordnet. Oft vereinigen mit jenen sich sozar noch weit mehrere:
: jungfriulichen Gottinnen, Gespielinnen der Proserpina, Venus und Amor,
cur, die trauernde Tellus, die wehrenden Strome. der verhiillte Tartarus.
leracles und Andre. — Auf dem schiénen Sarkophage des Capitoliums, den
des Meleager vorstellend, finden sich die dazu gehorizen Momente in zu-
nmenhiingender Folge gerade so dargestellt, wie etwa ein epischer Dichter

e Begebenheit vom entscheidenden Moment anhebend erziihlen wiirde u.s.w.

Die Einheit der Person kann in doppelter Weise verletzt wer-
en, so dass dieselbe Person auf demselben Bilde zwei- oder mehr-

mals in verschiedenen Handlungen vorgestellt wird, was meist mit
ler vorigen Verletzung der Raum- und Zeiteinheit Hand in Hand
geht, oder so, dass in derselben Figur zwei Personen zugleich vor-
gestellt werdﬁn, z. B. ein Beschiitzer der Kiinste portritirt als

| T I —
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Apoll, eine schine Dame als Venus, eine vom Kiinstler verehrte
Frau als Heilige, wovon sich bei alten italienischen und deutschen
Kiinstlern, u. a. bei Holbein, Beispiele finden.®)

Nun vermag die Gewthnung sehr viel beizutragen, die Nach-
theile solcher Verletzungen zu mindern, und es kann desshalb
eine Zeit und ein Volk viel mehr davon vertragen, als ein andres.
Also ist die Frage gleich darauf zu stellen, wie weit die Gewoh-
nung gehen kann und gehen darf, um nicht selbst zur nachtheiligen
zu werden; und hieriiber werden sich wohl manche allgemeine
Gesichtspuncte , aber keine festen Grinzen aufsiellen, und kaum
entscheiden lassen, ob das, was wir jetzt nach unsrer Gewohnung
vertragen oder nicht vertragen, iiberall im Sinne der bessimig-
lichen Gewdhnung ist.

Gewiss ist, dass der Kunst durch solche Verletzungen
Leistungen miglich werden, womit sie die Natur weit {iberfliegt,
indem sie Beziehungen dadurch in gewisser Weise anschaulich zu
machen vermag, wofiir uns die Natur selbst kein Mittel bietet, aber
es ist doch nur durch eine gewaltsame Verletzung und Verliug-
nung der natiirlichen, zeitlichen, réiumlichen und persiinlichen
Grundbedingungen der Existenz, welche trotz aller Gewhnung
daran vom wirksamen Eindruck der Darstellungen immer etwas
abzieht, und, wo sie iiber gewisse Grénzen hinaus geht, sicher ins
Missfiillige ausschligt.

Uebrigens hat man dabei zu unterscheiden. Wer in einem
Genrebilde, das in der Hauptsache darauf berechnet ist, durch
naturwahre Charakteristik zu interessiren und zu wirken, grobi
Verletzungen der Einheit von Zeit, Raum und Person begeher

wollte, wiirde die Hauptwirkung selbst dadurch nothwendig stérer

und zerstiiren; wo es [[ugvgvn mehr um symbolische Darstellune
religitser Ideen zu thun ist, wird man verhiltnissmiissig weil i
solchen Verletzungen gehen diirfen, ohne der Wirkung erheblicl
zu schaden; doch hat Alles seine Griinzen, die in allgemeinen
Ausdriicken festzustecken, ich mir nicht getraue. Der Kiinsiler
Nicht unwahrscheinlich kommen sogar in dem berithmten Holbein'-
schen Madonnenbilde beide Arten der Verletzung zugleich vor, indem man
in dem obern nackten Kinde das Christkind und ein krankes Kind der Stifte
familie in Eins vertreten, in dem untern dasselbe Kind als gesund, was oben
krank (mit kranken Aermchen) dargestellt ist. sehen kann. Doch ist der

Streit iiber diese Deutungsverhiltnisse bisher noch nicht ausgefochten.




wird natiirlich wohl thun, nicht weiter in solchen Verlelzungen zu
sehen, als er die Gewishnung daran voraussetzen kann; eine prak-
lischere Regel lisst sich ihm nicht geben, und ein aprioristisch be-
stimmbares Mass darin {iberhaupt nicht finden,

3! Absichtliche Beschrinkung der Detailansfithrung. Weglassung von
Nebendingen.

Als sehr allgemeine Stilregel gilt; die Ausfithrung in Werken
ler bildenden Kunst nicht zu weit zu treiben, ungeachtet man da-
mit der Naturwahrheit niiher kiime. Ueberall in Bildern wie Bild-

erken findet sich das mikroskopisch feinste Naturdetail, und oft

| mehr als dieses, vernachléssigt, und zwar nicht blos aus Noth-

wendigkeit, weil man ihm nicht nachkommen kann, sondern aus

Freiheit. Denn es wird durchschnittlich in grossen Gemilden mehr
lavon vernachlissigt als in kleineren, in historischen Gemilden von
sogenanntem grossen Stil verhiéltnissmiissig mehr als in genre-
haften, in Nebenfiguren und Nebendingen meistens mehr als
in Hauptfiguren und Hauptsachen; wonach die Vernachléissigung
och andere Griinde haben muss, als das dussere Unvermigen
der Kunst.

Als nichsten Grund kann man anfiihren, dass nach Massgabe
als die Ausfiithrung des Einzelnen vollendeter wird, die Aufmerk-
samkeit geneigter wird, sich darauf zu beziehen und dadurch be-

iftigt zu werden, wodurch dem Haupteindruck des Ganzen
Lintrag geschieht. An sich und unwillkiirlich wird die Aufmerk-
samkeit durch jedes Detail getheilt, zerstreut, zersplittert, zugleich
aber durch die Stellen, wo sich mehr Detail findet, mehr in An-
spruch genommen, beschiiftigt, als durch leereStellen. So zeigt es
sich schon in der Natur, in der Kunst aber weit mehr und mit gros-
serem Nachtheil fiir den Haupteindruek als in der Natur, aus drei-
fachem Grunde. Einmal sind wir eine ins Einzelnste gehende Aus-
flihrung in der Kunst nicht eben so gewohnt, als in der Natur,
verden also mehr davon frappirt, dadurch gereizt, indess wir in der
Natur so zu sagen abgestumpft dagegen sind. Zweitens trigt das
frither(S.47f.)besprochene Interesse an vollkommener Nachahmung
der Natur in der Detailausfithrung bei, die Aufmerksamkeit vom
ideellen Gehalt, der sich in den Hauptziigen ausspricht, abzuziehen.
Drittens macht sich das, was in der Natur als Hauptsache auftritt,
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durch den Zusammenhang, in dem es auftritt, die Preccedentien
und die Umgebung nachdriicklicher als Hauptsache geltend, als im
Bilde, was alle Mittel, die Aufmerksamkeit zu richten, aufsich selbs
darbieten, also auch die Ausfiihrung der Gegenstinde mit Riick-
sicht darauf abmessen muss, um den Nachtheil, in dem es in die-
ser Hinsicht gegen die Natur steht, dadurch zu compensiren.

Wenn es freilich keine Kunst wiire, in der Vollendung der
Detailausfithrung gleichen Schritt mit der Vollendung der Haupt-
ziige zu halten, und wir jener Vollendung in der Kunst iiberall
eben so gewohnt wiiren, als in der Natur, so wiirde sich auch da:
Interesse und die Anfmerksamkeit dafiir, hiemit die zerstreuends
Kraft davon, in entsprechender Weise abstumpfen. Aber nicht
nur, dass es unmdglich ist, die Detailausfiihrung der Natur durch
Kunst vollstindig zu erreichen, ist es auch eben so langwierig al:
schwierig, ihr nur sehr nahe zu kommen. Desshalb abstrahirt di
Kunst im Ganzen und Grossen selbst von der an sich méglichen
Feinheit der Ausfithrung, und jedes Mehr oder Minder fingt hie
nach an, einen anziechenden oder abziehenden Einfluss auf unser:
Aufmerksamkeit zu {iben, der stilmiissig in vortheilhaftester Weisq
beriicksichtigt werden muss.

Sandrart®) erzdhlt, er sei einmal mit dem kunstreichen van
Laer zu Gerhard Dow gekommen, um ihn kennen zu lernen, und
seine Arbeiten in Augenschein zu nehmen. Der Kiinstler habe sie
hisflich empfangen und ihnen bereitwillig seine Arbeiten gezeigt
Als sie aber unter Anderem den grossen Fleiss gelobt hiitten, wel-
chen er auf einen Besenstiel gewandt, der um Weniges grisser als

ein Fingernagel war, habe er erwiedert, dass er wohl noch an dic

drei Tage daran zu arbeiten habe.

Diess Geschichtchen ist in doppelter Hinsicht instructiv. Wer
wird einen natiirlichen Besenstiel seine Aufmerksamkeit wegzer
seiner Ausfithrung schenken; einem gemalten schenkt man sie,
weil man sie gewthnlich nicht da findet. Und wie lange braucht:
Dow, um sich in der Ausfithrung des Besenstiels ganz befriedigt 21
finden. Hétte nun Raphael auch zu jeder Kleinigkeil wie einem
Besenstiel mehr als drei Tage gebraucht, wie viel Gemilde wiirden
wir von ihm haben? Die Kunst aber hat sich so zu sagen gesagt:
um des Vortheils willen, viele in der Hauptsache vollendete Werk

*| Teutsche Ak. 324.
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zu haben, lasse ich etwas von dem Vortheile nach, den ich in der
letzten Vollendung jedes einzelnen haben kiénnte, und fithre die
Foderung dieser Vollendung gleich gar nicht in meine Welt ein.
Zu Vorigem kommt noch, dass der Versuch, es der Natur in
der Detailausfithrung gleich zu thun, ohne sie doch ganz darin er-
reichen zu kiinnen. mit der Stirke des Haupteindruckes auch gar
leicht seiner Richtigkeit schadet. In der That: nehmen wir einen
Kreis, der in einer Menge kleiner Biegungen verliuft, so aber, dass
die kreisformige Hauptform doch aus grisserer Entfernung, wo die

Biegungen fiir das Auge verfliessen, richtig in die Erscheinung tritt.
Wer den Kreis mit allen seinen Biegungen zeichnen will, wird die
Hauptform leichter verfehlen, als wer den Kreis ohne die Biegungen

seichnet, und um so mehr wird er berechtigt sein, es zu thun,
venn die Biegungen nur stirende Zufilligkeiten sind. Da alle
isre nachahmende Kunst nur eine Anniiherung ist, so ist es nicht

anders miglich, als dass bei jedem kleinen Fleckchen, jedem

Strichelchen, was wir besonders wiederzugeben versuchen, eine
leine Abweichung von der Wahrheit statifindet und die Summe
ieser Abweichungen kann leicht eine Resultante geben, welche
om bezweckten Haupteindruck abweicht.

Hiegegen giebt es historische Bilder, (so z. B. von Linden-
chmit), die in der Niihe aus blossen Klecksen zusammengesetzt
cheinen, und in einiger Ferne einen Ausdruck von plastischer
raft und Lebenswahrheit machen, wie nicht leicht dureh eine
\usfithrung zu erreichen ist, welche die Farben- und Form-
iesultanten, die in den einzelnen Klecksen gegeben sind, noch in
ihre Componenten aufzultsen strebt. Nur gereicht diesen Bildern
gegentheils nicht zum Vortheil, dass sie, wenn man nur etwas
dher tritt, statt durch eine feine Ausfithrung zu erfreuen, sich in
in unreinliches Geschmiere auflosen. Also liisst sich auch nach
lieser Seite zu weit gehen, und wird man sich Gliick wiinschen
iissen, dass es picht lauter Bilder giebt, denen man iiber 3 Schritt
vom Leibe bleiben muss, um sie nicht abscheulich statt schiin zu
nden. Immerhin sind sie weit solchen vorzuziehen, welche das
Detail einfach weglassen, statt es in Resultanten zusammenzu-
zichen, und die dann in Niihe und Ferne gleich leer und schwiich-
lich erscheinen.

Gesetut {ibrigens, ein Kiinstler hiitte sich darauf eingeiibt, die
grisstmigliche Vollkommenheit in Wiedergabe des kleinsten Details
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zu erzielen, so wiirde ihm dasselbe begegnen, was dem Beschauer

hegegnet, wenn er seine Aufmerksamkeit zu sehr an das Detail
richtet: er wiirde verlernen, die hheren, auf der Composition des
Ganzen ruhenden, Vortheile recht im Auge zu behalten. Ja, es
wiirde ihm so zu sagen mit der ganzen Kunst begegnen, was dem
Gerhard Dow nach Sandrarts Berichte®) mit den Personen, die er
malen wollte, begegnete: »durch seine Langsamkeit benahm er
den Leuten zu sitzen alle Lust, so dass sie ihre selbst lieblichen
Physiognomieen verstellt und aus Ueberdruss ganz geiindert, wo-
durch dann seine Conterfeite auch verdriesslich, schwermiithig
und unfreundlich wurden, und das wahre Leben, welches der
Maler und Kiinstler hichst nithiges Stiick ist, nicht vorgestellt,

In Kuglers Museum (4885, 884) ist der Malweise eines holliindischen
Kiinstlers, Schelfout, in Landschaflsbildern als Seitenstiick zu G. Dow’s Mal-
weise in Genrebildern wie folgh gedacht:

»Jedes Beiwerk zeungt von gleicher Vollendung; man Kann den Vorde:
orund wie die Ferne durchs Vergrisserungsglas betrachien; man siehl
Gras wachsen am Rande des Rahmens. Jedes gebrochene Stiick Eis [in den
Winterlandschaften| gleicht einem geschliffenen Diamanten, auf den der Sonn
Strahlen fallen. Es ist bekannt, dass Gerard Dow drei Tage an einem Besen
stiel malte: ich méichte wetten, dass ein solches zerbrochenes Stiick Eis, wi
man es auf Schelfouts Vordergrund sieht, nicht weniger Zeitl gekostel hat; es
ist Mieris Schule, angewandt auf Wiilder und Kaniile. Solche Erzeugnisse
lieben die Hollinder, und darum ist Schelfout ihr Maler par excellence. Das
Mikroskop in der Hand, die Fiisse am Kohlenheerde wirmend, bewundern si
stundenlang und unbewegliche die unendliche Welt seiner Grashalme, glic}
lich, wenn sie zufilliz eine Heuschrecke oder Fliege darin entdecken, die sie
anfangs nicht bemerkt haben.«

Der Beurtheiler warnt aber auch den talentvollen Kiinstler, sauf diese
heklagenswerthen Wege« weiter zu gehen, vielmehr mége er sich »von diese
trostlosen Vollkommenheit heilen ;« indem er Bilder von Hobbema oder vo
Ruvsdael ins Auge fasse, sehe, wie lefzterer sauf die Leinewand die gros
Effecte des Ganzen und die Physiognomie jeder Hauptgruppe zauhert, so
wir Alles mit einem Blicke umfassen, ohne dass das Auge irgendwie aul
Hinderniss des Haunpteffects sticsse, indess doch auch das Detail bei il
Meisterhand versorgl sei.«

Der Nachtheil zu weitgehender Ausfithrung kann aber in ge-
wissen Fiillen wichtiger sein als die andern; am wichtigsten da, wo
das Gewicht auf dem allgemeinen Haupteindruck liegt, was wieder
von dem Gewichte der darzustellenden Idee abhiingt; daher ebe:

die grossere Vernachlissigung des Details in Gemiilden von histo-

* T, Ak 391,




rischer oder religioser Bedeutung; wer miichte da Denner’sche
Kipfe vertragen, die man freilich iiberhaupt nur als Kunststiicke
vertriigt; wogegen nach Massgabe als die ganze Idee des Bildes
bedeutungsloser ist, um so mehr auf die Freude an der gelungenen
Wiedergabe des Naturdetails zu rechnen, um iiberhaupt Freude an
dem Bilde zu haben. Alsodurfte, ja musste Gerhard Dow weiter darin
gehen als Raphael, und konnte doch auch zu weit darin gehen.
Der erste Grad der Kunst ist tiberhaupt der, die Hauptformen
su geben, der zweite htshere, die Hauptformen mit ihrem Detail zu
seben; aber kein Grad der, wo die Detailformen auf Kosten der
Hauptformen sich geltend machen oder nur geltend machen wollen.
Man kann bemerken, dass es Bildwerke giebt, in denen das
einste Naturdetail mit bewundernswiirdiger Treue wiedergegeben
ist, ohne dass wir doch einen Nachtheil davon empfinden, viel-
mehr nur einen Vortheil; das sind daguerreotypische und photo-
graphische Portraits. Aber man kann auch bemerken, dass wir der
uen Wiedergabe des Naturdetails hier wie dessen selbst gewohnt
ind und dass die Schwierigkeit, mit solcher Wiedergabe auch die
ichlige Gesammthaltung des Bildes herauszubringen, fiir den photo-
graphischen Apparat nicht eben so wie fiir den Kiinstler besteht.
Unter dhnliche Gesichispuncte als die Beschriinkung der De-
ailausfiihrung tritt die Weglassung von Nebendingen oder Reduc-
ion derselben auf blosse Andeutungen, die so oft namentlich in
antiken Kunstwerken vorkommt, Theils will man die Aufmerk-
amkeil auf die Hauptsachen concentriren, theils hiilt man es nicht
er Miihe werth, viel Fleiss und Kosten auf Darstellung von Neben-
lingen zu verwenden, theils sind nach der Natur der Kunst die
Nebendinge {iberhaupt oft nicht wohl anders als in Andeutungen
larzustellen, und oft wirken mehrere dieser Motive zusammen.

3] Vermeidung handgreiflich scheinenden Reliefs in Gemiilden.

Die stilistische Regel, den Schein handgreiflichen Reliefs in
iemdlden nicht zu weit zu treiben, diirfte von fihnlichen Gesichts-
puncten wie die vorige Regel abhiingig zu machen sein. Dass die
Malerei nicht vergessen soll, sie sei eine Flichenkunst, will nichts
sugen; danach miisste sie den Schein des Reliefs ganz verbannen ;
las wird niemand behaupten. Vielmehr man sucht den Schein des
lieliefs zu erzeugen, findet aber, dass es fiir eine héhere Kunst-

wirkung nicht gut thut, den vollen Schein zu erzeugen.
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Den niichstliegenden Grund davon kann man finden, wenn
man sieht, wie auf Gallerien Bilder, worin der durchschniltlich zu
findende Schein des Reliefs weit iiberstiegen ist, vom grossen Pu-
blicum bewundert werden. Ueber dem Kunsistiick, was der Maler
gemacht hat, vergessen sie nach dem Sinne des Kunstwerkes zu
sehen. Wir sind so gewohnt, den Mangel des Reliefs bei Gemiilden

hinzunehmen, dass er uns nicht mehr stort, und wir allerdings

anfangen, seine Beschriinkung zum Wesen der Malerei zu rechnen.
Wenn ausnalisweise einmal etwas mehr als das Gewthnliche ge-
leistet ist, tritt uns diess fremdartig entgegen, nimmt unsere Auf:
merksamkeit in Ansprach, und das der Natur, der Wirklichkeit
Entsprechendere scheint uns aus der Natur der Malerei herauszu-
treten. Konnte die Malerei iiberall das Relief vollkommen fiir den
Augenschein wiedergeben, so wiirde dieser Nachtheil wegfallen;
aber das kann sie nicht fiir unser Sehen mit zwei Augen, fii
wachselnde Standpuncte und: Scenen von griisserer Tiefe. Nun
widerstrebt es uns weniger, tiberall nach einem bestimmien Prin
cipe von der Natur abgewichen zu sehen, als unter gewissen Be
dingungen eines Bildes ihr ganz entsprochen, unter andern davon
abgewichen zu sehen. Die Regel, mit dem Schein des Reliefs in
der Malerei nicht zu weit zu gehen, beraht also in letzter Instan
vielmehr auf einem Nichtkénnen, als Nichtsollen. Was sie durch
schnittlich nicht kann, soll sie auch ausnahmsweise nicht wollen.

4 Uebersetzungen ins Antike und Moderne.

Im Vorhof der Gallerie di Brera zu Mailand steht Kaiser N:
peleon als splitterfasernackter Heros, und auf unsrer Esplanads
Konig Friedrich August der Gerechte als Rimischer Imperator. -
Niemand wird meinen, dass die liberalen Reden Marquis Posa’s il
Don Karlos Sache der alten spanischen Zeit waren, dass der Ba

barenkiinig Thoas in der Iphigenie recht eigentlich barbarisch fiibli

und handelt, ja dass eine Iphigenie der Heroenzeit so fein gefa
serte Empfindungen hatte, als im Gotheschen Drama.

Schade, dass man keinen allgemeinen Ausdruck fiir solch
Fiille hat, wie ich sie hier in ein paar Beispielen vorgefiihrt hab
In Ermangelung eines andern Ausdrucks brauche ich » Uebersetzuny
ins Antike oder Moderne« dafiir, Was soll man zu solchen Ueber

setzungen sagen?




Wenn sie nicht gewisse Vortheile hiitten, wiirden sie nicht so
hiufig sein; und diesen Vortheilen ist jedenfalls Rechnung zu
ragen.

Wer will leugnen, dass Napoleon als nackter griechischer He-
ros und Friedrich August als rémischer Imperator einen monu-
nentaleren Charakter, was man so nennt, tragen, als im natur-
wahren Costiim dargestellt. Um einen monumentalen Charakter
ist es aber bei Denkmalen zu thun. Diese Personen hatten eine
Bedeutung iiber die alltigliche Wirklichkeit, und sollen durch
die Kunstdarstellung dariiber hinaus gehoben erscheinen; das an-
tike Gepriige aber macht noch heute in gewisser Weise, indem es
alles zu veredeln scheint, den Eindruck davon, um so mehr, wenn
es durch eine Kunstconvention und davon abhiingige Gewihnung,
vie sie frither allgemein war, zur monumentalen Bedeutung ge-
tempelt worden ist. Ja trotz dem, dass solche Darstellungen
lem heutigen Geschmacke nicht mehr entsprechen, liesse sich

ch genug zu Gunsten derselben im Sinne heutiger Kunstan-

:hten sagen. Wenn die Kunst nur aus sich selbst zu verstehen

in soll und ihr Reeht durch ihre That beweisen kann 'S. 42,43 und

.62), so ist das Recht solcher Darstellungen eben durch die That-
ache bewiesen, dass sie sich einmal einen Platz in der Kunst er-
ert haben. Auf Darstellung gemeiner Wirklichkeit soll es der

Cunst tberhaupt nicht ankommen, und nach Cornelius hat die
inst mehr auf Schinheit als Charakteristik zu gehen (S. 65).

einem nackten Napoleon aber lisst sich die Schénheit des

enschlichen Krpers viel besser zeigen als an einem bekleideten,

ind die Tracht eines romischen Imperators ist Kunstmiissig schi-

rals eines Konigs in Hosen, was mindestens den Formiisthetiker,
n es nur auf die Form, nicht Bedeutung der Dinge ankommt,
Gunsten solcher Darstellungen stimmen kann. Napoleon hat
0 das Kleid, diese reine Nebensache fiir den, durch den Kirper
inmittelbar durchscheinenden, Geist, auf den sich die Kunst doch
letzt zu beziehen hat, ausgezogen, und Friedrich August das
imische Kleid angezogen, um damit in die Kunsthallen anstindig
nzutreten. Und wenn es unser Schicklichkeitsgefiihl nicht ver-
tzt, einen alten Heros nackt zu sehen, warum einen neuen, nach-
m so grosse Kunstvortheile mit seiner nackten Darstellung zu
reichen; gemeine Priiderie aber muss man beim Eintritt in die
unsthallen selbst ausziehen und dahinten lassen. So, denke ich,
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iessen sich Darstellungen dieser Art gegeniiber dem geltenden
Geschmacke doch nach geltenden Principien nicht iibel verthei-
digen.

Sie haben in der That nur den Nachtheil, dass sie der Wahr
heitsfoderung und dem Wahrheitshediirfniss so zu sagen geradezu
ins Auge schlagen, und wo diess Bediirfniss nicht durch die Kunst-
gewihnung ganz verkiimmert ist oder wo es siegreich dagegen
durchgebrochen ist, miissen sie freilich missfallen, und sollen
auch missfallen, weil das Wahrheitsgefiihl iiberhaupt keinen star-
ken Widerspruch dulden soll, und das Denkmal seinen Mann nich
abstract, sondern als Mann seiner Zeit und seines Volkes darzu-
stellen die Aufzabe hat. Diese Aufgabe mit der Aufgabe zu ver-
mitteln, ihn zugleich {iber die gemeine Wirklichkeit erhoben daru-
stellen, hat allerdings seine Schwierigkeit; nur ist das schlechteste
Mittel dazu, ihn aus derselben entwurzelt darzustellen; gerade in
Kleide aber liegt eins der anschaulichsten und fasslichsten Vermit
telungsglieder des Individuum mit seiner Zeit und Nation. Wogege:
eine gewisse Idealisirung im Zuschnitt des Kleides und namentlicl
im Ausdruck des Mannes mit geringerem Widerspruch gegen das
Wahrheitsgefiihl und den Sinn der Aufzabe der Schwierigkeit zi
begegnen suchen kann. Hierauf aber wird ein spiterer Abschnitf
XXVII) zuriickkommen.

Wenn das historische Drama und der historische loman Denk
und Empfindungsweisen, die der modernen Zeit angehoren, i
Geschichten und Personen alter Zeit {ibertriigt, so hat das nicht z
verkennende noch zu unterschiitzende Vortheile folgender Art.

Historische oder mythische Personen und Geschichten von Be-
deutung — und nur solche werden im Allgemeinen als Motiv in der
Kunst benutzt — sind jedem Gebildeten bis zu gewissen Griinzen
bekannt, und es wird ihnen so zu sagen von vorn herein ein fer
tiges Interesse entgegengebracht; indess rein erdichtete Geschich
ten und Charaktere ein entsprechendes Interesse erst dadurch zu
erzeugen suchen miissen und doch selten zu erzeugen vermbigen,
dass sie eben so aus dem Leben gegriffen scheinen, als es jene
wirklich sind. So hoch man von der Kunst denken mag, aber
kein von der Kunst gemachter Konig interessirt uns eben so wie
der wirkliche Alexander. Die Abwechselung mit der abgebrauch
ten Stoffen der modernen Zeit kommt der Empfinglichkeit fiir di

giner verzangenen Zeit angehirigen zu statten und der Kreis del
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Darstellungsstoffe und Motive erweitert sich dadurch iiherhaupt.
Dem Dichter wird seine Leistung insofern erleichtert, als er nicht
Geschichten, Charaktere von Grund aus zu schaffen, sondern nur
aunszufithren und zurechtzulegen braucht. Und da wir die alten
Geschichten und Charaktere allgemeingesprochen nicht eben so im
Detail kennen als die neuen, so ist anch der Ausfithrung ein er-
heblicher Spielranm gegeben, ohne mit unsern geliiufigen Vorstel-
lungen in entschiedenen Widerspruch zu gerathen. Wollte man
aber die Ausfithrung doch so weit als miglich mit unseren
Kenntnissen zusammenstimmend halten, so wiirde das Interesse
leicht von einer andern Seite verloren gehen. Die verhiiltniss-
niissige Rohheit oder Einfachheit alter Zeiten und Vilker wieder-
egeln zu wollen, kann theils verletzen, theils nicht genug be-
schiiftigen , und die alte Gefiihls- und Denkweise dem Verstind-
iss fern bleiben, weil wir nun eben in modernen Verhiiltnissen.
Gefiihls- und Denkweisen erzogen sind. Also durchdringt und stei-
gert der historische Roman und das historische Drama die Vor-
theile eines hedeutsamen und unser Interesse von vorn herein an-
sprechenden, Stoffes noch mehr oder weniger durch Hineintragen
und Hineinarbeiten der uns geldufigen und anmuthenden moder-
nen Anschauungs- und Empfindungsweisen,

Auch hier macht sich freilich als Gegengewicht das verletzte
Vahrheitsgefiithl geltend, aber doch nicht iiberall so geltend, dass
es jene Vortheile iiberwige. Allgemein Mensehliches ist allen Zeilen
ind Volkern gemein; und wenn nur hierin die Wahrheit recht ge-
wahrt wird, so iibersieht man leicht Verletzungen derselben in der
Veise, wie es sich je nach Zeit und Volk verschieden ausspricht,
wofern sie nicht zu stark sind. Also wird man nicht all-
semein oder schlechthin sagen konnen, dass derartice Ueber-
setzungen des Alten ins Moderne zu verwerfen sind; vielmehr
wird es nur gelten, erstens, so weit Mass darin zu halten, dass das
sefithl des Widerspruches mit der &usseren Wahrheit nicht au f-
dringlieh werde, — kein Kiinstler wird doch Nero als giitigen
Herrscher darstellen diirfen; — zweitens, dass nicht durch die
Jebersetzung innere Widerspriiche der Darstellung heraufbe-
ichworen werden, z B. Ziige einer rohen Wirklichkeit sich mit
Ziigen einer feineren Cultur schroff und unvermittelt mischen.

In dieser Beziehung aber vertriigt der eine Geschmack mehr

als der andre, und unrecht wiire es, den Massstab eigner Empfin-
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dung hiebei als den schlechthin und allgemein massgebenden gel-
tend machen zu wollen. Es liegt hier eben wieder ein Feld von
Conflicten vor, wo Vortheile und Nachtheile sich gegenseitig he-
kéimpfen und wechselsweis besiegen; nur Extreme sind iiberall
zu vermeiden. Mir selbst machen sich die Nachtheile leichter gel-
tend als die Vortheile, bei Andern ist es umgekehrt, und Keiner

wird dem Andern beweisen kinnen, dass er im Unrecht ist; gut
aber ist es jedenfalls, sich klar bewusst zu sein, worin die Vor-

theile und Nachtheile iiberhaupt liegen, indem diess selbst bei-
tragen kann, sich vor Einseitigkeit wenn nicht der Empfindung

aber des Urtheiles zu schiitzen.

Ich fithre ein Beispiel an, wie weit in voriger Hinsicht der Ge-
schmack auseinander gehen kann, Nicht bloss eine, sondern mehrere
Personen, deren Geschmack ich achle, haben mir in den wirmsten Aus-
dritcken von dem Eindrucke gesprochen, den die poetische Schinheil
Nibelunge« Jordans aufl sie gemacht; auch beweist sich die Verbreitung des
Beifalls, den das neue Epos gefunden, in der Vielheit der Auflagen, die es
schon erfahren. In der That bietet es in gewisser Beziehungz wesent
Vortheile iiber das alte Epos hinaus. Weleh' andre Mannichfaltigkeit von
Empfindungen, Handlungen, Situationen, Begebenheiten darin; die Emplin
dungen, Situationen ins Delail entwickelt, Alles in einen zauberischen Nim
1

bus verwoben und mit poefischen Bildern und Lichtern durchwoben. Docl

habe ich das Werk nicht durchlesen kénnen, indem der Haupteindruck des
selben fiir mich, so weit ich kam, der eines Galimathias des alten Zaube:
und Reckenwesens mit moderner Sentimentalitit und Reflexion war,
einer kunterbunten Mirchenwelt, worin das Zauherhafte bis ins Ungeheue
liche und Frazzenhafle gesteigert ist, sehen wir den Drachentidter Sigirie
aul dem Wege zum Hinderberge S. 67) Selbstreflexionen iiber die Bestin
mung und die Empfindungsweise eines Helden anstellen, denselben sicl
s, in heutigen Ausdrucksweisen frommer kindlicher Gefiihle ergehen, der
techenkdnig Gunther sich (S. 74) in sentimentale Betrachfungen und Bilde
iitber die Macht der Musik, durch welche ein ssonst pfadloses All der Empl
dung sich aufthute, verlieren, den Siinger Horand (S.102) die Bedeutung, welchs
Sang und Siinger nicht nur haben, sondern auch in Zukunft einmal habe
diirften, entwickeln, u. s. w. Und da der Dichter iiber alles das mancherlei
Poetisches zu sagen weiss, so lisst er es auch seine Personen in hinreiche
Breite sagen; manchmal werden sie gar nicht fertig in ihren Ausei
selzungen. i n spielt im alten Epos das Zauberwesen nur eine sel

hescheidene Rolle, lduft der ganze Gang der Begebenheiten an einem eir

priigten Leidenschaften und sprechen wie ihnen der Schnabel gewachsen ist;
oft klingt es trocken und prosaisch g ;, aber sie wollen gar nichl wic
Jordanschen oder vielmehr wie Jordan will, poetisch sprechen, und bleiber

doch poetisch. Das ist mir im Ganzen lieber, wenn schon es die Anspriicl
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noderner Emplindung, die ich selbst an eine Darstellung moderner Verhilt-
nisse machen wiirde, nicht befriedigt; man muss sich damit rein in die
e Zeit und Anschauungsweise verselzen; das Jordansche Epos hingegen
hefriedigt soleche Anspriiche, indem man sich dadurch mit seiner moder-
nen Empfindung selbst in die alte Zeit versetzt findet, in so weit nicht
as Gefithl verletzter Wahrheit Einspruch erhebt. In der Empfindung Man-
her aber iberwiest diese Befriedigung alle Nachtheile aus letzterem Gesichts-
unete und lHsst sie nicht zur Geltung kommen, indess es bei mir numgekelirt
st.  Nun aber meine ich, dass, wenn ich hierin, wie ich glauben muss, zn
nseitig gestimmt und damit nicht gerecht genug gegen den Dichter bin, die
sezentheilize Bewunderung, welche jenen Nachtheilen keine Rechnung tragl,
s picht minder ist.

XXV. Vorbetrachtung zu den drei folgenden
Abschnitten,

Wir haben S. 57 das Stilisiren, Idealisiren und Symbolisiren
ls die vornehmsten Mittel bezeichnet, wodurch sich die Kunst
ber die blosse Naturnachahmung erhebt und ihre hheren Vor-
ieile erreicht. Beim Gebrauche dieser Worte und der zu Grunde
iezenden Begriffe tritt uns nun freilich derselbe Uebelstand ent-
egen, dem wir auch sonst iiberall im Felde der Allgemeinbegriffe
ezegnen, dass sie nicht iiberall in gleichem Sinn und gleicher
Veite zebraucht noch iiberall klar auseinandergehalten werden.
nd so wird sich das Folgende nicht minder auf ihren sprachlichen
Is sachlichen Gebrauch beziehen.

Schade freilich, dass wir uns iiberhaupt mit Erdrierungen
berersteren herumzuschlagen haben. Die sachlichen Erérterungen
iirden viel leichter und einfacher werden, wenn wir fiir die

annichfachen begrifflichen Wendungen und Weiten jener Begriffe,

ie unter dieselbe Wortbezeichnung treten, eben soviel, nach einem
esten Sprachgebrauche unterschiedene und verstindliche, Worte
itten, womit wir in die Betrachtung eingehen kinnten. Aber es
ist nicht der Fall, und so miissen wir wohl mit jenen Worten haus-
ilten und zur Verhiitung begrifflicher Verwirrung die sachlichen
rirterungen durch sprachliche einleiten und erginzen.

Im XXII. Abschnitte ist der betreffenden Begriffe wesentlich
wur in Beziehung auf die bildende Kunst gedacht; fassen wir fol-
:ends dieselben in ihrer allgemeinern Bedeutung fiir die Kunst,
wenn auch mit vorzugsweiser Bedeutung fiir die bildende Kunst,

ins Auge.

Feshner, Vorschule d. Aesthetik, II 2. Aufl




XXVIL Stil, Stilisiren.

Es ist mit Stil wie mit Geschmack. Man spricht von einen
schlechten und guten Geschmack; aber in einem engern Sinn
versteht man unter Geschmack nur einen guten Geschmack. Mas
spricht von schlechtem und gutem$til; aber in einem engern Sinne
versteht man unter Stil nur den guten Stil. Man lobt einen Men
schen damit, dass man sagt, er hat Geschmack; und ein Kunsf
werk damif, dass man sagt, es hat Stil; gebraucht geschmackvo
und stilvoll beide nur in gutem Sinne von Gegenstinden des (e
fallens.

Was aber ist der Stil in dem weitern Sinne, wo noch vi
einem schlechten Stil gesprochen werden kann, das Gemeinsam
des Stils in schlechtem und gutem Sinne ?

[ch meine, im weilsten Sinne ist Stil eine, aus irgend einen
Gesichtspuncte gemeinsame, Darstellungsform fiir eine Mehrhei
verschiedenartiger Kunstwerke oder Werke iiberhaupt. Die G
meinsamkeit kann in der Natur des Subjects begriindet sein
welche seinen verschiedenen Werken dasselbe Gepriige aufdriick!
den Menschen im Werke wiederfinden lisst, in welchem Sinn
Biiffon sagle: »Le style c'est 'homme«, und neuerdings Kirchman:
(Aesthetik II. 287) sagt: »Der Stil bezeichnet die kiinstlerische Be-
handlung jener Bestandtheile des Kunstwerkes, welche ithre Be
stimmung nicht aus dem Begriffe und der sachlichen Regel, soi
dern nur aus der Persiinlichkeit des Kiinstlers erhalten kiinnen.
Der Stil ruht sonach immer in der Personlichkeit des Kiinstlers.
Jeder Mensch hat in diesem Sinne seinen Stil; und in weitere
Sinne hat jede Zeit, welche Kunst treibt, ihren Stil, der gut ode
schlecht sein kann; die engere Bedeutung kommt hier noch nicl
in Riicksicht. — Die Gemeinsamkeit der Form kann ferner dure
die Natur des Ohjects, sei es seines Stoffes oder seines ideellen G
haltes oder der Kunstgattung, der es sich unterordnet, beding!
sein. In erstem Sinne bestimmt der Marmor, das Erz in der Bil:
nerei, das Holz, der Stein, das Eisen in der Baukunst ihren Stil,
kann man nicht mehr sagen: le style c'est 'homme, und erkldr

Rumohr den Stil »als ein zur Gewohnheit gediehenes sich fiigen i
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die innern Forderungen des Stoffes, in welchem der Bildner seine
Gestalten wirklich bildet, der Maler sie erscheinen lisst. *) Im
zweiten Sinne bedingt der allgemeine Charakier des historischen.
des heroischen, des genrchaften Inhaltes den Stil. Im letzten
Sinne spricht man von einem malerischen, plastischen, architekto-
nischen Stil u. s. w. In den Forderungen des Objects setzt man
swar im Allgemeinen die Forderungen des guten Stils im engern

Sinne vorans, aber der Gesichtspunct der Gemeinsamkeit liegt

icht darin, und der Stil des Erzes kann auf Marmor, der male-
ische Stil auf plastische Werke, der Opernstil auf Kirchenmusik
ibertragen schlecht werden. — Der Gesichtspunct der Gemein-
imkeit kann endlich in einem bestimmten Charakter der Form
licksichtslos auf die Natur des Subjects und Ohjects der Dar-
ellung liegen, so, wenn man von einem strengen oder laxen,
ichten oder schweren, (liessenden oder gehackten, niedrigen,
rossen Stil, Rococostil, Arabeskenstil u. s. w. spricht.

Allen diesen Specialititen des Stils gegeniiber kann man nun
ndlich noch einen Gesichtspunct der Gemeinsamkeit darin finden,
ass der vorgegebenen Idee durch die Darstellungsweise iiber
as blosse Bediirfniss der Richtigkeit oder sach-
ichen Angemessenheit hinaus in vortheilhafter Weise
niigt wird. Das giebt den Stil in dem engern Sinne des guten
ils, auf dessen Bedingungen wir unten niiher eingehen wollen.

Insofern man nun in diesem engern Sinne unter Stil schlecht-
in einen guten Stil versteht, liige es nahe, unter einer stilisirten
Jarstellung schlechthin auch eine Darstellung in gutem Stile zu
erstehen ; **) aber in der That braucht man hierfiir lieber die Be-
ichnung stilvoll oder stilmiissig als stilisirt, es sei denn, dass
an zu stilisirt ausdriicklich das Beiwort gut fiigt, und nur unter
Icher Voraussetzung kann vom Stilisiren als allgemeiner Kunst-
'derung die Rede sein. Hiegegen hat der Ausdruock stilisiren
hlechthin in der Kunstconversation beziiglich der bildenden
unst eine etwas eigenthiimliche Wendung angenommen. Gewiss
ird man von einem Genrebilde verlangen, dass es nicht minder
1 gutem Stil gehalten sei, als ein historisches Bild; doch von den

Italien. Forsch, I. 5. 87.

Zusammenhangsweise mit Idealisiren ist Stilisiren wesentlich so s
T verstanden.
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bessern Genrebildern nicht gern sagen, dass sie iiberhaupt stilisirt
seien, indem man factisch unter einer stilisirten Darstellung in de;
hildenden Kunst eine solche versteht, in welcher nach einer, in
einer bestimmten Kunstrichtung hergebrachten Weise, sei es aus
untriftigem oder triftigem Motiv, von der Natur iiber das Nothwen
dige hinaus abgewichen ist. So z.B. nennt man die antiken Pferd:
stilisirt, die den natiirlichen in mehreren Beziehungen nicht glei
chen, nicht minder eine Darstellung moderner Gegenstinde in

mehr oder weniger antikem Gepriige. So gul als in antiken
Sinne konnte aber eine Darstellung auch in chinesischem Sinn
stilisirt sein. Ausserdem giebt es Schuldefinitionen des Stilisirens

wie wenn E. Firster in seiner Vorschule der Kunst:

S. 139 sagt: »Eine stylisirte Form in der hildenden Kunst ist ein
auf den einfachsten Ausdruck gebrachte Bezeichnung des Gegen
standes<; was mir jedoch den {iiblichon Sinn nichf zu (reffe;
scheint: und vollends wiire der gule Stil ein armseliges Ding
wenn man ihn nach dieser Definition seiner Ableitung beurtheils
wollte.

Eine Art Bigensinn des Sprachgebrauches scheint es mir z
sein, wenn man in gewissen Fiillen, die sich der weitsten Fassu
des Stilbegriffes unterordnen lassen, (indem es sich dabeidochauc
um eine, mehrern Kunstwerken aus einem gewissen Gesichtspunci
zukommende Gemeinsamkeit handelt), lieber von Manier als Sti
spricht. Einmal versteht man unter Manier eine, in den B
dingungen der technischen Verfahrungsweise oder Handhabu:
der Mittel oder in der Nachahmung eines gewissen Musters be-
eriindete Gemeinsamkeit der Form- oder Farbegebung, so, wen
man von Kreidemanier, Tuschmanier, einer Manier des Farbenan
trags, einem in Raphaels Manier gemalten Bilde u. s. w. sprich
ohne daran wesentlich den Begriff des Fehlerhaften zu kniipf
Man wiirde in der That stalt dessen nicht von Kreidestil, Tuscl
stil u, s. w. sprechen migen; wenn schon man meinen sollte,
das Aeusserliche der Form und Farbe dem Griffel (Stil) ndber lie:
als der Hand, hiitte die umgekehrte Bezeichnung niiher gelege:
In einem andern Sinne aber setzt man Manier dem Stil im enger!
Sinne oder guten Stil als etwas Fehlerhaftes gegeniiber, indem m:
darunter eine, in der Subjectivitiit des Kiinstlers oder einer Kuns
schule begriindete, Gemeinsamkeit der Form- oder Farbegebun
versteht, die weder gurch sachliche Angemessenheit noch die Ve




theile des guten Stils, hiemit iiberhaupt nicht motivirt, hiemit ver-
werflich ist. Wieder mochte man fragen, warum Stil schlechthin
der Manier gegeniiber nur in gutem, Manier dem Stil gegeniiber
nur in schlechtem Sinne gebraucht wird, da doch die Hand dem
Herzen und der Seele des Kiinstlers niiher liegt, als der Griffel,
\ligen sich andre an der Aufklirung hievon versuchen.

Nachdem wir den begrifflichen Eriirterungen iiber die ver-
schiedenen Wendungen des Stilbegriffes genug gethan zu haben
lauben, beschiiftigen wir uns fernerhin mit der Sache des Stils
im engeren Sinne oder des guten Stils, wobei auf Manches in frii-
eren Abschnitten (namentlich XIII. XXII) beildufig oder kurz Be-
:prochene eingehender wird zuriickzukommen sein.

Der durch einen guten Stil zu erreichende Vortheil hat zwei
Jeiten. Einmal liegt er in der Klarheit, DeutlichKkeit, Bestimmt-
eit, Leichtigkeit, Unmittelbarkeit, priignanten Kiirze und Schiirfe,

irz formalen Angemessenheit, womit uns der Sinn oder ide-
le Gehalt eines Werkes zum Bewusstsein gebracht wird, zwei-
ns in einer Wohlgefiillickeit der Form, die abgesehen von sach-
her wie formaler Angemessenheit, gefillt, und wonach von ver-
‘hiedenen gleich angemessenen Darstellungsweisen einer vorge-
ehenen Idee vorzugsweise die zur Geltung zu bringen ist, welche
ich ohne Riicksicht auf diese Angemessenheil am bessten gefiillt.
jeide Seiten des Stils haben sich zum grisstmiglichen YVortheil zu
ereinigen.

Man mag mit viel Einschachtelungen elwas so richtig sagen
innen, als in klar auseinandergehaltenen Siitzen; aber es ist von
ster Seite her mehr Stil in letzter Redeweise. Viel Siitze hinter
inander mit demselben Worte anfangen oder schliessen, schadet
der der Richtizkeit noch Deutlichkeit, aber es ist von zweiler
ite her wider den Stil.

In einem Bilde kann die Hauptfigur ganz richlig darggstellt

ein, aber so in den Hintergrund oder zur Seite geschoben, und

» wenig beleuchtet, dass sie nicht als Hauptfigur erscheint. Es ist
on erster Seite her ein Fehler gegen den Stil. Unter den ver-
‘hiedenen Weisen, wie ein Gewand fallen kann, gefillt uns, gleich
iel aus welchem Grunde, die eine Weise besser als die andere.
ler Stil verlangt von zweiter Seite, dass wir die wohlgefillizere
orzichen, insofern sie nicht der sachlichen Angemessenheit zu

tark widerspricht; denn in der Darstellung einer liederlichen Per-
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son kinnte auch ein liederliches Gewand besser passen und wiirde
dann vorzuziehen sein.

[is wiire erwiinscht, wenn wir zwei kurze Bezeichnungen fiir
die eine und andere Seite des Stils oder den Stil im einen und
andern Sinne hiitten, da doch beide verschiedenen Gesichtspunecten
unterliegen, die sich nur onter dem sehr allgemeinen Gesichts-
puncte miglichst vortheilhafter Verswendung der Darstellungsmittel
vereinigen. In Ermangelung solcher bezeichnenden Ausdriick
dafiir unterscheiden wir beide als erste und zweite Seite des
Stils und beschriinken uns im Folgenden, heide in Bezug auf die
bildende Kunst zu erliutern. Sprechen wir zuerst vom Stil nacl
seiner ersten Seite.

Die Natur sorgt im Allgemeinen nicht dafiir, uns die Gegen
stiinde unmittelbar unter den fiir ihre Auffassung giinstiglen Ver-
hiiltnissen darzubieten, verdeckt nach Umstinden die Hauptligu
durch die Nebenliguren oder stellt sie gegen diese bei Seite oder
zuriick, stimmt den Eindruck der Farben, der Linien im Einzelnen
nicht harmonisch mit dem Totaleindrucke, den das Ganze machen
soll, und bemiiht sich iiberhaupt um keine positiven Hiillsmittel
die Auffassung zu erleichtern, die Hauptstimmung zu unterstiitzen
bedarf freilich auch einer solehen Unterstiitzung nicht in gleichen
Grade als die Kunst, da sie ihre Gegenstinde nicht ans dem Zn
sammenhange mit der iibrigen Welt herausreisst, sondern in zeil
licher und riiumlicher Verbindung damit darbietet, die von selbs!
erliinternd und das Verstindniss unterstiitzend zum Eindruck di
Gegenstiinde hinzutritt. Was nun der Kunst in dieser Hinsicht va
Vortheilen der Natur abgeht, muss sie durch den Stil nach seiner
ersten Seite nicht nur ersetzen, sondern wo miglich iiberbieten

Zum Beispiel: die Hauptfigur soll sich als Hauptfigur geltend

machen. Es giebt viele Mittel dazu, zwischen denen so zu wiihle:

sein wird, dass der naturwahren Charakteristik und den ander
Stilforderungen noch mioglichst geniigt wird. Die Hauptfigur kan
durch Stellung, Isolirung, Grisse, Farbe, Beleuchtung, vollendel
Ausfithrung, auch wohl durch mehrere dieser Umstiinde zugleicl
bevorzugt sein. Irgendwie aber muss sie bevorzugl sein, sonst is
es ein Fehler gegen den Stil. Sie wird die vortheilhafteste Stellune
in dieser Hinsicht behaupten, wenn sie sich in der Mitte des Ge
miildes und iiber die andern Figuren erhiht oder vorragend dar
stellt, So sehen wir es z. B. in der Sixtina und Holbein’schen Ma-
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donna. Damit macht sich in sehr vielen Fiillen eine pyramidale
Gruppirung fast von selbst geltend. Aber ein Christkind kann als
Hauptfigur oder als wichtigste Nebenfigur bei der Madonna nicht
wohl iiber den Képfen Andrer erhoben dargestellt werden; es liuft
yu sehr gegen die sachliche Angemessenheit, mit we cher sich die
formale des Stils nicht oder nur um sehr iiberwiegender Vortheile
willen in Widerspruch setzen darf; also wird es durch Helligkeit
hevorzugt; fast immer ist das Christkind der hellste Fleck im gan-
sen Bilde. Dazu hilft seine Nacktheit oder die weisse Bekleidung,
lie es in iiltern Darstellungen triigt, und oft auch ein Lichtschein,
ler von ihm ausgeht. So, indess es von der Madonna als seiner
Mutter itherragt wird, iiberglinzt es als himmlisches Kind die
Vutter *); und so wird der Stil {iberhaupt immer unter den ver-
schiedenen Mitteln, die ihm zu Gebote stehen, das verzuziehen
haben, was sich am besten mit der sachlichen Angemessenheit
ertriigt und worin sich beide Seiten des Stils am bessten verfra-
en. Nun kann man bemerken, dass bei einem Kegel mit abwiirts
ckehrter Spitze die Spitze zwar nicht mehr wie bei der Aufwiirts-
hrung symbolisch einen Gipfel der Bedentung repriisentiren kann,
immer aber noch als Vereinigungspunet, Schlusspunst der Seiten
inen ausgezeichneten Punct darstellt, zu welchem die Seilen-
lehnen’des Kegels an beiden Seiten fithren; und nachdem beim
ihristkinde jene Bedeutung der Spitze Preis gegeben werden
nuss, wird gern noch diese Leistung festgehalten und das Kind
in die Spitze eines Trichters oder auf den Boden einer Grube ge-
eat, wozu die sich um dasselbe gruppirenden Personen die Seiten-
‘hnen bilden, so namentlich bei der Geburt Christi oder Anbetung
s Christkindes durch Maria, Engel oder Heilige. Aus dem blossen
Gesichtspuncte sachlicher Angemessenheit kinnten die Erwach-
nen ehsn so gut blos zu einer als zwei Seiten des Kindes hiebei
tehen, das wird man nicht leicht finden; und zwar kommt bei der
rweiseitigen Stellung mit der ersten Stilriicksicht auch die zweite in
f) Sollte in dem schlechthin so genannten Holbeinschen Madonnenbilde

las obere Kind ein Christkind, das untere ein Kind der Stifterfamilie sein,
e es die gewihnliche Ansicht der Kenner ist, so wiire griindlich gegen den

| gefehlt, worin man sonst Holbein fiie einen Meister hilt, indem das untere

tind nicht nur um eine Spur heller als das obere ist, sondern auch durch

rtheilhafteres Aussehen und Behaben die Aufmerksamkeit mehr auf
ch zieht.
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sofern in Betracht, als in einer Abwizung der Massen zu beiden
Seiten des Hauptpunets ein symmetrisches Moment liegt, was in so
weit wohlgefillig ist, als es nicht dem Ausdruck natiirlichen Le-

bens widerspricht. Nun aber wird bei Versenkung des Kindes in

eine Grube das Bediirfniss um so dringender, die verlorene Be-
dentung der Hohe durch den Glanz zu ersetzen; und wenn in der
Nacht Correggio’s und so vielen analogen Darstellungen der Geburl
Christi das Kind von seinem ganzen Kirper Licht ausstrahlt, wiih-
rend die erwachsenen Personen zu beiden Seiten daneben stehend
oder knieend den Blick darauf richten, so ist den sachlichen uni
stilistischen Forderungen zugleich in angemessenster Weise geniigt,
indem das Kind hiemit in seinem natiirlichen Verhiliniss zu der
Erwachsenen, von ihnen iiberragt und als Gegenstand ihrer Aul
merksamkeit zugleich am giinstigsten Puncte fiir unsere Aufmerk
samkeit erscheint, durch sein Licht zugleich symbolisch als in die
Well gekommenes Licht erscheint, und den Blick stilistisch an
meisten fesselt. Eine solche einstimmige Befriedigung der sach
lichen und stilistischen Foderungen zu erzielen aber gehirt zu de:
Hauptaufgaben der Kunst; sie zu bemerken, zu dem feineren Ver-
stiindnisse der Kunst.

Lotze zwar widerspricht in seiner Abhandlung iiber die Bedingung:
der Kunstschanheit der stilistischen Hl'g_w:l: den El:l1]|IJ‘|_fl';n'||-‘.:|1||| einer Dar-

in der Mitte des Bildes anzubringen, zuvirderst hei Landschafte
S. 5% dann aber alleemeiner (5. 74) wie folct:

Die Mitte eines Landschaftsbildes soll nicht durch die Gegenstind:
eingenommen werden, die mit der meisten Kraft unsere Aufmerksamks
anziehen; sie verlangen vielmehr eine excenlrische Stellung, denn es is
cine unwahrscheinliche Absichtlichkeit fiir den Beobachter, dass er sic
genau in dem Visirpuncte der Welt befinde, von dem aus sie in svn
metrische Hilften zerfiele, und eben so unwahr fiir den Gegenstand, d:
um ihn als Mittelpunct sich die itibrige gleichgiiltize Welt anlege. M
wird leicht bei unbefangener Betrachtung finden, dass jeder Durchbli
durch ein Gebiisch wirkungsreicher ist, wenn er ausser dem Mittelpun:
der Landschaft in einer sonst vernachlissigten Richtung eine neue Wi
unerwartet Gffnet, als wenn er gerade auslaufend, was sich von selbst ver
stand, nur die dritte Dimension der Ausdehnung veranschaulicht. Eir
Baumgruppe wird ziemlich eitel und herausfordernd in der Mille steher
withrend sie ausserhalb ihrer eine anmuthige Unberechenbarkeit in
Ganze bringt. . .

Weiter: »Verbindet man mit jener pyramidalen Gruppirung, die mar
sonst als unverbriichliches Gesetz der Composition betrachtete, den Sin
dass die Hauptfigur oder Hauptgruppe iiberall den Mittelpunct des G

méldes einnehmen solle, so diicfen wir wohl entschieden widerspreche
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wie in der Landschaftsmalerei, so auch hier ist diese Stellung allzu be-
echnet und absichtlich; gern geben wir zu, dass sie angewandt sei bei
en kirchlichen Gemilden, die uns geradezu dem Kirchlichen gegeniiber-
sJlen, uns also in den Mittelpunct der Well blicken lassen, aber profane
jarsteliunzen werden durch eine Excentricitiit ihrer Hauptfiguren hesser
ie historische Nattrlichkeit andeuten, durch welche diese in irgend ein
iruchstiick der Welt zesetzt worden sind.<
So beachlenswerlth diese Bemerkungen eines unsrer scharfsinnigsten
\esthetiker sind, mdochte ich sie doech nicht ganz unterschreiben, indem
h zwar bis zu gewissen Griinzen die Thatsache zugestehen, aber den
irund derselben anders auffassen mdochte, Wenn in einer Landschaflt eine
vcentrische Stellung des Gegenstandes, der aus irgend welchen Griinden
m meisten geeignet ist, die ulmerksamkeit aul sich zu ziehen, vortheil
erscheint, so liegt meines Erachtens der Hauptgrund darin, dass, wenn
ne cenfrale Stellung zur iibrigen Aufdringlichkeit desselben noch hinzu-
itt, die Aufmerksambkeit leicht so stark darauf fixirt wird, dass das Bild
iptsiichlich um des Gegenstandes willen, die Landschaft nur als dessen
bensichliche Umgebung da zu sein scheint, was dem Gesammteindrucke
der Eindmek einer Landschaflt sich nicht wvon einem Puncte
verbreiten, sondern aus dem Ganzen zusammenweben soll, wonach es
eing Landschaft principiell gar keinen Hauptgegenstand in demselben
ne als fir ein historisches oder religitses Bild giebt. Durch die excen-
he Stellung nun wird der auffillice Gegenstand auf den ihm zukommen-
landschaftlichen Werth herabzedriickt.
ndre Bilder als Landschaftshilder anlangend, so liegt vielfach das
IpLEeww icht vielmehr aul einer |J:l|11|1:-|'l,‘|5-', Ei;lupig_'n:l)“\,'_ |_1;|1]!1P_];|;||||i|||;|§_',
zil verschiedene Personen in verschiedenem Yerhiiltniss beitragen, als
giner einzelnen ur, wonach dann allerdings Keine einzelne Anspruch
ie Stellung in der Mitte hal; aber die Scene, Gruppe, Handlung, um
% sich in der Hauptsache ndelt, hat doch die Mitte einzunehmen,
sieht man wirklich im Allgemeinen dieselbe einnehmen., Dass bei
wsen Bildern, wo eine einzelne Person durch ihre Bedeutung das
76 beherrscht, diese Person die Mitte einnimml, wird auch von Lolze
ht tritten, und bei Portrits wie bei isolirter Darstellung von Haupt-
ken der Architektur wird man die Stellung in der Mitte selbstver-
ndlich finden ohne den Eindruck einer stirenden Absichttichkeit da-
m Zn besorgen oder zu erfahren, was sich auch leicht dadurch erklirt,
5 wir ja selbst im Leben uns absichtlich jedem Gegenstande, dem wir
ser Interesse zuwenden, gera gegeniiber stellen, und unsern Blick
ilich von da nach beiden Seiten schweifen lassen.
wir iiberhaupt von jedem Bilde den Eindruck hahen, es sei ein

r Wirklichkeit herausgeschnittenes Stiick: so kann ein Biid mil dem

:enstand (oder der Hauplgruppe) in der Mitte uns im Grunde we-

:ht den Eindruck einer unnaliirlichen Mittelstellung des Gegen-
ndes als einer zweckmissigen Weise, das Stiick herauszuschneiden und
rzubieten, machen, was wir vielmehr nur wohlzefilliz als missfilli

iplinden kénnen. Wenn freilich eine einzelne Dame im Bilde s

e e e e
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dem Spiegel an der Wand pulzt, kann sie nicht in die Mitte gestell
werden, um uns nicht den Riicken zuzukehren; und so kann es iiberhaupt
manche Nebenmotive geben, welche nithigen, von der Mittelstellung

Hauptsache abzoweichen; als Hauptregel scheint sie mir doch festzy

hallen zu sein.

U. a. gedachten wir auch der Grisse als eines stilistischen
Mittels, die Bedeutung einer Hauptfigur gegen andre Figuren her-
vorzuheben. Es kann aber eine vorwiegende Grisse der Haupt-
figur theils dadurch erzielt werden, dass sie mehr in den Vorder-
grund geriickt wird und hiemit optisch grisser erscheint, theil:
dadurch, dass sie mit symbolischer Bedeutung als wirkli
grissser dargestellt wird.

Die Hauptfigur jedenfalls nicht in den Hintergrund zu schie
ben, vereinigen sich itherhaupt mehrere stilistische Griinde. Inden
sie sich damit verkleinert, uns entfernter scheint, das Detail der-
selben sich verwischt, zieht sie unsere Aufmerksamkeit wenige
auf sich, liuft auch mehr Gefahr, durch Nebenfiguren verdeckt z
werden; doch wird man sie ausser in dem Falle, dass sie als Halh-
figur geradezu vom unteren Bildrande durchschnitten wird, nich
leicht im Hussersten Vorgrunde an diesem Rande erblicken. Den:
einmal wird abgesehen von besonderen Bestimmungsgriinden d:
Auge nicht am meisten vom Rande, sondern von der Mitte des Bil
des angezogen, und die Hauptfigur wiirde auch nach der Héhen
richtung in diese Mitte zu versetzen sein, wie es nach der Breiten

richtung geschieht, wenn sie nicht eben zu sehr in den Hinte

grund damit triite; zweitens besteht das Bediirfniss, mit den
Hauptgezenstande etwas von der Umgebung desselben mitzugeber
wobei ein Theil der untergeordneten Figuren von selbst mehr der
Vordergrunde zufillt. In sofern aber diese dadurch einen gewisse:
Vortheil vor der Hauptfigur im Mittelgrunde gewinnen, ist Sorg:
zu tragen, dass sie nicht durch Sorgfalt der Ausfithrung, Beleuch-
tung, auffallende Gewandung den Vortheil ihrer Stellune zu sel
verstirken; und man kann z. B. sagen, dass in dieser Hinsicht i
dem beriihmten Lessingschen Gemiilde, Huss vor dem Scheiter
haufen, das stilistische Mass nicht ganz richtig eingehalten e
scheint.

Eine symbolische Verwendung iiberwiegender Grisse zur
Bezeichnung iiberwiegender Bedeutung einer Haupfigur komm
meist in zu harten Widerspruch mit der Naturwahrheit, um hiinfig
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Platz zu finden, und licherlich wiirde es z. B. sein, wollte man
ein Christkind aus diesem Grunde griisser, als die Erwachsenen,
die es umgeben, darstellen. Dagegen sieht man nicht selten in
iilteren Bildern die Madonna riesengross gegen die vor ibr oder
unter ihrem Mantel knieenden irdischen Figuren gehalten; und
auch die Griechen haben sich dieses Mittels zuweilen bedient, die
iiherwiegende Bedeutung von Gittern oder Heroen hervorzuheben.
An dergleichen muss man sich doch gewihnt haben, um es zu ver-
tragen.

Endlich kann auch die Farbenvertheilung stilistisch nach der
Bedeutung der Gegenstinde abgewogen werden; und Sandrarl
[. Akad. 1675. 63) gibt in dieser Beziehung folgende sehr be-
timmte Regeln, die natiirlich, wie alle soleche Regeln, nur so weit
lurchzufithren sind, als sie nicht in Conflict mit andern, sie iiber-
ietenden, Regeln treten.

Man muss die Farben also anlegen, dass das fiirnemste im
sanzen Werk vor allen zum rveichsten, leichtesten und schiinsten
rvorkomme. . .. Man hat die gemeine und dienstmiissige Perso-
n der Figur mit schlechten oder gebrochenen Farben beyzu-
ringen, als svodurch die fiirnehmern ein mehreres Ansehen ge-
innen Der Kiinstler hat sich dessen jederzeit zu befleissen,
{ass die principalen Personen mit den stiirksten annehmlichsten
(farben colorirt, am liechtesten hesten Ort zu stehen kommen . . ..
ingegen sind die gemeinen dunkeln Farben eigentlich und am
sten dienlich zo den gemeinen Personen, die abseifs in einem
Vinkel und Ecke stehen.«

Nicht minder verlangt die Art der Bedeutung ihre stilistische

icksicht in Verwendung der Farben. Wenn es einmal herge-

racht ist, aus welchem Grunde es immer sein mag, eine gegebene

Perstnlichkeit in ein Gewand von bestimmter Farbe zu kleiden,
ie die Madonna seit einigen Jahrhunderten in Roth und Blau, so
i es stilmissig, sie auch ferner darein zu kleiden, um sie um so
ichter erkennen zu lassen, und nicht eine Frage nach der Ab-
eichung anzuregen, fiir die sich keine Antworl geben liisst, als
las Belieben des Kiinstlers. Liesse sich freilich eine andere Ant-
vort in einem bestimmten Motiv finden, was die Stilriicksicht itber-
viige, so ktnnte auch die Abweichung gerechtfertigt sein.
Abgesehen von Conventionen haben Farben einen gewissen

Stimmungscharakter, vermbge dessen sie stilistisch besser da- oder

| B I A = I =




92

dorthin passen kinnen. Soll ein Gemilde seinem ideellen Gehali
nach einen ernsthaften Eindruck machen, so wiirde es gegen den
Stil sein, es in heitrer Firbung und Beleuchtung darzustellen; wo
gegen man mehrfach in iilteren wie neueren Bildern gefehlt findet,
So war mir eine Grablegung von Fiesole in der Gallerie der Aka
demie zu Florenz merkwiirdig durch den sehr heitern Farbenein
druck, den sie in Widerspruch mit dem Charakter der Auf!
machte. Alle Figuren darin mit hellrothen und lichtblauen Ge-
wiindern, blondem Haar, viele mit goldenen Heiligenscheinen, wi
zu einem heiteren Feste stimmend. In andern Bildern von Fiesol
erfreut uns dieser heitere Charakter, hier macht er sich als Manie;
geltend. Auf der zweiten Leipziger Kunstausstellung sah ich ei
Bild, wo durch den Himmel fliegende Engel die Leiche des Moses
einer Sage gemiiss) in eine Hohle tragen. Die Engel hatten paps
geienbunte Fliigel, und widersprachen damit der Stimmung,
das Bild erwecken sollte.

In Vertheilung des gesammten Stoffes eines Bildes gilt es sti-
listischerseits, zwei Extreme zu vermeiden, eine zu gehackte, zer
kliiftete, das Einzelne isolirende, und eine zu sehr in einande
klumpende, den Blick verwirrende, Darstellung, wie man sie n:
mentlich bei Schlachtenhildern hiiufig findet. Die Vorstellung ve:
langt eben so, am Faden anschaulicher Mittelglieder durch da
ganze Bild gefiihrt zu werden, als die Gliederung der Idee in eine
anschaulichen Gliederung und demgemiissen Trennung aus
gesprochen zu finden. Also gilt es, Gebundenheit und Klarheit d.
Darstellung zu vereinigen.

Nicht minder verlangt der Stil, dass man dem Gegenstand:
um dessen Darstellung es hauptsiichlich zu thun ist, weder =z
wenig, noch zu viel Umgebung mitgebe, jedenfalls so viel, als zu
Bezeichnung, Erliiuterung und kriiftigen Entwickelung der Bede:
tung des Gegenstandes néthig ist, sofern sich solche bei villig

Isolirtheit desselben ecar nicht eeltend machen kann, und nic
by o

:
mehr, als dazu niitzlich ist, da sonst die Aufmerksamkeit z

sehr zerstreut wird. Ich sah ein grosses historisches Bild von
Haach in Diisseldorf, darstellend, wie der schlafende Christus vor
den Aposteln im Schiffe auf stiirmischem Meere gew eckt wird, di
Apostel machen erschreckte und angstvolle Mienen und Geberden
aber vom Meere sieht man nichts, als etwas in den vier Ecken des
Bildes und eine in das Schiff hinaufschlagende Woge; das Schill
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fiillt ziemlich das Bild. Hier ist von der iiussern Ursache, an der

die canze HeLlL-.Lmll'lg der Scene h?i:];:_l, 1 Wenig i "vf__re]:'mn, und

lamit der Phantasie eine erginzende Leistung aufgebiirdet, die
statt den Eindruck des Ganzen zu verstiirken und zu beleben, ihm
Abbruch thut. Anderseits sieht man wohl historische oder genre-
hafte Scenen so in eine weite Landschaft eingebaut oder die Staf-
fage einer Landschaft so anspruchsvoll vortretend, dass der Ein-
druck, den jedes beider Elemente machen kinnte, durch das
Schwanken zwischen beiden leidet, indem jedes mehr bietet, als
vas sich wechselseitig unterstiitzt.
Beispielsweise erlentert sich diess durch folgende Beurtheilung einiger
Bilder von Gentg, die sich aufl der Berliner Ausstellung von 1864 fanden, in
Dioskuren 1864, 5. 370, Sie stellen eine Caravane und ain Beduinenlager
i, Hier nimmt der landschaftliche Hintergrund einen so hedeutenden Platz
1 »dass das Figtirliche darin fast zur blossen Staffage herabzesetzt scheint.
em nun Beides, Landschaft und ]"iL:IIt'L'l|4'|l|n|rr|-:||i|||| seinem dem Grade
‘h gleichen, dem Inhalte aber nach verschiedenen Anspruch auf die Theil-
hme machen, wird die Aufmerksamkeit zu sehr zwischen heiden zetheilt
d kommt kein einheitlicher, die Seele ganz erfilllender, Eindrock zu
inde«; die Bilder erreichen, trotz der grossen Virluositit und techni-
30 "Ill'_“'":llt ihrer hLI:I'i.'|1fll|IE'II11:_" nicht die ‘\\'||':¢{|'|||_l_‘_ welche sie hervor-
' wilrden, wenn sei es das genrehalte oder das landschaftliche Element

wdre entschieden iibherwiice,

Mag es an vorigen Beispielen von Slilriicksichten nach erster
ile genug sein; und nur um Beispiele konnte es sich hier handeln,
Die zweite Seite des Stils anlangend, so kiimmert sich die
atur auch nicht darum, die Mittel, durch die sie ihre Zwecke zu
reichen sucht, in mbglichst wohlgefilliger Weise darzubieten;
er Stil hat sich darum zu Kiilmmern.,
Wenn jemand einen Arm nach etwas ausstreckt, so kann er
in ungefilliger, eckiger, plumper, steifer oder in anmuthiger,
n Eindruck gefilliger Leichtigkeit machender, Weise thun: der
weck kann beidesfalls gleich gut erreicht sein; aber man wird
ie letztere Bewegung lieber sehen. So kann dieselbe Idee allge-
ieingesprochen mit (sei es direct oder associaliv) ungefilligeren
ler wohlgefilligeren Formen, Ziigen gleich gut erfiillt werden,
nd es isl Sache des Stils, die lelzteren vorzuziehen, nur eben mil
licksicht, dass doch die Idee gleich gut erfiillt wird, oder, wenn
iicht, dass von der Stilseite mehr gewonnen, als Seitens der An-
:emessenheit zur Idee verloren wird.
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Githe sagt einmal (gegen die Skizzisten™®): =Die bildend,
Kunst soll durch den iiussern Sinn zum Geiste nicht nur sprechen,
sie soll den iiussern Sinn selbst befriedigen. Der Geist mag sich
alsdann hinzugesellen und seinen Beifall nicht versagen

Diess tritt in die zweite Stilfoderung hinein. Es Kommt nich
blos darauf an, dem Geisle elwas zu bieten, dessen Sinn gefillt
sondern es anch in einer Weise zu bieten, die gefallt.

Hienach driicken wir die zweite Stilfoderung so aus: unter
den durch die sachliche Angemessenheit oder Foderung der Idee
und durch die Stilriicksichten ans erstem Gesichtspuncte gestalle
ten Formen und Verhiiltnissen der Darstellung sind die vorzuzie
hen, welche auch abgesehen davon, — was wir hier Kiirze hal-
ber an sich nennen wollen ** am bessten gefallen; — wolfi
wir aber auch setzen ktnnen: unter verschiedenen Weisen, wi
sich eine ldee niiher bestimmen lisst, ist unter sonst gleichen Uin-
stiinden eine solche vorzuziehen, fiir welche eine an sich wohlzq
falligere Darstellungsform angemessen ist. Beides aber Kommt in
Grunde auf Eins heraus, nur dass es manchmal bequemer sei
kann, sich dieser oder jener Ausdrucksweise zu bedienen. In de
That, jedeandere Darstellungsformentspricht vonselbst einerander
modificirten Idee; der Kiinstler aber hat bis zu gewissen Griinze
die Freiheit, jede allgemeine Idee so oder so modificirt darzu
stellen, und er hat die vortheilhafteste Modification vorzuziehen,

Die Riicksichten, welche aus diesem zweiten Gesichispunect
des Stils zu nehmen sind, werden sich eben so wenig als di
welche unter den ersten freten, durch Betrachlungen erschipfer
und anders in Regeln bannen lassen, als dass man zu jeder Rege
zufiigt: sie gill nur so weit, als sie nicht durch andere Regeln, m
denen sie in Conflict kommt, beschriinkt oder iiberwogen wir
Ziehen wir anch hier Einiges beispielsweise in Betracht, ohne dahe
vermeiden zu kinnen,
tungen zuriickzugerathen.

Namentlich ist es das Prineip der einheitlichen Verkniipfun
des Mannichfaltigen, von welchem wichtige Stilriicksichten zweite

Art abhiingen. Sollte es allein und blos betrefls der anschauliche

*| Propylien S. 36.
** Anderwiirts ist das direct Wohlgefiillige als an sich Wohlgefillig:
dem associativ Wohlzelilligen zegeniibergestellt worden, womit der jetzig

Gebrauch nicht zu verwechseln ist,
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Seite des Kunstwerkes in Betracht kommen, so wiirde eine symme-
rische oder {iberhaupt auf eine leicht fassliche Weise zuriickfiih-
hare Anordnung der gesammten Composition das Vortheilhafteste
sein; und durch alle Gegenriicksichten macht sich dieser Vortheil
doch wie frither bemerkt stilistisch in so weil gellend, dass man
nicht nur religitsen Bildern eine angenidhert symmetrische Anord-
eder Art eine ge-

ng zu geben liebt, sondern auch in Bildern

wisse gleiche Abwiigung der Massen von beiden Seiten fodert.

[h. I. 181.) Aber im Allgemeinen ist doch das Hauptgewicht in
Verken bildender Kunst auf die Festhaltung einer ideellen Ver-
kniipfung des _\Iamnichi'zl]ligcn zu legen, was in eine iillj;_f_t‘lm’imll't’.
nd hthere Kunstregel hineintritt. Anderseits ist der zweiten Seite
s Principes der einheitlichen Verkniipfung Rechnung zu tragen.
15 heisst, in 80 weit das Gefiihl einer gemeinsamen Unterordnung
nter die Alles verkniipfende Idee nicht leidet, was sich durch den
Lindrueck der Zersplitterung verrathen wiirde, ist die Mannich-
tigkeit moglichst ins Spiel zu bringen, um der Monotonie ent-
genzuwirken, und sind demgemiss Stellungen, Wendungen,
\usdracksweisen der Figuren miglichst zu variiren. Auch sieht
in diess Stilprineip von den Kiinstlern iiberall befolgl, sehr oft
lich ither das, was Gegenriicksichien gestatten, hinaus befolat.
Wohl das schiinste Mass in Abwiigung aller stilistischen Riick-

ten iiberhaupt, wie der Eindruck selbst beweist, namentlich

r auch in jetszt besprochener Hinsicht, bietet die Raphaelsche
istinadar. Die Hauptanordnung ist von ersterSeite des Stils so ein-
h klar, dass es Niemanden erst eine Miihe macht, eine Figur
Bilde' oder einen Gedanken iiber das Bild zwischen andern
rauszuwickeln nnd doch, weleh’ unerschopflicher Reichthum
1 Bewegung, Ausdruck, tiefer und erhabener Empfindung liegl
dieser Einfachheit und Klarheit und quillt im Eindruck daraus
rvor. Die wweite Seite des Stils anlangend, so ist die Hauptan-
nung symmetrisch, und wie schlecht wiirde es sich ausnehmen,
nn eine von den beiden Nebenfiguren viel niiher an die Haupt-

* geriickt wiire als die andere; aber die Symmetrie ist allen-
Iben von lebendiger Bewegung durchbrochen. Der heilige Sixtus
leht in etwas anderer Hohe als die heilige Barbara, und man sagt
ich: er diirfte nicht gleicher damit stehen, um nicht, nachdem
‘hon die Seitenstellung nahe gleich ist, vollends den Eindruck

iner mechanisch erkiinstelten Symmetrie zu Stande kommen zu
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lassen; aber auch nicht viel verschiedener, um die wohlthuend:
Anniihernng an die Symmetrie nicht ganz zu zerstbren. Nun aber
triigt zum stilistischen Leben und hiemit Reize des Ganzen bei
dass der heilige Sixtus von seinem etwas tiefern Stande in an-

dachtsvoller Erhebung aufwiirts, die heilige Barbara von ihre
etwas hoheren Stande in demiithiger Abwendung von dem Glanz
der himmlischen Erscheinung abwiirts blickt, indess die Madonn
iiber beiden und zwischen heiden gerade durchblicky, das Christ.
kind aber etwas seitlich hlickt, Alles durch die Natur der Aufgah
vielmehr zugelassen als gefodert.

Eine Durchfiihrung desselben Prineips lebendig durchbroch
ner Symmetrie kann man in dem Holbeinschen Madonnenbild
finden. In der That auch hier ist die Hauptanordnung symmetrisc!
in Beziehung zur Hauptfigur; aber die sechs Nebenfiguren, je dre
zu jeder Seite, verschieben sich so gegen einander und zeigen eir
solche Mannichfaltigkeit in Wendung ihrer Figuren und namer
lich Kipfe, dass dadurch dem Bediirfniss einer lebensvollen Ma;
nichfaltigkeit in vollem Masse geniigt wird. Und auch hier diir!
man nicht viel daran iindern, etwa die drei weiblichen Figuren
eine Reihe riicken, oder die mittelste eben dahin sehen lassen, w
hin die beiden andern sehen, oder die geneigte Stellung der mi
telsten miinnlichen Figur gegen die beiden anderen aufgeben, s
nicht dem Reize der Gruppirung durch die verminderte Mannic
faltigkeit wesentlicher Abbruch geschehen. Nur ist hier nicht eb
co wie in der Sixtina mit dem stilistischen Vortheil der Mannic
faltigkeit zugleich der einheitliche ideelle Eindruck gewahrt, ind
mehrere Figuren sich um andre Dinge als den Gegenstand
Andacht zu kitmmern scheinen, wihrend in der Sixlina die ga
verschiedenen Weisen, wie sich der heilige Sixtus und die heili
Barbara benehmen, nur zwei durch den verschiedenen Charak
der Personlichkeiten modulirte Ausdrucksweisen andichtiger V

ehrung desselben Gegenstandes sind. In dem Holbein'schen Bi

ein Auseinanderfallen, in dem Raphael’schen ein Auseinand
spannen.

Um den stilistischen Vortheil der Vermannichfachung
Stellungen und Wendungen iiberhaupt schiitzen zu lernen, brai
man nur den vorigen Bildern gegeniiber so viele altdeuntsche, z.
Cranach’sche Votivhilder zu betrachten, wo die Glieder der Still
familie orgelpfeifenartig mit gleicher Wendung der Kipfe, gleicl




97

Ausdruck, neben oder hinter einander knieen, oder auch so manche
photographische Familienbilder, wo alle Glieder, um sich ganz voll
2 prisentiren, pappelartig neben einander in aufrechter Stellung
oder sitzend mit aufrechtem Oberkirper, geradegehaltenem Kopfe,
das Gesicht dem Beschauer zuwenden, was freilich nicht blos ge-
gen den Stil, sondern zugleich gegen die sachliche Angemessenheit
ist, denn es giebt kein natiirliches Verhiltniss, welches die Glieder
einer Familie veranlassen kénnte, sich so zu einander zu stellen
oder neben einander zu setzen; wiire es aber der Fall, so diirfte
es doch aus stilistischen Griinden nicht zum Abbild gewiihlt wer-
den, weil es an sich durch Monotonie ungefillig ist. Auch suchen
etwvas kiinstlerisch gebildete Photographen dem Stilnachtheil da-
durch zu begegnen, dass sie die Personen so zurecht riicken und
schieben, dass eine gewisse Mannichfaltigkeit der Stellungen und
Wendungen dabei herauskommt, nur dass sie freilich nicht damit
ersielen kdnnen, was der Kiinstler erzielt, wenn er die Figuren aus
einem einheitlichen Gesichtspuncte in seinem Kopfe so stellt, dass
die Mannichfaltigkeit der Stellungen und Wendungen nur als die
natiirliche Gliederung eines solchen Gesichtspuncts erscheint, und
die Idee vielmehr dadurch in Einzelnheiten ausgefiihrt wird als
in solche zerfdhrt.

Nun muss man sich freilich nicht einbilden, dass den Kiinst-
lern im Zustande der Begeisterung iiberall gleich diese vortheil-
hafteste Ausfithrung vorschwebt, mag es auch bei genialen Kiinst-

rn in gliieklichen Momenten der Fall sein—in der Begeisterung
iir die Kunst traut oder muthet man der Begeisterung des Kiinst-
lers in der That leicht zu viel zu. —. Die Kiinstler wissen aber
‘hr wohl, dass ein Theil des Reizes der Ausfithrung in der Ver-
nnichfachung liegt, und die Stellung der Figuren im Kopfe der
neisten Kiinstler auf Grund dieses Wissens mag sich von der
1sseren Stellung durch den Photographen mit Hin- und Herschie-
en und Rilcken oft blos dadurch zum Vortheil unterscheiden,

ss die inneren Figuren nicht so unbeholfen und unvollstindig
den Versuchen nachgeben als die fusseren, kurz dass der Kiinst-
' sie mehr in der Gewalt hat. Dass aber in der That diese Stil-
el oft vielmehr nur nach einem Husserlichen Wissen von der-

lben als einem Gefiihl, des auch die Griinzen ihrer Anwendbar-
it kennt, befolgt wird, ergiebt sich daraus, dass die Griinzen
it selten iiberschritten werden. Zum Beispiel :

Fechner, Yorschule 4, Aesthetik. IL 2 Aufl
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Wenn es grissere Versammlungen oder Aufziige von vielen
Personen darzustellen gilt, so ist unserm Stilprincip freilich in
gewisser Hinsicht der grasste Spielraum geboten und erscheint die

Foderung desselben am dringendsten, nm der Monotfonie zu ent-
gehen. Nun aber sieht man doch bei wirklichen Versammlungen
und Aufzligen vielmehr die Hauptmasse der Betheiligten in gleichem
Sinne gestimmt, gewandt, gestellt, und erhiilt nur dadurch den
kraftvollen Eindruck eines Alle einigenden Anlasses und einer ein-
heitlichen Massenwirkung, Will der Kiinstler hier die slilistisch
Riicksicht der Vermannichfachung unbeschriinkt walten lassen, s
wird erdiesen Eindrock, um den es ihm aus hiherem Gesichtspuncic
als dem der fiusseren Stilviicksicht zu thun sein muss, zerstiren;
eswiirde der Eindruck, eines zerfahrenen Wesens daraus entsieher
also gilt es gerade hier eine sehr massvolle Anwendung unseres
Stilprincipes. Doch findet man nicht selten der unrecht ang
wandten Stilriicksicht in dieser Hinsicht den Sinn geopfert; und
noch kiirzlich sahe ich in einem {ibrigens ganz interessanten Bild
was einen Leichenzug von Minchen darstellte, den Ausdruck d
Mienen und die Wendung der Kiipfe so variirt, dass iiber dieser
malerischen Mannichfaltigkeit der einheitliche Zug des Zuges gan
verloren ging, und es aussah, als hiitte jeder eine andere
Trauermedicin eingenommen,.

Wo sich der Kiinstler so zu sagen eine Giite in Anwendun
des Principes thun kann, und auch nicht verfehlt es zu thun, isf
die Darstellung eines Kampfgewiihles; weil die ausgiebigste B
nutzung des Principes hier ganz in den Sinn der Aufgabe hinei
tritt: nur triigt die Aufgabe, ein Gewiihl darzustellen, selb
schon den Charakter der Zerfahrenheit und wird man sich nich
leicht von der Darstellung recht erbaut finden, wenn nicht wenig-
stens eine Hauptscene des Kampfes die Aufmerksamkeit zu c
{riren vermag.

Manche Bilder giebt es, die in der #usserlichen mechaniscl
Durchfiihrung unsers Stilprincipes so zu sagen aufgehen, und doc
mit einer Zuthat hitbscher oder geriibrter Gesichter ohne ander
Vorziige noch einen Effekt beim grossen Publicum machen, wozl
ein erliuterndes Beispiel in Mises kl. Schr. 5. 423 hesprochen is

Nicht minder als zwischen verschiedenen Figuren eines i
des macht sich das stilistische Princip der Mannichfaltigkeil b
jeder einzelnen geltend. So ist es im Sinne desselben, dass vel
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schiedene Theile des Korpers, die sich gegen einander bewegen
kinnen, statt in einfacher Fortsetzung von einander oder parallel
mit einander, vielmehr in irgend einer Winkelstellung gegen einan-
ler dargestellf werden. Nur dass auch hier die beschriinkende
Riicksicht bestehen bleibt, dass alle Verschiedenheit durch ein ein-
heitliches psychisches Motiv gebunden erscheinen und dieses sich
der allgemeinen Idee des Kunstwerkes, in welches die Figur ein-
ht, unterordnen muss. Jedes Zuviel aber wird eben so durch
den Widerspruch mit der sachlichen Angemessenheit oder den
‘oderungen der Idee wie dadurch verboten, dass es ins Ec kige,
‘hroffe, und dadurch von andrer Seite ins Stilwidrige hineinge-
ith (vgl. Th. I. S. 61).
Bei selbstindiger Darstellung einzelner Figuren wie im Por-
trait oder in der Plastik macht sich patiirlich diese Stilregel mit
ch grisserem Nachdrucke geltend als in zusammengesetzten
Gruppen; und welche plastische Figur man ansehen will, man
ird die Sorgfalt bemerken kiinnen, mit welcher die Kiinstler ver-
iden, wider diese Stilregel zu siindigen. Zwar hat man, wenig-
ens nach den altéigyptischen Figuren zu schliessen, mit der Siinde
n begonnen, hat aber auch an dem Eindrucke derselben das

igenfilligste Beispiel von dem daran hiingenden Nachtheile., Bei

0 klassischen Figuren selbst von ruhigster Haltung ist hiegegen
in Gelenk ganz miissig.
Wieder freilich hiilt diese Stilregel wie jede gegen liberwie-
nde Foderungen der Idee nicht Stich. In dem Raphaelschen
etenbilde, der Predigt von Paulus, steht Paulus so zu sagen
ein starrer Wegweiser mit rechtwinklich ausgesireckten paral-
\rmen da; also zum Theil mit weniger Bewegung, zum Theil
i gleichartigerer Bewegung, zum Theil mit schrofferer Bewegung,
der allgemeinen Stilregel entspricht. Aber er soll auch wie ein
‘egweiser dastehen; der ganz darin aufgeht, die eine Richtung zu
igen, die zu geben Allen noth thut; gegen die Macht dieser Idee
keine dussere Stilregel Stich, Doch wiirde man nicht wagen,
‘aulus als Einzelfigur so darzustellen, weil abgesehen vom fehlen-
Motiv dazu die Stilriicksicht sich hier mit verhiltnissmiissiz
isserem Gewichte geltend machen wiirde,

Leonardo da Vinei in s. hichst niitzlichen Tractat von der Malerei 1747,
y Observat. giebt folgende Regeln: »Nehmet in Acht, dass
tueren Figuren der Kopf niemals auf die Seite stehe, wo sich die Brust

T%
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hinwendet, noch dass der Arm dem Bein gleich gehe. Wo ferner sich der
Kopf gegen die rechte Achsel wendet, so machet, dass sich seine Theile
ein wenig von der linken Seite abneigen. So die Brust sich aufwiirts kel
so drehet den Kopf gegen die linke Seite, und die Theile der rechten
Seite sollen yiel hiher sein, als die von der linken.s

Aber nicht die Verhiltnisse von Figuren allein sind es, in
denen sich das stilistische Bediirfniss, der Langweiligkeit zu weh
ren, geltend macht. Jede griissere leere oder monotone Fliche in
einem Bilde droht in dieser Hinsichl Gefahr und muss so viel e:
irgends der Sinn des Bildes erlaubt, vermieden werden; ja es kant
das stilistische Bediirfniss in dieser Hinsicht dringend genug wer
den, um selbst von der sachlichen Angemessenheit mehr oder
weniger zu opfern, und Alles mehr zusammenzuriicken, als es
der Natur der Sache nach sein kinnte, wobei {ibrigens auch das Be-
diirfniss, Vieles in engem Raume fibersichtlich zusammengehal
ten zu geben, in Riicksicht kommt; man kann aber auch zu wei
darin gehen, und durch zu dichte Ausfiilllung des Raumes mit d
stilistischen Riicksicht von erster Seite, Alles klar auseinander 21
halten, in Conflict gerathen. Erwiihnen wir Einiges beispielsweis

Ein nettes erliuterndes Beispiel der Anwendung und Wirkung
jetziger Stilregel kann man in dem lose um die Taille der Holbein-
sehen Madonna geschlungen und in langen Zipfeln herabhingen
den rothen Bande finden. Sachlich war es nicht gefordert; aber
man denke es sich weg, und man hat eine grosse Eindde in de:
langfaltigen dunkeln Gewande, die nun durch diess einfache Milte
anmuthig belebt worden ist. In dem Darmstiidter Exemplare i
itherhaupt Alles enger zusammengeschoben, im Dresdener mel
auseinandergehalten. Der Conflict zwischen beiden Stilvortheiler
macht sich hier dadurch geltend, dass Manche die vollkommne:
Raumausfiillung dort, Andere, denen ich mich anschliesse, di
klarere Auseinanderhaltung hier vorziehen. In manchen andern
altdeutschen Bildern aber ist der Raum so mit durcheinanderg:
schobenen Figuren ausgefiillt, dass alle Klarheit verloren geh
Entsprechendes kann man freilich auch von antiken Reliefs an S
kophagen bemerken; aber ich glaube, dass hiebei hauptsiichlic
folgendes Motiv bestimmend war. Die Wand eines Sarkophags h
die Hauptbestimmung, den Todten einzuschliessen, und nur di
Nebenbestimmung, ein Bildwerk aufzunebmen. Tritt diess in ¢

zelnen Vorragungen hervor, und stirt dadurch erheblich die gleicl
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firmige Erscheinung der Wand, so geht der Charakter des ersten
Zwecks mehr verloren, als wenn sich die Figuren so eng driingen,
dass sie fast wieder eine gleichfdrmige Griinzfliche nnd damit
Wandfliche geben; die Wand scheint erstenfalls mehr zur
Unterlage fiir das Bildwerk, als zum Einschluss fiir den Todten

hestimmt, kurz, verrith mebr eine Bestimmung nach Aussen als
nach Innen, was vermieden werden soll. Es ist derselbe nur in
nmgekehrter Richtung angewandte Gesichtspunct, nach welchem
man Freskobildern auf einer Wandfliiche keine grosse scheinbare

‘e giebt.

Eine drastische Erliuterung der jefzigen Stilregel bietet sich in fol-

qndem Gaschichtchen,

Der Maler Platner in Rom hatte einen Carton von der Scene entworfen,
wie Hagar ihren Sohn Ismael aof Bogenschussweite von sich legt; und ihn
virklich so weit von ihr gelegt, dass eine grosse Leere zwischen beiden
lieb, Cornelins und Overbeck kamen in sein Atelier, da er zerade nicht

Hause war; sahen mit Erstaunen dieses stilistische Meisterstiick und
aben ihrem Urtheil dariiber dadurch einen Ausdruck, dass sie einen An-

tz nahmen und durch den Carton zwischen beiden Figuren durchsprangen;
irauf Platner, als er nach Hause kam, mit Befremden ausgerufen haben

das miissen ihrer zwei gewesen sein.« So ist mir selbst das Ge-
hichtchen erzdhlt worden. Nach Befragen von Cornelius durch Max

s verhilt es sich freilich in Wirklichkeit elwas anders*. Nicht Co-

lius und Overbeck waren es, sondern der Graveur Matthii, welcher durch

as Bild hindurchsprang, und dazu die Bemerkung machte: >Genau so viel,
¢ ich fortgesprungen, muss weg.« Auch habe Platner nachher das Bild
verkiirzt gemall,

Das Colorit unterliegt von zweiter Seite her mindestens
ben so wichtigen stilistischen Riicksichten als von erster Seite

, worliber sich schon Th. I. 8. 182 einige Bemerkungen finden.

giebt Bilder, in denen uns die Farben so zu sagen zugebrockt

erden, uad andere, in denen sie mit anmuthigem Wellenschlage

hin fliessen. Wie aber die Symmetrie in Bildern, die das Leben

larzustellen haben, auch lebendig durchbrochen werden muss,

kann die reine Farbenharmonie in Bildern, die etwas viel Hiheres,

diese Harmonie darzustellen haben, nur durchbrochen, modu-

t, in solcher Anniherung Platz greifen, dass der Angemessenheit
wur htheren Aufgabe noch geniigh wird.

Inzwischen fehlt es nicht an Kiinstlern, die den Vortheil schi-
ner Farbenwirkung zum Hauptgesichtspuncte des Bildes erheben;

v. Liitzow's Zeitschr. 111. 1868, 8. 5.
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und daher theils Aufgaben vorziehen, die ihrer Natur nach Anlass
geben, eine solche im Bilde hervorzubringen, riicksichtslos ob die
Aufgabe und Ausfilhrung sonst interessirt, theils auch in Wider-
spruch mit der Natur der Aufgabe solche anbringen; wogegen
andre mehr als billig den Vortheil derselben vernachldssigen, und
alles Gewicht vielmehr auf die Composition legen. Diess begriin-
det den Gegensatz der sog. Coloristen und Compeonisten. Derselb
Gegensalz findet unter den Beschauern statt, sofern die einen sic
verhiiltnissmiissig mebr um das Colorit, die andern um die Compo-
sition kiimmern. Beides sind Einseitigkeiten, doch ist die E
seitigkeit der Coloristen verwerflicher als die der Componisten;
denn eine Composition kann selbst in farblosen Umrissen noch
grosses Verdienst haben; aber nicht umgekehrt die Farbe ohn
Composition.

Es diirfte nicht ohne Interesse sein, aus den, in weilerer Ausdehnun
nachzulesenden, Stilregeln, welche Marggraf in I, und K. Kunsthl.
lich des Colorits giebt, folzend, als aus den Werken von Giorgione, Pa
Veronese, Tizian. Gallalt u: a. abstrahirbar, besonders ausgehoben zu finden:

»Bei Anwendung der stirksten, nachdriicklichsten und brilliantesten Far
bencontraste ist die harmonische Haltung des Ganzen so entschieden ausg
sprochen, dass nirgends eine einzelne Farbe oder ein einzelner Lichtefle
iiberwiezend vorherrscht, indem die einzelnen Farben- und Lichteffecle a
gine solche Art anzebracht sind, dass ihnen auf der entgegenzeselzten Seil
des Bildes vom Mittelpunkte aus gleiche Farben und gleiche Lichteffecte ent

sprechen, wodurch alle stérenden, harten und einseifigen Gegensitze aufg

hoben und ins Gleichzewicht gestellt werden. Dabei bewegen sich die Nac

barfarben meist in vollkommenen Gegensiilzen, indem eine durch die a
sehoben und zuletzt dennoch im Ganzen die vollendefste Harmonie er
wird. So sehen wir neben dem kélteren Blan und Blaugriin, Griin und Viols
das wiirmere Gelb oder Roth, neben dem Roth und selbst neben tielschwar
zen Farben das Weiss erscheinen, nicht um selbsts iz fiir sich zu he
schen. sondern die benachbarte Localfarbe um so entschiedener wirken
lassen, withrend durch eine dritte Farbe, die ihre Eigenschaft und Wirkur
nach in der Mitte zwischen beiden steht, das hiedurch gewissermassen al
sehobene Gleichgewicht ohne Zwang wieder herzestellt wirds, u. 5. w.

Der Verl. eclintert diese Rezeln an Beispielen aus den Werken der ¢
nannten Meister, vergisst aber nicht, zu erinnern, dass der Schematismus
den sie begriuden, keineswegs als mechanisch streng bindend anzuscl
sei, indem iiberall der Geist es sei, welcher lebendig mache.

Recht bezeichnend fiir den Eindruck, den ein Werk von gufer color
scher Haltung auf solche zu machen vermag, die iiberhaupt fiir den Reiz

selben empfinglich sind, ist, was ein ungenannter Fecensent in einer De

theilung von Lessings »Huss vor dem Scheiterhaufen< sagh:
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Im Ganzen genommen ist das Werk kein eigentlich coloristi-
sehes Bild. Es fehlt ihm hiezu die einheitliche malerische Gesammthaltung,
eine wohlthuende Gliederung und Abstufung der Luff- und Schattenmassen
und vor allem jene volle Farbengluth und Farbenseligkeit, welche die grossen
Alaler alter wie neuer Zeit als Merkmal der hichsten Meisterschaft an der
stirne tragen, es fehlt ihm desshalb auch der unwiderstehliche Reiz, den das
wahrhaft coloristische Werk, noch ehe man iiberhaupt sich seines Gegen-
standes hat bemiichtigen kiinnen, wir michten sagen, schon bei zwanzig
schritt Entferuung, auf jeden Beschauer ansiiben wird.-

Die vielfiltigen Angriffspuncte fiir die Stilistik nach beiden
Seiten zugleich bietet die Gewandung dar, indem die grosse Frei-
heit. welche Seitens der Idee oder sachlichen Angemessenheit im
Allgemeinen bleibt, das Gewand so oder so zu wiihlen, zu legen
und zu firben, stilistisch eben so zur deutlicheren Bezeichnung,
Charakterisicung, als zur wohlgefilligeren Darstellung der Personen
ind selbst zu einer befriedigenden Haltung des Ganzen in Formen
ind Farben benutzt werden kann, worauf schon friiher{Th. L.
3. 182) Gelegenheil war Bezug zu nehmen. Ist es doch in dieser
Hinsicht in der Kunst wie in der Natur, nur in der Kunst noch
iiher die Natur hinaus. Die fundamentalen Motive fiir die Anwen-
lung und Abiinderung der Gewandung sind von Nator durch
iussere Zweckriicksichten gegeben; aber daran schliessen sich
Motive fiir die Bezeichnung und Schmiickung der Personen, ver-
weben sich mit jenen Motiven und iiberwuchern solche sogar nicht
selten. Die Kunst nimmt, insoweil sie eine nachahmende ist, das
anze Resultat davon in sich auf, die bunte Tracht des Tiirken wie
lie stattliche des Altspaniers; geht nun aber dariiber hinaus, in-
dem sie das, was danach noch frei bleibt, ihrerseits stilistisch zur
(Charakteristik und Schmiickung der Personen und des ganzen Bil-
des verwendet.

Bei der Gewandung von Perstnlichkeiten aus dem Idealge-

ist die Freiheit in dieser Hinsicht natiirlich von vorn her-
ein grissser, als bei solchen aus dem Realgebiete, weil mil der
sanzen Gestalt der Personen auch deren Gewand erdacht werden
muss; nur wird diese Freiheit mehrfach durch Conventionen be-
schriinkt. Nicht minder aber handelt es sich dabei um das Ob als
das Wie der Bekleidung. Die griechischen Gotter, Gitlinnen und
Heroen werden theils bekleldet, theils unbekleidet, der christliche
Gott stets bekleidet, das Christkind in fritheren Zeiten bekleidet,

jetzt stets unbekleidet, erwachsene Engel bekleidet, Kinderengel
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unbekleidet vorgestellt. Es wiirde einiges Interesse haben, den
Motiven hievon niher nachzugehen, jedoch ein besonderes Studium
und eine eigene Abhandlung fordern. Beschriinken wir uns hier,
das Gewand aus dem zweiten Gesichispuncte der Stilistik etwas
néher in Betracht zu ziehen.

Es giebt so unordentlich zerknitterte gegeniiber so schin fal-
lenden Gewiindern, dass man davon einen fhnlichen Eindruck wie
von einem widrigen Gerfiusche gegeniiber einem reinen Tonfalle
hat. Es giebt Gewiinder mit so hart und eckig gebrochenen Falten,
dass das Auge bei jedem Fortschrilte dariiber stolpert, und wieder
andre mit so parallelen Falten, dass es eben so gerne den Zinken
eines Kammes folgte, beides nicht selten bei alten Madonnenbil
dern. Es giebt so steif bauschige Gewiinder, dass sie vom Korper
und den Seelenbewegungen nichts durchscheinen lassen, dass wir
eben nur das Kleid, was fiir sich zu sehen kein Interesse hat, nicht
die Person darunter sehen. Es giebt hingegen Kleider, welche den
Kérper so fulteralartig einschliessen, dass wir nur das Spiel de:
nackten Korpers, aber nichts von einem Spiele des Kirpers mil
dem Kleide, in welches jenes Spiel sich fortzuselzen und so zu
sagen auszublilhen vermag, wahrnehmen. Alles das, und selhsi
eine zu grosse Annidhrung daran hat der Stil zu vermeiden. Nur
freilich ist mit Vermeidung solcher Fehler d. i. Anniherungen an
Extreme, der rechte Stil noch nicht gefunden; und nun hért man
viel von einem Rhythmus der Linien in der Gewandung, dem Fal-
tenwurf sprechen, ohne je im Stande gewesen zu sein, ihn anders
als durch seine gefallende Wirkung und unbestimmte Ausdriicke
zu charakterisiren. Meinerseits scheint mir diese gefallende Wir-
kung, niichst Vermeidung jener Extreme, wesentlich davon abzu

hiingen, dass wir erstens fiihlen, die ganze Mannichfaltigkeit des
Faltenwurfes stehe unter dem ordnenden Einflusse eines einheit-

lichen psychischen Principes, welches die ganze Gestalt stellt, be-
wegt und das Kleid und Wahrung der natiirlichen Bedingungen
seines Stoffes mit hewegt, zweitens, dass uns dieses psychische
Princip selbst Beifall abgewinnt. Von erster Seite ist es die ein
heitliche Verkniipfung des Mannichfaltigen, was uns gefillt; aber
die Lust daran michte leicht unter der Schwelle bleiben, wenn sit
sich nicht dadurch von zweiler Seite steigerte, dass wir in der
Ordnung der Falten eine Ordnung des Geistes herausfiihlen, die

uns gefillt. Ein grossartiger, ein wiirdiger, ein anmuthiger, ein
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leichter Faltenwurfl verdanken im Allgemeinen solchen Griinden
ihre Wohlgefilligkeit. Wie wundervoll ist auch in diesen Be-
ziehungen die Sixlina. Man glaubt schon in dem Schwunge des
Gewandes der Madonna, der massiven Schwere des Kleides des
Sixtus, und der Weise, wie sich das Kleid der heiligen Barbara
rusammennimmt, die Hohe, die Wiirde, die Demuth dieser Perso-
nen zu erkennen.

Die Gesammtheit von all’ dem aber, was so zum Gefallen an
einem Faltenwurfe beilriigt, ist es, was sich unklar im Ausdrucke
eines schinen Rhythmus desselben zusammenfasst. Denn um sich
su {iberzeugen, wie wenig dabei auf einen directen, so zu sagen
musikalischen Reiz, den man bei jenem Ausdruck im Auge zu
haben pflegt, zu rechnen, braucht man sich das Kleid mit dem
schinsten Faltenwurfe blos abgezogen von aller Beziehung zum
Menschen als reines Ding fiir sich vorzustellen, — was doch so
schwer nicht sein kann — sich etwa zu denken, man finde ein
solches Ding auf dem Felde gewachsen, und sich zu fragen, ob
man ap den rein anschaulichen Verhiltnissen desselben noch Ge-
fallen finden wiirde; womit nicht geleugnet, vielmehr ohen aus-
Iriicklich zugestanden ist, dass diese doch einesfalls giinstiger lie-
gen kbnnen als andernfalls, wonach das Hiilfsprincip sie mit zur
vortheilhaften Geltung bringen kann,

Auch die Verzierungen bicten ein sehr ausgedehntes Feld fiir
lie Stilistik nach beiden Seiten des Stils zugleich dar, sofern sie
rugleich bezeichnend und schmiickend wirken kénnen, und ge-
wiihren hiemit eine Fiille yon Beispielen zur Erliuterung der allge-

meinen Stilregeln; doch lassen wir ihre Betrachtung hier bei Seite,

un vielleicht anderwiirts daranf zuriickzukommen.

XXVIL Idealisiren.

Auch bei der Idealisirung haben wir von verschiedenen Auf-
assungen und Wendungen des Begriffes zu sprechen, zwischen
lenen man vielmehr sich willkiirlich zu entscheiden, als klar aus-
einander zu setzen liebt,
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Idealisiren leitet sich ab von Ideal; unter Ideal einer Sache
aber versteht man die Sache, vorgestellt wie sie sein wiirde, wenn
sie frei von Stérungen und ihrem Wesen fremden Zufélligkeiten
wiire, ihrer Idee vollkommen entspriiche, das dafiir Bedeutungs-
lose abstreifte, eine Spitze erreichte, welcher man die Realiti
wohl zustreben sieht, ohne dass sie aber dieselbe erreicht; was
Alles wesentlich auf dasselbe herauskommt, ohne dass freilich des
Begriff des Ideals zugleich bestimmen kann, was man fiir diese
Spitze, fiir Wesenstirungen, welche ihrer Erreichung im Wege
stehen, fiir Abfall von der Idee halten will. Jedenfalls entsprichi
die Wirklichkeit unseren irgendwie geschipften Vorsiellungen i
dieser Hinsicht im Allgemeinen nicht; und ist man, wenn auch
nicht in allen doch vielen Beziehungen einig, was iiber die Wirk-
lichkeit hinaus vom Ideal zu fodern sei. Nun ist es allgemeinge
sprochen ein Vortheil der Kunst, dass sie solchen Foderungen nach
denSeiten, die iiberhaupt ihrerDarstellung zugiinglichsind, besser
als die Wirklichkeit zu entsprechen, ja selbst Vorstellungen i
diesem Sinne zu begriinden vermag, was ehen durch das ldeali-
siren zu geschehen hat.

Dabei macht es aber einen Unterschied, und daran hingl
gleich ein Unterschied in der Auffassung des Idealisirens, ob man
das Wesentliche eines Individuums oder das Wesentliche einer
Gattung vor Augen hat. Man kann sich eine Vorstellung, eine Ide
von Dem, was an einem Individuum wesentlich und was an ihn
zufillig ist, machen, und, indem man jeden Moment seiner Wirk-
lichkeit selbst noch mitZufilligkeiten behaftet sieht, dasIndividuun
so darzustellen suchen, wie man sich denkt, dass es aussehen
wiirde, wenn alle Zufilligkeiten, alles Unswesentliche, fiir seinen
Charakter Bedeutungslose von ihm abfiele. Fragt sich freilic
cine reine Absiraction des Wesentlichen vom Zufilligen iiherhauop

moglich und wie sie zu bewirken ist. Gewiss jedenfalls ist, dlass

Idealisirung mancherseits und in gewissem Sinne so verstandel
und dem Portriitkiinstler als das von ihm anzustrebende Ziel vor
gehalten wird.

Fiir eine Gattung aber ist Vieles als unwesentlich, zufilliz
anzusehen, was zur Charakteristik eines Individuum wesentlich
gehort, und so verstehen Manche unter Idealisirung iiberhaupt nur
den Ersatz der Charakterdarstellung des Individuellen durch ein
Darstellung, worin die allgemeinen Gattungscharaktere zum vor
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guasweisen Ausdruck gebracht werden, und stellen die Aufgzabe

piner solchen Idealisirung als eine hihere Kunstfoderung anf. Was
man als eine realistische Darstellung einer in diesem Sinne idea-
lisirten gegeniiberstellt, unterscheidet sich im Allgemeinen nur da-
durch davon, dass in jener die ldee concreter gefasst und in der
Darstellung conereter gehalten ist, als in dieser. Z. B. es handelt
sich, eine Schlacht darzustellen. Nun kann man sie als eine
gehlacht zwischen Franzosen and Beduinen auf algierischem Boden
darstellen, in welcher auch die Physognomien der Kimpfenden
eder Seite so charakteristisch verschieden unter einander sind als
der Wirklichkeit entspricht, wie es von Horace Vernet geschehen:
nan kann sie aber auch als eine Schlacht von einem gewissen all-
semeinen Charakter itberhaupt darstellen, in welcher von der con-
reten Beschaffenheil eines bestimmten Boden, einer bestimmien
Nationalitiit und physiognomischen Verschiedenheit der Kimpfenden
nehr oder weniger abstrahirt ist, indem zur Darstellung der Kém-
ifenden entweder geradezu blos hergebrachte Idealtypen oder doch
nur typische Formen etwa mit heroischem, barbarischem, griechi-
schem, rémischem Geprige verwandt werden, wie es z. B. von
Carl Rahl geschehen ist; wobei es nichts éindert, wenn einer solchen
Schlacht doch der Name einer wirklichen Schlacht beigelegt wird,
nur dass sie nicht den Anspruch und Eindruck mache, eine ganz
iestimmte Wirklichkeit wiederzuspiegeln, und damit den Eindruck,
dass ihr eine allgemeinere Bedeutung zukomme, preisgebe.
Jeide Auffassungen kommen darin iiberein, dass Hervorhebung
des Wesentlichen auf Kosten des Zufilligen, sei es des Individuum
der der Gattung fiir Aufgabe des Idealisirens erkliirt wird, und so
fassen wir sie aus diesem Gesichtspunecte Kiirze halber unter dem
Ausdrucke des ldealisirens im ersten Sinne zusammen. Weil
iiblicher jedoch als diese Auflassung ist eine zweite, mit der vori-
en zwar verfolgbar zusammenhingende doch nicht zusammen-
allende, wonach man in den Begriff des Ideals nicht blos die Ab-
wesenheit von Stérungen des vorausselzlichen Wesens oder die
reing Erfiillung einer voraussetzlichen Idee, sondern den positiven
Begriff der Giite, Schnheit oder Kraft mil aufoimmi, und demge-
niiss unler einer idealisirenden Darstellung eine die Erscheinung
des Wirklichen verschiinernde, im Ausdrucke veredelnde oder
kriifligende, den Charakter iiberhaupt irgendwie vortheilhafit
iiber die Naturwirklichkeit erhthende, Darstellung versteht. Nun
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kann man freilich aus einem gewissen Gesichtspuncte alles Uebhel,
alle Hiisslichkeit, alle Schwachheit in der Welt einer Storung ihres
Wesens, einem Zuriickbleiben hinter ihrer Idee beimessen; und
hiedurch eben hiingt diese Auffassung mit der vorigen zusammen
und kann sogar einfach damit zusammenzufallen scheinen; Grand
genug, dass sie sich so hdufig damit verwirrt. Aber von andrer
Seite lisst sich anch das Dasein des Uebels, der Hiuslichkeit und
jeder Unvollkommenheit in der Welt, sei es wegen metaphysischer
Nothwendigkeit, sei es wegen einmal geschehenen Abfalls der Welt
von Golt, woriiber es hier nicht nithig ist zu streiten, selbst zum
wesentlichen Bestande der Welt rechnen. Und mochte man auch
einen abstrusen Sireit dariiber anfangen, ob zum uarspriinglichen
wahren, letzten Wesen, so kann jedenfalls die Kunst nicht auf der
Voraussetzung seines Wegfalls fussen, und hat sich zu hiiten, die
unvollkommene Welt vollkommener darzustellen, als in ihrer Mijz-
lichkeit liegt zu sein. Nicht den tiuschenden Schein zu erwecken als
ob dasUebel fehle, ist ihre Aufgabe, noch wiirde eine solche der Welt
frommen; -vielmehr soll die Rolle, welche das Bise in der Weli
spielt, nicht minder als die Rolle des Guten durch die Kunst in eir
helleres, klareres, reineres, hoheres, Licht gestellt werden, als in
der Wirklichkeit darauf {4llt, wozu gehirt, dass der Nachtheil, in
dem es schliesslich gegen das Gute bleibt und bleiben soll, sicht-
bar werde, dass es das Gute durch seinen Gegensatz dagegen selbsi
hebe, dass es von ihm iiberwunden werde oder sich durch seine
Folzen selbst zerstire. Denn diess ist im Ganzen der Sinn, die Ten-
denz einer guten Weltordnung, und nuran der Erfiillung dieser Ten
denz oder Aussicht ihrer Erfiillung verm@gen wir uns zu erbauen.
Aber dazu muss das Bise doch als Biises erscheinen. Was vom
moralischen Uebel gilt, gilt vom Schmerze und jeder Unvellkom-
menheit. Ueberall kann man dem Kiinstler verwehren, dergleichen
darzustellen, falls nicht ein historisches Interesse dazu antreibt, es
nach seiner vollen Wahrheit darzustellen, oder falls er es nicht aus
versithnenden, auns lustvoll interessirender oder heilsam erschiit-
ternden Gesichtspuncten darzustellen vermag; an sich selbst ist es
gar kein Gegenstand kiinstlerischer Darstellung. In so weit es aber
ein soleher ist, wird es auch in seiner wahren Rolle darzustellen
sein,

Diese allgemeinen Betrachtungen hindern jedenfalls, die Dar-
stellung des Uebels tiberhaupt aus der Kunst zu verbannen, und
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das 1dealisiren im ersten Sinne einfach mit dem Idealisiren im
jetzigen zweilen Sinne zusammenzuwerfenund zu verwechseln, wie
ps wohl milunter geschieht. So sagt Hegner in seinem »Hans Hol-
beine S. 248: =»ein Gesicht idealisiren, heisst dasselbe auf die
hichste Stufe seines Charakters setzen, oder mit Beihehaitung per-
sinlicher Aehnlichkeit in Ziigen und Stellung veredeln.« Natiirlich
aber, wo der Charakter eines Menschen und mithin seines Gesichts
und seiner dusseren Darstellung {iberhaupt kein edler ist, kann er
es auch nicht dadurch werden, dass man ihn auf seine hiichste
Stufe setzt; also hat man guten Grund, das Idealisiren im ersten
und zweiten Sinne zu unterscheiden. Im ersten Sinne kann auch
las Ueble der Wirklichkeit durch die Kunst idealisirt, d. i. in rein-
ster Auspriigung wesentlicher Momente wiedergegzeben werden;
im zweiten Sinne wird es durch die Kunst beseitigt. Eigen aber,
dass in den Definitionen der Aesthetiker fast nur der ersle Sinn

des Tdealisirens zur Geltung, im lebendigen Sprachge-

irauche fast nur der zweite zur Anwendong kommt.

Mit Riicksicht hierauf meine ich, dass es nicht iibel wiire, den
Schulgebrauch des Idealisirens im ersten Sinne iiberhaupt fallen
su lessen, um hiemit zugleich die unklaren und unerfiillbaren Prii-
tensionen fallen zu lassen, welche der Gebrauch im ersten Sinne
nitzufithren pflegt, indess fiir das, was als richtige Kunstfoderung
lavon festzuhallen ist, der minder leicht misszuverstehende und
er Verwirrung mit der zweiten Auffassung nicht eben so unter-
iegende Ausdruck einer moglichst reinen, klaren und treffenden
Charakteristik des Individuellen in individuellen, des Allgemeinen
1 allgemeinen Ziigen zu Gebote steht; denn was nicht damit zu-

immentriflt, ist eben nicht festzuhalten.

In der That hat man in Riicksicht zu ziehen, dass eine reine
Absonderung des Zufillizen vom Wesentlichen, was man dafiir
nsehen mag, iiberhaupt nicht miglich ist, sondern dass das, was
von hleibender Bedeutung ist, iiherall mit zufillig Wechselndem so
verwachsen ist, dass es sich gar nicht rein herausschilen lisst und
er Kiinstler also doch nur eine bestimmie Auspriigung des We-
entlichen, Bedeutenden im Reiche des Zufilligen darstellen kann,
hne es dariiber hinwegheben zu kiinnen. Freilich begegnet man
iicht selten Phrasen und Auseinandersetzungen namentlich beziig-
ch der Porlrailmalerei, als wenn der Kiinstler aus allen Momenten
les Daseins eines Individuum so zu sagen ein essentiales Extract
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geben kinnte, und als wenn hierin die rechte Idealisirung lige,
Wogegen mir scheint, dass der Portriitmaler, um nicht in ein iiher-
all verwerfliches Schmeicheln hineinzugerathen und doch iiber
eine interesse- und bedeutungslose realistische Darstellung hinaus-
zugehen, nur die Wahl hat, ein Gesicht entweder so darzustell
wie es in einem seiner gliicklichsten Momente, oder wie es in einem
seiner charakteristischsten Momente, wo ein vorstechender Zug des
Menschen auch zum vorstechenden Ausdrock kommt, oder wo es
in einem mittleren, so zu sagen Gleichgewichtsmomente zwischen
seinen verschiedenen Ausdrucksweisen iiberhaupt erscheinen
kann, miglicherweise wirklich einmal oder dann und wann so
erscheint, und dass eine mystische Kraft der Kunst mehr zu leisten,
als die Wirklichkeit in dieser Hinsicht nach den vorgegebenen phy
siologischen und psychologischen Bedingungen zu leisten vermag,

zwar derselben oktroyirt, aber weder theoretisch begriindet noch

in der Erfahrung nachgewiesen werden kann.

Im Allgemeinen wird es jiir jeden Menschen Momente geben,
wo der Maler nichts Besseres thun kinnte, als dessen Gesicht so
wiederzugeben, wie es wirklich ist, so weit iiberhaupt die Mittel
der Malerei reichen, und es nicht vorzuziehen scheint, ein etw:
unangenehm auffallendes Hiirchen oder Fleckmal, was mit dem
wesentlichen Eindruck, um dessen Aufbehaltung es zu thun ist,
nichts zu schaffen hat, wegzulassen, als diesen Eindruck dadurch
zu stéren. Nur ist hundert gegen eins zu wetten, dass die Persor
weder wenn sie dem Maler sitzt, noch wenn er mit ihr nur in zu
filligen Lebensbeziehungen zusammentrifft, demselben in einen
solchen Momente gegeniibertritt, in dem sie aus dem einen oder
anderen Gesichtspuncte gemalt zu werden verdiente.

Und wenn es schon eine hohe und schwierige Aufgabe fiir d
Maler ist, die Person in einem solchen, in Wirklichkeit doch nu:
fliichtig voriibergehenden, Momente in der Vorstellung festzuhalten
um sie moglichst getreu wieder zu geben, ist es eine um so hiher:
und schwierigere Aufgabe, aus den Momenten der Erscheinun:
die ihm die Wirklichkeit vorfiihrt, eine andere, der Festhaltun
wiirdigere, zu construiren, welche ihm die Wirklichkeit vorfiihre:
wiirde, wenn er ihr nur im rechten Momente begegnete. Verlang!
man nun doch diess vom Kiinstler, indem man eine Idealisirung
im ersten Sinne von ihm fodert, so wird man sehr viel, doch viel
leicht nicht zu viel von ihm verlangen. Wenn man aber meint,
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wie man 6fters zu meinen scheint, der Kiinstler kimne die Wirk-
lichkeit darin iiberbieten, dass er durch die Kraft seines Geistes
Ziige aus verschiedenen Daseinsmomenten der Person zur Charak-
teristik combinirt, welche sich von Natur nicht so zusammenfinden
kiinnen, oder eine Resultante von dem auf einmal geben, was in
Wirklichkeit nur nach einander vorkommen kann, und hiedurch
den Charakter (reuer, prignanter, die Person sich selbst dhnlicher
darstellen, als es die Nalur selbst vermag, so ist es zwar leicht,
der Kunst dies zuzumuthen, aber es liegt eine Unmiglichkeit vor,
diese Zumuthung zu erfiillen, und nur klar zu machen, wie sie zu
rfiillen sei.

VWenn nun schon dem Kiinstler die Person, die er darzu-
stellen hat, nur zufillig in einem darstellungswerthen Momente
ind nicht leicht in dem darstellungswerthesten begegnet, so ist
iess moch weniger bei dem Photographen (und Daguerreoty-
jisten) der Fall, und das erkliirt den Vorzug des guten Porlrait vor

iler Photographie. Die Photographie giebt den Menschen, wie ihn

ler Photograph stellt oder wie er sich selbst dem Pholographen

stellt, kurz meist in einer erkiinstelten Lage mit erkiinsteltem oder
illes Interesses baarem Ausdrucke, und so kann es freilich leicht
kommen, dass das Poririit dem Menschen dhnlicher erscheint als
lie Photographie. Doch sieht man mitunter photographische Bilder
mentlich von Frauen mit unbefangenem ruhigem Ausdrucke und
natiirlicher Haltung, die es, abgesehen von manchen techni-
hen Unvollkommenheiten der Photographie, mit dem bessten
rirait aufnehmen konnen; aber es sind Zufille und die Kunst
s0ll den giinstigsten Zufall zur Regel erheben. Die Kunstenthusi-
sten werden dies nicht zugeben; aber es ist so.

Interessant war mir folgendes Zogestiindniss, was der factische Eindruck
nes Daguerreotyps dem geistreichen Hauptmann in §. Briefen an Hauser
. §1) ganz im Widerspruch mit seiner theorefischen Ansicht abgedrungen,
deren Ausdruck man die herrschende Ansicht wiedererkennt.

[ch bin nichts weniger als ein Freund vom Daguerreotyvp; aber wir

ben jetzt ein Portrait von unserm Helenchen, das ist stupend; man kann's
icht genug ansehen, und es ist eben wie eine Zeichnung in hichster Yollen-
Eigentlich hiitte die Daguerreotypie ihre Bestimmung erst in Nach-

1z von Kunstsachen, von Bildern nicht nach der Natur.... Das Kunst-

Id eines guten Malers, das uns die ganze Natur eines Menschen darstellt
er kann es das? I.], ist wahrer als das Daguerreotyp, das nur den Aus-
druck eines einzelnen durch allerlei Zufiillizes bedingten Sitzungsmomentes

sthiilt, und es fiir das Bild des ganzen Menschen ausgeben will.s u. s, w.
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Nun kann man fragen: wie aber fingt der Maler es an, aus
dem, was er als wirklich sieht, das Miigliche, was er nicht sieht,
zu construiren. In so weit es ihm iiberhaupt miglich ist, wird es,
denke ich, so sein.

Tiiglich sehen wir die Ziige des menschlichen Antlitzes mit
dem Zustande der Seele wechseln; und so entwickelt sich allmii
lig in Jedem von uns ein Gefiihl zugleich fiir die Bedeutung dieser
Aenderungen und die Moglichkeit ibrer Auseinanderfolge, wonach
wir denselben Menschen in seinen verschiedenslen Gesichisaus-
driicken wiedererkennen, wenn das Gesicht nur nicht so gewaltsan
verzerrt wird, dass es die Griinzen dessen iiberschreitet, woran
sich unser Gefiihl gebildet hat. Sind wir nun nicht selbst Kiinst-
ler, so bildet sich diess Gefiihl blos durch Anschauung receptis
aus, und bleibt auch nur receptiv, leitet uns nur in der Beur-

theilung des Ausdrucks und seiner miglichen Uebergiinge; hei

dem Kiinstler aber, der es activ mit Stift und Pinsel in der Hand
viele Physiognomieen zeichnend und malend, ausgebildet hat, geht
es auch so zu sagen activ in Fihrung des Stiftes und Pinsels mif
{iber, und es reicht fiir ibn hin, eine Physiognomie in einigen ihri

Wandlungen zu sehen, um eine andre, die unter andern Umstiir

den zu sehen wiire, und die mehr verdiente aufbehalten zu wer-
den, daraus machen.

Wo es sich nicht wie beim Portriit darum handelt, eine he
stimmte Wirklichkeit wiederzugeben, sondern die Wirklichkeit nu
das Motiv hergeben soll, Scenen oder Charaktlere von allgemeinerer
Bedeutung darzustellen, wird die Unterdriickung oder Verwischung
individuellster Ziige zu Gunsten dieser allgemeinen Bedeutun;
wohl am Platze sein kinnen, und hiemit die Weise Rahls der Weis
Yernets gegeniiber sich verireten lassen, nur nicht als die allei
giiltige verireten lassen. Was in dieser Hinsicht zu sagen, will icl
in einem besondern Abschnitte (XXIX.) in Ankniipfung an einer
Ausspruch Rahls selbst ausfithren. Aber wenden wir uns nun
zum Idealisiren im zweiten Sinne, dem des lebendigen Spracl
gebrauches, und halten uns fortan an diesen.

Nach den, schon im XXII. und XXIII. Abschnitt angestellter
Betrachtungen wird man ein Idealisiren in diesem Sinne in so wei
zu fodern haben, als es durch Idealitit der Gegenstiinde gefoder
wird, und mithin zur Charakteristik derselben gehtrt; in so wei
aber noch gelten zu lassen haben, als es Nachtheile Seitens
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verletzter oder abgeschwiichter Charakteristik durch gegentheilige
Vortheile zu iiberbieten vermag. Ersteres ist einfach und evident,
indess Letzteres zu mehr oder weniger zweifelhaften und fiir den
Aesthetiker misslichen Abwiigungen fiihrt, die man sich freilich
leicht erspart, wenn man ohne Weiteres entweder das, was in der
Kunstwelt zur Zeit vorgezogen wird, oder was man nach seinem
subjectiven Geschmack selbst vorzieht, fiir massgebend hiilt.
Natiirlich, wenn es fiir den Kiinstler gilt, Golt, einen idealen
(hristus, eine ideale Madonna darzustellen, so gibt es ausser con-
ventionellen Symbolen, die nur eine Beihiilfe und Nothhiilfe, keine
selbstiindige Leitung der Kunst sind, kein anderes Mittel dazu als
[dealisirung menschlicher Persiinlichkeiten im jelzigen Sinne. Zwar
trifft der Kiinstler damit nicht das volle Wesen, reicht damit nicht
an die erhabene Idee, die wir von diesen idealen Persiinlichkeiten
Laben; aber indem der Kiinstler die ihm zu Gebote stehenden
Mittel der Darstellung in der Richtung zusammenfasst uud selbst
steigert, in welcher die Natur selbst es thut, wenn sie sich ans-
nahmsweise zu hhern und edlern Bildungen erhebt, thut er doch
sein Moglichstes, und soll nicht absichtlich oder aus Unvermigen
darunter bleiben, als Kiinstler nicht weniger leisten, als die
{unst in dieser Richtung leisten kann. Und so laben die
Griechen bei Darstellung des Jupiters den Gesichtswinkel sellist
ber das, was bei Menschen vorkommt, hinaus tibertrieben, weil

it der Grosse des Gesichtswinkels der Eindruck der geistigen
Hihe zunimmt,

Nun kaon man freilich fragen, ob sich die Kunst iiberhaupt
an Gegenstinde, die mit grosstmiglicher Steigerung der Kunst-
mittel doch nicht adéquat dargestellt werden kiinnen, wagen oder
solche anders als durch conventionelle Symbole darstellen solle.
\ber wiire selbst die Antwort zweifelhaft, so wagt es unsre Kunst

denfalls, und insofern sie es thut, hat sie auch im angegebenen
Sinne zu idealisiren; denn zum Zweck muss man die Mittel wollen,
Betreffs der Frage selbst aber ist folgender Conflict zu erwii-

0. Wie hoch die Kunst in Idealisirung des Menschlichen gehen
mige, so wie sie sich vermisst, das Gottliche damit darzustellen,
\cht sie dasselbe herab und giebt leicht entweder dem Missgefiihl
twum, dass in der Darstellung hinter der Aufgabe zuriickgeblieben
oder dem vielleicht noch sechwerern Nachtheil, dass die Auf-
abe fiir erfiillt gehalten und das Gottliche fiir nichts Hoheres ge-

Feclhiner, Vorschule d. Aesthetik, 1. 2. Anfl B
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halten wird, als was der Kiinstler darzustellen vermag. Beide
Nachtheile machen sich wirklich geltend, der eine mehr bei den
in htherem Sinne religits Gebildeten, der andere bei den roheren
Naturen. Die Gegengewichle gegen diese Nachtheile aber liegen
in Folgendem. Unwillkiihrlich anthropomorphosirt der Mcm;:;‘;:
doch das Géttliche, und es kann nur von Vortheil gelten, wen:
die Kunst es in wiirdigerer Weise anthropomorphosirt vorfiihrt
als die kunstlose Phantasie fiir sich es darzustellen vermocht hiit(e,
Der rohe Mensch verliert nichts, wenn ihm diese wiirdigere Vor
stellung fur seine unwiirdige geboten wird ; und die Bildung sorgt
von selbst dafiir, dass das Bild nicht als wirkliches Abbild, son-
dern als Symbol dessen, was es eigentlich darzustellen gilt, auf
tritt. 'Wer von uns meint. denn, dass Gott wirklich so aussieht
wie er gemalt wird. Und wo bite sich anderseits die gleiche Miig-
lichkeit, das Menschliche in grisster Schinheit, Erhabenheit, Wiird
Anmuth darzustellen, der Menschheit Muster der Menschheit gegen
iiherzustellen, als in kiinstlerischer Darstellung religiiser, mytho
logischer und iiberhaupt die irdische Wirklickkeit {ibersteigender
Persiinlichkeiten. Muss man auch zugestehen, dass das Gittliche,
seiner Wesenheit nach betrachtet, dadurch herabgezogen wird, s
wird das Menschliche dadurch heraufgezogen Gewohnheit, Bildung
liisst uns jenen Nachtheil bald nicht mehr spiiren, indess sie un:
diesen Vortheil immer spiiren lisst.

Die Idee des christlichen Gottes freilich ist so erhaben, das:
man sagen kann, er stehe an der Grinze dessen, was sich di
Kunst im Wege der Idealisirung des Menschlichen darzustellen er-
lauben kann; und niemals wird sie damit eben so befriedig
kinnen, als mit der Darstellung untergeordneter idealer Persin-
lichkeiten. Ja, wollte die Kunst versuchen, ihn eben so fiir sicl
darzustellen, wie die Heiden ihre Gitter darstellten, so michten
in der That die Nachtheile iiberwiegend werden. Seine Darstel-
lung wird nur so zu sagen moglich dadurch, dass wir ihn im Zu-
sammenhange darstellen als Gipfel, Centrum oder Haupthebel einer
Scene im Himmel oder auf Erden, wo die Foderung, ihn seine

pigenen Idee gemiiss darzustellen, gegen die Foderung, diesen Zu-

sammenhang in ihm abzuschliessen, zu gipfeln, zu cenfriren, 7

riicktritt, und der Abfall von jener Foderung demgemiiss minder
leicht verspiirt wird; wogegen der Bruch des anschaulichen Zu-
sammenhanges stark gespiirt werden wiirde, wollten wir Gott nu
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durch ein conventionelles Symbol, wie das Dreieck in einem Licht-
schein oder die aus den Wolken herabgestreckte Hand darstellen.
Daher wird man auch nie eine Statue von Gott, einen gemalten
Kopf wvon Gott besonders sehen; wiihrend es selbst noch von
Christus und von Maria solche giebt. Soll aber das Weltgericht,
soll die Sehopfungsgeschichte dargestellt werden, so kann die Dar-
stellung Gottes nicht entbehrt werden, und die Darstellung solcher
Scenen kann nicht enthehrt werden, ohne die Kunst so zu sagen
im das Haupt zn kiirzen.

Uebrigens kann man die Wirkung des Conflictes leicht in so
nanchen Aussagen iiber den Eindruck, den die vorziiglichsten
Darstellungen Gottes machen, finden.

Auch wo die Idealisirung im jetzigen Sinne am Platze ist, hat
sich der Kiinstler doch zu hiiten, die Griinze des in der Natur mog-
lich Scheinenden zu tiberschreiten, um nicht das Gegentheil seines
Zweckes zu erreichen. Jeder sagt sich sofort, dass, wenn der Ge-
sichtswinkel des Jupiter itber eine: gewisse Griinze hinaus iiber-
triechen wiirde, wir vielmehr eine Missgestalt als einen ‘erhahenen
Gott wiirden zu sehen glauben. Ein grosses Auge in einem ver-
hilltnissméssig kleinen Gesichte erscheint gegeniiber einem kleinen
luge in einem grossen Gesichte geistvoll oder seelenvoll. Aehn-
iches gilt von der Hihe der Stirne und dem Verhiiltniss des ganzen
oberen Kopftheiles zum unteren. Hiegegen ist der ideale Mund
icht nur kleiner, sondern auch geschwungener als der gewihn-
iche. Der Kiinstler bemerkt dergleichen garwohl und macht von
solchen Bemerkungen Gebrauch. Aber weder die Grisse noch
Kleinheit noch Schwingung des einen oder andern Theiles darf
ibertrieben werden. Die Schinheit liegt ja iiberall in einem ge-
vissen Masse zwischen einem zu viel und zu wenig, und wenn die
Natur sich in den unvollkomneren Bildungen vorzugsweise

an das zu Wenig oder zu Viel hiilt, so wird die Idealisirung nach

enlgegengesetzter Richtung zu gehen und doeh nicht zu weit darin
.1 zehen haben.

Unter den Nachtheilen, welche jede idealisirende Darstellung
im jetzigen Sinne, selbst die berechtigte, um so mehr die unbe-
rechtigte zu iiberwinden hat, und welche beitragen miissen, die
berechtigung derselben in engere Griinzen, als in denen sie sich
i halten pflegt, einzuschriinken, ist folgender von besonderer
Wichtigkeit,

Sh‘i
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Darstellungen dieser Art enthehren zwar nicht iherbaupt der
unterscheidenden Charakteristik; es wird das Weib, der Mann, di
Jugend, das Alter, die Freude, die Anmuth, die Wiirde, der Zorn,
die Zuneigung Alles noch seinen eigenthiimlichen Ausdruck hahen,
aber Alles sich doch in gewisse allgemeine ideale Typen verlaufen,
die nicht nur zwischen verschiedenen Bildern, sondern oft in dem-
selben Bilde mit griosster Anniiherung wiederkehren. Denn der i
der Realitiit weit ausgebreitete Kreis individueller menschlicher
Gestaltungen, Ausdrucksweisen zieht sich im A ufsteigen zun
idealen Schiénheits- und Kunstgebiete immer enger zusammen und
wird auf dem Gipfel zu einem sehr engen Kreise. Ls ist so z
sagen ein kleines Rund, in dem sich alle antiken Idealgestalten
zusammendriingen. Die neuern treten als abhiingig davon i
dasselbe mit hinein oder nur wenig dariiber hinaus; insofern e:
aber der Fall ist, steht die Ausweichung unter dem Einfluss d
Individualitit des Kiinstlers und verihnlicht seine Figuren noc
von einer anderen Seite. Man sehe die Darstellungen von Rapha
Cornelius, Overbeck, Schnorr, Genelli . s. w. an, und man wird «
bestitigt finden. Ja die meisten idealistischen Maler haben so zu sag
nur ein Gesicht beziehentlich fiir jedes Alter, jedes Geschlecht,
jeden Stand, jede Nationalitit, welches sie in dieser oder jener
Gemiithshewegung, wofiir sie dann auch ibren stehenden Typu
haben. oder in dieser oder jenerandern Wendung darstellen, w
die Figuren eines ganzen Volkes gleichen sich hienach in viele
Bildern mehr, als sich die Glieder einer Familie zu gleichen pilege:
Im Allgemeinen liegen einem idealistischen Maler bestimmte G
sichter eben so im Handgelenke, wie bestimmte Buchstaben ein
Schreiber; und so erhiilt man eine Art kalligraphischer Menscher
schrift von der Hand des Kiinstlers, die sich wie jede kalligra

phische Schrift gut ausnimmt, aber wenig Charakter hat, und i

der man meist die Vorschrift wiedererkennt. Hieran aber hiing
mehr als ein Uebelstand.

Um das Hohe zu messen bedarl es des Niedern als Llle
wenn aber in einem Bilde, worin Christus mit einem Haufen Ju
denvolks oder Gott mit menschlichen Persénlichkeiten zuglei
auftritt, schon in den untergeordneten Personen so ziemlich d
Mogliche der Idealisirung geleistet ist, wie man nicht selten finde
was veranschaulicht dann noch die Hohe Christi oder der gi
lichen Person? Wir haben in solchen Bildern etwas Analoges,
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wenn die ungeheure Abstufung zwischen Licht und Schatten, die
uns die Wirklichkeit bietet, in wenigen lichten Ténen wiederge-
geben werden soll; das Licht kommt doch nur dureh den
Schatten recht zur Geltung. Zuo dem Abstande zwischen dem
Hohen und Niederen vermissen wir aber zweitens die Mannich-
faltigkeit, die wir gewohnt sind zwischen Perstnlichkeiten der-
selben niederen Stufe zu sehen, da alle auf die hithere Stufe hin-
aufeeriickt sind, und diess widerstrebt uns nicht nur als eine Na-
turwidrigkeit, sondern ermiidet uns auch durch Monotonie. Die
Gzesichter werden uns fast gleichgiiltize Nullen. Nun kann man
ich allerdings durch die Schiinheit aller einzelnen Figuren mit der
Variation, welche das ideale Gebiet noch gestattet und die nament-
ich in Stellungen und Bewegungen nach dem 8. 95 besprochenen
Stilprincip maglichst ausgebeutet wird, fiir diese Nachhteile in ge-
wisser Weise entschiidigt finden; man schwimmt so zu sagen in
inem Elemente reiner Schiinheit, welches seine Wellen nur so
veit sehligt, dass deren Griinzen nie iiberschritten werden, Aber
an kann nicht leugnen, dass dieses Schwimmen unter immer
sleichem Wellenschlage auf die Liinge in die Gefahr gerith, lang-
eilig zu werden.
In einem Urtheile iiber den bekannten Genremaler Knaus*)
ich einmal: sDie Figuren von Knaus und namentlich seine
ipfe sind bis in die scheinbar zufilligsten Nilancen so priignant
| charakterwahr, dass sie fast immer den Eindruck machen, als
iisse man diese Physiognomieen schon irgendwo gesehen haben. «

i ist wahr und man wird dasselbe bei den Figuren jedes guten

alistischen Bildes wiederfinden. Aber wohl zu merken: man
ird den Eindruck haben, als ob man jedes Gesicht irgendwo

inmal im Leben und niemals in der Kunst gesehen habe, wo-

gen man bei den bessten idealistischen Bildern umgekehrt den

Eindruck hat, als habe man dasselbe Gesicht niemals im Lehen
nd hundertmal in der Kunst gesehen.

Bis zu gewissen Griinzen liegt das nun freilich in der Natur

* Sache, und so weit es der Fall ist, wer will es tadeln. Das

ideale Gebiet giebt eben an sich keine grosse Mannichfaltigkeit her;

| indem der idealistische Kiinstler in den Natur Vorbilder, wie

r sie braucht, tiberhaupt nicht findet, kommt er von selhst dazu,

Dioskuren, 1864, S. 3832,
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in der Hauptsache die schon vorgegebenen Kunstvorbilder und
sich selbst zu copiren. Hingen daran gewisse Nachtheile, so miissen
wir uns ja in der Kunst iiberall unvermeidliche Nachtheile gefallen
lassen, in so weit sie hihere Vortheile einbringen; es fragt sich
nur, in wie weit diess hier der Fall ist. Und sicher wiirde es mehr
der Fall sein und miichten wir itherhaupt Nachtheile der genannten
Art wenig spiiren, wenn sich die Idealisirung iiberall nicht weiter
erstreckte, als bis wohin die Idee ihr Yorschub leistet, sich als
auf wirklich ideale Personlickkeiten beschrinkie. Auch dasselb
schiine oder edle Gesicht sieht man gern oft und ohne Ueberdruss
im Leben an, warum nicht gbenso in der Kunst, und warum nichi
um so lieber hier, wenn es doch nicht ganz dasselbe bleibt. Abe:
auch im Leben wiirde man es nicht mégen, dass Alles, was sich
nicht von Natur schon genug diinkte, schiine Masken triige, und
wiire ein ganzes Volk fast gleich schin, so wiirde der Reiz verlores
gehen, der in der Abstufung des Niedern bis zum Gipfel liegt, und
die Krafl verloren gehen, mit der sich der Eindruck hierin gipfelt.
Warum aber sollte es auch hierin anders in der Kunst als im Leben
sein? Wir brauchen im Grunde in der Kunst nur einen idealen
Christus; aber viel Volks in weitem Abstande vonChristus ; und schor
Abschnitt XXIII. gab Gelegeheit zu Bemerkungen in diesem Sinne.
Unstreitig iibrigens ist eine Unterscheidung in der Sehéitzung
zu machen zwischen Kiinstlern, welche die Idealgestalten erst zu
Vollendung ausgebildet haben, und den nachgeborenen Kiinstlern,
welche nichts Besseres aber auch nichts viel Anderes thun kinne:
als wiederzugeben, was sie von jenen fertig empfangen haber
Indem wir dem aufwiirtssteigenden Gange der Kunstentwickelun
folgen, schen wir in jenen mit Freude and Bewunderung die Schin
heit, Anmuth, Kraft der menschlichen Gestalt und Bewegung zu
einer seitdem nicht iiberschrittenen Stufe erhoben, und lassen de:
Anspruch auf eine Abwiigung und Abstufung der Hohe, die wir
nicht entsprechend bei ihnen finden, zum Theil auch in dem Ge
hiete ihrer Darstellungen nicht zu suchen haben, gern fallen. Si
waren im Aufsteigen neu und gross. Indem wir aber die spiter
idealistischen Kiinstler immer auf derselben Stufe von geringe:

Ausdehnung sich herumbewegen sehen, welche von jenen al:

Gipfel erreicht ist, wie wenn die Hohe des Berges blos aus seine:
Gipfel bestinde, befillt uns endlich leicht ein Ueberdruss, den wir
uns hiiten miissen in verkehrendem Riickblick auf die Werke jenes
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schiipferischen Kiinstler zu iibertragen. In der That aber ist es fast
yum Verzweifeln mit geringen Variationen, ohne neues und meist
iiberhaupt ohne charakteristisches Geprige,immerdenselben hischst
vollendeten stilméssigen Gestalten, Stellungen, Faltenwiirfen zu
hegegnen, denen man schon so oft begegnet ist, ohne recht zu
wissen, was man dagegen einwenden soll, als dass man ihnen
iiberall auf den Heerstrassen der Kunst begegnet. Man wird ganz
blasirt davon und fingt an, an die chinesischen Kunsthiicher zu
denken, in denen der Maler alle Figuren, die er zu seiner Compo-
sition braucht, schon vorgezeichnet findet.

Ich gestehe, von einer solchen Uebersittigung befallen worden
zu sein, als ich einmal im hiesigen Kunstverein eine Anzahl reli-
giiser und mythologischer Bilder und Cartons von neueren Kiinst-
ern ziemlich hintereinander gesehen, und hienach zeitweise eine
Art Erquickung und oppositionelles Gefallen an einem Bilde em-
pfunden zu haben, was mir in derselben Zeit zufillig vor die
Augen kam, und das in seiner Ausweichung nach einem entgegen-
cesefzfen Exfrem Vortheile geltend macht, welche jenen Nach-
theilen idealistischer Darstellungen diametral entgegengesetzt sind,
reilich zugleich mit Nachtheilen, welche ihren Vortheilen diame-
tral entgegengesetzt sind. Es war ein Stich nach Rembrandt*), dar-
stellend, wie Christus die Kinder segnet. Ich habe denselben
Gegenstand schon sonst mehrfach von neueren Kiinstlern darge-

ellt gefunden, und iiberall einen Christus im herkémmlichen

[ypus, umgeben von einer Anzahl schéner Frauen und kleinen

igeln von Kindern, die Frauen alle in gewiihller Attitude und
schiin gelegten Gewiéindern gesehen; und fast immer nur den Ein-
druck gehabt, dass diese Scenen im Atelier des Malers nicht sowohl
spiele, als nach einem guten Stilrecepte zusammencomponirt — ich
braoche geflissentlich diesen Ausdruck stait blos componirt — sei.
Anders bei Rembrandt; hier hatte ich (abgesehen natiirlich von
den holliindischen Gesichtern, was fiir die wesentliche Wirkung

ichgiillig ist) den drastischen Eindruck: so ist sie geschehen ;

er doch: so konnte sie geschehen sein, und so stand Christus
wirklich iiber der Masse seines Volkes. Die erhabene Einfachheit
und Wiirde Christi tritt hier aus seinen niederen Hiillen und der
Umgebung mit einem Haufen gemeinen Volkes mit der Kraft histo-

In v. Liittzow’s Zeitschr, I, 1866, 199,
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rischer Wahrheit hervor; Christus sitzt daim Freien, in natiirlichster
Haltung, in grobem, nachlissig fallenden, keine Stilpriitension ver-
rathenden und doch nicht stillosen, Gewande, sein Gesicht nach
einem alten edlen Typus profilirt, den zugleich ernsten, festen und
milden Blick auf das vor ibm stehende Kind von plumper Form
gerichtet, dem er die Rechte auf das Haupt legt, indess er es mi
der Linken am Arme hiilt, damit es nicht davon laufe; denn
weit entfernt, die Bedeutung dessen; was mit ihm geschieht, zu
errathen, wendet es sich, scheu seitwiirtsschielend, und steck!
maulend den Finger in den Mund, nicht wissend, was der fremde
Mann mit ihm will, dem es von seiner Multer zugeschoben wird.
Eine andre hinten stehende Frau hebt ihr Kind, um es in den Be-
reich Christi zu bringen, wie einen Ballen iiber eine halb bei Seitc
geschobene Nachbarin, die sich unwirsch danach umsieht, u. s. w.
In Keiner Figur giebt sich eine Spur des Bewusstseins der hheren
Bedeutung der Ceremonie zu erkennen; die Frauen wollen nur
ihren Kindern eine vor der andern die Segnungen einer wunder
thitigen Hand zukommen lassen; eine sieht dumm oder neugierig
dem Schauspiele zu. Christus allein weiss, was er thut, und er-
scheint als soleher, der weiss, was er thut.

Und war das nicht wirklich die hocherhabene und zugleich
tragische Stellung, die Christus zu einem Volke einnahm, das erst
Hosianna und dann Kreuzige ihn schrie; und ftritt wohl dieselbe
bei den gewthnlichen idealistischen Darstellungen derselben Scene
in gleich seharfes Licht.

Doch bin ich weit entfernt, dieser Auffassungs- und Darstel-
lungsweise der Scene in jeder Hinsicht das Wort zu reden; sor
dern habe ihrer blos gedacht, weil sie in gewisser Beziehung
den idealistischen den Rang abliuft. Tm Ganzen hat sie sogar
etwas Abstossendes. Denn erbaut kann man sich doch nur vo
dem Verhiltnisse Christi zu dem Volke in diesem Bilde finden;
das Gegentheil der Erbaulichkeit liegt in dem Verhiiltnisse des
Volkes zu Christus, und dieses wenig erbauliche Verhiiltniss i
ganz genrehafter Weise darzustellen, kann keinem Bediirlnissc
entsprechen, was die religitse Kunst als solche zu befriedigen ha

Auch war es ja nicht néthig, die Miitter, die ihre Kinder zu Christu

bringen, als Repriisentanten der Masse des gemeinen Volkes dar

zustellen; sie konnten einem edleren Theile des Volkes entnom-
men werden ; und aus religitsem Gesichtspuncte kann es sich ither-
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haupt wesentlich nor handeln, die Scene mit symbolischem Gha-
rakter so darzustellen, dass die hthere Bedeutung einer Segnung
der Kindheit durch Christus vielmehr verstanden als unverstanden
sich auspriigt und dem Beschauer in diesem Sinne anschaulich ein-
prigt. Ja, hiitte ich viele realistische Darstellungen solcher Seenen
in Rembrandt’s Sinne gesehen, so miichte ich mich um so mehr an
einer nur nicht gar zu verblasen gehaltenen idealistischen er-
frenen; nur dass man vielmehr die idealistisch gehaltenen im Hau-
fen sieht. Wenn ich aber sagte, man werde ganz blasirt von
der Wiederkebr solcher Darstellungen, hiitte ich vielmehr nur
sagen sollen, dass ich selbst es geworden. Der herrschende Ge-
schmack hingegen ist so durch die herrschen den Muster unterjocht
worden, dass er nun nach einem Gewohnheitsbediirfniss {iberall
sucht, was er iiberall findet.

So blasirt aber bin ich doch nicht, dass ich nicht in der Rapha-
el’schen Sixtina und dem Gesicht des Ezechiel noch die schiinsten
und erhabensten Werke der Malerei zu finden, Cornelius apoka-
lyptische Reuter zu bewundern und mich an so vielen Darstel-
lungen von Genelli u. s. w. zu erfreuen vermichte, Bildern, die
lem Ideal geben, was des Ideals ist, indem sie sich in einem Ge-
biete, was der Vorstellung schon ganz idealisirt vorgegeben ist,
auch ganz halten; und es giebt ja ein solches Gebiet, was durch
Glauben, Mythus, Dichtung, Symbolik reich bevilkert ist mit giitt-
lichen Perstnlichkeiten, mit Engeln, Erzviitern, Heiligen, sogar
heiligen Thieren, mit Gittern, Heroen, Heroinen; und ich sollte
meinen, darin fiinde der idealisirende Kiinstler schon genug Spiel-
raum fiir die reine Befriedigung des Bediirfnisses idealer Gestal-
ung. Wo aber das reale Gebiet von diesem idealen nur iiberragt
wird, dieses in das reale hinabreicht, sollte meines Erachtens die
Darstellung auch nur mit den in das ideale Gebiet gehérigen Ge-
stallen gekrint werden, indess das Streben, das reale Gebiet mit
in die Hohe zu schrauben, durch nahe Nivellirong des Niedern und

Hohen nur iiberwiegende Nachtheile obgenannter Art bringen

wdnn.

Dabei gebe ich zu, um auch Gegenriicksichten ihr Recht zu
lassen, dass es doch in biblischen Bildern sich rechtfertigen kann,
die gemeinen Juden und untergeordneten Perdnlichkeiten iiher-
haupt, statt mit den heutigen Mauschelgesichtern, mit einem bis
su gewissen Grinzen idealisirten Gepriige darzustellen; nur

S ——— R
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dass es in massvoller Weise und chne so tiefgreifende Schidigung
der Charakteristik geschehe, wie man zu finden gewohnt ist. Wir
stellen uns ja die alten Juden, die in den biblischen Geschichien
spielen, gar nicht mit den Gesichtern der heutigen gemeinen Juden
vor, schon desshalb nicht, weil die Maler uns gewdhnt haben es
nicht zu thun; aber auch wohl desshalb nicht, weil der Charakter
der Heiligkeit jener Geschichten sich fiir uns in gewisser Weise aul
das darin lebende und webende Volk im Ganzen reflektirt. Umge-
kehrt triigt die, in veredeltem Typus gehalfene Darstellung des
ganzen Volkes dazu bei, Darstellungen, deren Hauptabsicht und
Hauptinteresse gar nicht in charakteristischer Darstellung der uns
umgebenden Wirklichkeif zu suchen ist, iiber der Eindruck einer
solchen zu erheben und eine hihere Stimmung zu begiinstigen.
Und wenn eine anthropologiseche Wahrscheinlichkeit besteht, dass
die gemeinen Juden vor Alters doch wie die Mauschels von heute
ausgesehen haben, so hat sich nach einer schon frither (S. 61) ge
machten Bemerkung der Kiinstler nicht um die wissenschaftliche,
sondern um die herrschende Vorstellung derer, auf die er zu wir-
ken hat, zu kiimmern.

Aber mit all’ dem sind die Nachtheile solcher ldealisirune
nicht gehoben, nur durch Vortheile iiberboten; und man braucht
nur so ins Bodenlose mit der Idealisirung zu gehen, als man ofl
gegangen sieht, so iiberwinden die Nachtheile und nimmt die hthere
Stimmung, die man etwa noch dadurch erweckt finden kann, den
Charakter einer solchen an, wie sie durch eine Rede in schinen
Phrasen erweckt wird, so lange man dem Sinne nicht auf den
Grund geht.

Hier, wie iiberall, wo iisthetische Vortheile und Nachtheile
mit einander streiten, lisst sich eine feste Griinze des Rechien
nicht ziehen, — immer wieder haben wir hierauf zuriickzukom-
men — und muss man eine gewisse Breite zugestehen. Kann icl
nun meinen Geschmack, der in der heutigen idealistischen Kunst,
Alles in Allem genommen; zu viel nach dem einen Extrem nei-
gende Schablone findet, nicht Andern aufdringen wollen, so diiri-
ten doch mit Vorigem die Vortheile und Nachtheile, die man hiebei
abzuwiigen hat, richtig bezeichnet sein; mag man sie immerhin in

Wiirdigung der heutigen Kunstleistungen anders abwiigen, als
meiner eigenen Empfindung entspricht.

Nun aber geht man mit der I[dealisirung oft sogar in Gebicle
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herab, wo die Vorstellung iiberhaupt nicht mit einer Idealisirung
vorangeht, auf Grund der missverstandenen Rede, die Kunst solle
uns in ein hitheres Reich iiber die Wirklichkeit erheben. So sieht
man hier und da gemalte Volksscenen aus der Profangeschichte
oder dem profanen Leben, wo alle Geister schiin, alle Stellungen
anmuthig, alle Kleider neu, harmonisch in Farbe und ven gewiihl-
tem Faltenwurfe sind, oder wo es wenigstens mehr der Fall ist,
als dass wir eine Yolksscene darin wiederfinden kinnten; und es
giebt Personen, welche Gefallen an solchen Darstellungen finden,
ohne freilich wirklich in ein héheres Reich dadurch gehoben zu
werden; denn das vorgespiegelte Reich ist unméglich, und es ist
unmiglich, sich hinein zu versetzen. Der Maler selbst hat sich
nicht hineinversetst, und die schonen anmuthigen Gestalten in den
allgemeinen Rahmen, den die Idee gezogen, vielmehr hineingesetzt,
als aus ibr heraus entwickelt; und wie er sie einzeln nach einem
allgemeinen Schiénheitsschema hineingesetzt hat, halten sich die
Beschauer an das Einzelne oder finden sich im Allgemeinen
und in unbestimmter Weise durch die Menge von Schionheit be-
rauscht, die sie hier aof einmal zusammen sehen, indess sie
in der Wirklichkeit lange auch nur nach einer einzigen Probe
lavon suchen konnien. Aber der Gewinn des Gefallens, den sie
hievon haben, wird durch den Verlust iiberboten, den sie bei
indern Kunstwerken dadurch erleiden, dass ihnen die hihere
Schiénheit, die aus der inneren Zusammenslimmung alles Einzel-
en zur Idee des Ganzen hervorzuleuchten und durch den Ein-
drack der Wahrheit Kraft zu gewinnen vermag, verloren geht. Ein
richtiger Sinn, der sich diesen Gewinn wahrt, wird durch
die Untreue jener Darstellungen mehr verletzt, als durch die ge-
hiinfte Wohlgefilligkeit des Einzelnen erfreut.

Die schinen reizenden Gestalten und Stellungen sind uns ja
darum nicht verloren, dass wir sie nicht am falschen Orte ange-
bracht selien. Nicht nur das wir sie sie in Darstellungen aus jenem
idealen Gebiefe suchen und finden kinnen, so entbehrt auch
die Wirklichkeit selbst ihrer nichl; man muss nur die Gelegen-
heiten aufsuchen, wo sie vielmehr in die Wahrheit der Idee hinein-
treten als aus ihr heraustreten.

So mag auch in einer Bauernhochzeit die Braut als ein hiib-
sches Midchen dargestellt werden; denn warum -dem Maler zu-

muthen, vielmehr eine Hochzeit mit einer garstigen als hiibschen




Braut zu malen. Man heirathet am liebsten ein hiibsches Midchen.
man malt sie am liebsten und sieht die gemalte am liebsten. Wo
gar kein Interesse an einer Scene vorliegt, ist sie iiberhaupt nicht
zu malen, und meist gipfelt das Interesse an einer Scene in einer
Person als Centrum der Beziehungen darin. Dadurch nun, dass die
Braut hiibsch ist, ,Ir__?E“'Iﬂ[]l sie nicht nur selbst, sondern gewinnen
auch alle Beziehungen dazu an Interesse und Reiz. Wenn die
hiuerliche Braut aber nicht blos hiisch sondern auch fein aussieht.
wenn dieBrautjunefern undZuschauerinnen siimmtlichauchhiibsche
oder doch interessante Gesichter haben, so haben wir statt einer
BauernhochzeitnurdieMaskerade einer solchen und alleBeziehungen
verlieren durch das Gefiihl der Unwahrheit an Interesse und Reiz,
Nun findet freilich hierin wieder keine bestimmte Griinze statt,
Warum soll es nichtauch unter den Bauernjungfern bei Bauernhoch
zeiten ein und das andere hiibsche Miidchen geben, und wenn man in
der Wirklichkeit am liebsten die Hochzeit ansieht, wo es deren am
meisten giebt, warum soll nicht der Maler eine solche in der Idee
und Darstellung vorziehen, wo es am meisten giebt. In der That,
er mag es; nur dass, wenn er zu viel darin thut, das Gefiihl der
Unwahrscheinlichkeit beim Zuschauer tiberwiegend wird, und die
Freude an der naturgetreuen Erfiillung der Idee des Gegenstandes
mehr verkiirzt wird, als durch die Freude, ein schiéines Gesichi
mehr zu sehen, gewonnen wird; daher der Maler besser thun
kann, lieber eins weniger, als eins mehr zu malen; abziihlen lissl
sich’s freilich nicht, wie viel. Ja er kann es in seinem Vorthei
finden, alle schénen reizenden Gesichter bei Seite zu lassen, wenn
er eine Scene darstellt, wo sie doch gewidhnlich fehlen und mi
der Natur der Scene nichts zu schaffen haben; nur muss er danr
ein Interesse auch abgesehen daven in die Scene zu legen und un
so mehr durch naturgetreue Charakteristik zu befriedigen wissen

Beides freilich vermigen viele Kiinstler nicht, und so sind
manche Genrebilder der Art, dass sie ibren ganzen Reiz nur der
Schinheit oder Anmuth der darin aultretenden Personen ver
danken, die dadurch, dass sie der Scene unwesentlich und an sicl

fremd, wenn nicht gar widersprechend ist, eine Einbusse an der
Kraft der Wahrheit mitfiihrt, welche ein so wesentliches Lebens-

moment der Schonheit ist. Man kann zwar an solchen Bildern
immer noch von gewisser Seile Gefallen finden, wenn sie nicht
durch zu starken Widerspruch mit der Wahrheitsioderung ver
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letzten, doch wird den Beschauer immer ein Gefiihl dabei beschlei-
chen, dass der Kiinstler so zu sagen der ldee geschmeichelt oder
ihr eftwas abgeschmeichelt habe, was der Sirenge der Kunst wi-
derspricht, *)

Zur Erliuterung will ich an ein Bild von Lasch erinnern,
welches einmal im Leipziger Kunsiverein ausgestellt war, und vie-
len Beifall erwarb; auch hat es in einer Berliner Ausstellung die
kleine goldene Medaille fiir Kunst erhalten. Es stellt den Heimgang
einer Bauerngesellschaft von einer Kirmess dar. Den Mittelpunet
des Bildes nimmt ein jubelnder trunkener Bursch ein; und auch
einem Burschen hinten sieht man an, dass er des Guten zu viel
gethan hat. Hierin und in einer Geige, die einer der Heimkehren-
den triigt, liegt aber auch Alles, was man charakteristisch fiir den
Heimgang von Dorflenten aus einer Kirmess finden kann. Die 6
oder 7Banernmédchen, die im Zuge mitgehen, sammt einem Kinde,
das von einem Bauer getragen wird, sind alles ganz allerliehste
reizende Geschipfe mit einer Lieblichkeit und selbst Feinheifl des
Ausdruckes und Behabens, dass man sie nur gern ansieht; aber

giebt es ein Dorl mit lauter solchen reizenden Geschépfen. Und
vie passen solch feine Gesichter zu den groben Schuhen. Zwar
ist einigen Gesichtchen ein Zug béuerlicher Naivitit gleichsam als
Wiirze beigemischt, der sie in der That noch reizender macht;
loch ist das Verhiiltniss der Wirklichkeit eben damit verkehrt, dass

der Grundzug die Nebenrolle spielt. Im Uebrigen ist der ganze
/ng so gehalten, dass ein Bekannter von mir, der mit héiuerlichen

Verhiiltnissen vertraut ist, gar nicht glauben wollte, das Bild stelle
virklich den Heimgang von einer Kirmess dar, vielmehr den Titel
les Bildes =Nach der Kirmess< als einen Hingang nach einer
solchen deutete; der Jubel des Burschen sei blos ein Jubel vor-
veg, OIt genug sei er selbst bei Bauerkirmessen gewesen, und
wisse sehr wohl, dass es bei der Heimkehr von solchen ganz an-
lers aussehe und zugehe, wie hier, wo noch die grosste Sauberkeit
ind Ordoung unter den Heimkehrenden hersche, nichi einmal
ierfllecke auf den Hosen der Betrunkenen zu sehen wiiren.« Nur

Eine Mehrzahl von recht plumpen Beispielen falscher Idealisirung

md ich Anlass in einer kleinen Schrift sUeber einige Bilder der zweiten

‘ipziger Kunstausstellung, von Dr. Mises. Leipzig 185%¢, mit aufgenommen
lie kleinen Schriften von Mises zu besprechen.




der Umstand vermochte ihn endlich von seinem Irrthum zu iiber-
zeugen, dassim Hintergrunde eine Kirchweihfahne auf einer Schenke
aufzesteckt ist, welcher die Heimkehrenden den Riickenzuwenden.

Fragte mich nun jemand, ob ich das Bild lieber angesehen
haben wiirde, wenn die lieblichen Bauermiidchen durch plumpe
Bauerdirnen, wie man sie in jedem Dorfe findef, ersetzt und die
Hosen des Trunkenen voll Bierflecken wiiren, so wiirde ich es
durchaus verneinen; vielmehr hiitte ich es dann gar nicht an-
sehen migen, und die realistische Wiedergabe der Unreinlichkeif
hiitte gar Ekel erweckt, wiihrend ich jetzt mich gern mit den ein-
zelnen Gestalten beschiiftige; aber wie ich sie in der Idee des
Ganzen zu verkniipfen suche und an dieselbe halte, fangen sie mir
an zu missfallen, ich finde mich gestiort, und das sollte nicht sein
Vermochte der Kiinstler den Gegenstand nicht zugleich wahr
und anmuthig darzustellen, so sollte er ihn {iberhaupt nicht dar-
stellen.

Kunstwerke der Art, in welchen die Idee blos benutzt ist,
um Schiinheiten wie an einem Faden aufzureihen, ohne dass das
gemeinsame Dasein dieser Schinheiten in der Idee des Ganzen
wesentlich wurzelt, verhalten sich zu den #chten, wo sie im Zu
sammenhange mit minder schinen und nach Umstiinden selbst
unschitnen Einzelheiten aus der Idee selbst hervorwachsen, wie
der ganz aus Blumen zusammengesefzte durch einen Faden zu-
sammenhiingende Kranz zur blithenden Pflanze mit Bliithen, Sten
geln, Wurzeln. Man kann in ersterm viel mehr schine Blumen
anbringen, als letztere von selbst zu tragen vermag, kann sich aucl
wohl einmal den Kranz gefallen lassen, da man immerhin gern vie
Schiines beisammen sieht, ohne iiberall zu fragen, wie es zusam-
menhiingt; aber die Kunst soll doch vielmehr einem Garten voll
bhlithender Pllanzen als einer Halle, in der Kriinze zmi'gu]mn{:unr:inti.
gleichen ; und wiihrend man der blithenden Pflanzen niemals @iber
driissig wird, wird man der Krénze sehr bald iiberdriissig.

Wieder aber will ich zugeben, dass ein leiser Zug der [deali-
sirung, der im Zusammenhange durch das Ganze einer Darstellung
aus realem Gebiete geht, einen Reiz dariiber breiten kann, wel-
cher den Nachtheil iiberbietet, der daran hiingen bleibt, dass dic
Darstellung nicht mit der vollen Kraft aus dem Leben selbst ge
griffener Wahrheit wirkt. Die Idealisirung muss nur eben leist

enug sein. dass das Gefiithl eines Widerspruches mit der
genug .
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Wahrheil nicht {iber die Schwelle tritt, vielmehr uns Alles noch zu
einer in den bestehenden Bedingungen der Wirklichkeit begriindet
scheinenden Moglichkeit zu stimmen scheint. Dann kinnen wir
uns wirklich daran erfrenen, als an etwas, was, wenn es nicht in
der Regel so ist, doch so sein kinnte und so sein michte. Hieher
rechne ich Darstellungen von Leopold Robert und Ludwig Richter.
In der That, bei den Familien- und Volksscenen Ludwig Rich-
ters, um uns an diess niichstliegende Beispiel zu halten, hat man
im Allgemeinen das Gefiihl, es sind Scenen eines gliicklichen Fa-
milienlebens oder eines gesegneten Volkslebens, wie solche wohl
sein kiinnten und wir wiinschen méchten, dass sie iiberall wiiren.
Sie erscheinen uns vom Kiinstler aus der Masse derer, die allent-
ben zu sehen sind, die aber zu sehen nirgends ein Interesse hat,
herausgehoben, und das Reizende darin mit einer so feinen, ein-
gehenden und treflenden Charakteristik durchdrungen und diese
umgekehrt so reizend gewendet, das Ganze so harmonisch ge-
stimmt, dass wir nichts zu wenig und nichts zu viel finden, und
nicht sowohl eine Ueberhebung iiher die Wirklichkeit, als eine
leise Erhebung der Wirklichkeit in ein mustergiiltigeres Gebiet darin
erkennen konnen. Einer solchen aber kinnen wir uns gar wohl er-
Ireuen, wenn schon diese Darstellungen nicht den Eindruck machen,
) rein aus dem realen Leben gegriffen zu sein, als z. B., um nur
in paar neuere Namen zu nennen, Bilder von Defregeer und Bild-

e

en von Hendschel, die sich noch enger an das Leben, wie wir

s zu finden gewohnt sind, anschliessen, und mit der grisseren
‘ntfernung vom Ideal der Gefahr, einen durchgehenden Typus er-

nnen zu lassen, noch weniger unterliegen. Auch diese aber
verfallen damit nicht ins Prosaische und Gemeine, da vielmehr

wch sie Seiten des Lebens, welche das Gemiith oder den Humor

ansprechen, in Scene zu setzen wissen. So kann die Darstellung
n Scenen aus dem realen Leben iiberhaupt etwas mehr ans
leale anklingen oder mehr den Eindruck rein realistischer Wahr-
it anstreben; und beiderlei Darstellungen kiinnen jede in ihrer
rt erfreulich sein.

Und so, um noch einmal auf die Darstellungen auf idealem
iehiete zuriickzublicken, werden durch vorwiegend idealisirende
Darstellungen heiliger Geschichten solche in Rembrandt's Sinne
icht ausgeschlossen sein, nur dass nicht so bis ins Niedrige
amit herabgestiegen werde, als in obigem Beispiele, und als Rem-
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brandt iiberhaupt liebt. Nur eben sah ich ein neues Bild von
Hofmann in Dresden, Christus vom Schiffe aus dem Volke predi-
gend, ein in gewissem Sinne reizend schnes Bild; aber ich sal
eben nur Christus. der einer reizend schinen, reizend gruppirten
Versammlung aus der Kunsiwelt predigt, nicht Christus, der einem
Volke predigt. Von Rembrandt hiitte ich nicht jenen, aber diesen
gesehen.

Auch im Felde des Portriits wird man sich vor Exclusivitit zu
hiiten baben. Ein in unserem jetzigen Sinne idealisirtes Portril ist
ein geschmeicheltes. Nun lisst sich zwar der Mensch im Portri
wie in der Rede gern schmeicheln, aber die Schmeichelei gefilll
eben nur dem Geschmeichellen; jeder Andre zieht das wahre Por-
triit. vor. Es giebt Poririits alter Meister mit rother Nase, klum
pigen Gesichtsziigen, verschwommenen Augen, die uns doch besser
gefallen, die wir kunstmiissig schéner finden, als die geschmei-
chelsten und einschmeichelndsten Portriits so mancher neuer
Kiinstler. Vor Kurzem lag mir eine Sommlung von Photographieer
nach Poririits der literarisch beriihmten deutschen Frauen neuer
Zeit vor. Bei den meisten fithlte man herans, die Portriits seien ge-
schmeichelt, und blitterte mit einer Art stirenden Misstrauen das
ganze Werk duorch.

Dennoch kann auch bei Darstellung realer Perstnlichkeiter
eine Idealisirung bis zu gewissen Griinzen im Rechte sein, wen:
niimlich die Darstellung eine mouumentale sein soll, indem Monu
mente gewissermassen zugleich Apotheosen sind, und es einen g
rechtfertigten Zweck haben kann, einen grossen Mann nur nach de
Seite seines Wesens, die ihm das Monument verdient hat, fiir di
Nachwell zur charakteristischen Darstellung zu bringen. Hier mi
gen Ziige in dieser Richtung stéirker hervorgehoben, widerstrebend
mehr gemildert werden, als es sich mit einer ganz naturwahr

Charakteristik iiberhaupt vertrigt. Mancher Wohlthiter derMensch

heit ist doch der Sinnlichkeit mehr als billig ergeben gewesen; di

Erinnerung hieran in seinem Antlitze anfzubehalten, kann sei
Andenken und der Wirkung dieses Andenkens nicht frommen
Nur muss man sich nicht verhehlen, dass, indem man mit monu
mentalen Darstellungen vielmehr eine Idee, die in dem Mensche:
ihre Vertretung gefunden hat, als den Menschen selbst darstel
oder zwischen jener Darstellung und seiner individuell zutreffen
den Darstellung schwankt, die Kraft des Eindrucks, der an d




129

Wahrheit hingt, geschwiicht und das Interesse, was man insbe-
sondere an der Wahrheit der Portriitstatue nimmt, nicht befrie-
digt wird. Ein Monument, was den Menschen in voller Treue
wiedergiebt, wird in dieser Hinsicht immer einen stirkern Ein-
druck machen, nur leicht den Zweck des Monuments verfehlen,
wenn die dussere Erscheinung des Menschen dem mopumentalen
Charakter widerspricht. Am gliicklichsten, wo ein Conflict in die-
ser Hinsicht nicht besteht, und der Kiinsiler seinen Mann wie jener
Sleinmetz, dessen ich 8. 39 gedachte, seinen Kaiser abkonterfeien
kann; aber allerdings sind Conflicte der Art nicht selten,

Ein frappantes Beispiel der Verlegenheit, den Conflict zu lisen, ja der
miiglichkeit ihn gliicklich zu lisen, bot das im Wiener Stadtpark aufzu.
:llende Monument fiir den Lieder-Componisten Franz Schubert dar.®) Zur

rrichtung desselben war ein Capital zusammengebracht und drei Kiinstler
Viedemann in Miinchen, Kundimann in Rom und Pilz in Wien eingeladen,
nit Skizzen an der Concurrenz um die Ausfithrung zu betheilicen. Keine

Irei Skizzen geniigte, und wie war es auch mdi

L w0 wie bei Schubert nicht nur der geistige _"qil‘[l.‘-'('h; mit seinem tief-
inerlichen, feinbesaiteten, Seelenleben; sondern auch die Hussere Erschei-
g in ihrer charakiervollen unschénen Derbheit sowohl unter sich, als mit

setzen der Plastik in Widerspruch gerathen. Diesen fast. wie der

: John ins Breite gegangenen Kirper, . . . diesen feisten Krauskopl mit den

Schlemmerlippen und der bebrillten Stumpfnase, wer will ihn uns bilden in
inzer Figur, wer kann es, ohne seinem eigenen, dem Genius des ziittlichen
Eintrag zu thun, der fiir uns der Inbegriff alles Zarten und Innizen,

Psvehe des deutschen Liedes selber ist.
Wiedemann hatte die Erscheinung Schuberts mit der Unordnung seiner
dem freistehenden Vatermirder, dem ausgerundeten Biuchlein, so
turalistisch wiedergegzeben, dass die geistige Bedeutung des Mannes dariiber
it zur Aussprache kam, vielmehr derselbe erschien swie ein fusserlich
hlconditionirter Beamter, der sich in nachdenklicher Stellung zwischen
Danmen und Zeigefinger eine Prise aufbewahrl, mit der er, sobald ihm der
ichtige Gedanke gekommen, seine Nase belohnen wirde; wogegen der Pilz'-
Schubert »in seiner echt plastischen, das Kleine und Kleinliche wver-
schmiihenden, Haltung, mit dem Ausdrocke des Nachdenkens, des kiinst-
chen Denkens einen giinstizen Gesammteindruck machte, aber sich zanz
ndartiz gesen den wirklichen Schubert darstellte, skeinen traulich an-
sprechenden Zug desselben enthielt.« Ebensowenig befriedigte Kundtmann's
Der Berichterstatter empfiehlt nun, um die Schwieri it der Aufgabe

1e sich einmal nichl heben liess, wenigstens zu reduciren, stat einer ganzen

*) Beiblatt zu v. Littzow's Zeitschr, f, bild. K. 4866. no. 20.

ehner, Vorschule d. Aesthetik, IL 2, Aufi, q
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Portritstatue blos eine Biiste zu geben, und diese mit reliefartigem, an die
Architektur sich anschliessenden Schmuck zu umgeben. Yielleicht aber wiire
es hesser. bei so starken Conflicten von einer Portritstatue iiberhaupt abzu-
sehen, und dem Andenken des Mannes lieber eine Stiftung mit dem Namen

und im Sinne desselben zu widmen.

XXVIII. Symboligiren.

Der allgemeinste Begriff des Symbolisirens liegt darin, dass
fiir eine Sache ein Zeichen derselben dargeboten wird, was die
Vorstellung derselben zu erwecken im Stande ist und dadurcl
dieselbe zu vertreten vermag.

In sehr weiter Fassung des Symbols nun kann alles Kirper-
liche als Symbol von etwas Geistigem dahinter angesehen werde
der Leib als Symbol der Seele, das Lachen als Symbol der Frih
lichkeit, das Weinen als Symbol der Trauer, die ganze sichthar
Welt als Symbol eines nicht erscheinenden, dech mit ihrer Er
scheinung in Beziehung stehenden Geistes. Auch kommt eine s
weite Fassung des Symbols in allgemeinen Betrachtungen wol
vor, wonach die ganze sichtbare Natur wie die ganze Kur
einen symbolischen Charakter anniihme. Aber in der Regel un
namentlich auch in der Kunstbetrachtung fasst man den Be

griff des Symbolisirens doch enger, indem man unfer iibrig

Festhaltung desselben die Zeichen, welche ohne unser Zuth
durch npatiirliche oder gottliche Vermittelung an das Geistig
gekniipft sind, vom Begriffe des Symbols ausschliesst,
vielmehr als directen oder natiirlichen statt als symbolische
Ausdruck des Geistigen betrachtet, so, wenn die Gemiithsh
wegungen eines Mensehen durch die von Natur daran gekniipit
Mienen und Geberden ausgedriickt werden, oder das Walten d
gbttlichen Gerechtigkeit im Gange einer wirklichen Begebenhell
sich ausspricht. Hiegegen gilt es als Symbol, wenn Gott dur
die Gestalt eines wiirdigen Alten dargestellt wird, seine Erhebun
iiber der Welt durch die Erhebung dieser Gestalt tiber den Wolker
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Christi Geduld durch seine Darstellung als Lamm, die Dummheit
eines Menschen durch Eselsohren. Denn in Wirklichkeit driickt
sich Gottes Geist nicht in einer Menschengestalt und seine geistige
Hiohe nicht in einer sichtbaren Hohe, sondern einem allgegenwiir-
ticen Wirken aus, driickt sich Christi Geduld nicht in der Erschei-
nung eines Lammes aus und hat der diimmste Mensch keine Esels-
ohren.

Der zu weiten Fassung des Symbols, wonach jedes sinn-
liche Zeichen des geistigen als Symbol desselben gilt, steht eine
zu enge gegeniiber, wonach blos sinnliche Zeichen des Geistigen
als Symbol gelten sollen, da vielmehr nach der geltenden Gebrauchs-
veise des Symbolbegriffes in der Kunstbetrachtung auch Sinnliches

vmbolisch fiir Sinnliches eintreten kann.

So findet man wohl in antiken Reliefs, dass ein Haus, was
icht ganz dargestellt werden kann, und doch zum Verstiindniss
les Ganzen gehdrt, durch einen blossen Pfeiler dargestellt ist; ein
canzes Gebirge durch einen einzelnen Stein, ein Wohnzimmer
lurch einen aufgehangenen Teppich™®); hier ist es iiberall ein
‘harakteristischer Theil, der symbolisch das Ganze vertritt.

Im Vatikanischen Museum findet sich eine Beihe Hercules-

atuen **) welche diesimmtlichen | 2 Kiimpfe desHalbgotts zeigen.

in sieht aber diesen immer ganz allein und die Gegner, die er
kiimpft, den dreileibigen Geryon, den Kinig Diomed mit seinen
issen, ganz klein daneben gebildet, gleichsam nur zur Erklirung
r gewaltsamen Stellungen des Heros (Télken, iiber das Basr.'.
ier wird das Grosse durch sein Bild im Kleinen svmbolisirt.

Andremale kann die Wirkung durch das Wirkende, oder das

irkende durch die Wirkung oder Aehnliches durch einander sym-
lisirt werden. Die meisten Symbele beruhen auf Vorstellungs-
sociation; viele sind auch rein conventionell, oder doch nur mit
icksicht auf die Convention zu verstehen.

Wenn, wie @fters in alten Bilder, Gottes Betheiligung an
iner Scene durch eine aus den Wolken herabgestreckte Hand be-
sichnet wird, so haben wir zugleich das Geistige durch das Kor-

rliche, die Wirkung durch ein Wirkendes, das Ganze durch einen
ieil, das seiner Bedeutung nach Erhabene durch ein riumlich
Tilken, uber das Basrelief S, 82,

Abbildung im zweiten Th, des Mus, P. CL
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Erhabens vorgestellt; immer noch aber bedarf es der CGonvention,
das Symbol zu verstehen.

In Darstellung Gottes oder als gittlich vorgestellter Personlich-
keiten kann das Symboliiberhaupt dreifacher Art sein. Entweder die
Kunst versucht, der Idee solcher Personlichkeiten durch Idealisirung
menschlicher doch so nahe als méglich zu kommen ; oder sie énder!
den menschlichen Typus zur Repriisentation dariiber hinausgehen.

der Vermogen oder Kriifte widernatiirlich ab; oder sie begniigt

ein irgendwie historisch motivirtes conventionelles Zeichen zur

Ankniipfung der Vorstellung zu geben. Ersteres z. B., wenn sie
Gott durch einen Menschen mit dem Ausdruck grosstmiglicher
Hiohe und Wiirde, die von der Kunst erreichbar ist, darstellt; das
7weite, wenn der Hindu Gotter mit vielen Kopfen und Armen dar
stellt; das Dritte, wenn Gott durch ein Dreieck in einem Lich

schein, der heilige Geist durch eineTaube u. dergl. dargestellt wird,

Auf antiken Sarkophagen sieht man vielfach Darstellungen,
welche auf Tod und Begriibniss Bezug haben, und damit die Be.
stimmung des Sarkophages symbolisch bezeichnen; als wie That:
der Heroen, welche den Olymp errungen, von Gottern geraubte oder

wie in der Niobengruppe) getddtete Sterbliche, den ewigen Schlal
des Endymion, ausgezeichnete Todesfille der Heldensage (w
Phaethon, Meleager,Agamemnon), Triumphfahrten nach den Insel
der Seligen u. a. (Vgl. Télken, {iber das Basrelief S. 92.

Der symbolische Ausdruck von Allgemeinbegriffen als wi
Gerechtigkeit, Tapferkeit und Weisheit in ausgefiihrtem Bild
nimmt den Namen Allegorie an,

Das Symbolisiren setzt die Kunst iiberhaupt in den Stand
nicht nur Abstracta des Verstandes und Concreta des Glauber
sondern auch sinnliche Gegenstiinde, deren Anschaunung iiber di
Tragweite unserer Sinne oder deren Darstellbarkeit den Rahme:
eines Kunstwerkes iibersteigt, doch in dasselbe aufzunehme:
und dadureh das Gebiet der Kunstanschauung (iber das der natiir-
lichen Anschauung hinaus zu erweitern, endlich in einfachen Sy
bolen Verhiiltnisse zur leichten und deutlichen Anschauung
bringen, die bei directem Ausdruck sich durch ihre Complication
mit anderen Verhiltnissen einer gleich leichten und deutlichen Aul-
fassung entziehen.

Wenn nun die symbolische Darstellung in dieser Hinsicht in

Vortheil gegen die directe treten kann, so entgeht sie damit doch
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nicht den Nachtheilen, welche jede Verletzung der Naturwahrheit
mit sich fiihrt, wonach der natiirliche Ausdruck iiberall vorzuziehen
ist, wo er miglich und mit gleicher Leichtigkeit fiir die Auffassung

herzustellen ist.

Allzemein gesprochen leidet jeder symbolische Ausdruck, ab-
sesehen von der Gefahr der Verwechslung mit der Sache des Symbols
selbst, an Schwiiche des Eindrucks in Verhiiltniss zu gleich leicht
auffassbaren naliirlichen Ausdrucksweisen, und symbolische Dar-

i--“lil]gi’n \\'[‘ll'tll’!]’l f].'ll]d’l' g'l]l'\'f. Zu \'t-_‘.I'IJL'I]']I]L'ﬂ _'-:.r_‘[n: wenn l:il'lt’l'?]]l
iatiirliche dafiir zu Gebote stiinden, nicht ein verhiiltnissmiissig
schwacher Eindruck von etwas Starkem, was sonst gar nicht dar-
spstellt werden kiinnte, noch stark und werthvoll sein kinnte, und
icht das Schwache die Stirke dessen, womit es zusammenhiingt,
mehren hinnte.

Fr., Vischer®) hat einmal tiber das Kaulbach'sche Bild der Zerstirung
refiussert, es wiire sreiner fisthetisch, tief kiinstlerische gewesen,
enn die Scene der Erstiirmung des Tempels so behandelt worden wiire, so
rewallig in Gestalten, Leidenschaften, Gruppen, Bewezung, Stimmung des
ianzen, dass hieraus allein ohne Zuthat, von Propheten und Engeln, der Ein-
uck eines grossen weltgeschichtlichen Actes, eines Weltzerichtes hervor-
Gewiss, nur fragt sich, wie eine solche Leistung ohne die svimbolische
hat Gberhaupt miglich war. Man hiitte eben nur die Erstlirmung irgend
stadt, aber nicht die weltzeschichtliche Bedeutung dieser Erstiirmung
:sechen. Nun wird man nicht in Abrede stellen kiinnen, dass dieses Bild
nit seiner Symbolik mehr den Verstand heschiiftigt, wie es auch mit dem
Verstande componirt ist, als einen =tiefens einheitlichen isthelischen Eindruck
nacht, Aber die Art Bedeutsamkeil, auf die es bei ihm abgesehen war,
konnte es doch blos durch Symbolik erlangen, und auch dem Verstande kann
nan eine Befriedigung durch gliickliche Combination anschaunlicher Mittel
hl gonnen, ohne freilich den Hauptzweck eines Kunstwerkes darin suchen

1 kiimnen.

Die alten Aegypter stellten Giotter mit Adler-, Liwen-, Stier-

fen dar, um die Eigenschaften der Scharfsicht, Stiirke, frucht-
baren Kraft, dadurch zu symbolisiren. Uns scheint dieses ahge-
schmackt, mit Recht, weil uns natiirlichere oder der natiirlichen
sich mehr niihernde Ausdrucksweisen in der Bildung und dem
\usdruck des menschlichen Hauptes und feinere Ziige dazu zu Ge-

bote stehen und die Nachtheile der schroffen Verletzung der Natur-

wahrheitfiiruns durch keinGegengewichtaufgewogenwerden. Aber

Liitzow, Zeitschr. 1865, 5. 231.




fiir die alten Aegypter trug diese Symbolisirung nicht den Charak-
ter einer gleichen Absurditit. Sie wussten noch nicht eben so
wie eine weiter fortgeschritiene Kunst vermag, den Ausdruck
hioherer Eigenschaften in der Bildung der menschlichen Gestalt und
Ziige deutlich auszuprigen; wogegen es leicht war, sie durch Thier
symbolik auszuprigen; und da ihnen die Thierwelt selbst als eine
Gotterwelt und ein Behiltniss jenseitiger Seelenwelt galt, so war
das, was uns vielmehr als eine Erniedrigung durch das Symbol
erscheint, fiir sie eine Erhthung. Diese Vortheile haben bei ihnen
hingereicht, den Nachtheil der Naturwidrigkeit zu iiberwinden
Absolut genommen steht ihr Geschmack tiefer als der unsere, weil
er auf einer minder hohen und entwickelten Culturstufe beruht
und der unsere ein hitheres und volleres Geniige gewihrt: aber fii
ihre Culturstufe war er doch vielleicht in seinem Rechte,

Wir kénnen eine analoge Bemerkung beziiglich der oben b
rithrten Symbolik der Hindus machen. Der Grieche stellt den Aus
druck einer tiber die menschliche erhabene Macht und Grosse sy
holisch durch die Idealgestalten des Menschlichen so approximatiy
als moglich dar, der niedern Kulturstufe der Hindus war dies
Mioglichkeit versagt, und so griffen sie beispielsweise dazu, eine
Gott statt blos mit zwei Armen mit zwanzig Armen zu versehen
und mit zwanzig Schwertern dreinschlagen zu lassen; sie wusste
die iibermenschliche Kraft eben noch nicht anders darzustel
und doch war bei ihnen so gut als bei den Griechen ein Bediirinis:
dazu vorhanden.

So sehr uns nun dergleichen anwidern mag, haben wir docl
Anlass, nachsichtig gegen solche Ungeheuerlichkeiten zu sein, nacl
dem wir uns die widernatiirlichen Sphinxe, Centauren und gefli

gelten Engel gefallen lassen. Wie wir derselben gewohnt word

sind, mégen die Hindus jener Darstellungen gewohnt worden seil
nachdem sie ihre Verwendung zu Zwecken des Cultus gefunder
Jedenfalls ist der Unterschied nur relativ. Freilich sind die Hindu
so weit in solchen Ungeheuerlichkeiten gegangen, dass man sage
mijehte: da hirt Alles auf. So kommen bei ihnen Bilder vor, wi
eine oberste Gottheit auf einen Elephanten reitet, der aus lauter
andern Thierktrpern seltsam in einandergeschlungen ist, oder ein
Rajah auf einem Pferde oder Elephanten, das aus den simmtlichen
Frauen seines Harems zusammengesetzt ist. ™

i"] Bothizer Ideen z. Arch. d. Mal. S. 40,




dgyptische Typus wirklich geliufig und dabei inmassvollster Weise
zur Geltung gebracht ist.

Rembrandt und andre hollindische Kiinstler pflegen in Dar
stellung biblischer Geschichten das Volk weder im heutigen jiidi
schen noch arabischen, sondern holliindischen Typus darzustellen.
Bei aller Ungewissheit aber, wie die alten Juden ausgesehen,
wissen wir doch, dass sie nicht wie Hollinder ausgesehen, und
haben uns nun einmal an den mehr oder weniger idealen oder
ans Ideale streifenden Typus, den die Kunst dafiir substituirt hat,
gewohnt, sind also gewissermassen daran gebunden, um keinen
Widerspruch mitgeldufigen Vorstellungen aufkommen zu lassen. In-
zwischen kann man nicht ldugnen, dass das Verharren in diesem
Typus keineswegs die gleiche Moglichkeit einer so individuellen
aus dem Leben gegriffenen, eindringenden und allgemein verstind-
lichen Charakteristik der menschlichen Gefiihls- und Handlung:
weisen darbietet, als wenn der Kiinstler solche in den Typen seines
Zeit und Nationen selbst ergreift, wie das uns in Rembrandts Dar-
stellungen, so grosse Bewunderung erweckt; und so michte diese
Darstellungsweise, wenn auch nichtals die allgemein zu belolgend
doch auch als eine nieht schlechthin zu verwerfende anzuerken

nen sein.

XXX. Vorzugsstreit zwischen Kunst und Natur.

Stk

Sollen sich Kunst und Natur um ihren Vorzug streiten?

gelbst thun es natiirlich nicht; aber die Menschen thun es fiir sie,
“und so wollen wir auch iiber diesen Streit Einiges sagen.

Der Schah von Persien, als er auf seiner Reise eine London
Ausstellung besuchte, wunderte sich, dass ein gemalter Esel
100 Pfund kosten sollte, wiihrend ein wirklicher fiir 8 Pfund
haben. da man doch auf dem wirklichen reiten konne, aul de:
gemalten nicht, und ging damit ganz anf Plato’s Unterschiitzu
der Kunst gegen die Natur (S. 37. 38) ein. Hiegegen behaup!
Hegel, das Kunstschine als aus dem Geist geboren stehe um 50

viel hisher als das Naturschone, als der Geist und seine Productio
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XXIX. Commentar zn einem Ausspruche K, Rahls.

»Es giebt, — sagte einmal Karl Rahl, ein beriihmter Wiener
Historienmaler*), — nichts Verkehrteres, als den Maler mit dem
eschichtsschreiber zusammenzustellen. Die Geschichte ist fiir den
Maler nicht mehr als fiir den tragischen Dichter, der den Steff in
der Gesehichte beniitzt, um seine urspriingliche Idee darzustellen;
der Stoff darf nie die Griinzen vorschreiben, sondern der kiinst-
erische Sinn. Und weunn ein Kiinstler die Geschichte seiner Nation
nalen will, darf er sie nicht wie ein Geschichtsschreiber auffassen,
sondern im Sinne eines Poeten muss er sie behandeln, mit dich-
terischem Geist, mit der Phantasie des Dichters«, u. 5. w.

Hiegegen meineich, der Kiinstler kann die Geschichte so be-
handeln, wie Rahl will, aber er muss sie nicht so behandeln;
im wenigsten die Geschichte seiner Zeit und Nation; und iiberall
kommt es eben so auf die Natur der geschichtlichen Aufgabe, als

n Zweck der Darstellung an, ob er sie so behandeln soll. Nur

u leicht treibt man die natiirliche Poesie der Geschichte durch
die Kunstpoesie aus. Blos solche historische Stoffe, die schon
etwas von natiirlicher Poesie, oder sagen wir lieber allgemeiner,

om natiirlichem Interesse enthalten, sind {iberhaupt geeignete
Gegenstiinde der Darstellung fiir die Kunst, indem ich wie immer
mter natiirlich verstehe, was schon abgesehen von kunstmissiger
Behandlung besteht. Diese natiirliche Poesie, dieses natiirliche In-
teresse zur Geltung zu bringen, ist jedenfalls eine schéne und
hnende, ja bei Vorwiegen dieses Interesses die allein lohnende,
. be der Kunst, mag auch bei verhiltnissméssig mehr zuriick-
tretendem natilrlichen Interesse eine freiere Umbildung des ge-
schichtlichen Stoffes am Platze sein.

Ich stelle in dieser Hinsicht der Theorie und ganz im Sinne
der Theorie gehaltenen Kunstweise Rahls die von Horace Vernet
regeniiber. Er hat in geradem Widerspruch mit Rahls Verbot
gemalt, und damit Wirkungen erzielt, die sich unmiglich bei jenem
Verbot erzielen liessen und doch von Rahl selbst nicht verworfen
werden konnen.

Ihm galt, — um einige in dieser Beziehung bezeichnende

P

| Dioseuren 1863, 8. 45,
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Worte aus einer Beurtheilung seiner Werke anzufiihren *), — die
Kunst, besonders wo es sich um Darstellung moderner Expeditio-
nen und Kriegsereignisse handelte, zugleich als Gesechichte. Fern
den ahstracten Idealisten, welche dergleichen Facta zu Gebilden
ihrer Phantasie machen, hielt er vor Allem auf Wahrheit und Reali
tit. So hat er die Schlachten bei Jena, Friedland, Wagram (in
_--‘\]gp[‘[('n u. 8. w. fiir die \Veilgvs:rhirzhtn beschrieben; wiiren uns
von den Schlachten des Alterthums solche Bilden aufbewahrt, wi
wiissten besser, wie es in ihnen hergegangen. Es giebt nur ein
Mittel, das Feldleben besser kennen zu lernen, als aus Verneis
Bildern; man miisste es selbst mitmachen.

Wihrend nun so viele Schlachtenbilder im ]Il‘l“'__[l_‘ill'ili'lli_-.
orossen historischen Stil mit Gestalten und Stellungen, die man
schon wie oft gesehen zu haben meint, wozu ich Rahls eigene
Schlachtenbilder rechne, die kalte Bewunderung idealistischer
Kenner erwecken, welche sie ganz im Sinne ihrer Theorie finden,
vermtigen die Vernetschen, jedes neu und frisch aus dem Born
des Lebens gegriffen, vielmehr aus dem Schlachtfeld, als an der

Staffelei componirt, die lebhafteste Theilnahme des Publicums u

erwecken, und néthigen selbst die idealistischen Kenner, ihne:
Alles zuzugestehen, ausser was sie fiir das Tiipflein iiber dem i
halten und was man in so vielen unter dem Einflusse ihrer Ansich!
entstandenen Bildern fast chne den Grundstrich findet.

Als der Constantinesaal geiiffnet wurde, — sagt eine Schilderung von
Vernets Darstellunzen aus dem Algierischer Feldleben *#) — setzte er die Leute
in Erstaunen und mit Recht: noch driingt sich téglich in diesen Riumen das
Publicum heran: die Viiter wollen ihre Sthne in den rothen Hosen und blauer
Riéicken sehen, wie sie Constantine belagern, beschiessen und erstiirmen.
dem ersten Gemélde >der Belagerung: wird der Feind, am 410, October 1
vor den Hihen von' Condiat Ati zuriickgeworfen; die Franzosen scl
noch eist hinter den Steinwiillen hervor, wiihrend ihr kiniglicher Prin:
schon hiniiberschwingt, der Feldherr aber stehf ruhig mit unterges:

Armen, fest auf den Erfolg hinschauend, da; ihn umgeben mehrere
officiere; ein anderer wird, verwundet, von einem Mohren und einem Be-
duinen in einem weissen Laken davongetragen; unter diesem Gewichte
zen alte Griiber ein, die auf dem Hiigel iben waren; Gerippe s
hervor— der alte Tod, der den jungen bewillkommnet. Am 48, October 1837

setzten sich die Colonnen in Bewegung; die Hauptmasse hiilt zwar noch hinter

Firster und Kugler Kunsthl. 41845, No. 68,
Kunstbl. 1845, N. 18. 8. 282,




der Verschanzung, von wo aus Bresche geschossen wird, der Feldherr selbst
sitzt ruhig, an eine Kanone gelehnt; die 24. Compagnie ist die erste, welche
den Sturm liuft, ihr nach folgen die Indigénes, dann eine Colonne, welche
noch Gewehr am Fuss steht, und ganz zuletzt, hinter den Schanzkiérhen, die
17. Compagnie; das ist kein Bild mehr — das ist reine Natur, die zusammen-
spschossene Stadtmauer, die in der Luft zerspringenden Bomben, die jubelnd
yndringenden, die zum Sturm Bereitstehenden, die Reservehaltenden, der
ruhige Feldherr mit seinem Gefolge, Alles das steht so natiirlich sicher da,
lnss man selbst des giinstigen Erfolges gewiss ist, u. 5. w.... Wenn man
die Franzosen mit ihren rothen Hosen in Reih und Glied aufzestellt sieht, so
:ollte: man meinen, ein Kiinstler ktnne mit dieser unmalerischen Tracht gar
iichts anfangen; aber Yernet zeigt, was damit zu machen ist, und doch malte
sie kein Jota anders, als sie eben sind; man kann sich davon oft genug
lurch den Augenschein iiberzeugen, wenn die Soldaten vor diesen Bildern
tehen, dann kinnte man sie sogleich in diese hineinversetzen, ja man mochte
cen, die im Bilde seien lebendiger als die davor, und zum Theil ist es auch
. denn die Action ist es, welche das Leben zur Schaun bringt und dadarch
eiss Vernet die ungeheure Wirkung hervorzubringen.
In No. 69 5. 286 ff. ist noch #hnlich »die Seeattaque von St. Jean d’Ulloi«
Gefecht de 'Habras, >der Aufbruch von einer rscene in Africae, und
ywaltizge Bild »die Wegnahme der Smalah« geschildert, Ueberall gleic

psse, zleiches Leben.

Freilich, wenn Vernet solche Erfolze nicht durch eine freie
earbeitung der Geschichte in Rahls Sinne erzeugen konnte, so
chen so wenig durch eine reine Nachahmung der Natur, sondern
:ben nur durch eine reinigende in Aristoleles Sinne; dessen Fode-
‘ung es besser wiire durch Commentare zu erliuotern, als durch

idealistische Foderung in Rahls Sinne zu ersetzen. Auch in
historisch wesentlich treuen Darstellungen wird sich der Kiinstler
von Geist als solecher noch dadurch bewiihren kinnen, und hat sich

Vernet nach vorigerSchilderung bewiihrf, dass er nur desInteresses

rhaupt nicht baare Scenen und diese in ihrem charasteristisch-
slen Momente vom giinstigsten Standpuncte aus fiir die Darstellung
auswiihlt, wozu schon mehr als blosses Nachahmen gehort, zugleich
ther einen Vorzug vor so vielen idealistischen Kiinstlern dadurch
ewinnen konnen, dass er die so in ihrem wichtigsten Momente

riffene Scene auch in der Darstellung ganz aus dem Leben greifl,
was die meisten nur auflIdealisicung undStilisirung ausgehenden
Kiinstler ganz verlernt haben. Er wird in seinem Anschlusse an die
Wirklichkeit nicht so weit gehen kénnen, um auch alle dem Interesse
intzegenstande fremdenZufilligkeiten, welche die Wirklichkeit ein-
seschoben haben mochte, mit aufzunehmen. Vernet selbst wird wohl
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Manches in Zeit und Raum zusammengeriickt haben, was die Wirk-
lichkeit aus einander hielt, Manches klarer auseinander gehalten
haben, was in der Wirklichkeit sich fiir die Anschauung verwirrt,
und verdeckte; doch sicher nur in demselben Interesse, in welchen
auch der Geschichtsschreiber Vieles darstellend wegliisst, zusam-
menriickt, auseinanderriickt, um die Hauptpuncte der wirkliche
Geschichte, um die es zu thun ist, desto klarer, zusammenhiinger
der, eindringlicher darzustellen. Dabei hat freilich der Geschichts
schreiber vor dem Maler den Vortheil voraus, dass die dussere
Form seiner Darstellung nicht zugleich als eine Form der Wirklich-
keit selbst erscheint, weshalb es aber auch fiir den Maler, der ei
Hauptgewichtauf die Befriedigung eines lebendigen historischen I
teresses legt, grosser Vorsicht in derartigen Abweichungen von de
Natur bedarf. Nur nach untergeordnefen Gesichtspuncten un
nur zu Gunsten sehr wesentlicher Vortheile der Klarheit und des
Gehaltes der Darstellung wird er darauf einzugehen haben. N
dieser Riicksicht mag er auch Nebendinge und Nebenfiguren, an
deren Specialitit die Erinnerung iiberhaupt nicht haftet, vielmehr
wie sie sein konnten als wirklich waren, darstellen und die in die-
ser Hinsicht gebliebene Freiheit stilistisch verwerthen.

Will man nun dieses Auffassen, reine Zusammenfassen und
massvolle Moduliren der Momente der Wirklichkeit aus dem z
cleich einheitlichsten, priignantesten Gesichtspuncte, weil es dox

=
Sache des erfinderischen Kiinstlergeistes bleibt, unter Rahls Au:

druck subsumiren, dass der Kiinstler die Geschichte nur zu be-
nutzen habe, um seine urspriingliche Idee darzustellen, sie mit d
Phantasie des Dichters zu behandeln habe, so wiirde sich gege:
Rahls und #hnliche Ausspriiche nichts Andres einwenden lasse;
als dass sie elwas Richtiges so unklar oder unrichtig ausdriicke:
um leichter zum Unrichtizen als Richtigen zu verfithren; sind ab:
in der That meist vielmehr unrichtig als richtig gemeint, das heiss
im Sinne einer einseitigen Bevorzugung der idealistischen Kuns
richtung, die gewiss ihr Recht, nur nicht ein alleiniges Recht d
realistischen gegeniiber hat. Auf dieses, schon friiher (S. 107
anerkannte Recht komme ich unten zuriick. Aber betrachten wi
vorher noch ein Beispiel.

In der Beilage zur Augsh. Allg. Ztg. 1865. no. 21 ist ein G
miilde von Th. Horschelt, darstellend die Unterwerfung Schamyl:

hesprochen, und u. a. gesagt:




Wir wiirden dem Gemilde nicht gerecht werden, wenn wir
ausser Acht liessen, dass es von dem Sieger, General Bariatinski,
hestellt ist, und dem Auftrag gemiss das Factische naturgetreu ab-
hilden sollte, so dass die Portriis der anwesenden Officiere, wie
der Ort, wo Schamyl sich ergab, zu den Bedingungen gehirten.
30 sitzt denn der Russenfeldherr unter einem Birkenbaum, seine
Officiere stehen um ihn, und vor ihn tritt Schamyl, gefiihrt von
sinem Dolmetscher, gefolgt von seinen Getreuen, die in ihren
malerischen Trachten und ihrem Ungliick gegen die Uniformen der
sie betrachtenden Gegner einen lebendigen Gegensatz bilden. Ge-
wiss, so wird und kann die Sache geschehen sein, und der Maler
hat jede Figur charakteristisch aufgefasst und durchgebildet, sie
;ind alle bei der Sache, und im Mittelerunde sehen wir auch das
:tzte feste Dorf der Tscherkessen, und hinter ihm den Berg, wel-
hen die Schaar der Russen iibersteigt. Die Russen, die dabei
varen, werden von alle dem befriedigt sein. Allein es war unmég-

h, auf solche Art die wesentlicheBedeutung des Gegenstandes,
as tragische Ende eines Volkskampfes gegen {ibermiichtige Unter-
riicker, deren culturverbreitende Mission uns doch noch zweifel-

haft ist, zu veranschaulichen; dazu bedurfte es einer dramatisch
wegten Composition, dazu nicht blos einen Moment der thatséch-
ich das Ganze beschloss, sondern einen solchen, der den Wende-
und Hohepunet der Entscheidung gezeigt hiitte, der, was im Leben
irtlich und zeitlich getrennt sich begab, kiinstlerisch zu einem
;esammtbilde vereint hiitte. Das ist freilich unmiglich, ohne dass
las Factische im Geist wiedergeboren, von der Phantasie frei ge-
staltet wird, und zu einem solchen Kunstwerk verhilt sich Hor-
schelts Gemiilde wie der genaue Zeitungs- oder Chroniksbericht zu
em Drama oder dem Epos, in welches die Phantasie des Einzel-
ichters oder die Volkssage die Thatsachen der Geschichte verklirt,
dass nun der ideale Sinn der Begebenheiten aus ihnen hervor-
:uchtet und in der Handlung der Charakiere sich entfalten. Der
laler wird immer einem Napoleon beiArcole die Fahne in die Hand
ceben, und wenn zehnmal die historische Kritik nachweist, dass
er sie nicht ergriff, denn er war damals wirklich der siegreiche

Bannertréiger seines Volkes, und das veranschaulicht die Sage.

ich ihr muss es dem Kiinstler freistehen die Wirklichkeit von
ler Idee aus und der Idee gemiiss zu gestalten, wenn sein Werk
licht blos mit prosaischer Richtigkeit das Factische, sondern wenn




man das Atelier nicht zu verlassen, denn die Maschinerie zu sol-
chen Darstellungen findet sich schon in fritheren Bildern und in
Costiimbiichern. Also hat Rahls Regel jedenfalls den Vortheil der
Bequemlichkeit fiir den Maler.

Inzwischen haben wir damit, dass wir den Realismus histo-
rischer Darstellungen Rahl gegentiber vertraten, doch den Idealis
mus in Rahls Sinne nicht iiberhaupt verwerfen wollen. Es gilt
nur, anstatt ihn einseitig zu predigen, ihm seine rechte Stelle an-
zuweisen. Er wird sie mit grisstem Vortheil da finden, wo de
Maler den Stoff fiir seine Darstellung vielmehr aus der Dichtung
oder Sage, als Geschichte schipfen muss; iiberhaupt weder die
Unterlagen fiir eine treue Darstellung noch ein Interesse an solcher
vorfindet, Puncte, die im Allgemeinen zusammentreffen. Ein
Amazonenschlacht, einen Kampf aus dem trojanischen Kriege kan
der Maler nur dichterisch frei behandeln, weil die Geschichte selbst
sich hier in Dichtung verliiuft, und eine Zerstorung Jerusalen
kann trotzdem, dass sie historisch ist, nicht historisch treu v
Maler wiedergegeben werden, weil die Anschauung dazu fehlt, di
Nachrichten dem Maler keinen hinléinglichen Anhalt bieten, und ei
miiglichst treue Vorfiihrung keinem Interesse bei dem, jenem Ereig-
niss fernstehenden, Publicum begegnen wiirde. AlsoistesinderOr
nung, wenn hier iiberhaupt kein Hauptgewicht auf die Befriedigm
eines Interesess an realistischer Wahrheit gelegt wird, was sich do
nurunvollstindigbefriedigen lisst,indessmanwohl versuchen kans
ein wirksames Motiv fiir Darstellung einer allgemeinen welthist
rischen Idee daraus zu machen, wie von Kaulbach geschehen. D:
bei wird dann im Sinne der Betrachtungen 8. 61 vielmehr auf d
geliiufigen und durch die Kunst selbst geliufig gemachten Vorst
lungenvon den Triigern solcherIdeen, als auf Studien tiber die wir
lichen Physiognomien und Trachten der alten Juden und Rémer
fussen sein. In dieser Hinsicht ist unstreitig selbst der Realismt
eines Vernet zu weil gegangen, wenn er das Resultat der wirkli
von ihm angestetlten Studien, dass die alten Juden im Allgemeine
und his in viele Particularititen hinein wie die heutigen Arah
ausgesehen, gekleidet gewesen, sich benommen, dahin verwerlh
hat. die Patriarchen, Propheten und biblischen Personlichkeile
itherhaupt als braune Araber darzustellen. Was hat er damit ge-
wonnen und was ist damit gemonnen? Er tritt damit aus unst

geliufigen Vorstellungen heraus und befriedigt blos ein der Kun:

p
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fern liegendes ethnographisches Interesse, um das es uns bei Dar-
stellungen dieser Art nicht zu thun ist und was mit unserm poeti-
schen Interesse nicht so verwachsen ist. wie das an der natur-
getreuen Darstellung einer Scene, bei der unsere Zeit directer mit
hetheiligt ist.

Inzwischen braucht ein grosser Mann blos in einer an sich rech-
ten Richtung zu weit zu gehen, so wird sie sicher von Nachahmern
vollens iibertrieben werden. Um ein Beispiel davon zu geben, so
stellt ein Bild von W. Dyce*) die Scene, wie Kinig Joas auf Befehl
Elisa’s mit dem Bogen der Befreiung schiesst (2. B. d. Kon. 13,
15—17) also dar:

Joas, ein kriiftiger, junger Mann von tiefbrauner Hautfarbe,

1 eine Art Indianertracht mit einem bunten kurzen Schurzrock,
ihrigens entblisst, kniet am Boden, Bogen und Pfeil schussbereit
nd gegen das offene Fenster gerichtet. Hinter ihm sitzt der Pro-
het, gleichfalls den hraunen Kiirper entblisst, nur um die Schen-
| einen weissen Mantel geschlagen, und deutet seine Befehle mit
Bewegung der Hiinde an.« Ein Beurtheiler dieses Bildes sagt unter
Bezugnahme darauf, dass Horace Vernetinseiner Rebeccaund Judith
das Vorbild zu solchen Darstellungsweisen geliefert habe, nicht
it Unrecht: »Ich weiss nicht, ob der Kiinstler des Verlustes von

dsem und poetischen Gehalt nicht inne wird gegen den Ge-

inn einer sogenannten wahren Geschichte, die in ihrer Kahlheit
weder — wie bei Rebecca niichtern — oder wie bei der Judith
tsetzlich — erscheint. =

Hiegegen haben wir an der Findung Moses von Papety im
ipriger Museum ein Beispiel, wie wirksam der nalionale Typus
ch auch in Darstellungen aus der alten Geschichte zur Geltung
bracht werden kann, Man betrachtet dieses Bild, in welchem
Tochter Pharaos und ihre Dienerinnen als braune Aegypterinnen
it Ziigen, dieuns aus so vielendgyptischen Denkmalen gelédufig sind,
icheinen, mit einem eigenthiimlichen Interesse, wie es keine andre
r unzihligen Darstellungen desselben Gegenstandes zu erwecken
rmag,wo die allwirts wiv[Ii-rko]u'unch-.nmrlst.'l|I]‘u\muiissigm!’l‘}Ewn
“idealistischen Kunst, d. i. die griechischen Gesichter, uns auch
1 Nil begegnen. Aber es ist eben nur deshalb, weil uns jener

Enthalten unter den Bildern der Londoner Kunstausstellung von 1844,
schrieben im Kunstbl. 1844, No. 70. S. 293,




dgyptische Typus wirklich geliufig und dabei inmassvollster Weise
zur Geltung gebracht ist.

Rembrandt und andre hollindische Kiinstler pflegen in Dar
stellung biblischer Geschichten das Volk weder im heutigen jiidi
schen noch arabischen, sondern holliindischen Typus darzustellen.
Bei aller Ungewissheit aber, wie die alten Juden ausgesehen,
wissen wir doch, dass sie nicht wie Hollinder ausgesehen, und
haben uns nun einmal an den mehr oder weniger idealen oder
ans Ideale streifenden Typus, den die Kunst dafiir substituirt hat,
gewohnt, sind also gewissermassen daran gebunden, um keinen
Widerspruch mitgeldufigen Vorstellungen aufkommen zu lassen. In-
zwischen kann man nicht ldugnen, dass das Verharren in diesem
Typus keineswegs die gleiche Moglichkeit einer so individuellen
aus dem Leben gegriffenen, eindringenden und allgemein verstind-
lichen Charakteristik der menschlichen Gefiihls- und Handlung:
weisen darbietet, als wenn der Kiinstler solche in den Typen seines
Zeit und Nationen selbst ergreift, wie das uns in Rembrandts Dar-
stellungen, so grosse Bewunderung erweckt; und so michte diese
Darstellungsweise, wenn auch nichtals die allgemein zu belolgend
doch auch als eine nieht schlechthin zu verwerfende anzuerken

nen sein.

XXX. Vorzugsstreit zwischen Kunst und Natur.

Stk

Sollen sich Kunst und Natur um ihren Vorzug streiten?

gelbst thun es natiirlich nicht; aber die Menschen thun es fiir sie,
“und so wollen wir auch iiber diesen Streit Einiges sagen.

Der Schah von Persien, als er auf seiner Reise eine London
Ausstellung besuchte, wunderte sich, dass ein gemalter Esel
100 Pfund kosten sollte, wiihrend ein wirklicher fiir 8 Pfund
haben. da man doch auf dem wirklichen reiten konne, aul de:
gemalten nicht, und ging damit ganz anf Plato’s Unterschiitzu
der Kunst gegen die Natur (S. 37. 38) ein. Hiegegen behaup!
Hegel, das Kunstschine als aus dem Geist geboren stehe um 50

viel hisher als das Naturschone, als der Geist und seine Productio
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nen hiher stehen als die Natur und jhre Erscheinungen. Und die
Welt scheint damit, dass sie wirklich fiir einen gemalten Esel mehr
als fiir einen wirklichen bezahlt, Hegel Recht zu geben.

Dabei darf man freilich nicht vergessen, dass in die Preishe-
stimmung einer Sache die Seltenheit oder Schwierigkeit der Be-
schafflung abgesehen vom Werthe derselben wesentlich mit als
Factor eingeht. Wenn es eine Million gut gemalter Esel giibe, hie-
gpgen nur einen oder ein paar gule wirkliche Esel, statt dass jetat
das umgekehrte Verhiltniss statt findet, so wiirde sich das Preis-
verhiltniss ganz anders stellen, als es derSchah von Persien gefun-
den hat, und miiechten danach die wirklichen Esel wirklich deshalb

sher bezablt werden, weil man darauf reiten kann. Nun aber
igt der Umstand, dass Kunstwerke allgemein gesprochen seltener
sind, als entsprechende Naturgegenstinde, selbst wesentlich zu
r gemeinhin statt findenden Ueberschiitzung der Kunst gegen die
Natur bei.
Im Grunde wird jeder zugeben, dass sich ohne Kunst aber
icht ohne Nafur leben lisst. Und dass iiberhaupt die Natur der
Kunst im Ganzen an Niitzlichkeit voransteht, dariiber lisst
ern es die Natur der Kunst auch an Schnheit gleich thun oder
car sie darin iibertreffen konne. In dieser Beziehung migen Viele

sich eigentlich nicht streiten; sondern nur dariiber, ob und inwie-

n Vortheil eben so selbstverstindlich und anbedingt auf Seiten
ler Kunst finden. Doch liegt er nach unbefangener Betrachtung
icht in jeder Beziehung so.

Vielmehr so sehr die Leistungen der Kunsl durch die Rein-
it und Héthe der Befriedigung, die sie unmittelbar zu erwecken
rmigen, die gewdhnlichen Naturleistungen iiberbieten und
rem Prineip nach tiberbieten miissen, weil sie auf dieses Ueber-

icten gerichtet sind, so vermag hingegen die kunstlose Wirklich-
it, die wir der Kunst gegeniiber Natur nennen, ausnahms-
eise nicht nur die hichsten Kunstleistungen in menschlicher
ind landschaftlicher Schinheit zu erreichen, sondern auch — wiih-
nd die Kunst nur diese oder jene Seite des Seins, Lebens, Wir-
ns auf einmal zu hichster Vollendung gesteigert bieten kann, —

nsnahmsweise alle zur giinstigstmiiglichsten Wirkung zu vereini-
n, und dadurch die Kunst zugleich an Kraft und Fiille der
Virkungen weit zu iibertreffen. Mit all’ dem vermag sie freilich
eine Compositionen von hiherem idealen Charakler aus Gott,

Fechner, Voerschule d. Aesthehetik TI. 2. Aufi, 10
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Christus, Maria, Engeln und Heiligen herzustellen, muss vielmehr
der Kunst hierin wirklich einen Vorrang lassen; doch ist es viel-
mehr der Vorrang einer gedankenmiissig angestrebten als einer
anschaulich erreichten Héhe, vielmehr ein Ueberflattern als Ueber-
fliegen der Natur; und so viel die Kunst an Héhe dariiber hinaus
gewinnt, verliert sie an Kraft,

Um der Schonheit der wirklichen Helena willen ward Troja
zerstort: mit allem Aufwande der Idealisirung und Stilisirung
hiitte ein Portriit oder eine Statue von ibr das nicht zuwege ge-
bracht; ja, war Helena einmal die Schinste der Frauen, so konnte
das Gemiilde, die Statue nicht einmal ihre Farbe und Gestalt schi
ner wiedergeben als die Wirklichkeit sie gab, und musste Alles
weglassen, was mit der Farbe und Gestalt zusammenwirkend,
den fiberwiiltigenden Eindruck auf ein Heldenvolk zu machen ver-
mochte. Nur gegen die nicht vollkommen schinen Frauen der
Wirklichkeit ist das Gemiilde freilich in Vortheil dadurch, dass es
ihre Leberflecken, ihre Pockengruben weglassen, das Roth ihrer
Wangen, dasFeuer ihrer Augen erhhen, ihren Ziigen Regelmissig
keit verleihen, Geist und Leben einhauchen und uns dadurech in

Gestalt und Farbe das Ideal einer schonenFrau bleibend darstellen
kann, was die Wirklichkeit, obwohl dessen an sich nicht unfahi

doch fast immer uns darzubieten verweigert, oder nur voriiber-
gehend darbietet. Wie denn tiberbaupt die htchstmigliche natiir-
liche Schénheit des Menschen das Ideal der Kunstschinheit ist

Denn nicht das ist principiell der schinste Mensch, welcher der
schinsten griechischen Statue am Hhnlichsten ist, sondern das ist
die schinste Statue, welche dem schiimsten Menschen, den di
Wirklichkeit hervorzubringen vermichte, am dhnlichsten ist.
Erinnern wir in dieser Beziehung in folgender Einschaltun;
an einige Beispiele, welche unserm Ungehorsam gegen das idea-
listische Verbot, natiirliche Schonheit, an deren Erzeugung der
Menschengeist nichts gethan, so schén als Kunstschinheit zu fin-

den, zu Hiilfe kommen.

»Die erhabene Schiinheit des Demetrins Poliorcetes konnte, wie es b
Plutarch in dessen Leben heisst, weder von den Malern noch von den Bil
hauern seiner Zeit erreicht werden, ungeachtet dazumal die grissten hiinstiel
lebten, — Athentius sagt, dass Apelles seine Venus, die aus dem Meere
steigt, nach der Phryne, als sie an dem Feste, das dem Neptun zu Ehren
halten wurde, entkleidet ins Meer gestiegen , geschildert habe; und Arnobiu
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versichert, dass man in ganz Griechenland die Bilder der Venus nach dieser
berithmten Schonheit gemalt habe.«

»lm Winter des J. 1833 hatten die deutschen Kiinstler in Rom in der
Werkstatt eines Schuhmachers einen dem Jiingling nahen Knaben aufeefun-
den, der ihren gemeinsamen Studien zum Modell diente und in allen Theilen
sine Schonheit zeigte, welche allen Anforderungen der Kunst zu zeniigen und
n die edelsten Jugendgebilde der Alten zu erinnern im Stande war, Eben
so ist bekannt, wie Thorwaldsen durch die Schinheit eines Hirtenknaben
aus der Campagna, der ihm beim Ganymedes als Modell diente, darauf ge-
leitet ward, jene bewunderungswiirdige Bildsiule nach ihm zu bilden, die er
schon 8mal in Marmor zu wiederholen die Gelegenheit gehabt hat. Eines
l'ages gieng ich (Thiersch) in Rom mit zwei jungen Kiinstlern, einem Maler
und Bildhauer, vom Vatican die lange Via Julia nach der Farnesina hinauf.
Plitzlich hielt der Maler an, Ein junger Mensch von ungewihnlicher Schiin-
heit aus gemeinem Stande hatte seine Aufmerksamkeit und sein Erstaunen
rregl.  Er war sogleich mit ihm im Gesprich, und wir theilten bald die Be-
vunderung des Malers. Er war der Lehrling eines Bickers. Wir foleten ihin

1 seinem Hause in der Niihe, und die Kiinstler waren bald mil seinem
Meister und Angehirigen iiber Ort und die Bedingzung einig, unter der sie ihn

fiir ihre Arbeit brauchen wollien. Keine einzize Juzendeestalt von allen, die

in Rom gesehen, schien mir den Charakter der minnlichen Jugend be-
sonders der Engel und den seelenvollen Ausdruck ihrer Unschuld und Sitte
1 dem raphael’schen Gemiilde so treu und so rein wiederzuzeben, als dieser

Thierseh, Kunsthl. 1834. 180.
Denn es wird, wenn sie solches nur ernstlich hestreben, nicht an Gele-
n fehlen, wie jene, welche eine sinnvolle Ginnerin, die Freifrau von
en, vor wenig Jahren herbeizefithrt, als sie die schine Victoria von Al-
no nach Rom brachte, um dort von den bessten Kiinstlern modellirt, ge-

und gezeichnet zu werden, Wer damals zu Rom verweilte, wird sich
5 Aufsehens erinnern, welches das schinste Antlitz hervorgebracht, und
' allgemeinen Uebereinkunft, dass solches, in Ansehung der Ueberein-
mmung seiner Verhiltnisse, oder der Reinheit seiner Formen. sowohl alle
nstwerke Roms iibertreffe, als auch den nachbildenden Kiinstlern durch-
15 unerreichbar bleibe.« (Rumohr ital. Forsch, 1, 8, 62,

Nun mag der Kiinstler an den wunderschinen Modellen,
on denen in diesen Beispielen die Rede war, immer noch eine
Ueinigkeit gelindert haben; aber hat er sie dadurch wirklich
schner gemacht; aber war es der Rede werth? Er mag Engel,
Gittinnen daraus gemacht, und hiezu ihnen eine Bewegung, einen
\usdruck verliehen haben, den die Modelle nicht hatten. Und ge-
wiss ist es ein grosser Vortheil der Kunst, dass sie das vermag;
ber vermag der Kiinstler in den anmuthigsten Bewegungen, dem
idealsten Ausdrucke mehr als die Natur iiberhaupt vermag? Es
wird sich nur eben nicht leicht treffen, dass die vollkommensten

10*
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Gestalten auch zugleich die anmuthigste Bewegung, den idealsten
Ausdruck haben,oder gerade vor dem Kiinstler priisentiren. Selbst
aber, wo der edelste Ausdruck, dessen die Natur fihig ist, sich in
einem nicht vollkommen schinen leben digen Gesichle spiegelf
wird die Kunst sich unfihiz erkliiren miissen, gleiche Wirkung mif
ihren starren Mitteln zu erreichen.

Was von der menschlichen Schonheit, gilt nicht minder von
der landschaftlichen Schinheit. Der Kiinstler muss froh sein, wen:
es ihm gliickt, Beispiele und Momente solcher Schinheit, wie sis
eine giinstige Natur von selbst zu bieten vermag, anndherungs
weise in abflachendem Scheine wiederzugeben; nur dass er de
Vortheil hat, nicht zwar als Lehrer sondern als Schiiler der Natur,
schiine Scheine der Art auch selbst schaffen und verewigen
kénnen. Es mag sein, dass eine Landschaft sehr selten so b
schaffen ist, dass nicht der Kiinstler noch etwas ihr zusetzen, da
von weglassen, darin modificiren oder moduliren méchte, um einen
mbglichst einheitlichen und concentrirten vortheilhaften Eindruck
zu erzeugen; doch begegnet man mitunter Ansichten, von den:
man sich sagt, sie giben, so wie sie sind, ein Bild; ja man fahn
det wohl auf Reisen nach solchen Ansichten. Wo aber die natiir
liche Landschaft dem Kiinstler zum Bilde nicht genug thut, ve:
mag sie nach Beziehungen, die dem Kiinstler ganz unzugingli
sind, soviel dariiber hinaus zu thun, dass es keine gemalte Land
schaft giebt, deren Anblick dem, in Kunstinteressen nur nicht gan
aufgehenden, Menschen einelohnende Aussicht von einemBerge, eii
Aussicht auf das Meer in schtner Beleuchtung, bei aller Unfahigkei
ein gutes Bild zu geben, ersetzen kinnte. Will man esnicht zugeben,

frage man doch jemand, ob er lieber einmal stehend am Golf v

Neapel die Landschaft, die sich da vor dem Blicke breitet, oder ebe

so einmal die schonste Landschaft von Claude Lorrain oder Poussi
angesehenhaben, oderauchlieber jene Landschaftimmer vorseinet
Fenster oder diese in seinem Zimmer haben michte; wiirde
nicht das Ersteunbedingt vorziehen ? Wogegen er freilich vielleich
die Landschaft von Claude Lorrain lieber dauernd besitzen,
den viel reichern und intensiveren Eindruck einer dhnlichen n:
tiirlichen Landschafl einmal voriibergehend haben michte. Ab
das sind unvergleichbare Fille. Jedenfalls gewiihrt die gemall
Landschaft vor der wirklichen den Vortheil, wirklich besess
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werden zn konnen, und dann immer von Neuem der Betrachtung
711 Befehl stehen zu miissen.

Auch das kunsthistorische und kunstkritische und Kunst-
schulinteresse, was der specifische Kunstkenner an der gemalten
Landschaft nehmen mag, das Interesse, was wir Alle an der ge-
lungenen Nachahmung der Natur im Bilde nehmen, kann uns keine
wirkliche Landschaft ersetzen. Ueberhaupt ordnet sich die gemalte
Landschaft der Gesammtheit von Erzeugnissen des Menschengeistes

in und unter, gewinnt Bedentung und Beziehung dadurch, die
ler natiirlichen Landschaft abgeht; eine Landschaft selbst gemacht
;u haben, macht sie dem Menschen werther als die natiirliche
Landschaft; in der natiirlichen findet er keinen Anlass, die eigene
Leistung des Menschen zu bewundern. Also behilt die gut ge-
nalte Landsechaft immer nach gewissen Beziehungen Interesse und
Werth iiber die schiinste wirkliche hinaus; aber eben nur nach
:ewissen Beziehungen; im Ganzen vermag sie nicht, es ihr gleich
u thun.

Wenden wir uns zu den hichsten Leistungen der Kunst, so
kann uns die Natur ein Weltgericht nicht anschaulich vorfiihren,
vie die Kunst; aber fiihrt uns denn die Kunst ein solches wirk-
ich vor? Wir miissen an den sichthbaren Schein, den sie giebt,
rst seine Vorstellung kniipfen, fraglich, wie viel wir daran knii-
plen; ja die Meisten, die sich aof Kunst verstehen, werden viel-
wehr an Stil, Gruppirung, Farbenwirkung des Bildes, als an das
Weltgericht dabei denken, wohl gar diesen Gehalt des Bildes ganz
nwesentlich fiir seine Kunstleistung finden; und die sich nicht
wf Kunst verstehen, werden gar nicht wissen, was sie aus der
wunderlichen Seene machen sollen; in jedem Falle aber wird das
jild nicht so tief und gewaltig in das Gemiith des Menschen grei-

1, als ein, die Kunst gar nichts angehender, wirklicher Act gitt-
icher Gerechtigkeit, der gegen ihn oder solche, anderen Geschick
* Theil nimmt, geiibt wird, indess dieser dafiir freilich den Men-

hen nach Seiten ungeriihrt liisst, nach denen die Kunst ihn durch
as Bild riihrt; ohne mit der stiirksten Rithrung, die sie durch
Bilder iiberhaupt zu erzeugen vermag, den Werth und die Stiirke
er werthvollsten und stirksten natiirlichen Riihrungen erreichen
u kinnen.

Bei dem allen hatten wir die bildende Kunst vor Augen; ihn-
ich aber als mit dieser verhilt es sich mit der Poesie. Alle Ge-
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fiihle, welche durch Gedichte erweckt werden kinnen, sind nur
Abkldnge derer, welche das Leben selten mit solcher Reinheit und
Einstimmigkeit, aber mit unverhéaltnissmissig grisserer Kraft zu
erwecken vermag. Auch gibt es eine Poesie des Lebens wie der
Worte. Zwar zwischen unsern Geschiiften, zwischen Biichern
Akten, Dampfmaschinen, bei unseren conventionellen Regeln und
Gesprichen, unserer Schulbildung durch Wortformen, verlerne
wir leicht ganz, dass es eine solche giebt, und glauhen leicht, was
Poesie ist, sei nur in den Biichern, die von Gathe, Schiller, Uhland,
Heine herausgegeben sind, zu finden, die doch selbst erst aus der
Poesie des Lebens geschipft haben. Erinnert sich aber nicht der
Eine oder Andere einer Zeit, wo er selbst unmittelbar aus dem
Leben schopfte, was er in der Poesie der Dichter nur wieder ge-
schipft fand.

Es reist jemand durch die Berge; er ist gesund, sein Sinn
ist offen, die grosse und mannigfache Natur, die Einfachheif,
und doch Neuheit der Sitten des Volkes, die wechselnde Reise
gesellschaft, die Alpenwirthschaft, das braune Médchen, der son-
derbare Englinder, das Einschlafen beim Rauschen des Waldes
beim Rieseln der Bergwiisser mit dem Gedanken an die Heimath
mit der Erwartung der Scenen des folgenden Tages, am Morgen die
frische Bergluft, die aufsteigende Sonne, der Duft der Kriuter, die
Kraft der Glieder, die innere Lust; ist die Gesammtwirkung davo
nicht auch Poesie, und wer wird diese Poesie der Wirklichkeit fii
das schonste Gedicht geben wollen.

Und doch verkennen wir aueh wieder nicht die Vorziige des
Gedichtes. Was ich da anfiibrte, konnte Alles in einer Reise zu
sammensein und zusammenwirken, aber ist es denn so leicht de:
Fall und ist es denn so rein der Fall. Kann uns nicht das Gedich
alle abstumpfende Miidigkeit, alle Langeweile, alle Unreinlichkeit,
allen Zank mit Gewinnsucht und Gemeinheit, alle Widerlichkei
ersparen, die wir bei der wirklichen Reise, und wiire es {ibrigens
die schinste, mit in den Kauf nehmen miissen. Rein fasst es zu-

sammen, was zu einer rein hefriedigenden Wirkung auf das Ge

miith zusammenstimmt, begleitet es mit der Musik des Verses unt
kann als Reiselied die Reise selbst verschinern helfen. Dazu ki

nen wir es statt der seltenen und kosispieligen Reise in jede:
Augenblicke umsonst haben. Und endlich kiinnen Gedichte unser
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Vorstellung in hihere Gebiete als die der Wirklichkeit fiihren, in
welche sich eben nur mit der Vorstellung reisen lisst.

Und soist es im Grunde miissig, dass sich Kunst und Natur um
ihrenVorzug und VortheilimAll gemeinen streiten, wenndochjede
der andern Vortheile nach gewissen Beziehungen einrdumen muss.
Diese gilt es klar ins Auge zu fassen und richtig zu wiirdigen.

Sehen wir uns nun aber weiter um, so werden wir allerdings
suzugeben haben, dass es sich mit Musik und Architektur anders
verhiilt, als mit der bildenden Kunst und Poesie, sofern jene Kiinste
su den Leistungen des kunstlosen Lebens neue Leistungen hinzu-
bringen, von denen dieses kein Aequivalent und kaum ein Ana-
logon bietet, Was wollen alle natiirliche Hohlen und Lauben gegen
das einfachste Wohnhaus, und der Gesang der Nachtigall (abge-
sehen von seiner Einordnung in den Frithling) gegen den Gesang
einer klaren menschlichen Stimme sagen. Ja, indess die bildende
Kunst einen langen Weg der Entwickelung zu gehen hat, ehe sie
nur die gemeine Natur erreicht, iibersteigen Musik und Archi-
tektur dieselbe von ihren ersten Schritten an; und so findet im
Grunde auch keine Rivalitiit zwischen dem natiirlichen Leben und
diesen Kiinsten statt, weil jenes vom Anfange herein hinter diesen
suriickbleibt. Lassen wir also auch im Folgenden den Bezug darauf
hei Seite, um dafiir das Verhiltniss der bildenden Kunst zur Natur
noch aus einem andern Gesichtspuncte als bisher zu betrachten.

So wenig sich die Kunst in jeder Beziehung iiber die Natur zu
stellen hat, so wenig hat sie sich von ihr abzuldsen, sondern eben
so in ihr fortgehends zu wurzeln, als Friichte fir sie zu tragen.
\lle Regeln, welche die Kunst sich geben mag, sind ihr durch eine
Vatur der Menschen und Dinge, die vor der Kunst da war und
ausser der Kunst besteht, vorgegeben; es gilt nur, sie in Beziehung
sum Zweck der Kunst rein und klar herauszuschiilen. Alle Motive
ind Formen hat die Kunst nicht nur urspriinglich ans der -Natur
ru schipfen, sondern auch fortgehends neue daraus zu schopfen,
sonst erstirht sie in Manier und conventionellen Wesen. Man ver-
urtheilt die reine Nachahmung der Natur durch die Kunst; aber
schlimmerist die reine Nachahmung der Kunst durch die Kunst, vor
der eben nur ein immer neuer Riickgang zur Natur bewahrt.

Nicht, dass die Kunst immer ganz von Neuem aus der Natur
anzufangen hiitte; dann wiirde sie immer mit gleicher Rohheit
anfangen. In der fritheren Kunst liegt ein grosses Kapital, womit




die spiitere zu wirthschaften hat; aber so wenig ein &’iv!d]m[;[[,ﬂ
sich dadurch vermehrt, dass man die vorhandenen Geldrollen in
immer neuer Ordnung aufthiirmt, ist es mit dem gesammelten
Kunstkapital der Fall; nur aus den Schachien, den Feldern und
Wiildern des natiirlichen Lebens vermehrt sich’s, wie es eben da-
her seinen urspriinglichen Bestand hat, den freilich der Geist der
Kiinstler daraus erzielen musste, doch nicht aus seinem eizenen
Bestande erzielen konnte.

Natiirlich, da das Rechte hier in der Verbindung zweier Ge-
sichtspuncte liegt, fehlt es wieder nicht an Einseitigkeiten, welch
bald den einen bald den andern mit Vernachliissigung oder gar
Verneinung des gegentheiligen zur Geltung bringen.

Leonardo da Vinci sagt in seinem Tractat von der Malerei
Abh.32); sein Maler soll niemals die Manier eines anderen nacl
machen, widrigenfalls wird er nur ein Enkel, nicht aber ein Soh
der Natur heissen. Denn die Dinge in der Natur sind in so grossem
Ueberfluss vorhanden, dass man seine Zuflucht vielmehr zu diese:
Natur selbst, als zu andern Meistern nehmen soll, die doch eben-
falls bei ihr in die Schule gegangen sind.« Hiegegen sagt Squar-
cione *), einer der Kiinstler, denen im 15. Jahrh. der hohe Wert]
antiker Kunst aufgegangen: = es sei sehr thiricht, dasSchiine, Hohe
Herrliche mit eigenen Augen in der Natur zu suchen, es mit eigenen
Kriiften ibr abgewinnen zu wollen, da unsere grossen griechische:
Vorfahren sich schon lingst des Edelsten und des Darstellungs-
werthesten beméichtigt und wir also aus ihren Schmelzifen schon

das geliiuterte Gold erhalten konnten, das wir aus Schutt on

Gruss der Natur nur miihselig ausklaubend als kiimmerlichen G

winn eines vergeudeten Lebens bedauern miissen«**),

Beide Ausspriiche erscheinen im vollen Widerspruche mit ein-
ander, und sind doch gleich triftig, wenn sie nur triftig verbunde:
werden. Jeder neue Erwerb kann der Kunst nicht minder als der
erste nur aus der Natur d. i, kunstlosen Welt kommen, aber nur
aul und tiber der Grundlage des fritheren Erwerbs zu bedeutende:
Kraft und Hihe ansteigen.

Hiitte der Kiinstler nichts mehr von der Natur zu lernen,

Nach Gothe's K. u. Alt., Band 39. S. 1435.
#*\ Fin Meister der franzésischen Kunst der 2. Hiilfte des vorigen Jahi
hunderts verbot sozar seinen Schiilern, die Natur zu studiren, >um sich nich

den Geschmack zu verderben.« (Meyer, Gesch. d. [ranz. Malerei.
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wire die Kunst zugleich auf ihrem Gipfel und an ihrem Ende; sie
wird aber diess Ende schon deshalb nicht erreichen kiinnen, weil
die Natur, worin wir ja hier gezeniiber der Kunst das ganze Leben
aussersalb der Kunst mit verstehen, nie zu Ende kommt, sondern
sich fort und fort entwickelt; und wenn wir zugestehen miissen,
dass sich dieldealgestalten der griechischen und der Raphael'schen
Kunst nicht iibertreffen lassen, ja verhiiltnissmiissig nur geringe
Variationen gestatten, um nicht von dem darin erreichten Gipfel
wieder abzusteigen, so werden sich doch eben diese Variationen
nur aus der Natur schiipfen lassen, und nur vermige solcher Varia-
tionen die Kunst, die sich in solchen Idealgestalten bewegt, noch
Interesse behalten. Nun aber ist ja die Kunst nicht blos auf das
Giebiet von Idealgestalten beschriinkt; zum idealisiren giebt es auch
iin Charakterisiren; und je tiefer die Kunst mit ihrer Aufzabe in
die realen Gebiete des Lebens hineingreift, desto mehr Stoff und
orm wird sie daraus ziehen kinnen uud zu ziehen haben; ja es
wird, wie ich friiher (S.118)andeutete, vielleicht eine Zeit kommen,
vo man die Idealitiit, die man in einzelnen Gestalten nicht hiher
L treiben weiss, als sie getrieben ist, doch im Eindruck dadurch
vird erhthen Kénnen, dass man sie mehr auf den Gipfelpunct der
irstellungen beschriinkt, und von der Idealisirung der ihrer Idee
ich niedriger stehenden Figuren mit Vortheil fiir die Charakte-
ristik nachlisst.
Wie nun die Kunst aus der natiirlichen Wirklichkeit heraus-
tuwachsen, immer neue Triebkriifte aus ihr zu ziehen hat, so hat
e auch moglichst allseitig in sie zuriickzugreifen. Das kann sie
er nur, wenn sie sich den natiirlichen Interessen nicht entfrem-
i, sich vielmehr der Interessen der Welt, des Lebens, des Glau-
ns, die abgesehen von Kunst bestehen, als eigener Interessen
it Liebe annimmt, statt blos eine gleichgiiltige Unterlage fiir ihre
rmgebung darin im Sinne so vieler Kunstenthusiasten zu sehen.
n Angriffspuncten dazu fehlt es nicht. Die Religion nimmt den
nsel und Meissel fiir Gegenstinde der Andacht in ihren Tempeln
Geschichte zur Vorfithrung und Befestigung erhebender Bei-
iele und Erinnerungen in dffentlichen Gebiiuden und Hallen in
spruch. Die dankbare Anerkennung der Verdienste grosser
\inner will sich in Denkmalen aussprechen; die Paliiste der Grossen
ich mit Bildwerken in grossem Stil und die Wohnungen derKleinen

solchen im kleinen Stil in Angemessenheit zu den Verhiiltnissen
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und Neigungen der Bewohner schmiicken. So wird die Kunst statt
ein Reich tiber dem Leben, ein schmiickendes Element des Lebens
selbst.

Unstreitig galt das von der antiken Kunst viel mehr als der
unsern, die haupisiichlich in Kunstakademieen, Kunstvereinen,
Kunstsammlungen, Kunstzeitschriften ihre lxistenz, abseits vaon
iibrigen Leben, fithrt; indess die antike Welt von diesen Abson-
derungs-Plitzen und Anstalten der Kunst noch nichts wusste.

Muss man nun jenes frithere Verhiiltniss im Allgemeinen eir
giinstigeres nennen, als das, was heute bei uns besteht, sofern die
Kunst durch ihr Einwurzeln im Leben selbst mehr Lebenskrafl,
das Leben mehr Schmuck hatte, so kann man doch das alte Ver
hiltniss nicht wieder hervorzaubern, und nicht durch Negationen
die positiven Vortheile des fritheren Verhiltnisses gewinnen wollen
Gesetzt, man beseitigte die Kunstakademien, Kunstvereine u. s. »
so wiirde man damit die Kunst selbst beseitigen. Auch wiirde e:
doch zu weit gegangen sein, wollte man die Kunst blos den
iibrigen Leben dienstbar machen und zu einem sklavischen An
schlusse daran verurtheilen; es war das selbst im Alterthu
nicht der Fall. Es giebt ja auch eine eigene Freude an der Kunst
Man kann nur sagen: je mehr die Kunst sich vom iibrigen Leber
ablist, desto mehr verliert sie von natiirlichen Stiitzen und geriit
in Gefahr, so zu sagen in ihren eigenen Interessen zu versumpfer

Ist solchergestalt die Kunst eine der hiichsten Spitzen, welche

die Wirklichkeit oder Natur, im angegebenen Sinne gefasst, au

sich hervortreibt, so ist sie doch nicht die hiichste Spitze. Da
wird immer die Religion bleiben, die sicher nicht der Kunst ihrer
Ursprung verdankt, die nun aber selbst der Kunst die hichst
Triebkraft verleiht und von ihr wichtige Riickwirkungen e
pfingt.
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XXXI. Phantasie-Ansicht der Schonheit und Kunst,

Eine der verbreitesten Kunstansichten erhebt die Abhiingig-
keit der Schiinheit und Kunst von der Phantasie zum iisthetischen
Hauptgesichtspuncte. In Besprechung dieser Ansicht kniipfe ich
an einen Vortrag an, den ich fritherhin einmal im Leipziger Kunst-
verein hirte, gehalten von einem Kunstkenner, dessen Bedeutung
im Kunstfache seitdem darin ihre Anerkennung gefunden hat, dass
seiner Direction eines der bedeutendsten Kunstinstitute untergeben
worden ist.

Der, in der Form sehr anziehend gehaltene, und gewiss
von Allen, die sich iiberhaupt derselben Richtung zuneigen, sehr
befriedigend gefundene, Vortrag gilt direct einer Charakteristik
Genelli's, dem der Redner eine unbedingte, ja enthusiastische
Bewunderung zollte. Dieser Kiinstler sei ein Genie, das, seine Zeit
iiberragend, das wahrste Wesen der Kunst erfasst habe und in
seinen Werken auspriize, Denn worin bestehe das Wesen, die
Aufgabe der Kunst? Sie habe einem iisthetischen Interesse zu die-
nen, welches von allen anderen Interessen unabhiingig sei. Es
zebe ein Reich der Schinheit, was ohne Riicksicht auf einen sitt-
ichen oder andern Gehalt, dem wir sonst Werth beilegen, das In-
teresse in Anspruch nehme, und Aufgabe der Kunst sei, diess In-
teresse zu befriedigen. Diese Befriedigung aber werde erzeugt wie
gewonnen durch ein Spiel der Phantasie, was im Kiinstler mit
mbglichster Machtfiille zu wirken und sich im Genusse des Kunst-
werkes wieder zu vollziehen habe. Um was gespielt werde, dar-
aul komme es nicht an. Hienach seien die geeignetsten Gegen-
stinde fiir die Kunstdarstellung solche, welche die freieste, leben-
digste, kriftigste Entwicklung dieses Spieles gestatten; im Uebrigen
miisse das Gefallen an der Schiinheit interesselos sein. — Diess. wenn
licht ganz die Worte, doch der Sinn des Vortrages, so weit meine
Notate dariiber reichen. Kurz, Schinheitund Kunst werden wesent-
lich von einer activen und receptiven Bethiitigung der Phantasie
abhiingig gemacht.

Wer nun vermchte die Abhiingigkeit der Kunst und in ge-
wissem Sinne der Schinheit von der Phantasie iiherhaupt zu be-
sireiten. Denn wie kiénnte ein Kiinstler ohne ein schipferisch

geistiges Vermigen, was die Phantasie ist, schaffen und gestalten,




insofern man die Kunst nicht auf sklavische Nachahmung der Natur
heschriinken will, und wie der Geniessende ohne Erweckung eines
Vorstellungsspiels durch das Kunstwerk Genuss davon haben, falls
man niimlich diess receptive Spiel anch Phantasie nennen will. Nun
aber wird etwas doch dadurch allein noch nicht sehin, dass es
durch ein Phantasiespiel, sei es auch das allerlebhafteste, erzeugt
ist und ein entsprechendes Spiel wieder erzeugt, denn in welcher
Ungeheuerlichkeiten Kann die Phantasie spielen. Vielmehr fragt
sich noch, wodurch die Phantasie bei ihren Schipfungen zu leiten,
zu ordnen, zu ziigeln, wie zu richten ist, wm nichts blos Phan-
tastisches, Verworrenes oder geradezu Hiissliches zu schaffen, uni
hierin scheint mir der Hauptpunct zu liegen, auf dessen Klarstel-
lung und Entwicklung es ankiime, also durch die Erklirung de

Schionen nach seinem Ursprunge aus Phantasie eine Erklirung nu

angebahnt, deren Wesentlichstes erst zu suchen ist. Fragt sicl

ob es in den Erliuterungen und Ausfithrungen der Erkliirung

woran es ja nicht mangell, zu finden — jener Vortrag selbst hatl

nicht die Aufgabe, sich darein zu vertiefen. Also gehen wir unser
seits etwas niiher auf die Ansicht nach ihren herkdmmlichste

Fassungs- und Begriindungsweisen ein.

Die Erklirung des Schinen durch Bezugnahme auf die Pha
tasie, vertreten insbesondere durch Solger, Weisse, W. v. Hum
holdt, Hettner, Kistlin u. A., stiitzt sich, mehr oder weniger wei
ausholend, gemeinhin auf folgende Gesichtspuncte. Das schipfe
risch gestaltende Vermigen des Geistes heisst Phantasie. Von di
sem Vermoigen hiingt factisch die Schiopfung alles Kunstschine
ab, Man braucht aber den Begriff der menschlichen Phantasie bl
zu verallgemeinern und zu erhthen, um auch von giner gittlichen
Phantasie sprechen zu kinnen, als welche sich in Schipfung und
Ausgestaltung einer geordneten, alles Naturschiine nicht nur ei
schliessenden, sondern in ihrer Totalitéit selbst ein schines Ganz:
darstellenden, erscheinlichen Welt in nur hiherer Weise bethiitiz|
hat, als der Kiinstler sich in Schipfung und Ausgestaltung seiner
erscheinlichen Einzelwerke bethiitigt. Der rechte Kiinstler aber
hat mit seinem Schaffen dem gittlichen Schaffen nur nachzuschal
fen, im Sinne desselben fortzuschaffen, sei es, dass man den Gei
des Kiinstlers nach der Immanenz-Ansicht im gottlichen sell
lebend, webend denkt und hiermit sein Schaffen mit einer Aeuss

rung gottlichen Fortschaffens selbst identificict, oder es nur




eine Nachahmung gottlichen Schaffens hetrachtet, sofern Gott den
von ihm geschaffenen Kiinstler mit einem Funken seiner eigenen
Schiipferkraft hegabt habe.

Hienach ist die Schépfung alles Schinen von Grund aus bis
qur hochsten Spitze und weitesten Umfassung ein Werk der Phan-
tasie. Schon ist tiberhaupt etwas, insofern es die Entstehungs-
weise aus der gittlichen Phantasie oder im Sinne derselben fort-
schaffenden menschlichen Phantasie aufweisen kann. Insofernaber
lie gottliche Phantasie sowie die Phantasie eines vollendeten
Kiinstlers in Schopfung des Schiénen als eine wahrhaft frei und
harmonisch thitige bezeichnet werden kann, lédsst sich auch der
iickgang bis zur géttlichen Phantasie in der Begriflshestimmung

s Schiinen dadurch nmgehen und damit denen genug thun, die
iesen Rilckgang zu mystisch finden, dass man die Eigenschafl
einer wahrhaft freien und harmonischen Bethéitigung von der Phan-
sie zur Schopfung des Schinen verlangt; nur dass man dann
im Naturschinen darauf beschriinkt bleibt, eine receptive Seite

r Bethiitigung der Phantasie durch das Schiine geltend zu machen,

m den Bezug seines Begriffes zur Phantasie festzuhalten, oder das
aturschiine vom Begriffe des Schinen iiherhaupt auszuschliessen.

Mit der Erzeugungsweise des Schonen durch die Phantasie
fingt ndmlich eine, fiir das Schine nicht minder wesentliche,

ickwirkung desselben auf der Phantasie zusammen, sofern sich
ie Phantasie des das Schine Geniessenden entsprechend in der
ischauung, Aufnahme, Aneignung des Schiénen frei und harmo-
sch zu bethiitigen hat, als der Schiipfer desselben in der Pro-
iclion, indem sie sich theils frei darein versenkt, theils ein freies
1d harmonisches Spiel daran kniipft.

Nun kann zwar die menschliche Phantasie auch Ungeordneten
Hiissliches erzeugen und Hissliches die Phantasie beschiiftigen,
sdurch in der That das Hiissliche mit dem Schinen unter den-
lben sehr allgemeinen Gesichtspunct gebracht und zum gemein-
men Objecte der Aesthetik erhoben wird; bei jeden spielt doch
iantasie die wesentliche Rolle. Ein Unterschied des Schiinen vom
sslichen bleibt aber in der Weise der Phantasiebethiitigung
stehen, indem eine das Hissliche erzeugende oder durch das

issliche beschiiftigte Phantasie vielmehr ziigellos als frei, dishar-
vnisch als harmonisch, nicht in der Weise dergittlichen Sehipfer-
dtigkeit, nach vollendeten Kilustlerthiitigkeit thiitig ist. Dass Vie-
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les dem Menschen hiisslich auch in der von Gott geschaffenen Natur
erscheint, widerspricht der Bezugsetzung des Schimen zum Sinne
der giittlichen Schopfungsthiitigkeit, falls man bis auf diese zuriick-
gehen will, in sofern nicht, als das, was dem kurzsichtigen Men-
schen fiir sich so erscheint, diesen Charakter im Zusammenhaunge
des Ganzen und nach der Totalitiit seiner Beziehungen betrachiet

verliert. In diesem Zusammenhange, dieser Totalitiit aber ist es
von Gott geschaffen, wird es von Gott angeschaut, und ist es in
seinem Sinne aufzufassen.

So gut sich das Alles scheint hiren zu lassen, und ich habe
mir selbst Miihe gegeben, es so gut hirbar als miglich darzustellen,
liisst sich doch Folgendes dagegen erinnern.

Mann kann die Ursprungsbheziehung des Schiinen zur Phantasi
mit oder ohne Riickgang bis zur gittlichen Schipferthitigkeit zu-
gestehen, ohne damit die Brauchbarkeit einer darauf gegriindeten
Begriffshestimmung des Schinen zuzugestehen, worliber ich auf
das verweise, was Theil I, S. 15. 17, gesagt ist. Insbesonder
erscheint es misslich, mit der Erkliirung des Schinen bis auf den
Ursprung aus Gott zuriickzugehen, auf den man freilich mit jedes
Erklirung zuriickgehen kann, wie man jede Geschichte mit Adam
anfangen kann; aber so wenig sich die menschliche Geschichte klar
und sicher vom mythischen Adam aus verfolgen léisst, so wenig di
Aesthetik von der, den menschlichen Horizont iiberhaupt iiberstei
genden oder doch in Dunkel gehiillten, Idee Gottes. So werder
viele Theologen die Analogie der gittlichen Schopferthitigkeit mi
der menschlichen Phantasie als auf Anthropomorphismus ruhend
nicht zugestehen; die Schopferkraft Gottes sei vielmehr etwas ith
alles mensehliche Sinnen und Denken Erhabene. Gegentheils wer
den weder die Materialisten, noch Hegelianer, noch Schopenhaueri
aner die Sechipfung der Welt und mithin des Naturschiinen durel
einen bewussten Geist zulassen, da vielmehr nach allen diesen di
Natur, die Idee, der Wille der Welt erst in Thier und Mens
zum Bewusstsein kommt; von einer unbewussten Phantasie in
Schipfung des Naturschinen zu sprechen aber wiire eine Gewalt-
samkeit, welche das Wirken blinder Kriifte mit der Phantasie i

Eins zusammenwerfen liesse: daher von dieser Seite die Neigung

das Naturschine lieher gleich vom Schinen auszuschliessen. Dan

darf man der Definition zu Liebe einen schtnen Menschen nic
mehr schin finden.
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Insofern zugestandenermassen das Hissliche so gut als das
Schine Product und Erregungsmittel der Phantasie sein kann,
wiirde nach schon oben gemachter Bemerkung eine Beides scharf
scheidende Erklirung des Schinen durch Bezugnahme auf die
Phantasie htchstens insofern geniigen, als der Unterschied in der
Weise, wie sich die Phantasie dabei bethitigt, deutlich und scharf
bezeichnet werden kinnte, was aber eben so wenig, als durch
Bezugnahme auf gottliche Sehopferthiitigkeit, durch die Begriffe der
Freiheit und harmonischen Beschaffenheit der Thitigkeit, noch
rgend andre Kategorieen, die erst einer weitern Klirung bediirfen,
eschehen kann.

In der That, nach dem geliufigsten Begriffe der Freiheit (Ab-
wesenheit von Hdusserem Zwange) steht es der Phantasie eben so

Hiissliches als Schines zu schaffen, und steht es bei Aufnahme
ines Kunstwerkes nicht frei, sich den Eindriicken desselben zu
iziehen, und sie ehen so frei abzuiindern als dem Kiinstler, sie
hervorzurufen. Nach der Ansicht mancher aber (vergl. z. B. S.62)
Il der Kiinstler sogar vielmehr aus dem Drange einer inneren
ithigung heraus produciren. Nun kann man zwar aus gewissem
hilosophischen Gesichtspuncte auch Freiheit mit innerer Noth-
wendigkeit identificiren ; aber bewahre der Himmel die Aesthetik
v der philosophischen Spintisirung iiber das Verhiiltniss von Frei-
heit und Nothwendigkeit. Jedenfalls will der Begriff der Freiheit,
ie nicht minder der der Harmonie in der Anwendung zur Unter-
ieidung der rechten von der unrechten Thiitigkeitsweise der
'hantasie noch gekliirt sein.

Nun wird mwan meines Erachtens nichts Untriftiges sagen,
non man die bei Schipfung und Aufnahme des Schiinen in Be-
icht kommende, Thiitigkeit der Phantasie insofern frei und har-
nisch nennt, als sie mit Lust oder doch nicht mit Unlust gelibt
rd, und als sie wieder in lustgebende Erzeugnisse ausschligt.

Auch erldutert z. B. Koslin wirklich jene Ausdriicke beiliufig in
lesem Sinne. Hienach aber scheint es mir vorzuziehen, die Er-
ilirung des Schinen und die Aufgabe der Kunst sofort klar aus-
cesprochen auf den Zweck, die Lust zu beziehen, als diesen Bezug
unter unklaren oder mehrdeutigen Worten zu verstecken.

Um fiber den so vielfach in der Aesthetik zebrauchten und zu schein-

ren Erkliirungen missbrauchten Begriff des Harmonischen gelegentlich
‘A elwas zu bemerken, so kann man itberhaupt kurz sagen: Harmonie




160

ist ein lustgebendes oder wenigstens Unlust ausschliessendes, Verhiiltniss
Damit ist der Begriff der Harmonie klar und ohne Cirkel bestimmt; denn,
auf das was Lust und Unlust ist, kann man unmittelbar in uns weisen, w
gegen die mancherseits beliebte umeekehrte Bestimmung, dass die Grund
bedingung der Lust in einem harmonischen Verhiltnisse liege, um nicl
Cirkel zu kommen, nichts anderes sagt, als: die Bedingung der Lust lie
einem, Kiirze halber harmonisch zu nennenden, Verhiiltnisse, dessen N
aber durch diesen Ausdruck noch nicht bestimmt, sondern erst aufzusuche
ist. Zwar sagt man wohl: harmonisch ist, was mit sich oder was mit
stimmt. Aber was mit uns stimmt, erkennt man eben nur daraus, dass es |
lust ausschliesst, indem es uns gesund erhilt, oder dass es uns positive Lus
macht: und fiir das, was mit sich stimmt, haben wir zwar im Gebiete de
Loeik den klaven Salz des Widerspruches; aber was thut man damit in
Musik. der Malerei. Einen schlecht klingenden Akkord, eine ungefiillige Fai
benzusammenstellung, ein hissliches Gesicht, kann man Alles disharmon
nennen, aber eben nur, sofern es Unlust macht; dem logischen Satze des W
derspruches ist es nicht entgegen. So lange der letzte allgemeinste Grur
von Lust und Unlust nicht mit Sicherheit und Klarheit festgestellt ist, und da
ist er bisher nicht (Th. I, 14 f.), hat man sich an particuliire Gesetze, nach d
nen Lust und Unlust entstehen, zu halten; die Ausdriicke harmi

disharmoniseh aber ersetzen weder noch enthalten solehe.

Wenn man nicht blos das schipferische Vorstellen des Kiins
lers, sondern auch receptive des Geniessenden zum Phantasieleber
rechnet, um den Begriff des Schénen nach beiden Seiten von
Phantasie abhiingig zu machen, so kann hierbei unter Phanta
nichts Andres verstanden sein, als das Vermigen sich iiberhauj
in einer Mannigfaltigkeit von Vorstellungen zu ergehen, welcl
sich allerdings eben so wohl productiv dussern, als receptiv angs
regt und beschiiftigt werden kann. Man mag zugeben, dass ei
weiter Sprachgebrauch auch eine so weite Auffassung des Beo

der Phantasie zulisst und wirklich im gemeinen Leben Beschi

tigung der Phantasie und Beschiiftigung der Einbildungskraft durc
ein Kunstwerk oft unklar verwechselt werden; aber gewiss
dass man unter Phantasie in der Regel, und namentlich bei psych
logisch klarer Unterscheidung, vielmehr ein schipferisch p roduc
tives als ein receptives Vermigen versteht; und es schel
mir jedenfalls, dass die Erklirung der Schinheit in Bezug auf (
Phantasie nicht ohne eine sorgfiiltige Auseinandersetzungin die:
Hinsicht geschehen sollte, um nicht die Thiitigkeitsweise der I'ro
duction und Reception unklar zusammenzuwerfen, hiemit
sachlich untriftige Auffassung der Wirkung des Schénen hervor:
rufen, welcher Gefahr mir in der That die bisherigen Erkléirung
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dieser Art mehr oder weniger zu unterliegen scheinen. Thiitig

freilich ist auch der receptiv angeregte Geist; aber man wird nicht
jede Thiitigkeit, namentlich nicht die, in welche der Geist durch
die Auffassnng eines Kunstwerkes versetzt wird, als eine schipfe-
risch productive fassen kinnen, da vielmehr die productive Thii-
tigkeit, die der Kiinstler gebraucht hat, das Werk zu erzeugen,
;Et;m Geniessenden durch Umsetzen in die receptive Auffassung er-
spart wird.

In der That ruht der iisthetische Eindruck der Musik viel-
mehr in einem lustvollen Verfolge gegebener Beziehungen, auf
deren Auffassung man eingeiibt sein muss, als einer Bethiitigung
les eigenen Productionsvermigens. Beim Lesen eines Gedichtes
liuft eine gebundene Folge von Associationen mit den Worten
gugleich ab, ohne dass der Geist nur Zeit hat, eigene Schipfungen
productiv zu intercaliren, und je bestimmter dasselbe ganz be-
stimmte Vorstellungen und Gefiihle erweckt, einen desto grisseren
Eindruck macht es. Auch kann es bei diesem rein receptiven
lindrucke sein Bewenden haben, indem der Geist durch den Ah-
lauf des Kunstwerkes in der Zeit auch fortlaufend beschiiftigt wird.
(eht der Geniessende mit seiner Phantasie productiv dariiber hin-
s, was ja leicht der Fall sein kann, so ist das der Wirkung des
Kunstwerkes an sich selbst unwesentlich; und wohl noch dfter be-
steht die Nachwirkung des Kunstwerks in einem Zuriickgehen da-
rauf als einem Dariiberhinausgehen mit eigener Phantasie.

Mit Werken der bildenden Kunst verhilt es sich in sofern
twas anders, als sie nicht in der Zeit ablaufen, sondern bleibend
erharren, doch aber auch in einer gewissen Dauer durch Wechsel

beschiifticen wollen, Nun werden auch bei ihnen die Associationen,
wif welchen ihr Haupteindruck beruht (Th. I. 8. 116}, dem Geiste
als unmittelbarer Anhang der Anschanung geschenkt, nicht schipfe-
isch von ihm produeirt, und iiberall sonst wird die associative
l'hitigkeit zur unfreien oder selbst mechanischen Seite des Geistes-
ebens gerechnet. Auch kann die Fortdauer einer genussreichen
Beschiiftigung mit solchen Werken bis zu gewissen Griinzen da-
durch erhalten werden, dass man die Aufmerksamkeit wechselnd
if diese und jene Seiten oder Theile des Kunstwerkes richtet und
deren Wirkung receptiv aufnimmt. Indess hesteht hier in der
That ein grisserer Anlass, als bei Musik und Poesie, die uns un-
willkiirlich in bestimmter Richtung mit fortziehen und den Augen-

Fechner, Vorschule d. Aeethetik, 1. 2, Aufl, i1
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blick gefangen nehmen, die Dauer des Genusses zu verlingern und
den Genuss dadurch zu erweitern, dass man nach inneren Motiven
den associativen Eindruck selbstthiitig bald mehr naeh dieser, bald
jener Seite ausbeutel und weiter ausspinnt, wie es Th. L. 5. 112
besprochen worden ist, und diess mag immerhin als Phantasie-
thitigkeit ziiblen, da es jedenfalls nicht rein receptive Thitigkeit
ist, da ein anderer Ausdruck dafiir fehlt, und auch die schipfe-
rischste Phantasie iiberall nichts ganz Neues schaffen kann, Immer-
hin bleibt es nur ein zweiter Theil des Kunstgenusses, und wohl
bei den Meisten kommt es nicht dazu, da sie den receptiven Ge-
nuss vielmehr activ, durch Beschiiftigung mit Kritik, mitAechtheits-
fragen u. 5. W. zu verliingern suchen, Was man Spieltrieb der
Phantasie nennt, ist nichts der Phantasie Eigenthiimliches, sondern
der Trieb, sich iiberhaupt mit wechselvollen Eindriicken unter
einheitlichem Gesichtspuncte zu beschiftigen, ein Trieb, der sich
eben sowohl activ als receptiv geltend machen kann, und unter
das im 6. Abschnitte besprochene Princip der einheitlichen Ver-
kniipfung des Mannigfaltigen tritt.

Wenn man nun freilich die Definition der Phantasie von vorn
herein darauf stellt, dass nicht blos das productive Vorstellen des
Kiinstlers sondern auch receptive Vorstellen des Geniessende
zum Phantasieleben gehire, wie diess z. B. Kiistlin (Aesthetik
8. 26) ausdriicklich und Andre stillschweigend thun, wenn man
dazu erklirt, nur das lustvolle Vorstellen frei und harmonisch

nennen zu wollen, so wird dagegen schliesslich weiter nichts zu

sagen sein, als dass man mit der darauf gegriindeten Schinheils-

erkliirung auch weiter nichts sagt, als dass die Schinheit auf einem
lustvollen Charakter von Vorstellungen in dem das Schone Pro-
ducirenden wie Geniessenden beruhe. Eine directe Bezugnahm
auf diesen Charakter der Schinheit aber wird jedenfalls dem, s
leicht in Unklarheit verlaufenden oder auf begriffliche Abwegz
fiihrenden, Umwege durch die Begriffe Phantasie, Harmonie ond

Freiheit vorzuziehen sein.
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XXXII. Vom Begriffe der Erhabenheit.

Man kinnte sich vielleicht wundern, wenn in einem zwei-
bindigen Werke iiber Aesthetik, worin so viel von Schénheit ge-
sprochen worden, nicht auch dem Begriffe der Erhabenheit einige
Aufmerksamkeit geschenkt wiirde; also holen wir das bisher in
dieser Hinsicht Versiumte nach.

In der That pflegt nichst der Kategorie der Schéinheit die Ka-
tegorie der Erhabenheit als der wichtigste Begriff der Aesthetik
yehandelt und so zu sagen als Nebenbuhler jener Kategorie in der
Herrschaft iiber das isthetische Gebiet betrachtet zu werden.
Burke schrieb eine besondere Schrift)Philosophische Untersuchung
iiber den Ursprung unserer Begrifle vom Schinen und Erhabenenc;
Kant theilt seine &sthetischen Untersuchungen (in der Kritik der
irtheilskraft) in eine Analytik des Schinen und des Erhabenen;
ind iiberall hat sich der &sthetische Tiefsinn eine Aufgabe daraus
remacht, mit dem einen auch dem andern Begriffe sowie dem Ver-
hiltnisse beider auf den Grund zu gehen,

Nicht minder freilich als iiber die Schonheit sind die Ansichten

der Aesthetiker tiber die Erhabenheit sehr auseinandergegangen,
vie aus folgender, nichts weniger als vollstindigen, Registrirung
erselben erhellt. Noch grisser wiirde die Mannichfaltigkeit der
\nsichten erscheinen, wenn sie in die Details verfolgt werden sollte,
indess ich hier blos auf Hauptpuncte und damit zugleich Haupt-
regensiitze der Ansichten achten werde.

Nach Carriére, Herbart, Herder, Herman n, Kirch-
nann,Siebeeck, Thiersch, Unger, Zeising ist das Erhabene
wr eine besondere Art oder Modification desSchinen, wobei jedoch
die Weise, wie sich das Erhabene dem Schiénen unterordnet, von
den verschiedenen Autoren zum Theil sehr verschieden gefasst wird.
liegegen stehen sich nach Burke, Kant, Solger Erhabenheit und
Schonheit einander ausschliessend gegeniiber, so dass dasErhabene
iiemals schin, das Schéne niemals erhaben sein kann, oder dass

och beide durch ihr Zusammensein sich gegenseitig schwiichen,
vobei wiederum von den Verschiedenen verschiedene Gesichts-
uncte des Gegensatzes aufgestellt werden. Nach Weisse ist die
irhabenheit nicht sowohl eine besondere Art der Schinheit, als
dass sie einen Bestandbegriff der Schonheit selbst bildet, so dass

4%




164

an jedem schionen Gegenstande das, was ihn schén macht, Erhaben-
heit ist, indess nach Ruge die Erhabenheit in dem Siege des einen
Momentes der Schinheit {iber das andere, d. i des Ewigen iiber
das Endliche, besteht.

Nach Burke beruht der Eindruck der Erhabenheit gegen-
iiber dem der Schiinheit darauf, dass durch jene mittelst Schrecken,
Schmerz oder Gefahr der Grundtrieb der Selbsterhaltung, durch
diese in anderem Wege der der Geselligkeit wach gerufen wird.
Nach Thiersch darauf, -dass das Erhabene durch seine Stirke
und Grisse das Gemiith des Wahrnehmenden erhebt und nothigt,
zu seiner Aufnahme und Bewiltigung sich gleichsam auszudehnen
und zu erweitern.« Nach Kirchmann darauf, dass das Erha-
bene (Erhaben-Schine) die idealen Gefiihle der Achtung, indess
das Schone (Einfach-Schine) die der Lust erregt. Nach Kant
Hegel, Vischer darauf, dass der Geist, die Vernunft sich der
fiir die endliche Erscheinung bestehenden Unmiiglichkeit bewusst
wird, das Unendliche vollkommen auszudriicken, der Idee voll
kommen gerecht zu werden, und hiemit der Macht des eigenen un-
endlichen Vermgens (Kant) oder derMacht derIdee(Hegel, Vischer
bewusst wird. Nach Solger darauf, dass das Unendliche ins
Endliche absteigt, sich im Endlichen setzt; indess das ins Unend-
liche anfsteicende Endliche das Schine giebt. Nach Zeising um-
gekehrt darauf, dass im Erhabenen »das Endliche sich iiber seine
indlichkeit in die Unendlichkeit erhebt, sich gleichsam in diese:
hoheren Spiire einbiirgert und durch seine Grisse die Idee der
absoluten Vollkommenheit erweckt.« Nach Zimmermann daraul
»dass wir das Unendliche zugleich vorstellen und nicht vorstellen
zu fassen und nicht zu fassen vermigen, um des letzteren willen
uns klein und unbedeutend, um des ersteren willen dagegen
selbst gross und unendlich erscheinen.

Nach Burke erweckt das Erhabene ein, von eigentlicher
Lust nach ihm noch zu unterscheidendes Wohlgefallen oder ange-
nehmes Gefiihl durch Erregung der Nerven mittelst eines missigen

Grades von Schmerz oder Schrecken, der unsern Selbsterhaltungs:
trieb aufruft. NachKant, Schiller, Lemcke ist der Eindruck

der Erhabenheit aus Lust und Unlust gemischt, welche Mischung
nach Ersterem aus einem complicirten Verhiltnisse zwischen un-
serer Einbildungskraft und unserer Vernunft erwichst. Nach
Kirchmann hat das Gefiihl der Achtung, auf dem der Eindruck
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der Erhabenheit beruht, mit Lust und Unlust nicht nur nichts zu
schaffen, sondern steht dem Gefiihl derselben polar enfgegen.
Nach Hermann ist der Eindruck des Erhabenen dem des Li-
cherlichen gegeniiber ein mehr weinerlicher.

Nach den Meisten giebt es nur eine Erhabenheit aus quanti-
tativem, nach K&éstlin jedoch auch aus qualitativem Gesichts-
puncte.

Kant unterscheidet das Erhabene in ein mathemathisch und
ein dynamisch Erhahenes, je nachdem es eine extensive Grisse,
als wie Ausdehnung, Dauer, Zahl, oder eine intensive Grisse, als
wie Stirke, Macht, Kraft, Widerstandsgrisse ist, was den Ein-
druck der Erhabenheit bestimmt; — Schiller in ein solches,
welches unsre Fassungskraft iibersteigt und welches unsrer Le-
benskraft droht; — Vischer in ein objectiv Erhabenes, welches
seinen Eindruck physischerseits ohne Riicksicht auf die Abstam-
mung aus geistiger Kraft macht, worunter das Erhabene des Rau-
mes, der Zeit und der psychischen Kraft gehiirt, und ein subjectiv
Erhabenes, wie das der Leidenschaft, des guten und bhasen Wil-

-

lens. — Jean Paul unterscheidet in iihnlicher Weise eine Erha-

benheit der Natur von einer sittlichen oder handelnden Erhaben-
heit, wozwischen er aber die Erhabenheit der Unermesslichkeit und
Gottheit stellt. Das Erhabene der Natur theilt er in ein optisch und
ein akutisch Erhabenes. — Zeising unterscheidet im Erhabenen
als Modification »das Imposante, d. i. dasjenige Erhabene,
welches erhaben ist fiir Anderes; das Majestiitische, d. i.
dasjenige Erhabene, welches erhaben ist fiir sich; und das
Glorreiche, das ist dasjenige Erhabene, welches erhaben ist fiir
das Absolute.«

Weit die meisten kommen doch darin {iberein, dass sie in der
Bestimmung der Erhabenheit den Begriff der Unendlichkeit und
sein Verhiltniss zur Endlichkeit eine wichtige Rolle spielen lassen.
Ja von Jean Paul hat man die Erklirung, dass das Erhabene das
angewandte Unendliche sei.

Ohne auf eine Ausfithrung und Discussion der vorigen, zum
Iheil sehr abstrusen und spitzfindigen, Auffassungen der Erhaben-
heit, wovon sich hier nicht viel mehr als die Stichworte anfiih-
ren liessen, einzugehen, suchen wir unsere eigenen Wege zu

zehen, wobei sich Gesichispuncte theils der Uebereinstimmung
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theils Abweichung beziiglich voriger Auffassungen von selbst fin-
den werden.

Beispiele des Erhabenen, woraus sein Begrifl' als abstrahir
angesehen werden kann, und woran sich derselbe erléutern l#sst,
sind im Gebiete der Natur: der reine blane Tageshimmel, der
sternenhelle Nachthimmel, Gewitter mit hochgethiirmten Donner-
wolken vud michtigen Blitzschligen, gewaltige Stiirme, das auf-
geregte Meer, Ueberschwemmungen, der Eisgang grosser Strime,
grosse und hohe Wasserfille, grosse und hohe, namentlich &de
Bergaussichten, vulkanische Ausbriiche. Tm Gebiete der Kunst:
Alles, was die gottliche Grosse und Macht, aber auch, was
geistige Menschengrésse, Hoheit, Aufopferung, Standhaftigkeil
poetisch, rednerisch oder anschaulich versinnlicht, Darstellungen
des Weltgerichts; grosse Dome, der olympische Zeus; im Gebiete
der Musik insbesondere: Tonstiicke mit ausgehaltenen vollen
starken Tonen als namentlich Glockenténen, Orgelttnen. Im gei-
stigen Gebiete eben jene geistigen Grissen, welche fiir die
Kunst zu Gegenstiinden erhabener Darstellung werden.

Versuche ich nun im Riickblick auf diese Beispiele das Ge-
meinschaftliche des Eindruckes, der dadurch erweckt wird, oder
doch bei hinreichender subjectiver Empfinglichkeit erweckt wer-
den kann, zu bezeichnen, so scheint mir, das Gefiihl der Erhaben-
heit beruhe darauf, dass die Seele einen aus der mittleren Grisse
oder Stirke gewohnter Eindriicke heraustretenden, einheitlichen
Eindruck mit Lustiibergewicht erfahre, dessen eigenthiim-
licher Lustcharakter nicht durch den einheitlichen Charakter
allein sondern eben dadurch, dass der Eindruck zugleich ein star-

ker oder grosser ist, wie umgekehrt nicht durch die Grosse oder
Stirke allein, sondern dadurch, dass der Eindruck zugleich ein
einheitlicher ist, bedingt wird. Bis zur Unendlichkeit sich in der

Erklirung zu versteigen {iberlasse ich gern den Idealisten. Das
Schéne, insofern man es nach einer engern Fassung dem Erhabe-
nen gegeniibersetzen will, theilt mit ihm den einheitlichen Cha-
rakter, aber nicht die, aus dem Gew&hnlichen heraustretends
Grisse oder Stiirke des Eindrucks; insofern man aber das Sehiine s«
weit fassen will, dass das Erhabene selbst mit darunter tritf, in
welcher Hinsicht die Definition frei steht, ist das Erhabene die be
sondereé Art des Schionen, bei welcher die Grosse des Lustein
druckes von der Grisse des Eindruckes selbst mit abhiingt, ohn:
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doch allein davon abzuhiingen, da dazu der einheitliche Cha-
rakter des Eindrucks wesentlich mit gehirt.

Inzwischen bediirfen diese Erkliirungen theils noch der Er-
ljuterung, theils Rechtfertigung entgegenstehenden Ansichten
gegeniiber.

Wenn Kirchmann an dem Eindrucke, den das Erhabene
macht, nicht nur iiberhaupt nichts Lustvolles findet, sondern ihn
sogar dem Lustvollen polar entgegengesetzt findet, und wenn
gurke und C. Hermann eine iihnliche Ansicht, nur in andrer
Wendung vertreten, so hiingt das an Beschréinkungen des Lust-
hegriffes, die sich schwerlich allgemeine Geltung verschaffen wer-
den. Ich denke, um ganz populir zu reden, wenn man jedem
Findruck lustvoll nennt, den man gern hat, und bei fehlenden
Gegenmotiven sogar sucht, so wird man auch erhabene Eindriicke
vorwiegend lustvoll nennen diirfen. Auf die Frage aber, ob nicht
im Eindrucke des Erhabenen doch Unlust eine Rolle mit spiele,
komme ich unten.

Damit ein grosser oder starker einheitlicher Eindruck, wie er
yum Charakter der Erhabenheit von uns gefordert ist, iiberhaupt
entstehen kémne, muss eine demgemiisse Ursache dazu vorhanden
sein und der Charakter der aufgeziihlten Ursachen entspricht die-
:er Foderung. Hiiufig wird Einfachheit zum Charakter der Er-
habenheit gerechnet, aber diess ist nicht streng zu nehmen; ein
Himmel voll sechwarzer Gewitterwolken, ein sternenheller Nacht-
himmel sind nicht einfach und kénnen doch einen sehr erhabenen
in ihrer Art sogar erhabenern Eindruck machen, als ein ganz blauer
Himmel, der {ibrigens im Grunde auch nicht einfach, sondern nur
gleichférmig ist; das aber pflegt man hiebei unter Einfachheit zu
verstehen. Stait Einfachheit, Gleichférmigkeit ist eben nur ein-
heitlicher Charakter des Eindruckes das Wesentliche zur Erhaben-
heit. Nun ordnet sich das Gleichformige dem Einheitlichen zwar
unter, und kann somit durch Griésse erhaben werden, insofern es
nicht langweilig wird, aber ordnet sich ihm doch nicht allein unter,
la vielmehr auch das Viele und Mannichfaltize unter einen an-
schaulichen oder ideellen einheitlichen Gesichtspunct treten kann
vergl. Abschn. VI); und insofern es der Fall ist, widerstrebt es
nicht nur dem Eindrucke der Erhabenheit nicht, sondern kann so-
gar durch die Hohe des verkniipfenden Gesichtspunctes diesem
Bindruck selbst den Charakfer einer grosseren Hohe ertheilen,

s e e e P
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durch die, unter dem einheitlichen Gesichispnncte begriffene,
Mannichfaltigkeit den Geist nachhaltiger und lustvoller beschiifti-
gen, als es die einfache Gleichformigkeit vermiichte, und dureh
die Menge des Verkniipften die Grisse des Eindruckes selbst he-
dingen oder steigern.

Also kann auch das Unzéhlbare, insofern es sich einheitlich
zusammenfassen liisst, einen erhabenen Eindruck machen, wess-
halb man von einer numerischen Erhabenheit spricht; und un-
streitig wird sowohl der Nachthimmel durch seine zahllosen Sterne
als der gothische Dom durch seine zahllosen Zierrathen, insofern
sie einen einheitlichen Charakfer tragen, nur um so erhabener,
[mmer aber bleibt der einheitliche Charakter wesentlich dabei,

Freilich sind die Sterne nach keinem bestimmten Princip regel-
miissig geordnet; aber es ist wie bei der Marmorirung (Th.1.5.62);
es geht doch ein einheitlicher Charakter durch ihre Vertheilungs-

weise durch gegeniiber der villigen Unregelméssigkeit, welche
stattfinden wiirde, wenn hier und da Haufen Sterne sich zusam-
menklumpten, dazwischen grosse leere Stellen blieben, hier gross:
da kleine verschiedengestaltete Lichtflichen erschienen. Damit
fiele auch der Charakter der Erhabenheit des Sternenhimmels weg,

Nun fragt man vielleicht: miisste der Anblick des Sternen-
himmels dann nicht noch erhabener werden, wenn er ganz regel-
miissig mit Sternen bestet wiire, sofern hiermit der einheitliche
Charakter zur Vertheilung der reinen und vollen anschaulichen
Geltung kiime. Auch glaube ich, es wiirde von vorn herein der
Fall sein; wie sich denn unstreitig der Eindruck eines grossen
schwarzen Sammtmantels mehr dem erhabenen niihert, wenn
er regelmiissig, als wenn er unregelmiissig mit goldenen oder sil-
bernen Sternen besiit ist. — Aber eine und dieselbe leicht fass
liche Regelmiissigkeit am ganzen Himmel und alle Néchte wieder-
zgusehen, wiirde uns durch Monotonie bald ermiiden, indess dieUn-
regelmiissigkeit, welche den einheitlichen Charakter der Vertheilung
vielmehr durchbricht als zerbricht, unterstiitzt durch die wech-
selnde Stellung des Himmels gegen uns nach Nachtstunde und
Jahreszeit, einen monotonen Eindruck nicht aufkommen, vielmehr
uns so zu sagen den Himmel immer neu erscheinen und immer
Neues daran finden lisst. Die Sterne scheinen uns nicht mit der
Si#emaschine, sondern aus der lebendigen Hand eines grossen Sie
mannes ausgeworfen, und ein stilles associatives Gefiihl hievon
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mag beitragen, die unregelmiissige Vertheilung der Sterne anmu-
thender fiir uns zu machen, als es die regelmiissige sein kinnte.
Also kann man sagen: der Himmel hat sich in dieser wie nach
andern Beziehungen so vortheilhaft als méglich fiir uns eingerich-
tet, indem er von dem monotonen und blos auf fiussere Anschau-
lichkeit berechneten Eindruck der Erhabenheit etwas Preis gege-
ben, um den Genuss derselben immer neu und mit tiefer grei-
fender Wirkung zu gewiihren.

Dass Grisse oder Stiirke eines Eindruckes an sich selbst noch
keine Erhabenheit begriindet, ergiebt sich daraus, dass, wenn
man einen erhabenen Gegenstand so abgeiindert denkt, dass bei
unveriinderter Grisse oder Stiirke seines Eindruckes der einheit-
liche Charakter desselben ganz verloren geht oder gar zu undeut-
lich wird, auch der Charakter der Erhabenheit wegfiillt; denn was
oben vom Himmel gesagt ward, gilt allgemein. So wenn man den
rollenden Donner durch einen Wechsel von Rollen, Knattern und
Pleifen ersetzt denkt, oder die Tiine einer erhabenen Musik so ver-
setzt, dass Melodie und Harmonie schwinden.

Aber es giebt genug Gegenstinde, die einen einheitlichenEin-
druck machen, ohne doch erhaben zu erscheinen. Thatsache ist,
dass iiberall, wo das Lustgefiihl der Erhabenheit eintritl, es eben
nur durch Vergrosserung, Erweiterung, Verstiirkung eines einheit-
ichen Eindruckes iiber ein gewohntes Mass ist und durch Ab-
schwiickung desselben verloren geht. So wenn eine blaue Glas-
glocke, die uns klein nicht oder in unbedeutendem Grade fisthetisch
interessirt, sich zum blauen Himmelsgewilbe, das Rollen eines
Wagens zum majestiitischen Rollen des Donners, der Feuerstein

it dem Fiinkchen daraus zum feuerspeienden Berge, der wellen-
schlagende Teich zum wogenschlagenden Meere, das schwache
Glockengeklingel zum Glockenlduten, das Modell eines gothischen
Domes zum gewaltigen Dome, der schwache Charakter eines Men-
schen im Drama oder Epos zur unerschiitterlichen allen Anfech-
lungen trotzenden Festigkeit erweitert, vergrissert, verstiirkt. An
all' dem fangen wir in der That nur nach Massgabe an, das den
Cindruck der Erhabenheit charakterisirende, Gefallen zu finden,
als it der vermehrten Grisse oder Stirke des Gegenstandes der

Eindruck extensiv oder intensiv wiichst. Ja wer wird leugnen,
dass die fruchtbarsten Schauspiele eben nur aufgesucht werden,
um den Genuss der Griisse eines einheitlichen Eindruckes zu
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haben, ohne dass man einen andern Grund geltend zu machen
wiisste. Darum bedauert der Tourist in Italien es bitter, wenn or
einen Ausbruch des Vesuvs versdumt hat; und noch erinnere ich
mich, als Dresdens Umgegend von einer grossen Ueberschwemmung
heimgesucht wurde, wie Manche von Leipzig dahin reisten, nur
um das grossartige Schauspiel zu geniessen. Wenn eine Schlacht
in der Niihe einer Stadt geschlagen wird, so sieht man die Thiirme
trotz der Gefahr, welche verirrte Kugeln drohen, mit Zuschauern
besetzt.

Insofern man den Lustcharakter des Gefiihls der Erhabenhei
iiberhaupt anerkennt, kann man die Grisse oder Stiirke eines Ein-
drucks in doppeltem Sinne dazu beitragend denken, einmal, inso-
fern die Lustbedingung, welche im einheitlichen Charakter an sicl
liegt, dabei sozu sagen einen multiplicirenden Factor gewinnt, zwei
tens aber, insofern in der ausnahmsweisen Grosse oder Stirk
eines receptiven Eindrucks bei fehlenden Gegenwirkungen an
sich ein Lustmoment liegt. Der Mensch liebt und verlangt nun
einmal mitunterlaufende starke receptive Erregungen, wie uns aber
von anderer Seite auch das ausnahmsweise Kleine gefillt, Jeden

falls gehrt bei Eindriicken von ungewdhnlicher Stiirke das Aus

nahmsweise dazu um uns zuzusagen, und sollte der Mensch Eir
driicken von der Stiirke der erhabenen fortgesetzt ausgesetat sei
so wiirde er statt fortgesetzter Lust bald Erschépfung fiihlen, und
es auf die Linge gar nicht aushalten. Es stumpft sich aber d
Empfindung bei dauerndem Aufenthalte in erhabener Umgebung
bald so ab, dass der Eindruck seine Stirke verliert, hiemit ab
auch das Lustgefiihl der Erhahenheit verloren geht.

Nieht iiberall ist es die absolute oder positive Grisse, Stirk
Menge einer Ursache, woduarch ein erhabener Eindruck entsteht:
auch ein gewaltiger Abfall davon kann es sein, wie sich darin b
weist, dass auch tiefe Ruhe, tiefes Schweigen, Oede, Pausen, Nacl
im Gegensatz und Confrast gegen positive Grissen einen erhaben:
Eindruck machen kiénnen, wonach man die dynamische Erhaber
heit in eine active und passive unterschieden hat. Das Gemei
same beider objectiv gegensiitzlichen Fille liegt aber darin, das
der subjective Eindruck doch beidesfalls ein starker und durcl
seine Stiirke #sthetisch wirksamer ist.

Ueberhaupt jede Aenderung im zeitlichen Ablauf od
siumlichen Felde unsrer sinnlichen, sowie associativ ausgelstel




geistigen Erregung, sei es ins Positive oder Negative, wirkt mit der
é{;-nﬂ eines positiven Eindruckes; daher wacht der Miiller in der
Miihle auf, wenn die Miihle in ihrem Gang stockt, der Schlifer in
der Predigt, wenn die Predigt aufhért. Ein continuirliches Schwei-
gen, eine continuirliche Monotonie, eine continuirliche Oede, eine
continuirliche stockfinstere Nacht verméchten uns nicht stark an-
guregen, wohl aber Schweigen, Monotonie, Oede, Finsterniss im
Unterschiede von dem was wir gewohnt sind, so mehr, je grisser
der Unterschied davon ist.

Zeising, der in seinen #sthelischen Forschungen besonders ausfiihrlich
uf die verschiedenen Arten und Modificationen des Erhabenen unter Bei-

fiigung erlifuternder Beispiele eingeht (was nachgelesen zu werden verdient),
tellt namentlich folgende Beispiele des passiv Erhabenen zusammen,

+Das heilige Schweigen im Tempel mitten unter stiidtischem Getidse, die

todtenstille Pause in einem Allegro con Brio, das Aushalten eines und dessel-
en Tones bei ewig wechselnder IlL!l'[I‘ml'Jiu.{ ein treues Herz am Hofe Lud-
wigs X1V., Fabricius gegeniiber den Bestechungsversuchen des Pyrrhus, ein

-;'.'.'{'['tl‘mu‘.n mitten im Sturme der Leiden, Columbus unter dct;l 'f'l'?t".‘..\'.'e"l-
nden Schiflsvolk, u, s, w.

Ich selbst wiisste nicht, was einen erhabenern Eindruck auf
ich gemacht hiitte, als bei einem Gange iiber den Gemmipass der
nblick des mit einem Schneemantel wmhiillten, mit niedern
hneespitzen umgebenen, Monte Rosa vor mir, und die Oede des

ganzen Umkreises um mich mit einem monotonen, aller Variation
haaren Rauschen, wie iiberhaupt tde Gebirgsgegenden zu den
habensten Gegenstinden gerechnet werden. Ich kiénnte die

innerung davon nur mit Verlust gegen die Erinnerung an so
manche anmuthige Gegend vertauschen, indem der so viel méch-
tigere einheitliche Eindruck zugleich ein so viel lustvollerer war;
nd wenn nicht die allgemeine Erfahrung in demselben Sinne wiire,
wiirden nicht die von Gletschern starrenden Gegenden der

Schweiz die besuchtesten sein. Dabei wirkt freilich der positive
Lindruck der Hohe mit dem der Oede zusammen, den Eindruck
r Erhabenheit zu begriinden; aber wiiren die hohen Berge be-
achsen, so wiirde zwar der Eindruck der Lieblichkeit wachsen,
ber der Eindruck der Erhabenheit, und mit ihm zugleich die Zahl
ler Besucher abnehmen.
Nun kiénnte man freilich meinen, wenn nach obigen Beispielen
der giinzliche Wegfall eines Reizes im Stande ist, einen starken
nd dadurch erhabenen Eindruck zu machen, miisste schon die
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Anniiherung an diesen Wegfall eine Anniéiherung an solchen Ein-
druck gewiihren, also die Erscheinung von etwas sehr Kleinem,
Schwachen, insbesondere in Folge oder Nachbarschaft von etwas
sehr Grossem, Starken, fast eben so erhaben sein, als der villice
Wegfall in obigen Beispielen, statt dass es nur den, gar nicht
erhabenen, Eindruck des Schwachen macht, z. B. ein leises Ge-
lispel statt einer Pause in einer rauschenden Musik. Aber diess
méchte so zu fassen sein. Fiillt die starke Ursache plotzlich aul
grosse Schwiiche herab ohne doch null zu werden (unter di
Schwelle zu sinken), so nimmt nun das Schwache unsre Aufmerl-
samkeit gefangen und giebt denentsprechend schwachen Eindruck,
wogegen, wenn das Starke ganz wegfillt, nichts Positives da isf,
was unsre Aufmerksamkeit anzieht, mithin der starke Differenz

eindruck jetzt ungestort sich geltend macht. Uebrigens kann doch
auch eine Ursache, ohn ganz wegzufallen, auf einen solchen Gra

der Schwiiche sinken, dass unsere Aufmerksamkeit nicht mehr da

von angezogen wird, und dann besteht auch die Annéherung an
den Eindruck des volligen Wegfalls. Die erhabenste Oede und
Pause ist doch nicht absolut 6de und nicht absolut still.

Dass der Eindruck der Erhabenheit nicht blos durch sinn-
lich e Gegenstiinde oder Vorstellungen von solchen, sondern auch
vorgestellte geistige Eigenschaften bewirkt werden konne, wir
durch die Geliufigkeit der Ausdriicke: erhabener Charakter, erha
bene Gesinnung, erhabener Geist, bezeugt. Nur dass es nicht Sache
der Aesthetik in der hier eingehaltenen Beschriinkung ist, sich mi
rein geistiger Erhabenheit zu beschiiftigen, ausser sofern sie sic
durch sinnliche Zeichen kund giebt. Und solche kinnen zwar oft i
sinnlicher Grosse oder Kraftiiusserung, aber sie kinnen auch in an-
dern Zeichen liegen, wonach der Eindruck der Erhabenheit nichis
weniger alsallgemein in Proportion mitsinnlicher Grsse oder Stirke
wiichst. Das Christkind in den Armen derRaphael’schenSixtinamach!
einen erhabenern Eindruck als ein riesenmiissiger St. Christoph auf
andern Bildern ; eine kleine Jupitersbiiste kann erhabenerscheine
als eine grosse Negerbiiste; und ein gothischer Dom erscheint erha-
bener als ein viel grisserer Fels. Ja eine geistige Kraft kann um
so erhabener erscheinen, mit je kleinern Mitieln sie einen grossen
Zweck erreicht, wie denn Jean Paul geltend macht, dass die B
wegung von Jupiters Augenbrauen erhabener sei als die seines

Armes oder ganzen Korpers.
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Inzwischen ist damit, dass sinnliche Gréisse und Stirke (resp.
starker Abfall davon) nicht nothwendig zum Eindrucke der Er-
habenheit ist, nicht gesagt, dass sie, wenn vorhanden, nichts dazu
beitrdgt. Zuvbrderst thut sie es gewiss indirect, sofern alles sinn-
lich Grosse und Starke nicht nur associative Vorstellungen von
grossen und starken Ursachen und Wirkungen mitfiihrt, sondern
auch als Bild an andres Grosse und Starke erinnert. Namentlich
sind alle starken Naturgewalten geeignet, associationsweise das
Gefiihl des Daseins seines iiber die momentane Aeusserung der Ge-
walt hinausreichenden, mit dem Quelle unserer eigenen Lebens-
kraft analogen, Quelles von Kraft anzuregen; und sofern wir uns

elbst in kriftiger Aeusserung unserer Lebensthitigkeit lustvoll
fiihlen, @bertrigt sich auch ein Lustgefiihl an die objective An-
chanung solcher Aeusserung. Nur méchte ich mich dagegen
erkliren, dass das Gefiihl der Erhabenheit hiebei blos auf der
issociativen Erinnerung an analoge eigne Kraftiusserungen

beruhe, da die Anschauung gewaltiger Scenen schon unmittel-
har eine starke Bethitigung unsrer Lebenskraft im Gebiete eines
Sinnes auslést, und die Association nicht minder Erinnerungen
n starke Eindriicke, die wir erfahren, als starke Thiitigkeiten,

lie wir dussern, aufrufen kann. Warum also auf letzterer Seite
der Association allein fussen. (Vergl. Th. I, S. 106 ff.)
Gewiss ist, dass bei jedem nicht ganz rohen Menschen Asso-
( i':i]'-msvm‘qtv!lunﬁvn der einen oder andern Art eine Hauptrolle im
‘indrucke der Lrimlu,n heit spielen, und man kann selbst fragen,
b iiberhaupt noch von Erhabenheit zu sprechen, wenn alle &QSU~
intionsvorstellungen wegfielen, . B. der Er scheinung des Vesuv-
ausbruches die Vorstellung der ungeheuren Kriifte, die ihn be-
wirken, der Wirkungen, die er dussert, der Tiefe, aus der er kommt,
ledenfalls wiirde der blos sinnliche directe Eindruck durch seine
Niedrigkeit sehr in Nachtheil gegen den durch die Association be-
eicherten und erhthtenstehen ; auch istder Begriff der Erhabenheit
los aus Fillen, wo Associationen nicht fehlen, ahstrahirt. Ander-
aber finde ichbeim Zusammenwirken directen und associativen
Lindruckes keinen Grund, die Wirkung, welche die starke, aus-
zedehnte, einbeitliche Beschéiftigung eines Sinnes auf den Geist
direct dussert, vom Eindrucke der Erhabenheit abzuziehen.
um blos die Le:mmn der associativen Beschiiftigung in Hcr-huunﬂ
u bringen; sondern meine, es ist in dieser Beziehung #ihnlich mit
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der Erhabenheit als mit der Schonheit. So wenig sinnlicher Wohl-
klang allein Schéinheit im hiéheren Sinne zu begriinden vermag,
triigt er doch wesentlich zur Schinheit des Gesanges bei, und so
wenig man vonErhabenheit einer bloss sinnlichenGrisse in htherm
Sinne wird sprechen kinnen, trigt sie doch da, wo sie als Unter-
lage hoherer Beschiftigung auftritt, wesentlich zum Eindrucke der
Erhabenheit bei.

Nicht minder, als bei den grossartigen Naturscenen von activer
Erhabenheit spielt in den oben angefiihrten Beispielen passiver Er-
habenheit die Association ihre Rolle. Die sinnliche Oede der Glet-
scherregionen fiir das Auge thut's nicht allein; aber was kniipf
sich nicht alles von so zu sagen dden Vorstellungen daran, als
Hier wiichst nichts, hier lebt nichts, hier gedeiht nichts, hier isi
fiir menschliches Treiben keine Stiitte; hier wirst du sicher ve
einer Storung durch das Weltgetiimmel; hier ist ewiger Friede;
hier ist die Wirkung und Wohnung eines ither die Welteinzelheite
erhabenen einsamen Geistes., Das sind nun unstreitig grossenthe
unlustvolle Associationen; und wer wird lengnen, dass uns

aus gewissen Gesichtspuncten eine solche Oede wirklich missfill;

ja, sie wiirde uns iiberwiegend missfallen, wenn wir wiissten, das
wir in dieser Oede, in der sich nicht leben lisst, doch leben sollten.
Da aber dieser Anspruch unsrer Vorstellung fern bleibt, so gewinn
hiegegen die Lust des gewaltigen Eindruckes, den die Pause in
bliithenden Leben macht, leicht das zeitweise Uebergewicht, ei
Uebergewicht, was doch gar nicht nothwendig eintriit, da der Ge
schmack an solchen Gegenden so zu sagen erst ein Product d
neueren Romantik ist. (Vergl. Th. L. 8. 342.)

Die Frage nach dem Lust- oder Unlustcharakter des Eindruckes
der Erhabenheit anlangend, so halten es bemerktermassen Vie
yum Eindrucke der Erhabenheit wesentlich, dass sich L
und Unlust darin mischen, oder Lust nur als eine Art Reaktion gege!
Unlust zu Stande komme, hauptsiichlich auf Grund dessen, da:
das Furchtbare uns erhaben erscheinen kann, um so erhaben
je furchtbarer es ist. Burke, Lemcke, Kant betrachten soga
Furchtbarkeit selbst als wesentlich zum Clarakter des Erhabener
iiberhaupt oder doch des dynamisch Erhabenen, und Furcht fill
auf die Seite der Unlust. Ich meine aber doch nicht, dass mar
Recht hat. In der That vergleiche man den Zustand dessen, de

einem emptrten Meere oder vulkanischen Ausbruche gefahrlos unc




unbetheiligt zusieht, mit dem Zustande dessen, der fiir sein eigenes
oder andrer ihm Nahestehender Leben oder Eigenthum zittert oder
in Mitleid fiir andre aufgeht, und man wird sich sagen, dass nur
jener den Eindruck der Erhabenheit recht rein empfindet, dieser
denselben um so mehr entbehrt, je mehr er zittert; was nicht hin-
dert, dass er mitunter der Gefahr vergisst und dann doch auch die
Erbabenheit des Schauspiels geniesst; aber sofern er der Gefahr
dazu vergessen muss, kann die Furcht kein Ingrediens dieser
Empfindung sein. Also erscheint die Unlust der Furcht doch viel-
mehr als ein stirendes, denn als ein wesentliches Moment des
Eindruckes der Erhabenheit.

Freilich steigt das Gefiihl der Erhabenheit hei furchtbaren
Gegenstiinden mit der Furchtharkeit, weil das Lustmoment der
Gewalt des Eindruckes damit steigt; aber nur nach Massgabe, als

das Unlustmoment der Fureht ibersteigt, oder wechselnd damit
s Bewunderung auftritt, kann der Eindruck der Erhabenheit zur
Geltong kommen,

Auch fehlt es ja der Natur wie Kunst nicht an Beispielen, bei
denen die zur Erhabenheit erforderliche Griisse oder Stirke des
Eindruckes gang unabhiingig von Furchtsamkeit zu Stande kommt,
und man einen Hinterhalt von Unlust iberhaupt nur einer Theorie

Liebe hineintragen, aber mit aller Vertiefung eines unbefangenen
Blickes nicht darin finden kann. Das ,'\Lll'slt'f‘g__-(-n der Sonne am
rgen oder des Vollmondes Abends iiber den Horizont, ein
sternenheller Nachthimmel, der fiber Wolken gespannte Regen-
gen, ein sanft bewegtes blaues Meer mit vielen Schiffen, ein go-
thischer Dom, gewiihren solche Beispiele, wobei sich die Seele mil
reiner Lust ausweitet, und iiber die Kleinlichkeit und Zerstiicke-
ig der gewthnlichen Eindriicke erhebt. Ja, je fester uns der
'thische Dom zu stehen und in seinem Halt den Halt ewiger Ge-
ze zu reprisentiren scheint, worin unser eigener Halt mit be-

iffen ist, desto erhabener wird er uns sogar erscheinen; lass

die Furcht kommen, er werde iiber unsern Kiépfen zusammen-
lirzen, und das Gefiibl der Erhabenheit wird mit stiirzen.

Burke hat den Satz: »das Schrecken ist, in allen Fillen ohne Ausnahme,

id sichtbarer, bald versteckter, das herrschende Principium des Erhabe-
ne: und er sucht diesen Satz in einer Hiufung von Beispielen durchzu-
hren.  Aber im Grunde stellt er damit doch eben nur ZUgammen, was zZu
| Satz passt; Beispiele vom Charakter der obigen miiissen sich gefallen

————
B
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lassen, als solche, wo das Schrecken versteckter Weise in Betracht
komme, gedeutet zu werden; und freilich ist eine Deutung, dass etwas v er-
steckt da sei. wovon kein Anzeichen davon da ist, in jedem Fall miglich,
nur kann man keine haltbare Theorie darauf stiitzen.

Es kann aber iiberhaupt das vom einheitlichen Charakter und
der Quantitit des Eindrucks abhiingige Lustgefiihl der Erhabenheit
durch die besondere Beschaffenheit des Eindruckes eben sowohl
Unterstiitzung als Gegenwirkung finden; auch kinnen subjective
Verhiiltnisse auf mancherlei Art gegenwirkend auftreten; und die
Erhabenheit furchtbarer Gegenstiinde gewiihrt selbstnur eins unter
vielen Erliuterungsbeispielen hiezu.

Wenn ein Tempel an Grisse wiichst, so wachsen alle, unser
Lustgefiih] in positivem Sinne bestimmende, Eigenschaften des-
selben mit, ja er empfiingt solche zu grisserem Theile erst durch

seine Grosse, und so steigert sich der Lusteindruck der Grisse

durch oder wird selbst erst dadurch iiber die Schwelle gehoben;
hingegen wenn ein furchtbarer Gegenstand an Furchtbarkeit wiichst,
50 wiichst mit dem #sthetischen Vortheil der Grisse des Eindruck:
zugleich der dsthetische Nachtheil der Furcht mit, und kann nach

Umstiinden von jenemVortheil iiberwachsen werden oder denselben
iiberwachsen, wonach der Eindruck der Erhabenheit furchthare
Gegenstinde obigen Bemerkungen gemiss noch zuStande kommen,
ja, mit der Furchtbarkeit wachsen oder auch unterdriickt werde:
kann. Denkt man sich nun aber etwa einen Floh oder eine Laus biszur
Thurmgrésse vergrissert,sospricht man trotz der wachsendenStiirk
des Eindruckes gar nicht mehr von einem er habenen, sondern gre
lichen oder scheuse-.lu.hvn(_nr:__zv.ml.andt:, indem die Unlust des Ek
an diesen Thieren mit ihrer Griosse in jedem Falle viel stirke
wiichst. als die Lust ihres Grosseneindruckes. Obwohl man selbs!
hier eine solche Lust noch zugestehen muss. Denn sollte Jeman
ein solches Riesenthier dieser Art vorzeigen kiinnen, es wiirde ihm
nicht an Besuchern fehlen, die es einmal, aber freilich blos ein
mal wiirden sehen mogen. Auch ein Amor aber, in ungeheuren
Dimensionen ausgefiihrt, wiirde uns nicht erhaben, sondern un-
geschlachtet erscheinen, w eil die fisthetisch vortheilhaften Associi
tionen der blithenden zarten Jugend und des kindlichen Verhiil
nisses zur Goltin der Schéuheit, welche die Idee des Amor wohl
gefillig machen, darunter le iden wiirden, ohne dass der Vortheil
der wauhwendcnﬂ: isse diesen Nachtheil zu compensiren yermoc hie,




das Gegentheil mit der Statue eines Jupiter. Eine Musik aus star-
ken, vollen, lang ausgehaltenen Ténen wird man erhaben finden
kénnen, wenn sie durch harmonische Beziechungen dem Eindrucke
ler Stirke und Fiille der Téne zu Hiilfe kommt, und schauderhaft
statt erhaben, wenn sie sich in missklingenden Accorden hewegt
Eine Tanzmusik auf der Orgel ist wie der kolossale Amor vielmehr
ungeschlacht als erhaben.

Das Gefiihl fiir die Erhabenheit von Gebirgsgegenden ist am
venigsten bei den Gebirgsbewohnern selbst, namentlich den un-
ehildeten Klassen derselben zu finden. Wieviel schiiner ist es,
agen sie, sich in einer Ebene weit nmsehen zu kinnen, und wie
iel schiiner ist die Fruchtbarkeit der Ebene als was die Berge
ieten. V. SBaussure erzihlt von einem savoischen Bauer, der alle
iebhaber der Eisgebirge Narrennannte. Fragt man sich woran diess
iingl, so hat man zu sagen, theils an dem schon hemerkten Um-

inde, dass der Eindruck der Erhabenheit wie jeder iisthetische
indruck dem Einflusse der Abstumpfung durch Wiederholung
ind Dauer unterliegt; theils daran, dass den Gebirgshewohnern
die Mithseligkeiten und der geringe Ertrag der Natur den Anblick
ler Grisse und H6he, wovon diese Nachtheile abhiingen, verleiden;
endlich daran, dass die niederen Klassen wenig Héheres an den
inblick zu associiren wissen. Hiegegen hat der in einer Ebene
eimische Tourist, der dieselbe Gegend bereist, den vollen Eindruck
s Contrastes, und statt sich in der Gegend abzuarbeiten, durch-
er sie mit Comfort oder macht Anstrengungen eben nur, um
inen erhabenen Eindruck zu geniessen, und ist von Jugend auf
zu sagen darauf abgerichtet, den Dingen ihre hitheren Bezie-
ngen abzuempfinden, Alles das sind Bedingungen, welche seiner
npfiinglichkeit fiir den erhabenen Eindruck vonGebirgsgegenden
Statten kommen.

Bei Kindern, rohenNaturen und dem Proletariat der Gebildeten
emerkt man iiberhaupt wenig vom Eindrucke der Erhabenheitder
atur, weilihr geistiger Blick den sinnlichen nicht weit iiberragt und
ersteigl. Dazu kommt es auf die Art und Richtung derBildung an.
ie alten Griechen und Rémer konnten noch nicht eben so wie wir
n Eindruck rein einheitlichen schipferischen Macht an die Be-
ichtung der Natur kniipfen, und so entging ihnen ein Moment,

was bei uns zum Eindrucke der Erhabenheit grosser Naturscenen

'rll'ili_{l'll kann.

Feelhnor, Vorschule d. A
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Der Begriff des Erhabenen hat verschiedene Gegensiitze, Aus
gewissem 1it-.ﬁi1!l1i::i1!!:]:-h- steht ihm entgegen das Greuliche oder
Scheussliche, aus andrem das Kleinliche, aus noch andrem das
Niedliche, aus noch andrem das Liicherliche. Die Méglichkeit s
verschiedener Gegensiitze erkliirt sich daraus, dass in den Begrifl
des Erhabenen einmal die Grisse, zweitens der lustvolle, drittens
der einheitliche Charakter des Eindrucks eingeht. Jedes diese:
Bestimmungsmomente aber kann fiir sich oder mit dem andern
zusammen in den Gegensatz umschlagen. Das Greuliche und
Seheussliche hat noch die Griisse des Eindruckes mit dem Erhabe
nen gemein; aber es ist eine unlustvolle Grisse; die Unlust iiber
wiegl, indess beim Furchtbaren die Lust noch iiberwiegen kann
wesshalb es in Kkeinem reinen Gegensatze gegen das Erhaben:
steht, sondern selbst erhaben sein kann. Das Niedrige, Kleinlich:
steht nach heiden Momenten zugleich dem Erhabenen entgey
es erweckt Unlust dadurch, dass es an Grisse, Kraft, Leistunc
einen kleinern Eindruck macht, sich weniger iiber den Durch
schnitt erhebt, als wir zu unserer Befriedigung verlangen ; hiegeger
hat das Niedliche das Moment des Lusteindruckes mit dem Er-
habenen gemein, aber es ist vielmehr eine aus dem Gewdéhnliche
heraustretende Kleinheit des extensiven Eindruckes, weleche die
Lust vermittelt oder den Eindruck zum Lustvollen ergiinzt. Nich
selten findet man das Niedliche kurz als das Schiine im Kleine
erkliirt; aber eine noch so kleine gemalte Madonna, ein noch s
kleines Modell eines Tempels werden durch die Verkleinerung noch
nicht niedlich; vielmehr muss die Eleinheit selbst zum LustefTec
beitragen, um Niedliches zu erzeugen, was theils durch den Reiz
des Ungewohnten theils vortheilhafte Associationen als Leichtigks
der Last und Bewegung, materielle Bediirfnisslosigkeit u. dgl. g
schehen kann. Das Modell eines schiinen Tempels ist nicht nied
lich, sondern nur ein verkleinertes Schine, weil wir gewohnt sin
verkleinerle Modelle zu sehen, aber ein liliputanischer Tempel mi
wirklichen ein- und ausgehenden kleinen Figuren wiirde uns nied
lich erscheinen; denn so etwas haben wir noch nicht gesehen.

Nun freilich kiinnen wir auch ein Diimchen, mit dem wir tig
lich umeehen, forteehends niedlich nennen; aber doch nur, s
fern der Vergleich mit der gewohnten Damengrisse uns imm

stillschweigend gegenwiirtig bleibt.

Hiemit ist nicht gelingnet, dass wohlgefillige Verhiliniss
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eines kleinen Gegenstandes zum Lusteindrucke desselben nicht
wur beitragen kénnen, sondern meist zur Erginzung desselben
sehiiren werden.

Das Licherliche theilt zwar den Lustcharakter mit dem
rhabenen, aber wihrend bei letzterm dieser Charakter wesent-
lich an einheitlicher Grosse hingt, hiingt er (nach dem 17. Abschn.)
ei dem Liicherlichen an einer starken Differenz oder selbst wider-
;prechenden Beschaffenheit des einheitlich Verkniipften.

XXIII. Ueber die Grisse von Kunstwerken, insheson-
dere Gemiilden, aus dsthetischem Gesichtspuncte.

An jedem Kunstwerke kann man so zu sagen eine fussere
1d innere Grisse unterscheiden. Die fiussere ist leicht fiusserlich
messen, die innere ist durch den Umfang, die Héhe und Trag-
eite der Vorstellungen und Gefithle, die durch den Inhalt des
unstwerkes ins Spiel gesetzt werden, als bestimmt anzusehen,
d fiir die gesammte lebendige Wirkung hievon, wir wollen sie

Bedeutung des Inhaltes oder Bedeutung schlechthin nennen,
ben wir wenigstens einen ungefihren innern Massstab, Jeder
ird zugestehen, dass durchschnittlich, — und wm Durch-
hnittliches soll es sich hier hauptsichlich handeln, — die Bedeu-

12 des Inhaltes religitser Bilder grisser als die von weltlich
istorischen Bildern, und wieder die Bedeutung weltlich histo-
her Bilder grisser als die von Genrebildern ist. Auch wird man
ierhalb jeder dieser Klassen leicht Unterschiede der Bedeutung

ischen verschiedenen Bildern machen, oft freilich auch {iber die

mgordnung in Zweifel bleiben kiinnen; aber wir halten uns an
ille, wo wir nicht in Zweifel sind.

Im Allgemeinen nun verlangtdas Stilgefiih], die iussere Grisse

es Kunstwerkes der inneren anzupassen, daher die Kolossalitiit

on Kunstwerken, die eine erhabene Bedeutung haben, gegeniiber

n genrehaften Darsiellungen von wenigen Quadratfussen. Vieler

19%
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lei, namentlich {ussere, Motive kénnen freilich Ausnahmen hievon
bewirken, aber es miissen eben besondere Motive zur Ausnahm
da sein, und es wird in jedem Falle nach diesen Motiven zu frager
sein; sonst hat die Regel einzutreten, und im Durchschnitt, in
Ganzen und Grossen bleibt sie giilti[__-'. Unter Anpassung der fiusser

Grisse an die innere kann freilich nicht Proportionalitit da-
mit, sondern nur Einhaltung gleicher Rangordnung verstande
sein. Denn nach den Griinzen der fussern Grisse und Kleinheil
zu, welehe von Kunstwerken wegen Husserer Bedingungen nicl

tiberschritten werden kiinnen, indert sich die fiussere Grisse lang
samer als die innere oder Bedeutung. Ein religitses Bild, welch

das jiingste Gericht vorstellt, hat unsiiglich grissere Bedeutung al:
ein Genrebild, was eine Schenkenscene darstellt, aber es ist dess
halb nicht unsiiglich grésser, es ist nur iiberhaupt viel griss:

oder verdient es doch zu sein.

Was wir hier die innere Grisse und Bedeutung eines Kunst
werkes nur der Kiirze halber in dem oben erklirten Sinn
nennen, fillt noch gar nicht mit dem qualitativen Werthe oder de:
artistischen Bedeutung desselben zusammen, weshalb aucl
Werth und #Hussere Grisse sich nicht wesentlich bedingen. Ein
sehr kleines und mit Recht klein gehaltenes Bild kann doch eir
Juwel sein. Ein Genrebild kann uns durch Gemiithlichkeit, fried
liches Behagen in hohem Grade ansprechen, ein interessantes Vor
stellungsspiel von beschriinkter Tragweite anregen, dazu in d«
Charakteristik und technischen Ausfiihrung vollendet sein, un
durch eine Verbindung solcher Vorziige einen grossen Werth, ei
grosse artistische Bedeutung erlangen; aber den Anspruch ai
Jussere Grosse gewinnt es mit all’ dem noch nicht, weil es mit all
dem noch nicht den Charakter innerer Grisse oder Bedeutung in
ohigen Sinne triigl.

Setzen wir 2. B. den Huss vor dem Scheiterhaufen von Lessing und di
enldene Hochzeil von Knaus einander gegeniiber, Niemand wird zweifell
sein, dass erstres Bild einen weil bedeutenderen Inhalt hat, als letztres, Jene

stellt eine Katastrophe dar, an die sich der Gedanke der Reformation

allen ihren Griinden und Folgen kniipft, dieses einen fes(lichen Gipfelp

in einem beschriinkten Leben. Aber ob jenes mehr artistischen Werth he
als dieses, dariiber wird man sei es streite

dass die Vorziis ler Bilder wegen ihrer Ungleichartigkeit einen quan
tiven Verzleich ausschliessen. Nichtsdestoweniger wird man die gewall

Grasse des ersten Bildes fiir die Grosse seines Inhaltes ganz angen
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finden, ja besorgen kinnen, dass es bei Darstellung in einem verkleinerten
Massstabe sich dem Eindrucke eines Genrebildes sich zu nihern anfange, wo-
ezen die goldene Hochzeit, im Massstabe des Hussbildes ausgefithret, uns einen
[heil des idyllischen Charaklers, der so viel zum Reize des Bildes beitriigt, zu

verlieren scheinen wiirde

Der Grund unserer Stil-Regel diirfte ein doppelter sein. Ein-
nal tritt wegen der durchgreifenden Wechselbestimmtheit aller
Momente des Geistes die iiussere Grisse direct als mithestimmender
Factor fitlr den Eindruck der innern auf, und steigert ihn dadurch.
5011 nun das Kunstwerk seinem Inhalte nach einen iiber das Ge-
withnliche erhabenen Eindruck machen, so wird derselbe durch
:ine das Gewshnliche iibersteigende fiussere Grisse nach diesem
Principe unterstiitzt. Soll es keinen machen, sondern aus ande-

»m Gesichtspunecte befriedigen — und verschiedener Momente in
ieser Hinsicht haben wir oben gedacht — so erscheint uns die
:deutung seines Inhaltes durch die ungewthnliche fiussere Grisse
angemessen iibertrieben. Bemerken wir dazu, dass die Kunst
1sseren stilistischen Hiilfsmittels, den Grad innerer Bedeu-

ng eines Gegenstandes zur angemessenen Geltung zu bringen,
iel mehr als die Natur bedarf, weil sie nicht wie diese die ganzen
dicedentien, die ganze Umgebung und das ganze Leben des Ge-
mstandes mitgeben kann, welche uns diese Bedentung verrathen.
Die dussere Grosse tritt also so zu sagen als symbolisches Substitut
ifiir ein, und scheut sich sogar dabei nicht, die Naturwahrheit
ifs Gribste zu verletzen, indem sie die Figuren und sonstigen
standstiicke ihrer Werke bald weit ilber bald weit unter ihrem

iturmasse darstellt.

»Es giebt, sagt einmal F. Kugler”®), Gegenstiinde so grossar-

zen, hochtragischen Inhaltes, dass sie die volle Gewalt und Er-
iabenheit ihrer Existenz nur in einem gleich grossartigen Mass-
abe aussprechen kiinnen.: Er sagt es, indem er den so viel
michtigeren Eindruck, den Kaulbachs Hunnenschlacht, im Grossen
fiir die Gallerie des Grafen Raczynski ausgefiihri, macht, mit dem
rgleicht, welchen der friithere kleinere Carton desselben Bildes
machte. Bei Modellen erhabener Bauwerke kann sogar der Ein-
‘uck der Erhabenheit merklich ganz verloren gehen,
Zum vorigen inneren Grunde aber tritt ein jiusserer. Bildern

*

Kuglers Museum. 5. Jahrg. mo. 40,
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von bedeutendem Iohalt génnen wir einen Raum und diirfen de
selben einen solchen gbénnen, den wir Bildern von unbedeutendem
Inhalt nicht eben so gonnen, noch giinnen sollen. Jedes Kunst-
werk hat sich um seinen Raum mit andern Kunstwerken und an-
dern Gegenstiinden iitherhaupt zu streiten oder vielmehr zu ver-
tragen. Nimmt es bei geringer Bedeutung seines Inhaltes einen
grossen Raum in Anspruch, so heschleicht uns sofort das Gefiih
der []naln;t-uat-ﬂs-vlﬂu'i[ dieses .-\nﬁ[n'uuiw.s; wir finden die Bedeu
tung des Inhaltes dorch seinen Umfang tibertrieben. Ein Viehstiick
eine Schenkenscene soll keine ganze Wand einehmen, weil di
Beschiiftigung mit dem, was es vorstellt, keine grosse Bedeutun
in unserm Leben einnimmt. Bilder von bedeutendem Inhalt, reli-
gitse oder historische in grossem Stil, sind eigentlich auch nu
fiir Tempel, Hallen, dffentliche Gebéude, kurz grosse Riume b
stimmt, Bilder von unbedeutendem Inhalt, worin Scenen ein:
beschrinkten Lebens und von beschriinktem Interesse dargeste
sind, fiir Privatwohnungen; da haben sie den Raum an den Wiin
den, theils mit andern Bildern von gleich beschriinktem, nur a
ders gerichteten, Interesse, theils mit hduslichen Gegenstinde
verschiedener Art zu theilen. Es gehort aber zur Schicklichkei
eines Bildes, wie eines Menschen, keine griésseren dusseren Ar
sprilche zu machen, als ihm nach seinem Verhiltnisse zu Ander
gebiihrt, und man darf von einem Bilde viel eigentlicher als vo
einem Menschen sagen: es Soll sich nicht zu breit machen. Da
mit der Grisse eines Kunstwerkes auch die Grisse der zu seir
Herstellung zu verwendenden Mitlel wichst, triigt bei, diese Riicl
sicht, die ich kurz die Schicklichkeitsriicksicht nennen will , »
verstirken.

Indem wir nun iiberhaupt gewohnt sind,; nur auf Darstellur
bedeutender Gegenstiinde grossen Raum und grosse Mittel, die mi
dem Raume in Verhiltniss wachsen, verwandt zu sehen, Kommi
uns auch das Gefiihl, es handle sich um einen solchen, unwil
kiihrlich bei einem kolossalen Kunstgegenstande und kann dus
seine Einstimmung oder seinen Widerspruch mit der wirkliche:
Bedeutung des Inhaltes unser Gefallen steigern oder Missfall
erwecken.

Sehen wir niher zu, so haben freilich nicht alle Bilder v
bedeutendem Inhalt wirklich die denselben angemessen scheinend:

Grisse. So lange wir nun ein solches Bild direct betrachten, sir
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wir durch den sinnlichen Augenschein gebunden, und eine halt-
bare Erinnerung wird den Eindruck davon nahe genau reprodu-
ciren; aber, wenn die Erinnerung in dieser Hinsicht nicht treu ist,
wird sie geneigt sein, das kleine Werk von bedeutendem Inhalt
vergrissert vorzustellen. Mehr als einmal habe ich diess nament-
lich yon dem, wohl keinen Quadratfuss iiherschreitenden, Gesicht
des Ezechiels von Raphael erwihnen hisren; und noch jiingst fand
ich in einer Besprechung der Bilder der Kasseler Gallerie *) {iber
in Bildehen von Rubens, eine Flucht nach Aegypten in grossarlig-
ster Auffassung darstellend, gesagt: s Diese Tafel von kaum 11/, Fuss
im Geviert, wiichst gleichsam vor unsern Blicken zum Wandbild,
so michtig und voll Majestiit sind die Gestalten.« Hier wird der
vergrossernde Einfluss des Inhalts sogar von der directen An-
schauung ausgesagt.

[eh selbst kannte friither Raphaels vaticanische Schiipfungs-
reschichle nur aus einem Kupferstichwerke, und war nach der er-
iwabenen Vorstellung, die ich mir hienach davon gebildet hatte,
:anz erstaunt, als ich nach Rom kam, dafiir kleine Bildchen an der

Decke der Loggien zu sehen; bin auch iiberzeugt, dass dieser Nach-

heil der finsseren Grisse sehr wesentlich zu der wohl allgemeinen

Interschiitzung der Raphaelschen gegen die Michelangelosche
schipfungsgeschichte beitrigt.

Auch das sog. Schwartzsche Votivbild des iiltern Holbein
tellte ich mir auf Grund einer Photographie nach seiner gross-
rtigen Composition als mit lebensgrossen Figuren vor, und fand
piter zu meiner Verwunderung ein Bild in genreartigem Formate.

Unstreitig nun beweist der Umstand selbst, dass den hier an-
sefithrten kleinen Bildern der Verlust der Grisse in der Vorstel-
ung so zu sagen wiedererstattet wird, dass sie eigentlich grisser
u sein verdienten.

Im Allgemeinen aber wird man es begreiflich finden, dass bei
Herstellung von Kunstwerken leichter und &fter ins zu Kleine als
a1 Grosse gefehlt wird. In der That haben wir unzihlige Dar-
stellungen der erhabensten Gegenstinde im Kleinen, und wo die
Jarstellung im Original gross ist, giebt doch der Stich sie klein
wieder; wogegen kolossale Darstellungen genrehafter Vorwiirfe
(aum vorkommen. Auch werden wir von verhiiltnissméissig zu

*) Berliner Zeit. 41866, no. 334 (Beil.).
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kleiner Darstellung bedeutender Gegenstiinde, wenn schon sie nichi
den vollen Eindruck der grésseren Darstellung gewiihren kimnen,
wenigstens nicht verletzt, indess wir allerdings von der Kolos-
salitéit einer genrehaften Darstellung verletzt wiirden. Der Fehler
ins zu Kleine wird ndmlich durch einen mit der Kleinheit wach
senden dusseren Vortheil entschuldigt und mehr oder weniger ver-
giitel, der Fehler ins zu Grosse durch einen mit der Griisse wach
senden Nachtheil gesteigert. Mit wachsender Kleinheit nimmt die
Leichtigkeit und Billigkeit der Herstellung und Vervielfiltizung
und die Geringfiigigkeit des Raumanspruches zu, mit wachsende
Grisse findet das Gegentheil statt, Da nun aus diesem Husser
Grunde iiberhaupt Gegenstinde von bedeutendem Inhalfe viel
ifter klein, als solche wvon unbedeutendem Inhalte gross dar
gestellt werden, so gewihnt man sich auch leichter; jene Unan
gemessenheit, als diese zu ertragen und durch die Vorstellung
zu corrigiren. Immerhin aber bleibt es wahr, dass ein Kunstwerl
was seinem Inhalte nach gross zu sein verdiente, in verkleinerte:
Darstellung wesentlich vom Eindrucke der Erhabenheit verliert
den es bei vergrisserter machen wiirde, und zur vollen Entwicke-
lung des vortheilhaftesten Eindruckes, den es {iberhaupt zu ma
chen vermag, nur durch eine angemessene Grisse gelangt.
Irgendwo findet sich obenhin der Safz ausgesprochen, eir
Genrebild diirfe nicht fiber & Quadratfuss Fliche enthalten™). I

einer dariiber gepflogenen Unterhaltung wandte Jemand hiegeger

die so viel grisseren Murillosehen Bettelbubenbilder ein. Woraul
ein Andrer erwiderte, ja, das seien auch Bettelbuben von histo
rischem Charakter. Offenbar aber machte er den Charakter de:
Grisse, welchen historische Bilder sonst in Anspruch nelmen, hier
riickwiirts zum Charakter des Historischen, denn ich wiisste nichi
warum man jene Bilder sonst mehr historisch nennen sollfe, als so
viele andre alte Genrebilder von kleinerem Formate, und wenn ir
jenem Gespriich auch der briunliche Ton derselben diesem Charak-
ter entsprechend gefunden wurde, so diirfte man doch schwerlich
den Charakter des Historischen iitberhaupt an solche Aeusser
keiten kniipfen. Nun aber fragt sich allerdings, weshalb man hi

die lebensgrassen Figuren nicht ebenso zu gross findet, als ma

Am Schlusse dieses Abschnittes folgen genauere Bestimmungen, d

hiefiir substituirt werden kinnen.
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sie in vielen andern Genrebildern finden wiirde. Ein Dritter suchte
liese Frage so zu heantworten.

Sollten wir nicht die Grisse der Murilloschen Bettelbuben-
hilder blos deswegen dulden, weil wir sie von jeher da zu finden
gewohnt sind ? Alten Meistern sieht man Manches nach, was man
neueren nicht nachsehen wiirde; und die Gewthnung lisst uns
leicht als recht erscheinen, was an sich keine Berechtigung hat.
Hiitte ein neuerer Meister dieselben lausigen Bettelbuben in solcher
Grisse gemalt, als Murillo, so wiirde man das vielleicht als einen
groben Mangel an Gefiihl fiir Angemessenheit und Schicklichkeit
getadelt haben, was man jetzt bei ihm ganz in der Ordnung findet,
md wofiir man tiefere Griinde sucht.

Miglich, dass diese Auffassung das Rechte trifit; doch kénnte

r Grund noch etwas anders liegen oder wenigstens ein andrer
rund mit Antheil haben, der iiberhaupt einen Conflict bedingt.

Die Murilloschen Bilder mit den Bettelbuben nelimen bei voller

bensgrisse der Buben doch noch keinen grossen Raum ein, weil
eben Buben sind, und der Buben auf einem Bilde immer nur

er oder wenige sind. Selbst in dieser miissicen Grisse aber

iichten wir diese Bilder nur in einer Gallerie aufgestellt sehen,

) der Platz, den sie einnehmen diirfen, in keiner gleich wichtigen
hiingigkeit von der Bedeutung ihres Inhaltes steht, als wenn sie
den Wiinden einer Privatwohnung Platz finden sollten. Wer
chte da Bettelbubenscenen immer in soleher Ausdehnung vor
gen haben. Zugleich aber macht sich folgende Riicksicht gel-
nd, welche zwar gemeinhin von der Schicklichkeitsriicksicht
ierwogen wird, doch da, wo sich diese, wie bei Gralleriegemil-
nicht zu stark geltend macht, auch wohll einmal das Ueber-
wicht gewinnen kann.
In Genrebildern ist es hauptsiichlich anf treffendste Charakte-
stik abgesehen, und der Haupteindruck hiingt grossentheils davon
ab. Also wird es alles Uebrige gleich gesetzt fiir diesen Eindruck
vortheilhaftesten sein, wenn mit allen andern Elementen der
irklichkeit auch dieGriisse der Gegenstiinde genau getroffenist.
n Betteljunge von halber Grisse im Bilde wird uns so zu sagen
r halb als der wirkliche Betteljunge erscheinen, als welcher er
18 bei voller Grésse erscheint, und wird fodern, dass wir iha in
der Vorstellung erst in die wirkliche Grisse iibersetzen, wovon die
imittelbarkeit des Eindruckes immerhin etwas leidet. Mithin
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kommt die Grisse den Bettelbubenbilder insofern zu statten, al:
sie ohne zu starken Widerspruch mit der Schicklichkeitsriicksichi
gestattet, die Buben in ihrer natiirlichen Grisse zu geben, indes:
wir es unertriiglich finden wiirden, wenn sie nur eine Spur iiber
die voraussetzliche Naturgrisse iibertrieben wiirden, da hier de
Eindruck der Unnatur mit dem der Unschicklichkeil in gleicher
Richtung zusammentrife.

Anstatt also die Grisse der Murilloschen Bettelbubenhild
durch ihren historischen Charakter zu erkliren, michte ich si
vielmehr aus gerade entgegengesetztem Gesichtspunete dadure
erkliiren, dass der natiirliche Anspruch des genrehaften Charakte
die Gegenstiinde aus dem Leben gegriffen in miglichster Natur

wahrheit darzustellen, hier zum Uebergewicht der Geltung

kommen ist, wihrend in der Regel eine Zucht der Schicklichk

jenen Anspruch beschrinkt und fiberwiesgt.

Namentlich wird eine Tendenz zur natiirlichen Grisse
Figuren da statt finden, wo es weniger die Weise ihres Zusamme
spiels als die charakteristische Darstellung der Figuren selbst i
was uns interessirt, wie diess in der That im Allgemeinen
jenen Murilloschen Bilder der Fall ist.

Ueberall wo Vortheile im wechselnden Verhiiltnisse mit ¢
ander in Conflict kommen, pflegt in gewissen Féllen der eine Vi
theil den andern merklich ganz zuriickzudringen; also wird
auch Bilder geben diirfen, die so zu sagen den Vortheil der Na
wahrheit zu erschtpfen suchen, und durch die Vollendung, in
gie diess erreichen, die sonst geltenden Schicklichkeitsanspri
iiherbieten. ITmmerhin werden solche Bilder, als an einem Extr
stehend, wie alle Extreme nur Ausnahmen bilden diirfen.

Der vorige Gesichtspunct erklirt noch eine andere scheinba
Anomalie. Wenn man die durchschnittliche Grisse der Stilllel
einschliesslich Blumen und Fruchtstiicke mit der durchschnif
lichen Griisse der Genrebilder vergleicht, so findet man ersi
nicht nur nicht kleiner, sondern sogar etwas grisser, wie man si
aus dem' im letzten, dem Anhangsabschnitte, in Tabell
gegebenen Durchschnittsmassen der Hohe und Breite von Bilde
verschiedener Klassen iiberzeugen kann; indess man doch ni
in Zweifel sein wird, dass Genrebilder einen bedeutenderen Inh
haben, als Stillleben. Aber die Foderung einer naturwahren W
dergabe der Grisse tritt bei den Gegenstinden der Stillleben 1
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noch ganz anderm Gewichte auf, als bei denen der Genrebilder.
Eine Weintraube, ein Pfirsich, ein geschlachteter Hase, ein Wein-
telch in halber Naturgrisse dargestellt, wiirden uns im Bilde
leicht einen #hnlichen Eindruck des Zwerghaften oder Verbutteten
machen, als in der Natur, Der Reiz solcher Darstellungen hiingt
vielmehr ganz wesentlich daran, dass der Kiinstler so zu sagen die
Natur selbstin einem nur anmuthigern Arrangement und inschiinern
Exemplaren als die Wirklichkeit zu zeigen pflegt, zur Anschauung
bringt, und es besteht sogar ein Gesichtspunct der Idealisirung
larin, die Blumen und Friichte, wenn auch nicht widernatiirlich
gross, aber in ungewthnlich grossen Exemplaren darzustellen.
Vun miissen die Bilder aber auch, — falls wir {iberhaupt solche
jarstellungen haben wollen die Grisse erhalten, welche zur
\ufnahme einer reichlichen Naturgrisse und zugleich zu einer ge-
vissen Vervielfiltignng der Gegenstinde nithig ist, weil sie nur
it Riicksicht auf eine gewisse Mannichfaltigkeit und Zusammen-
tellung interessiren; und hiedurch werden sie durchschnittlich
ber die Genrebilder hinaufgetrieben, bei denen das Interesse an
em geistigen Inhalt der Scene und Charakter der Personen unab-
iingig von der natiirlichen Gréssendarstellung befriedigt werden
ann.
Portriits macht man bekanntlich entweder genau in natiirlicher
iriisse oder betriichtlich unter derselben; nur bei monumentaler
iwstellung nicht selten kolossal, nicht gern jedenfalls von einer
r Natur sich anndhernden Grosse. Unstreitig nun macht sich bei
riréits das Interesse an einer getreuen Wiedergabe der Natur-
risse von gewisser Seite noch mit grisserem Gewichte geltend,
Is bei den Gegenstéinden der Stillleben; wir wollen den Men-
then im Portrait haben wie er leibte und lebte: also tritt die
aturgrosse iiberall als Normalgriasse fiir Portriits auf; von anderer
eite aber ist in Verhiiltniss zu dem Charakter und Ausdruck der
lige die absolute Griisse ein so unbedeutendes Moment, dass wir

ie der Mglichkeit, jenen getreu aufbewahrtzu sehen, leicht opfern,

nd daher keinen Anstand nehmen, Portrits in kleinerem Mass-
stabe, selbst in Miniatur, darzustellen, wo Hussere Griinde der
Viedergabe in richliger Grosse entgegenstehen; wiihrend wir,
venn sei Stillleben dasselbe Opfer gebracht werden sollte, nicht
enug Interesse mehr an der ganzen Darstellung iibrig behalten
wiirden, um solche iiberhaupt noch zu wollen.
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Dass bei monumentaler Darstellung eine Vergrisserung der
natiirlichen Dimensionen dienen kann, die Bedeutung eines Mannes
so zu sagen sinnlich auszupriigen, bedarf keiner Ausfithrung. Dass
man aber ein Portriit lieher viel kleiner als angeniihert zur natiir
lichen Grasse darstellt, hat den Grund, dass die angeniiherte Griisse
mit der wirklichen Grisse verwechselt werden kinnte.

Bei Landschaften ist von vornherein selbstverstiindlich, dass
auf die l}ill':%[.i‘“ll]lH ihrer Naturgrisse verzichtet werden muss, i
man sollte hier den Massstab der inneren Bedeutung auch am rein
sten anwendbar zur Bestimmung der dussern Grisse halten; aber
es ist iiberhaupt schwer, den Massstab der Bedeutung hier ver-
gleiclibar anzulegen; indem die Weise wie der landschaftliche Ein
druck zu Stande kommt, wenig vergleichbar mit dem von ander
Kunstwerken ist. Immerhin kann man es fiir den ersten Anblicl
auffallend finden, dass (nach den Ergebnissen des Anhangs-Ab-
schnittes) durchschnittlich die Landschaft etwas grisser als da
Genrebild ist: denn man kaon doch nicht umhin, das Interes:
am Menschlichen fiir bedeutender zu halten, als an der fiusser
Natur, Aber wieder giebt es hier einen Conflict. Die Landschaf
hedarf alleemeingesprochen einer grossen Ausbreilung von Gege
stinden, um iiberhaupt einen Eindruck zu machen; ein Genrebil
kann sich durchschnittlich mehr ins Kurze ziehen.

Diess sind Beispiele, wie die Regel, die verhiiltnissmissig
Grisse der Bilder ihrer verhiiltnissmiissigen Bedeutung anzupass
durch manche iiussere und innere Ursachen Ausnahmen erleider
kann: indess sie immer insoweil bestehen bleibt, als Griinde
solechen Ausnahmen nicht bestehen.

Manche Klassen von Bildern sind geneigt sich vielmehr nac
der Hiohe, andere sich mehr nach der Breite zu strecken; manc
schwanken in weiten Grenzen um ihre mittleren Werthe, manch:
in engern; woran sich wohl noch weitere Betrachtungen kniipfen
liessen, auf die ich doch nicht eingehen will, sofern sie nur los
mit dem isthetischen Interesse zusammenhiingen, indess man ei
Unterlage dazu in den Massbestimmungrn der Galleriegem
welche im letzten, dem Anhangsabschnitte, mitgetheilt sind, finden
kann,aus dem ich jedoch hier ein paar Resultate vorwegnehmen wil

Unstreitig lisst sich bei keiner Bilderklasse von einer einzi

bestimmten Normal-Hohe und -Breite der Bilder in dem Sinne

sprechen, dass Abweichungen davon als Fehler zu betrachten
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wiiren, da vielmehr die specialen und wechselnden Bedingungen

des Inhalts und der #ussern Umstinde verschiedene und wech-
selnde Griissen nach einer wie der andern Richtung fodern. Aller-
dings aber lisst sich von einer Normalhthe und Breite der Bilder
gegebener Klassen, wie von Genre, Landschaft, Stillleben, (die
ich vorzugsweise untersucht habe), in folgendem Sinne sprechen.
Sofern ich dabei Bilder, deren Hihe h grisser als die Breite b, und
Bilder, deren Breile griisser als die Hihe ist, als zwei Abtheilungen
einer jeden Klasse werde zu unterscheiden finden, sollen erstere
it b > b, letztere mit b — h bezeichnet werden,

Die im Anhangs-Abschuitt zu besprechenden Untersuchungen
haben zn dem Ergebniss gefiihrt, dass es fiir Bilder einer gegebenen
Jasse und Abtheilung eine (weder mit dem arithmetischen Mittel
och Verhiltnissmittel {ibereinkommende) bestimmte Hthe und
ireite giebt, von der man sich so zu sagen um so mehr scheut ab-

iweichen, in je grosserm Verhiiltnisse dazu die Abweichung ge-
hehen soll, kurz und thatsichlich, in Bezug zu welcher die Ab-
eichungen um so seltener werden, je grésser sie im Verhiiltniss
azu sind, so dass selbst eine Berechnung maglich ist, wie mit der
nifernung davon die Hiufigkeit der Exemplare abnimmt. In der
thangs- Abhandlung habe ich diesen fiir die Bestimmung der
zanzen Vertheilung der Exemplare nach Zahl und Mass wichtigsten
‘erth, sozu sagen Herzpunct derVertheilung, allgemein als dich-
sten Verhiiltnisswerth mit D’ bezeichnet, hier mag er fiir
die Hohenichtung mit H, fiir die Breiterichtung mit B hezeichnet
rden. Unten folgt eine kleine Tabelle von Bestimmungen dar-
er filr Genre und Landschaft,
Weiter hat sich gefunden, dass die Zahl der Exemplare, die
Kleinere, kurz nach Unten, von dem so verstandenen Normal-
rthe der Hihe oder Breite abweichen, nicht gleich mit der Zahl
rer ist, welche ins Grissere, kurz nach oben davon abweichen,
a4, bei Genre und Landschaft itherwiegt die Zahl der letztern in sehr
tarkem Verhéltniss die der erstern, indess.bei Stillleben ein
hwiicheres Uebergewicht in umgekehrtem Sinne statt findet. (In
ib. X des Anhangs-Ahschnittes sind beide Zahlen als d, und d’
gegeben.) Nennen wir nun das untere und obere Mass, bis wohin
spective die Hiillfte der unteren und oberen Abweichungen vom

ormalwerth reicht, Kerngriinzen, indem wir den dazwischen
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hefassten Theil der Masse als Kern fassen®), so kinnen wir s
dass die Massgriissen um so exceptioneller werden, je weiter sie
pach Unten und Oben iiber die Kerngriinzen hinausfallen; und
die Bestimmung dieser Griinzen hat somil einiges Interesse. Mogzen
dieselben nach Unten und Oben fiir Hohe respective h, h',
Breite b, b’ heissen.

Folgendes nun die aus dem Anhangs-Abschnitte sich erge-
benden. hier aber aus metrischem Masse auf preussisches Fussmas:
reducirlen, Bestimmungen der betreffenden Werthe fiir Genre un
Landschaft. sowehl fiir h = b und b = h besonders, als fiir die
unterschiedlose Combination der Bilder beider Abtheilungen
Natiirlich kann man diese Werthe, da sie aus einer wenn auch
grossen, doch endlichen, Anzahl von Exemplaren abgeleitet sind
nicht als absolut genau betrachten, doch halte ich ihre Unsicherhei
nicht fiir betrichtlich. Die Zahl der Exemplare, aus der die Al
leitung geschehen, ist in der Tabelle oben mit m angegeben. Es
sind freilich nur Galleriebilder zur Bestimmung zugezogen; und
so konnten sich die Werthe etwas findern, wenn auch Bilder in
Privathesitz hiitten zugezogen werden kinnen; doch ist gerade be
Genre und Landschaft kaum vorauszusetzen, dass die Aenderun

dadurch sehr erhehlich sein wiirde.

Genre Landschait

Also ist z. B. der normale Héhenwerth, im angegebenen Sinn

verstanden, bei einem Genrebilde, dessen Hthe grisser als di

ln anderem Sinne kinnte man den Kern mit seinen Griinzen dadurt
bestimmen. dass man in einer geordneten Vertheilungstafel der Masse 44 ¢
zesammbien Masse von Unten wie von Oben abschnitte. Hiebei wiirde (
verschiedene Wahrscheinlichkeit der Abweichungen vom Normalwerth na

Unten und Oben nicht beriicksichtigt; sollte man aber doch diese besl
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Breite ist, gleich 1,202 preuss. Fuss; die gesammte Hiilfte der
Hihenmasse hilt sich dabei zwischen 0,911 und 1,904 Fuss und
lie Hohe wird um so exceptioneller, je mehr ersteres Mass in Klein-
heit, letzteres in Grisse iiberschritten wird. Hienach wird man

leicht die anderen Bezeichnungen und Zahlen deuten kénnen.
Um die entsprechenden Werthe fiir den Flichenraum der
tilder hb zu erhalten, die hier fiir die einzelnen Dimensionen Hishe h
ind Breite b gegeben sind, kann man so verfahren, dass man die
n der Tabelle gegebenen Werthe fiir die beiden Dimensionen mit

nander multiplicirt; wenigstens hat eine directe Bestimmung der

‘erthe fiir den Flichenraum, die ich bei Genre vorgenommen, so
the mit dieser Regel iibereinstimmende Resultate gegeben, dass
an die Unterschiede wohl als zufiillig betrachten kann. So fand
ich der Normalwerth von hb direct bei Genre h b gleich 1,182
h.-F.. und die beiden Kerngriinzen 0,688 und 2,916 Qu.-F.; bei
>h anderseits erster Werth 2,279, letztere Griinzen 1,229 und

Hienach wird man bei Genre h > b schon mit Bildern iiber
9 Qu.. bei Genre b>h erst mit solchen iiber 6,2 Qu.-F. anfan-
n ins Exceptionelle zu gerathen.

Man Kann nun fragen: wie kommen gerade die hier angege-
nen Werthe H, B dazu, vor allen andern als Normalwerthe im
igegebenen Sinne aufzutreten. Meine einfache Antwort darauf

ich weiss es nicht; nur die Erfahrung beweist, dass sie es
id. Ganz im Allgemeinen aber lisst sich folgendes sagen: die
innichfachen und wechselnden Riicksichten, welche die Dimen-
men eines Gemiildes von bestimmter Klasse und Abtheilung be-
mmen, miissen doch bei einer grossen Zahl von Exemplaren fiir
wisse Hohen- und Breitendimensionen in giinstiger Weise zu-
nmentreflen, als fiir andere und man wird selbst von einer
ihen- und Breitendimension sprechen kiénnen, fiir die sie am
lerglinstigsten zusammentreffen, weniger giinstic aber nach

ssgabe der Abweichungen davon, so dass sich die Hiufigkeit der

ngsweise des Kerns in Betracht ihrer einfachern Herstellung vorziehen, so
vde sie anndhernd nach den in Tab. II. des Anhangsabschnittes zegebenen
theilungstafeln (unter Riicksicht dass da metrisches Mass eebraucht ist
schehen konnen; genauer durch eine Berechnung nach den unter no. 6
t5 Abschnittes besprochenen Regeln. Inzwischen halte ich ohize Bestim-
ungsweise fir rationeller ohne zu verkennen, dass sie iiherall etwas Will-

rliches einschliesst.
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Exemplare iiberhaupt nach ihren Abweichungsverhiiltnissen von
diesemm Werthe normiren kann. Welches dieser Werth fiir jede
Klasse und Abtheilung sei, lisst sich a priori nicht bestimmen;
ebensowenig wiesich die Kerngriinzen nach beiden Seiten verhalten
hat man aber die Bestimmungen fiir Beides (oder éiquivalente Be-
stimmungen) aus der Erfahrung entnommen, so lidsst sich dan
allerdings auf Grund allgemeiner Zufallsgesetze (mittelst einer Er
weilerung des Gaussischen Gesetzes zufiilliger Abweichungen) das
Gesetz angeben, nach welchem die Seltenheit der Exemplare mil
der verhiltnissmissigen Grisse der Abweichung vom Normal-
werthe wiichst, woriiber no. 6 der Anhangs-Abhandlung das Ni-

here enthilt.

XXXIV. Ueber die Frage der farbigen|tpolychromen
Sculptur und Axchitektur,

Die Frage der farbigen, bemalten, polychromen Statuen, d
die Frage nach der Statthaftigkeit von solchen, oder den Griinde
ihrer Verwerfung, obwohl an sich von sehr specialer Natur, g
winnt, doch dadurch ein allgemeineres ésthetisches Interesse, d:
sie eine der auffillizsten Abweichungen der Kunst von der Naf
betrifit und zur allzemeineren Erwiigung der Motive solcher Al
weichungen anregt.

Von vornherein sollte man meinen, die Bemalung der Statu
miisse als selbstverstindliche Regel gelten; nirgends doch
man marmor- oder gipsweisse Menschen; wie konnten die Kiinstle
darauf kommen, solche nachzubilden? Urspriinglich kamen sie aucl
nicht darauf, denn die nach menschlichem Bilde geformten Gitter
bilder roher Nationen sind wohl itherall bemalt, und noch jetz
michte Niemand einem Kinde eine unbemalte Puppe schenken noc!

dieses sich an einer solechen erfreuen. Jedenfalls gehiirt schon ei

Art von Arbeitstheilung Seitens der Kunst dazu, die Farbe von d¢

Gestalt abzuziehen, jene auf die Leinwand zn werfen, diese
nackt hinzustellen ; nicht minder unstreitig eine gewisse Gewhnun

es sich von der Kunst gefallen zu lassen und endlich zu fodern.
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fortgeschritten Kunst derJetztzeit aher besteht auf dieser Theilung,
und der jetzige Geschmack stellt gebieterisch diese Foderung. Um
su verlernen, dass es Farbe giebt, gehe man in ein Antikenkabinet
yder eine Gispssammlong, und um die Griinde dieser Verbannung
ler Farbe von der Gestalt zu erfahren, schlage man unsere fisthe-
tischen Lebrbiicher oder die mancherlei Specialabhandlungen, die
diesem Gegensland besonders gewidmet sind, auf, und man wird
ler Griinde so viele und vielerlei finden, dass sogar ihr Gewicht
urch ihre Menge verdichtigt werden konnte.

Im Grunde freilich erscheint das Verbot, der Gestalt die ihr

atiirliche Farbe zu geben, nur als die Parallele zugleich und Er-

inzung des Verbotes, dem Gemiilde den vollen Schein des Reliefs

u geben. Keine Kunst soll der andern in das Handwerk pfuschen,
och vergessen, dass, um Kunst zu sein, sie nicht die Nator ganz
achahmen muss., Mag es jede nur von einer Seite thun, um die
atur selbst von dieser Seite zu iiberbhieten, nicht die Aufmerk-
imkeit zu zerstreuen, nicht die Phantasie um die ihr zustehende
eistung zu verkiirzen, nicht durch das Zuviel, was sie von ge-
isser Seite giebt, das doch fehlende Leben um so mehr vermissen
1 lassen, und dadurch den Eindruek unheimlicher Starrheit zu
rreugen.

Mit wenigen Worten kann ich wohl nicht die hier und da vor-
brachten Griinde der herrschenden Ansicht zusammenfassen |
ngehender wird unten darauf zuriickzukommen sein.

Nachdem nun so zu sagen durch Acclamation der Stimmen
d Griinde gegen die dsthetische Zulissigkeit bemalter Statuen,
indestens naturwahr bemalter, entschiedenist, mag esinderThat
isslich sein, noch ein Wort zu Gunsten derselben zu wagen, Doch
[l ieh im Folgenden zu zeigen suchen, dass nach allen bisher da-
gen vorgebrachten Griinden die Fragenoch eine ganz offene bleibt,
d sich erst durch Erfahrungen wird entscheiden lassen, die zu-
nglich noch gar nicht vorliegen. Meinerseits gestehe ich, dass ich,
ne selbst der Zukunft mit einer bestimmten Entscheidung vor-
eifen zu knnen, doch nach folgender Erwiigung der einschlagen-

enGriinde und Thatsachen mehr geneigt bin, zu glauben, dass sich
e Frage dereinst zu Gunsten als Ungunsten einer Kunst bemalter
atuen entscheiden wird, und zwar um die gewagle Aeusserung
m vorn herein in yoller Bestimmtheit zu thun, zu Gunsten einer im
vesentlichen naturwahren Malerei der Statuen. Und um auch die

Feeshner, Vorschule d. Aesthetik, 17, 2 Aufl.
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(esichtspuncte, worauf sich diese Vermuthung stiitzt, vorweg i
wenig Worten zu bezeichnen, so scheinen mir die bisherigen Geg
griinde gegen die Malerei der Statuen iiberhaupt mehr der Yoraus
setzung ihrer Unzuliissigkeit entnommen, als dass sie diese Unz
liissigkeit bewiesen, die Entstehung jener Yoraussetzung aber ihr
Erklirung in Griinden, die dem Wesen der Sache &usserlic
sind. wohl finden zu kénnen. In der That scheint mir nich
nur miglich anzunehmen, sondern wahrscheinlich, dass fiir jets
nur der Mangel hinreichend vollendeter Leistungen in solcher Kunsi
mit der Kunsigewthnung an weisse Statuen und fehlenden Gewih
nung an die farbigen susammenwirkt, die &sthetischen Nachthei
der letzteren zu verschulden; auch dafiir aber, dass es unse:
Kunst noch nicht zu Leistungen gebracht hat, deren Eindruck fi
das Urtheil in unsrer Frage massgebend sein kinnte, sich dusse
Griinde finden zu lassen.

Jedenfalls diirfte das Folgende insofern von Nulzen sein,
es zu einer neuen Erwiigung der Frage aus den hier-zur Spracl
zu bringenden Gesichtspuncten anregt, deren dieselbe gewiss b
darf. Vor der specialen Frage der naturwahren Bemalung ab
wird die Frage der Bemalung tiberhaupt, insoweit sich’s hisl
um solche gehandelt hat, in Befracht zu ziehen sein.

Von vorn herein nun hat es einige Verlegenheit bereitet, na
dem man erst das Verbot bemalter Statuen nach den farbenbas
antiken Statuen gemacht und hienach iiber die mittelalterli

Geschmacklosigkeit bemalter Statuen den Stab gebrochen, sich

lincer je bestimmter haben iiberzeugen zu miissen, dass die
: J ¢ 3

tiken Statuen urspriinglich gar nicht farbenbaar gewesen, sond
die Farben daran nur allmiihlich geschwunden sind, dass also
Bemalung der Statuen gar nicht hloss eine Sache des Kindes:
standes der Kunst ist, sondern bei der gebildetsten Nation, de
plastische Werke wir als mustergiillig fiir alle Zeiten ansehen,
Geltung war. Warum doch bei uns nicht mehr, ja warum wi
sich bei uns Theorie, Praxis und ausgebildeter Kunstgeschm
so mehr, je gebildeter er ist, gleichermassen dagegen?

Nun hat man sich in verschiedener Weise der antiken P«
chromie gegeniiber zu stellen gesucht. Theils ist man geneigt
wesen, um die Mustergiiltigkeit des antiken Geschmacks nich
zufechten, von der Strenge des Verbots etwas nachzulassen,

die Malerei an Statuen doch so weit und im gleichem Sinne als sta
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haft zuzugestehen, als sie nun eben an antiken Statuen aus guter
Zeit stattgefunden, nur nicht weiter, Alles aber scheint ja daran
nicht gemalt worden zu sein,—theils aber auch um vielmehr den
eizenen Geschmack zu retten, zu sagen: waren die Alten in den
meisten Beziehungen des Geschmacks mustergiiltige Lehrer des
unsern, so sind wir hingegen in manchen iiber sie hinaus geschritten
und verwerfen richtiger die ganze Malerei an Statuen; sie mag bei
hnen traditionelle Motive gehabt haben, welche fiir uns nicht be-
stehen oder nicht massgebend sein kiinnen. — Oder auch, da die
Untersuchungen iiber die Polochromie der Statuen wie Architektur
bei den Alten doch noch nicht abgeschlossen sind, wundert man
sich vorliufig nur iber den bunten Geschmacek der Alten, so weit
stwas davon bekannt ist, lisst ihn aber dahingestellt, und ver-
schiebt ein endgiiltiges Urtheil bis auf noch genauere Unter-
suchungen dariiber. Nach Allem aber findet man keinen Anlass.
lie Alten in der Malerei der Statuen nachzuahmen, und so bleibt
ide, wie in der Hauptsache theoretisch, so auch factisch und prak-
isch, unter uns verworfen.

Zur Orientirung tiber den Sachverhalt der antiken Polychromie
on Statuen mag es piitzlich sein, unsrer weitern Besprechung
Igende Stellen aus einer Abhandlung von O. Jahn*), einem der
sritndlichsten Kenner in diesen Dingen, vorauszuschicken, welche
it besonderer Beziehung auf eine, im J. 1863 in der sog. Villa
ler Giisaren bei Rom aufgefundene, polychrome Marmorstatue des

\ugustus verfasst isl.

Was die Statue auf den ersten Blick merkwiirdig macht, das

st die durchgiingige Anwendung der allenthalben deutlich erhal-
nen Farbe. Dadurch wird sie ein besonders lehrreiches Beispiel
ler polyehromen Sculptur, und wenn es auch um die That-
ache zu constatiren, keiner Belege mehr bedarf, ein sehr willkom-
iener, Hat man der mittelalterlichen Sculptur gegeniiber ihre
ielfarbigkeit zum Argument ihrer Barbarei gemacht, so muss jetat

Is ausgemacht gelten, dass sie auch fiir die griechische Kunst zu

Grenzboten 1868. No. 3. 5, 84 {T.
Eine Zusammenstellung der Stellen, welche in alten Schriftstellern
[ Polychromie von Statuen und Architektur beziehbar sind. findet sich in-
Kugler, fiber die Polychromie der griechischen Architektur und Sculptur und
* Griinzen,« und hieraus in Koglers Musenm 18385, no. 9. u, 10,

| 3%
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allen Zeiten die Regel gewesen ist. Die Einwirkungen der Lufi
and noch mehr der Erde auf die Oberfliche des Marmors zeigen
sich besonders der Farbe verderblich, so dass diese meistens ganz
oder bis auf einzelne Spuren verschwunden sind. Und selbst wenr
dergleichen beim Aufgraben noch deutlich erkennbar sind, so ver-
lieren sie sich gewthnlich bald an der frischen Luft. Wer in eine
neugebffnete etruskische Grabkammer eintritt, wird iiberraschi
durch den bunten Farbenschmuck in welchem die Reliefs de

Sarkophage prangen; nach einigen Jabren sind in den Museer
meist nur noch vereinzelte Spuren wahrzunehmen. ... Sehr hiiufic
hinterliisst die auf den Stein aufgetragene Farbe, auch nachde

sie verschwunden ist, eine eigenthiimlich verfinderte Ober{liche
welche fiir Ansicht und Gefiihl den unzweifelhaften Beweiss ehe-
maliger Firbung herstellt.s. ..

Die Tunica des Augustus ist carmoisinroth, der Mantel pur
purroth, die Franzen des Harnisches gelb; an den nackten Korper-
theilen sind Keine Farbenspuren zu bemerken, mit Ausnahme der
Bezeichnung der Pupille durch gelbliche Farbe; auch das Haar liiss!
keine Farbe erkennen. Mit besonderer Sorgfalt sind aber die Re
liefverzierungen des Harnisches, dessen Grundfliche farblos ge
bliehen ist, colorirt. -

Vor Allem bestiitigt sie (die Statue), was sich aus fiberein
stimmenden Ueberlieferungen auch sonst entnehmen liess, dass e
bei Anwendung der Farbe keineswegs daraufabgesehen war, durcl
eine durchgefithrte Nachahmung der wirklichen Farben die Illusio
zu erhdhen , die eigenthiimlichen Effecte der eigentlichen Malere
mit denen der Sculptur in Concurrenz zu setzen, sondern durc
die Farbe die charakteristischen Wirkungen der Plastik zu erhihe:
Die Malerei ist daher nicht schattirt, da die Sculptur durch ilu
Formen diese Wirkung hervorbringt; reine Farhen in heschriinkie
Auswahl — hier ist Roth in verschiedenen Niiancen, Blau ur

Gelb angewandt—sind nebeneinander gesetzt, und offenbar w:

eine dem Auge wohlthuende harmonische Wirkung solcher mil

einer zewissen symmetrischen Abwechslung vertheilten Farben ¢
Hauptaugenmerk dieser Technik. Ausserdem aber sollte der Rei
welchen die durch Farbe ausgezeichneten Theile iibten, auch z
einer leichtern und priizisern Auffassung fiihren; bedeutend
Einzelheiten wurden kriftig hervorgehoben, Merkmale der kiinst-

lerischen Anordung bezeichnet, das Auge gewissermassen &l
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Gliederung und Uehersicht geleitet. . .. . Wie weit die Griinzen in
diesem Sinne gesteckt waren, welche Normen dabei im Einzelnen
befolgt wurden, hat noch nicht festgestellt werden kénnen. Man
sieht wohl, dass das besonders mit Farbe bedacht worden ist, was
als mehr dusserliches Beiwerk gilt, Gewiinder und Beschuhung, an
den Kleidern wieder Einfassungen und Siume, Waffen und Stiibe.
Auch vom menschlichen Kiorper sind es gewisse Theile, Haupt- und
Barthaar, Augen und Lippen, die regelmiissig durch Farbe hervor-

zehoben werden. Bei dieser Behandlungsweise mag wohl die alt-
iiberkommene Tradition mit eingewirkt haben, die nach der Weise
griechischer Kunstentwickelung nicht beseitigt, sonder umgebildet
und verfeinert wurde; dass sie durchgreifend war, geht aus ver-

wandten zusammenstimmenden Erscheinungen hervor. Auch in
der Plastik in Metall tritt die Polychromie hervor.«

S0 gut sich nun ausnehmen mag, was Jahn als Motivirung
der antiken Polychromie der Statuen vorbringt — und dhnlich
iussern sich Andre dariiber — gestehe ich doch, dem Thathestand
gerade ins Auge sehend, mir keine Vorstellung machen zu kénnen,
wie eine Slatue, an welcher Haare, Lippen, Augen, Gewiinder,
Walffen u. s. w. bemalt, die nackten Fleischtheile aber unhemalt
relassen wurden, einen irgendwie ertriiglichen Eindruck zu machen
ermag und je zu machen vermocht hat; — man denke nur: ein
iarmorweisses Gesicht mit bemalten Lippen und Augen; ferner
vie es zu reimen ist, dass die sonst als allgemein giiltig angesehene
Regel, die Nebensachen nicht vor den Hauptsachen hervorzuheben,
{eider, Siume, Haare vor den nackten Haupltheilen des Kirpers,
iier geradezu soll auf den Kopf gestellt worden sein. Nun liesse
sich wohl fragen, wenn die Alten einmal soweit in Bemalung von
tatuen gingen, als zugestanden ist, ohne dass feststeht, wie
weit {iberhaupt: ob sie nicht bis zur vellen Bemalung gegangen
ind, und die Farben zur Bemalung des Nackten nur die leichtest
verléschlichen waren, In der That sind Manche geneigt, zu glau-
)en, — ob nach positiven Angaben weiss ich nicht, — dass die
\lten auch dem Fleische einen gewissen Farbenton gaben, doch
iur etwa um das grelle Weiss des Marmors wohlthiitig abzuténen,
licht aber um die Naturfarbe des Fleisches nachzuahmen. Kurz
man giebt die Bemalung so weit zu, als man sie nicht glaubt ab-
eugnen zu konnen, und wehrt sich nur standhaft und endgiiltig
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dagegen, dass es um Naturnachahmung dabei zu thun gewesen*
wonach sich natiirlich fragt, um was dann. Was Jahn dariiher
sagt, trifft jedenfalls die Hauptschwierigkeit nicht; denn war ein
mal das Gewand mit Haar, Auge, Mund farbig gehalten, so konnt
ein nach irgend welchen andern Princip als der Natiirlichkeit ge-
fiirbtes Fleiseh damit nur entweder ein widerliches Farbengemeng

oder eine Farbenzusammenstellung geben, wie sie sich wobl fii

einen Teppich, aber nicht fiir ein Bild des Lebendigen ziemt; doch
scheint Jahn (wie Semper) das Princip eines solchen Farbenkunst-
stiicks als Hauptprincip im Auge gehalten zu haben.

Haben sich nun doch die Griechen eine Polychromie, wie ma:
sie ihnen so oder so zuschreibt, gefallen lassen, was wir schliess
lich glauben miissen, wenn die sachliche Untersuchung endgiiltig:
Beweise dafiir beizubringen vermag, so kiinnte es meines Erach-
tens nur vermdge einer irgendwie vermittelten Kunstgewthnune
sein, worin sie nachzuahmen wir in der That keinen Anlass haber
diirften, und von der zwar vielleicht einigermassen zu verstehe
ist, wie sie aus rohsten Anfingen religiiser Kunst hervorgehen
und sich bis zu gewissen Griinzen durch Tradition forterhalten
kaum aber, wie sie auch durch die Zeiten des geliduteristen Ge
schmacks hindurch forthestehen konnte.

Nach Allem sieht man wohl, dass die Frage tiber die Zulissig
keit bemalter Statuen durch Berufung auf die Alten fiberhaup
nicht zu entscheiden ist und vielmehr dadurch verwirrt zu werden
droht =.“|5 erléutert oder gar erledigt werden kann, einmal, we
wir noch nicht genan wissen, wie weit sie in der Malerei ginge
und welches Princip dabei fiir sie massgebend war; zweitens
wenn wir es wiissten, noch die Frage bliebe, ob wir ihrer Autori
tit darin zu folgen haben. Also sehen wir ferner ab von diese
Berufung. Soviel scheint mir zweifellos, dass eine in sich conse
quente, in der Hauptsache auf Naturwahrheit zielende, nur stili
stischen Nebenriicksichten dabei Rechnung tragende,volle Bemalung

derStatuen eine grissere Berechtigung haben miisste, als die halb:

* 80 u. a. auch Semper (in Stil [. 548}, welcher annimmt, s
nackten Theile der Marmorstatuen bei den Griechen mit einem allgemeiner
Farbenton iiberzogen gewesen sind, nm sie mit den Farben der Beiwerke uni
der besonders gefirbten nackten Theile »in Einklange zu bringen, ohmne das

man ein »naturalistisches Nachiiffen= bei den Griechen vorauszusetzen hal
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yder eines haltharen Princips entbehrende, die man geneigt ist, bei

den Alten vorauszusetzen oder zu finden; aber allerdings nicht

:hen so zweifellos, ob nicht eine ganz weggelassene Bemalung der
auf Naturwahrheit zielenden vollen wie halben zugleich vorzu-
ziehen, und om diese #sthetisch wie praktisch jedenfalls wichtige,

rage soll es sich im Folgenden handeln.

Der Maler Ed. Magnus bezeichnet in s. Schriftchen :Die Polychromie

m kiinstlerischen Standpunete. Bonn 1872, « die naturwahre Polychromie
er Statuen wiederholl a finzlich zu verwerfende »Barbareis, vermag aher
nen andern Grund dafiir geltend zu machen (S. 12. 42), als den land-
iufigen unten zu betrachtenden, dass die Statue, je niiher man mit der Be-
Jung der Natur komme, so mehr den zuriickschreckenden Eindruck der
Vachsfigur mache, iiberhaupt ein Zuviel fiir die Kunst sei, der es auf yoll-
ymmene THuschung nicht ankommen diirfe. 1::;:.\\'i--']1c-l|i;\'.':['.!\'l'i‘.l'x_'l-i ithm
e monotone Weisse des Gipses und Marmors, und er glaubt, dass sich auf
instlichem Wege eine Art Patina miisse darstellen und kunstvoll in 2har-
onischen Gegensiitzen< vertheilen lassen, welche diesen Mangel in vortheil-
fterer Weise, als die durch Zufall entstandene natiirliche Patina abzuhelfen
rmige, gesteht aber (S, 28 s, Schr.), dass ein eigener in dieser Richtung

ngestellter Versuch ihn noch zu keinem befriedigenden Resultat’ gefithrt

Es isl instructiv, diesen Versuch zu lesen, indem man daraus sieht, wie
ie verschiedenen Theile des Korpers ihr Recht besonderer Firbung beim
instler geltend gemacht haben, ohne dass er ein zuliingliches Princip der
ien zuzuweisenden Firbung zu finden weiss, natiirlich, weil er das einzize,
as miiglich ist, wenn den Statuen einmal Farbe gegeben werden soll, fiir
rbarisch hilt. Er sagt:

. Weit entfernt, naturiihnliche Bemalung zu versuchen habe ich mich be-
nuegl, j_‘|1’ig!]'|, als ob <|LI:~'\ 1‘.\'l,'1'|\: aus zZw ri- l'|-,!|.'|' [i]'-'irl'lL'-'] }|;|r|-|'|;[|_ ZUusammen-
wselzl wiire, das Fleisch gelblich, und das Gewand blau oder roth zu tinen.
her ! siche da! alsbald stellte sich ein Gefiihl der Leere ein; ich empfand,
455 €5 nicht angehen werde, dabei stehen zu bleiben. Das ||:'|l||||, der “l’ll\:
r menschlichen Erscheinung sah verlassen aus! Haar, Lippen, besonders
er das Auge, sie verlanzten mahnend ihr Recht, sie sahen neidisch nach
'+ Farbe, ja sogar nach dem geringsten Goldornament sahen sie verlassen
ahnend hin, Sie wollten nicht nur nicht verzessen — sie wollten die Er-
en sein in der Auszeichnung, und zwar aus zwiefachen Griinden: einmal,
eil sie, weil Auge, Mund und Haar von der Natur selbst durch entschieden
unkleren Farbenton ausgezeichnet sind vor dem ganzen iibrigen Kirper,
weitens: weil Auge and Mund Leben strahlend und athmend, auch zu-
ichst und zumeist den Blick des Beschauenden auf sich hinziehen. Sobald

*an irgend einer Stelle der monotonen ."5-'I||l!'-5,1'|:‘ ein zweiter Farbenton an-
mowird, so \l'|'|il!ij_;i’.‘|| Haar , Augen, Mund etc. ihr Recht. Daher

gewisse unausfiillbare Leere, die man allemal bei Sculpturen
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aus zweierlei Material empfindet, deren aus dem spiteren Alterthum so
viele noch erhalten sind.«

»(Geht man nun aber an dieses Geschéift, will man die Farben-Verschieden-
heit des Kopfes charakterisiren, so begiebt man sich auf eine Bahn ohne Ge
selz und Schranke, auf der nicht mehr Hall zu machen ist. Man betri
Klippe, die man besser thiite, so weit wie miiglich zu umschiflen.

»Wer es jemals unternommen hat, mit der Farbe an die Sculptur heran-
zubreten, der wird mir gewiss Rechl geben: Es ist entweder etwas Leichtes
oder es ist ein Unternehmen von uniibersteiglicher Schwierizkeit! Decorative
namentlich kleinere Gegenstiinde, gewissermassen spielend mit Farbe
schmiicken, dazu bedarf es in der That nur einiger Kenntniss und guten Ge-
schmacks. Ein fertizes lebensgrosses vollrandes Kunstwerk aber zu firbe

lasist ein Geschiift , bei dem es viel schwerer ist, nichts zu verderben, als

etwas gul zu machen,

" Durchlaufen wir jetzt die Griinde, nach welchen bisher all-
gemein gegen die Malerei der Statuen theils iiberhaupt, theils un
namentlich gegen die naturwahre entschieden worden ist, um zu
sehen, ob sie wirklich entscheidend sind.

Der sehr allgemeine Grund, dass die bildende Kunst sicl
tiberhaupt vor zu weit gehender Nachahmung der Natur zu hiiter
habe, mithin das natiirliche Colorit »zu viel« sei (wie sich Magnu
ausdriickt), wiirde nur dann etwas bedeuten kinnen, wenn %
gleich ein Gesichtspunct, warum es zu viel ist, geltend gemach
wiirde, Kann sich also erst auf die folgenden Griinde stiitzen; di
Abweichungen von der bildenden Kunst von der Natur sich nicl
schlechthin dadarch rechtfertizen knnen, dass iiberhaupt abge-
wichen werden solle. (Vergl. Abschn, XXII.) Weicht doch selbs
die naturwahr bemalte Statue noch genug von der Natur durel
ihre Starrheit ab; dass dazu auch die Farbe zu viel sei, muss ersl
begriindet werden. Und so gilt es jetzt nach diesen Griinden zu
sehen.

Man hat gesagl™) es widerspreche von vorn herein dem Be
griffe und Wesen der, auf Darstellung der Gestalt beziiglichen
Plastik, auch Farbe zu geben. Jede Kunst habe sichin ihren Griin-
zen zu halten. — Nun ist die Befolgung dieser Regel gewisser
massen selbstverstiindlich, denn auch an einer bemalten Statue hal

die Plastik nur so weit Antheil, als sie Gestalt, wie die Malerei

insoweit sie Farbe giebt, jede bleibt damit in ihren Grinzen; abe

* Z. B. Schaslers Dioskuren 1866. 214. Eggers Kunstbl.1853.n0,48.42
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kann das beideKiinste hindern, sich zu einer gemeinsamen Leistung
zu verbinden, wenn nur ihre Verbindung auch Vortheile gewiihrt.

Dass das aber nicht der Fall sein kinne, l#sst sich nicht aus der
Verschiedenbeit ibres beiderseitigen Begriffes beweisen. Aus glei-

chem Grunde konnte man sonst die Verbindung von Musik und
Poesie im Gesange, von Musik und rythmischer Kirperbewegung
im Tanz, und selbst die Ausmalung von Zeichnungen verbieten.
Um so weniger aber kann die Verbindung, welche die Plastik mit
Malerei in bemalten Statuen eingeht, a priori nach dem Begriffe
eider Kiinste verworfen werden, als beide Kiinste fiir sich ja
igentlich nur Abstracta dessen geben, was in der Natur zu einem
bendigen Ganzen einheitlich verbunden ist. Diese Abstraction
heint viel eher der Rechtfertigung zu bediirfen, als die Ver-
indune.

Man hat gesagt®), die Kunst habe iiherhaupt, statt auf Natur-
vahrheit zu gehen, »die spirituelle Wesenhaftigkeit und die cha-
kteristische Eigenthiimlichkeit der Dinge herauszuheben und zu

sestalten«; die Farbe aber sei in dieser Beziehung gegeniiber der
sestalt als unwesentlich und zufillig anzusehen, also beschriinke
ian sich in der Sculptur auf die Gestalt.
Aber im Gegentheile: die Farbe ergiinzt die Gestalt nicht nur
urch einen natiirlichen Schmuck, den man der Gestalt wohl gin-
n kann, sondern auch durch Charakteristik in Bestimmungen,
zu die Gestalt selbst nicht reicht. Die Riithe oder Bliisse einer
vange, das mehr weissliche oder briiunliche Colorit der Haut, die
informigkeit oder Abwechslung der Tinten in ihr, das blonde
der briinette Wesen iiberhaupt, die Farben der Bekleidung und
ehendinge, alle sagen uns etwas, was die blosse Gestalt nicht
agen kann, und was in Zusammenhang mit der Gestalt wesentlich
zur Charakterzeichnung einer Person beitragen kann, Der Maler

alt den Pan brauner als den Apoll, das Christkind lichter als den
‘hannes und verschwendet allen Reiz des Colorits, dessen er und
die Natur miichtig ist, an die Giottin der Schinheit und die Diene-
innen jhres Reizes; nun wiisste ich nichl, warum an den plasti-
chen Gestalten solche Unterschiede weniger zur lebendigen Cha-
akteristik beitragen sollten, als an den gezeichneten, vielmehr fiir
:ufilliger, unwesentlicher anzusehen wiren.

Egzers Kunsthl. 1853.48. no.
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Man hat gesagt, bei der Verbindung von Farbe und Gestalt
theile sich die Aufmerksamkeit und keins mache noch seinen vollen
Eindruck. — Mag man diess in gewisser Welse zugeben, so kann
das Product beider abgeschwiichten Factoren des Eindruckes
doch grissser und bedeutungsvoller sein, als wenn man jeden Fa
tor fiir sich hiitte; auch jeden fiir sich aber wird es immer mig
lich sein, auf sich wirken zu lassen, indem man Farbe oder Gestal
absichtlich fiir sich ins Auge fasst oder verfolgt. Hiezu hat ja der
Mensch ein Abstractionsvermiigen. Auch wiirden durch farbige
Statuen farblose ja nicht ausgeschlossen sein, wie durch Gemiild
Zeichnungen nicht ausgeschlossen sind, nur soll auch der umge-
kehrte Ausschluss nicht gelten.

Gewiss ist, dass uns die schiinste Miidchengestalt darum n
um so schiner scheint, dass sie Rosen auf den Wangen, Purpu:
auf den Lippen und Lilien auf der Haut hat. Warum soll

nicht derselbe Vortheil gelten. Und klagt man beim Ax
blick des schiinen Midchens nicht iiber Zerstrenung der Aufmerk
samkeit durch die Farbe, warum beim Anblick einer schin:
Statue.

Man hat gesagt™), und schon frither (Th. I. S. 146) ist die

ses Einwandes gedacht worden, — dass die Malerei an Statuer

der Phantasie keine ergiinzende Beschiiftigung iibrig lasse. I
glanbe aber auch frither genug dagegen gesagt zu haben. lJe wi
niger man der Phantasie zumuthet, ihre Kraft in Vervollstéindigu
der sinnlichen Unterlage zu verschwenden, einen um so freier
und hiéhern Flug wird sie von der vollstiindig dargebotenen Unte:
lage aus nehmen kiénnen. Ja bei manchen Statuen michte sicl
eher von einem Zuviel als Zuwenig der Phantasieanregung durc
die Malerei fiirchten lassen,

Nach Kirchmann (Lehrb. d. Aesth. II. 237, 258) soll der Un
stand, dass der Kiinstler bei der Statue »auf die reine Farbe ohn
Schattirung beschriinkt ist«, hindern, das Inc¢arnat der Haut dar-
zustellen. Die Schattirung entstehe niimlich durch die Kirperlicl
keit der Statue vermige der natiirlichen Beleuchtung von selbst
Aber warum wird die Erscheinung des Incarnats nicht heim natii
lichen Gesichte durch denselben Umstand verhindert. Niemar

Lazarus in Eggers Kunsthl. 1854. no. 30, und Carrviére in s, Lel

. Aesth. 1. 478
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nders als das natiirliche Licht malt doch in solches die Schattirung
hinein.
Wohl als der gewichtigste, daher fast iiberall wiederkehrende
Einwand gilt der, dass man, wenn zur Gestalt die Farbe gegeben
st, um 80 mehr die Bewegung vermisse, und durch das starre Ent-
egentreten der, das Leben nach zwei Seiten nachiiffenden, damit
ber doch nicht zum Leben erweckten, Gestalt einen unheimlichen
rausenhaften Eindruck empfange; was nicht der Fall sei, wenn
los die abstracte Gestalt gegeben werde; diese lasse den Anspruch,
las volle Leben zu sehen, gar nicht aufkommen, indem sie sich
imittelbar nur als Wiedergabe einer Seite desselben darstelle.
i Geltendmachung dieses Einwurfes bezieht man sich so regel-
iissig auf den Eindruck, den die Figuren in Wachsfigurencabi-
ten machen, dass jemand diese Figuren gelegentlich die »un-
liicklichen« genannt hat, weil sie iiberall dazu herhalten miissen,
18 Verbol der naturwahren Malerei an Statuen zu stiitzen.
Nun ist aber gewiss, dass schon die volle Gestalt ohne Farbe
18 genug an den vollen Menschen erinnert, um das Uebrige ausser
v Gestalt vermissen zu lassen, wenn wir nicht durch eine Ge-
ohnheit dagegen abgestumpft wiirden, die, wenn sie fiir die far-
izenStatuen eben so statt fiinde, ihnen eben so zuStatten kommen
iirde. Ja, wenn wir nicht gewohnt wiren, weisse Statuen zu
hen, wiirden sie uns als gespensterhafte Wesen vielleicht noch

hr*), und selbst gemalte Portrits ohne Gewthnung fast eben so

hr als bemalte Wachsfiguren erschrecken; wie ich mich denn

innere gelesen xu haben, dass ein Wilder, dessen Kopf von einem
aler portraitict wurde, sich es ruhig gefallen liess, bis die Farbe
iz kam; da lief er erschrocken davon. Wir sind so zu sagen
ich solehe Wilde in Bezug auf bemalte Statuen. Nachdem wir
15 aber unserseits an das lebenswahr gemalte Portriit schon von

indesbeinen an gewdhnt haben, bediirfte es vielleicht nicht ein-

Hiezu ein Geschichtehen., was Herodot und Pausanias von einer
iegslist erziithlen, deren sich die Phocier einst im Kriege zegen die Tessa-
bedienten, um sie zu schrecken. Fiinfhundert ihrer tapfersten Miinner
strichen 8ich sammt ibren Riistungen ganz und gar mit weissem tii[\:- un
ckten zur Nachlzeit es war gerade Vollmond — gegen das Lager der
hessalier an; diese glanbten Gespenster zu sehen, und wagten nicht, die
affen zu ergreifen, so dass ein grosses Blutbad unter ihnen angerichtetl ward

igler Museum, 4885, 5. 79,
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mal fiir eine recht lebenswahr bemalte Statue erst einer neuer
Gewohnung. In der That ist mir erzihlt worden, dass man vo
mehreren Jahren in Wien einen in Silber getriebenen alten Portrii
kopf Philipps 1. aufgefunden habe, der, selbst ein Kunstwerk, auch
von einem vorziiglichen Kilnstler mit aller natiirlichen Abstufun
von Tinten gemalt gewesen, und der gar nicht den widerlich
Eindruck der Wachsfiguren gemacht, daher auch grosses Aunfseh
erregt habe. Wonach es also nur nithig wiire, die Annéiherung a
die Naturwahrheit, der man den erschreckenden Einfluss beimis:
noch weiter zu treiben, um ihre ahstossende Wirkung verschwil
den zu machen. Ich michie nur auf diess Beispiel nicht zu vi
geben, weil es dazu einer genaueren Constatirung desselben al
durch den mir gewordenen miindlichen Bericht bediirfen wiird
Sellte sich nicht in irgend einer Kunstnotiz efwas dariiber finde
Hitte es seine Richtigkeit mit vorigem Beispiele, so wiir
jedenfalls die Ansicht, dass der unheimliche Eindruck der Wach
figuren von ihrer naturwahren Polychromie abbinge, eine direc
Widerlegung darin finden; aber sei es anch nicht, so kann ich a
solut keinen Grund finden, welcher der Kunsigewihnuug ei

Macht, die sie sonst in so weiten Griinzen beweist, Nachtheile

Gunsten grisserer Vortheile zum Verschwinden zu bringen, hi

versagen sollle. Es besteht nur eben keine Kunstgewolnung
Bezug aul hemalte Statuen, weil die Werke dazu fehlen.

Zwar fehlen solche nicht ganz, dann fehlt aber auch die (
withnung daran nicht. Niemand wird von den gemallen Porzella
figiirchen, die man in jedem Nippschranke findet, und den unziihli
oft in Kirchen vorkommenden geschnitzten Altarwerken mit )
donnenstatuen, Abendmahlsdarstellungen u. s. w., simmtlich
malt, einen unheimlichen Eindruck erbalten. Die Mehrzahl day
macht freilich keinen sebr vortheilbaften Findruck ; aber man den
sich die Farbe daran weg, ob sie gewinnen wiirden. Ich micki
nur desshalb kein zu grosses Gewicht auf diese Beispiele |
weil man sagen kiinnte, bei den Porzellanfigiirchen gestatte ihr
Kleinheit, bei grisseren Altarwerken die Unvollkommenheit ilire
Plastik eher eine Erginzung durch die Farbe als in vollendete
Statuen statthaft sei; sofern jene Werke damit noch der Natu
nachahmung fern genug blieben, um die natiirliche Bewegun:
nicht zu vermissen.

Jedenfalls abgemaclt ist die Frage nicht, so lange man d
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Finfluss der Kunstgewdhnung, diesen Hauptfactor in der Kunst-
wirkung, nicht erforderlich beriicksichtigt hat. Bisher aber hat
man ihn, so viel ich sehe, gar nicht bei unserer Frage beriick-
sichtigt, indess die Wichtigkeit dieser Beriicksichligung aus den
3. 52 ff. angestellten Erirterungen erhellen diirfte.
Nun kinnte man aus einem sehr allgemeinen Gesichtspuncte
iir wahrscheinlich halten, dass, wenn ein wahrer Vortheil vom
\nmalen der Statuen zu erhalten wiire, derselbe sich ausdriicklich
eltend gemacht haben und auch bei unvollkommenen Werken so
veil herausgestellt haben wiirde, um zu vollkommnerer Aushil-
dung der Doppelkunst zu reizen. Wer kann es noch zweifelhafi
nden, dass Musik und Poesie eine vorltheilhafte Verbindung im
esange eingehen kdnnen, sie hat sich zu sehr von selbst aufge-
rungen und ist von selbst durchgedrungen; warum nicht eben so
ie polychromische Plastik, und warum hiitte man sie wieder fallen

ssen, nachdem sie doch schon dagewesen, wenn sie gegen eine

hithere Kunstbildung bestehen kiinnte.

Aufletztre Frage liisst sich freilich eine leichte Antwort geben,
omit sich die erste so ziemlich mit beantwortet. Als man die
tiken Kunstwerke wieder anfing schiitzen zu lernen, fand man
ie Farben an den Statuen verloschen, machte sie also auch farb-
s nach, gewthnte sich hieran als an etwas Mustergiilliges und

fand danm natiirlich auch Griinde fiir diese Mustergiiltigkeit. Wiiren
ie Farben nicht verloschen gewesen, so hitte man von vorn herein
ielmehr die farbigen Statuen als mustergiiltig nachgemacht, sich
ran gewdhnt und Niemanden wiiren Griinde fiir ihre Verwerfung
ngefallen. Nach einmal statt gefundener und durch Theorie ge-
litzter Gewihnung konnte es aber zu recht ernsthaften und zur
itwickelung durchschlagenden Versuchen mit der Polychromie
r nicht so leicht kommen. Und sollte es doeh einmal dazu kom-
en, und selbst das Vortrefflichste damit geleistet werden, so
viirde der Geltung davon vielleicht als erste griisste Schwierigkeit
iie vorhandene Gewthnung entgegenstehen; wie selbst die an sich
schmackvollste Kleidermode eine Schwierigkeit findet, sich ein-
ubiirgern und Gefallen zu wecken, wenn der Geschmack durch
12 lange vorher bestandene geschmacklose verwihnt worden ist.

Neuere schiichterne Versuche, Farben bei Statuen anzuwen-

en, sind zwar wohl hie und da gemacht worden, doch nicht so,
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dass etwas Entscheidendes darin zu I'z!l[lvn:':: Dazu miisste ers
mindestens ein nach Seiten der Sculptur und Malerei gleich vollen

detes Werk vorliegen, wie es in jenem Kopfe Philipps II. vorgele
gen haben soll, und der etwaige Widerstand der Gewthnung da
gegen in Rechnung gezogen werden. Denn das freilich liegt au
der Hand, dass, wenn uns eine in der Form vollendete Statue mit
Farben ancestrichen entgegentrite oder das Colorit hinter d

Vollendung der Form nur zuriickbliebe, wir die Farbe vielmeh
stirend als hebend empfinden milssten, und nur denselben Ei

druck davon erhalten kinnten, als wenn wir eine schine Zeich
nung durch schlechte Colorirung verderben finden.

Hier aber liegt die grosse Schwierigkeit, iiberhaupt zuling
licheProben zu machen. Um es zu einer gleichen Meisterschaftin d
Colorirung von Statuen als in der Formung zu bringen, wiirde
unsfreitig einer sehr ausgebildeten Technik und Uebung bediirfe
Aber wo ist sie zu finden? Auch kénnien technische Schwierig
keiten auftreten, welche das Gelingen solcher Versuche erschwer
und miglicherweise wirklich das volle Gelingen hindern. Nicl
g0 leicht wie in der Zeit der ersten Renaissance vereinigen sich jets
Maler und Bildhauer in derselben Person; und sollten auch beider
lei Kiinstler zu demselben Werke zusammentreten, so wiirde
nicht hinreichen, in jeder Kunst fiir sich ein Meister zu sein, u
etwas Vollendetes zu liefern, sondern sie miissten sich auch auf di
Verbindung beider Kiinste gegenseitiz eingerichtet haben. Ni
kiinnte man zwar fiir den ersten Anblick meinen, wenn ein Ma
eine menschliche Figur auf der Leinwand gut zu malen weis
miisste er es um so leichter finden, eine Statue gut zu bemal:
weil er dazu die Schattirung, welche durch die Belenehtung d
Statue von selbst entsteht und die Erscheinung des Reliefs, sowi
Modellirung des Colorits daran bewirkt, einfach wegzulassen hitl
indess er sie am Gemiilde auf der Leinwand kiinstlich nachahms
muss. Aber eben in dem Weglassen mag eine Schwlerigkeit liegen
Denn wiihrend er sich bei der Schattirung im Gemiilde an die na
tiirliche Erscheinung halten kann, gilt es bei der Statue sich d
Vorbild jeder natiirlichen Beschattung entkleidet vorzustellen, 1

die davon abstracte Farbe auf der Statue richtig fiir die zulreter

Namentlich ist einiger wenig befriedizend ausgefallener Versuche

rs Kunsthl, 1853, no, 48
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Belenchtung darzustellen. Dazu Folgendes: Will der Kiinstler
durchsichlige Farben auf die Statue anwenden, so scheint die Tex-
tur und respective Firbung des Marmors, Gypses, Erzes, Holzes
durch; will er dickere Dekfarben anwenden, so litte die Feinheit
ler plastischen Ausfiihrung dadurch eben so wie durch jeden An-
strich fiberhaupt; und er miisste streng genommen gleich bei Aus-
rheitung der Gestalt selbst eine corrigirende Riicksicht darauf
nehmen, wie er aber auch sonst solcher Riicksichten nicht unge-
vohnt ist, indem er z. B. die Ziige einer Biiste oder Statue aus
lunklen Erz tiefer ausarbeitel, als einer solchen aus weissem Mar-
nor, weil die minder scharfhervortretende Schattirung auf ersterer
lie Ziige an sich verhiiltnissmissig weniger tief ausgearbeitet er-
cheinen lidsst.

Wie weit diese Schwierigkeiten in Anschlag kommen kinnen,
id ob sich ihnen nicht vielleicht noch andere technischerseits
igesellen, vermag ich freilich nicht zu beurtheilen; es miisste

ias der Erdirterung eines Fachkiinstlers unterliegen.

Nach allem wird es sich darum handeln, folgende Fragen zu

ntscheiden:

Hingt es an psychologischen Gesetzen, dass ein dsthetischer
rtheil selbst mit vollendetster naturwahrer Colorirung von Sta-
en iiberhaupt nicht zu erzielen ist, und welches sind diese

esetze 7 Meinerseits vermag ich solehe Gesetze nicht zu finden.

Oder liegen technische Schwierigkeiten der Verbindung von
rm und Farbe vor, welche es zu vollendeten Leistungen darin

ar nicht kommen lassen, und die Forterhaltung einer Trennung

eider riithlich erscheinen lassen. Das ist miglich und bedarl

wohl noch weiterer Ertrterung als Versuche; doch wiirde ich
lauben, die Schwierigkeiten miissten wenigstens so weit zu {iber-
inden sein, dass das, was sie noch zu wiinschen iibrig lassen,
ollends durch die Kunstgewshnung, die so Vieles iiberwinden
isst, iberwunden werden kénnte, halte also nicht fiir wahrschein-
h, dass diese Frage wesentlich zu bejahen.

Oder endlich ist nicht eine Kunst bemalter Statuen, und zwar
bgesehen von untergeordneten stilistischen Riicksichten) natur-
ahr bemalter Statuen als wirklich zu Recht bestehend anzusehen,
nd eine befriedigende Verwirklichung derselben von der Zukunft
ch zu erwarten. — Dies halte ich fiir wahrscheinlich, da sich

rrlinde fiir die bisherige Verwerfung leichter finden, als die bisher
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aufgestellten rechfertigen lassen; eine sichere Entscheidung aher
wird doch bles in Erfabrungen der Zukunft gesucht werden
kinnen.

Selbst gestehe ich offen, dass, wenn ich eine klassische Mar-
mor- oder Gypsstatue in ihrer reinen ungebrochenen Weise v
mir sehe, ich mir nicht einmal vorstellig machen kann, dass si
durch irgend eine, sei es der Natur abgelauschte, sei es kunstvol
componirte Weise der Bemalung gewinnen kinne, dass sie nich
vielmehr durch die zugefiigte Buntheil ihren so zu sagen keusche
Reiz wverlieren, und die Farbe nicht wirklich den Eindruck de
reinen Zuges der Gestalt stiren wiirde. Wiegt nicht aber diese
directe Aussage des Gefiihls siiirker, als alle hiegegen voragehr:
ten Verstandsgriinde? Vielleicht; und eben wegen dieses Gefiih]
mag ich keine sichere Entscheidung fillen. Dennoch glaube ic

dass wenig auf dasselbe zu geben. Denn nach der Weise, wi

natiirliche Folge davon sein, dass ich bisher nur in sich vollendet

weisse Statuen und nur sehr unvellkommne hemalte gesehen habe;
wire das Umgekehrte der Fall gewesen, so miéchte sich auch d

Erfolg umgekehrt haben. Vermag ich doch vom Menschen selbs

den ich immer nur farbig gesehen, die Farbe selbst in der Vo

slellung nicht abzuziehen, und finde mich bei seiner Betrachiun

durch die Farbe nicht gestirt.

2) Architektur,

Bekanntlich besteht in Betreff der polychromen Architektu
nicht minder eine Controverse als in Betreff der polychrom
Sculptur; doch will ich mich iiber jene nicht so weit verbreiter
als es {iber diese geschehen ist. Auch in der Farbigkeit d
Architektur ist die antike Welt weiter gegangen, als man lange ¢
glaubt, dass sich aus Geschmacksriicksichten gehen lasse, bis enl
scheidende Thatsachen den Beweis fiir die farbenreiche Architektu
der Alten geliefert und dadurch die Frage angeregt haben, ob ihr
Verwerfung unsrerseits berechtigt sei. Hienach ist die Frage meh
fach discutirt worden,kann aberjedenfalls durchblosse Berufung at
die antike Architektur ehen so wenig sicher entschieden werde:

als in Bezng auf die Seulptur, und zwar aus entsprechenden Grii

den. Ohne nun in die Discussion der ganzen Sachlage der Fra
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sei es nach historischer oder andrer Beziehung eintreten zu wollen,
wozu mir hinreichende Vorstudien fehlen, bezwecken die folgenden
Bemerkungen nur, einen persitnlichen Eindruck mit einigen sich
darankniipfenden principiellen Gesichtspuncten Ausdruck zugeben.

Im Genuesischen und lings der Riviera di levante sieht man
viele fusserlich mit einer Mehrheit von Farben, zum Theil bunt
genug getiinchte, Hiuser. Sie haben mir meist den Eindruck
der Geschmacklosigkeit gemacht; doch interessirten in gewisser
Weise durch den heitern Anstrich, den ihnen die Farbe verlieh,
sowie die Mannichfaltigkeit, die sich zwischen den verschiedenen
Hdusern auspriigie; und es schien mir, dass wenn ein, nur sehr un-
vollkommen dabei zur Geltung gebrachtes, Princip, was sich doch
von vorn herein als das natiirlichste und fast selbstverstindliche
aufdriingt, methodisch entwickelt und durchgebildet wiirde,
auch eine Kunst der Hduserbemalung entstehen kéinnte, welche
dsthetischen Gewinn bringt. Das Princip néimlich, dass die Ver-

schiedenheit der Firbung oder Schattirung in Zusammenhang mit

der Verschiedenheit der architektonischen Theile zu halten, wonach
z. B. Pfeiler, Pilaster, Siiulen, Pfosten anders zu coloriren oder zu
schattiren, als Simse, Architrave, beide anders als die Wandfliiche,
Gebiilk anders als Fiillungen, das Kapitell von Siulen und Pilastern
anders als der Stamm, der Unterhbau des Gebiiudes anders als der
Oberbau, Verzierungen anders als die verzierten Theile; wobei
ibrigens in der Specialisirung und Abstufung der Firbung mehr
der weniger weit, zum Theil selbst blos auf Unterschiede von
Heller und Dunkler gegangen werden konnte. Jedenfalls scheint
diess Princip insofern die giinstigsten fisthetischen Bedingungen zu
vereinigen, als dadurch zugleich der Organismus der Baulichkeit
in erfrenlicher Klarheit sich auspriigt, und eine anmuthende Man-
nichfaltigkeit in einheitlicher Verkniipfung durch den Plan des Ge-
biindes entsteht. Die Monotonie und die unterschiedslose hiemit cha-
rakterlose dussere Behandlung der ganzen Aussenseite der Gebiinde
ist es ja hauptsichlich, was man unsrer Architektur verwerfen
kann; und diesen Mingeln wiire im vorigen Wege abzuhelfen,

ss Prineip reicht nun freilich fiir sich nicht aus, denn es
fragt sich noch, nach welchem Prineip die Wahl der Farben zu
ireffen. Hiebei werden meines Erachtens verschiedene Gesichis-
puncte an die Spitze treten und hienach verschiedene Systeme der
Colorirung méglich sein, die sich vielmebr erginzen, als aus-

Fechner, Yorschule d, Aesthetik, 11. 2, Aufl. 14
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schliessen und nach dem Charakter der Gebiéude und andern Um-
stinden modificiren, wie denn z. B. fiir nirdliche-Klimata minder
entschiedene Farben und leisere Unterschiede derselben passend
sein werden, als den auch in der Natur farbenreichern und so zu
sagen farbendurstigern Siiden. Manche Regeln mégen dabei doch
als allgemeingiiltig durchgreifen, z. B. dass nicht dunklere Farbe
in grissern Massen iiber hellern lagern, dass Theile, die sich in
Bedeutung und Richtung verwandt sind, diese Verwandtschaf
ebenso wie ihren Gegensatz gegen die nicht verwandten aus-
sprechen, dass untergeordnete Theile sich vielmehr durch Niian-
cirung als scharfen Abstich von den Haupttheilen unterscheiden
(wovon doch Verzierungen, die vielmehr Nebentheile als unter-
geordnete Theile sind, auszunehmen,) dass eine ins Kleinliche ge-
hende Zersplitterung der Farben oder grelle Buntheit {iberall ver-
mieden werde; vielmehr eine Hauptfarbe das Ganze dominire, von
welcher sich alle Farben oder Nilancen in gréssern Massen nur
als Ausweichungen darstellen, indess Verzierungen mit stiirkern
Contrasten hineinspielen diirfen. So wenigstens denke ich es mir.

Dahei kann allerdings auch einPrincip mit zngezogen werden,
was aber meines Erachtens mehrfach mit viel zu grossem oder
einseitigen Gewicht theils bei dieser theils bei andrer Gelegzenhei
in Anschlag gebracht wird, betreffend die Einhaltung der natiir
lichen Farbe des Materials

Es ist in der That ein neuerdings (namentlich Seitens der Ve

treter der Gothik) mit Vorliebe geltend gemachtes Princip,
Bauwerken und Gegenstiinden der Kunstindustrie die Beschaffen
heit des Materials anstatt zu verstecken, vielmehr miglichst in di
Erscheinung treten zu lassen, wozu auch moglichste Wahrung d
natiirlichen Farbe des Materials gehort. Ich sage smiglichste
denn ohne Beschrinkung lisst sich das Princip wegen Conflicte:
mit Zweckmiissigkeit und directer Wohlgefilligkeit tiberhaupt nich
durchfithren, und versucht man es auch gar nicht. Selten iibe:

So sagt Magnus (die |_’n|}|‘h|'u|||iuh, 641: »Fiir die iiussere Erscheinun
eines Baues wird iiberall als vernunflzgemiiss festzuhalten sein, dassalle Theild
die Farbe desjenigen Materials tragen, aus dem sie geschaflen sind, dass s
wenigstens sich nicht mit Farben schmiicken, die in dem Bereich der von der
Natur uns als Baumaterial gegebenen Stoffe gar nie und nimmer zum Vo

schein kom men.




211

haupt, ausser bei kostbarem oder fiir die Erscheinung an sich vor-
theilhaften Material lisst man demselben in der Architektur und
Kunstindustrie die reine Naturfarbe, sondern begniigt sich, selbst
bei moglichster Wahrung des Princips, das natiirliche Gefiige des
Holzes in Fenstereinfassungen und Thiiren durch eine Beize von
fremder Farbe durchscheinen zu lassen, (indess man hiiufig auch
beide weiss streicht), hiilt den Mauerbewurf in den Grinzen der
iiherhaupt vorkommenden Steinfarben, vermeidet also namentlich
entschiedenes Griin und Blau, ohne {ibrigens die wirkliche Farbe
des Materials zu beachten, und liisst grosse Werkstiicke im Unter-
bau in jhrer natiirlichen Grisse ohne Ueberzug paradiren. In vie-
len Werken der Kunstindustrie aber kiimmert man sich iiberhaupt
wenig um die Regel, die natiirliche Farbe des Materials festzuhalten ;
Tassen, Kaffeebretter, Biichereinbinde kommen in allen Farben
vor, der japanische Lack iiberzieht gleichgiiltic Holz und Blech,
und ich wiisste nicht, woher der Regel eine so despotische Kraft
kiime, es zu wehren. Meinerseits scheint mir in Betrefl derselben
itberhaupt Folgendes zu gelten:

Ls gefillt uns allerdings allgemeingesprochen, ciner Sache
gleich anzusehen, woraus sie gemacht ist, gehtrt aus gewissem
Gesichtspuncte zur Charakteristik derselben; auch kann man das
Interesse daran auf das der Wahrheit und Klarheit zuriickfiithren.
Aber diess Interesse ist in Bezug auf das Material bei Werken der
Architektur und Kunstindustrie kein so fundamentales und andren
Interessen gegeniiber, die sich auch geltend machen kinnen, iiber-
all durchschlagendes, dass es nicht in Conflict damit auch nach-
geben konnte, und oft genug nachgeben miisste; ja die Thatsache
selbst, dass es so oft geschieht, geschehen muss, sollte abhalten,
so viel Wesens von der normgebenden Kraft des Principes zu
machen, als hier und da geschieht. Bei vielen Gegenstinden ist
es uns in der That sehr gleichgiiltig, woraus, mindestens aus wel-
cher besonderen Art des Metalles, Holzes, Steins sie gemacht sind,

und es hat also auch kein Interesse, es ihnen anzusehen; genug,

wenn 8ich ihnen nur nicht ansehen lisst, dass sie aus etwas ge-
radezu Zweckwidrigen gemacht sind. Also wird man auch, wenn
von einer Polychromie in der Architektur die Rede sein soll, meines
Erachtens dem Princip nicht in iibergeordneter Weise, wie z. B.
Magnus in s. Schrift sDie Polychromie«, sondern in mehr unter-
geordneter Weise Rechnung zu tragen haben, und z. B. Siulen-

14%
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stamm und Kapitell, wenn schon aus demselben Stoffe gearbeitet,
nicht mit derselben Farbe zu bekleiden haben. Magnus will, der
Baumeister soll so viel als méglich das Baumaterial selbst von so
verschiedenfarbigem Stoffe wiihlen, dass daraus eine wohlgefillige
Mannichfaltigkeit der Erscheinung am Bauwerke hervorgehe *

Eine Zumuthung, die unstreitig praktisch nicht weit durchfithrbar
und jedenfalls nicht so durchfiihrbar ist, dass die architektonische
Gliederung hinreichend zum Ausdruck kommt, da die Verschieden-
heit des Materials sich damit gar nicht parallel halten lésst. Eine
Charakteristik aus jenem Gesichtspuncle aber erscheint nicht nur
an sich mindestens eben so wichtig als aus diesem, sondern ge-
winnt auch dadurch den entschiedenen Vortheil, dass den Be-
dingungen direkter Wohlgefilligkeit damit besser geniigt werder
kann. Also wird man nur sagen kinnen, dass, insoweit sich der
Vortheil der Charakteristik durch die natiirliche Erscheinung de

Materials mit dem Vortheile der Erscheinung der Gliederung de:
Banwerkes und direkten Wohlgefilligkeitsriicksichten vertriigl,
jener Charakteristik Folge zn geben sein michte.

XXXV, Beitrag zur dsthetischen Farbenlehre.

In Th. I. 8. 100 ff. ist bei Gelegenheit des dsthetischen Assc
ciationsprincipes der associative Eindruck der Farben besproch:
worden. Fiigen wir hier noch eine Ergiinzung in Betreff des direc
ten Eindruckes der Farben, und des directen so wie associativer

von Weiss und Schwarz hinzu.

{) Yom directen Eindrucke der Farben.

Unstreitig machen die Farben abgesehen von aller associirt

Bedeutung schon durch eine angeborene Beziehung zu unsere:

# Spnderbar, die natiirliche Firbung der menschlichen Gestall in
hildenden Kunst soll barbarisch, hiegegen die natiirliche Erscheinung
Baumaterials in der Baukunst zefodert sein, wiihrend die bildende Kunst v
vorn herein darvauf auszeht, die Natur nachzuahmen, die Baukunst, s
nach Zweeken umzuindern, Hierin scheint mir etwas von verkehrter Well

liezen.
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Empfindung einen eigenthiimlich verschiedenen, von uns als
direct bezeichneten, Eindruck, theils je nach der verschiedenen
Sl:ir'ke, theils verschiedenen Art, womit sie das Auge und durch
das Auge die Seele dahinter erregen. Hiedurch aber kéinnen sie
uns theils unmittelbar iisthetisch afficiren, theils durch Mithestim-
mung andersher vermittelter dsthetischer Eindriicke auf den Cha-
rakter derselben Einfluss gewinnen.

Nun kann der Eindruck jeder Farbe durch Zusammenstellung
derselben mit andern mithestimmt werden; aber es wiire doch
nicht triftig zu sagen, dass jede Farbe ihre charakteristische Wir-
kung auf die Empfindung blos ihrer Zusammenstellung mit andern
verdanke; vielmehr kann man sich bis zu gewissen Griinzen
Rechenschaft geben, was jede nicht sowohl vermiége der Combi-
nation mit andern, als vergleichungsweise mit andern wirkt,
und in die Combination in die sie eingeht, als ihr Eigenthum mit-
nimmt, indem man theils zusieht, welch’ verschiedenen Eindruck
jede macht, wenn sie das Gesichtsfeld in grossem Uebergewicht
fiillt, theils wie verschieden sich jede auf gleich weissem oder
schwarzen Grunde verhiilt, theils was sich vom Eindruck jeder
Farbe constant beim Eingehen in die verschiedensten Zusammen-
stellungen erhiilt. Insoweit sich nun so die Wirkungen der ver-
schiedenen Farben vergleichen lassen, soll es hier geschehen ohne
Riicksicht eben so auf associative Mitbestimmung, als auf Contrast-
wirkungen und Farbenharmonieen, welche aus Zusammenstellung
der Farben hervorgehen *).

Hienach kéinnen wir an jeder Farbe zwei Seiten directer Wir-
kung unterscheiden. Die eine ruht in der Empfindung der Hellig-

keit, die sie erweckt; schreibe schwarze Buchstaben auf farbiges

Papier oder farbige Buchstaben [mit Deckfarbe) auf schwarzes
Papier, je heller die Farbe, so leichter wirst du die Schriftziige
vermige ihre Abstiches davon lesen; das ist ein Massstab, der
illen Farben gemein ist, und wonach sich jede Farbe unter gleicher
Beleuchtung minder hell als Weiss zeigt, indess jede selbst noch
nehr oder weniger hell oder dunkel als die andre erscheinen kann.
Die andre Seite liegt im Charakter der Farbe, worin jede Farbe
von der andern specifisch oder qualitiv abweicht. Auch von die-

* In Betreff solcher wird man Belehrung finden in: Briickes »Physio-

logie der Farben.« Leipzig 1866.




ser Seile her aber kann das Auge und dadurch die Seele stiirker
oder schwiicher erregt werden; wie denn Both bei gleicher Hellie-
keit intensiver erregend wirkt, als jede andre Farbe. Kurz kann
man sagen: Farbenreiz ist etwas Andres als Helligkeitsreiz. Kiime
Erregung seitens der Helligkeit allein in Betracht, so miisste man
erwarten, da jede Farbe hlos einen Bruchtheil des weissen Lichtes
L‘]\Ehfillr,:miivl]i.-,:]u}i[:Lif:uhl[]:::,'irwrga,-\\'iﬁm-nﬂllll-f]L‘:ft'il‘:lLl;Iv[rl.‘,_
dass auch ihr Reiz auf die Seele nicht stiirker wiire, als der Reix
dieses Grau; dem widerspricht aber die Erfahrung. Vielmehr liss
sich hehaupten, dass unter einer, den Farben und dem Weiss
gleichen, Beleuchtung, — und gleiche dussere Beleuchtung ist iiber-
haupt zur Vergleichbarkeit der Wirkung verschiedener Farben vor
ausgesetzt — der Sinn durch jede nicht zu dunkle Farbe sogar
stiirker angeregt, beschiiftizt wird, als durch das noch hellere
Weiss, so lange dasselbe nicht durch Glanz (spiegelnde Zuriickwer-
fung) verstirkt und gehoben ist, vollends also mehr als durch ein mi
derFarbe gleich helles Grau. Man vergleiche z. B. den Eindruck eines
farbigen Kleides, einer farbigenWand mit dem eines grauen Kleides,
einer grauen Wand unter denselben Beleuchtungsverhiltnissen.
Den Grund davon kann man darin finden, dass das Weiss und
Grau mit dem Gleichgewicht der darin verschmolzenen Farben
wirken, indess jede Farbe mit ihrem eigenthiimlichen Reize uncom-
pensirt in das Auge greift. In der That aber zeigen Farben, die
sich im Zusammentreflen zu Weiss® ergiinzen, sog. Ergiinzungs-
farben, wie Roth und Blaugriin, Orange und Griinblau, Gelb und
Ultramarinblau, Griingelb und Violett, je nach ihrer griissern Nihe
am mindest brechbaren oder am brechbarsten Ende des Spectrum
unmittelbar einen gewissen Gegensatz des Charakters, wovon
unten zu sprechen: und so haben wir mit den Farben im Gebicte des
Gesichtssinnes einen analogen Fall, der mit chemisch differenten
Stoffen im Gebiete des Geschmackssinnes. Das aus Ergiinzungs-
farben zusammengesetzte Weiss verhiilt sich zum Gesicht wie das
aus Sdure und itzendem Alkali zusammengesetzte Salz zum Ge-
schmack. Der Geschmack der Siure und des Alkali ist im Salze
zur Indifferenz aufgehoben, und so schmeckt das Salz viel weniger
stark als die Siure und das Alkali, woraus es besteht, dech noch
viel stiirker als reines Wasser. Eben so ist im Weiss der Farben-

gegensatz geschwunden; doch reizt es das Auge immer noch viel
stirker als das lichtlose Schwarz.




Kurz bezeichnen wir die gemeinsam von beiden Seiten, der
Helligkeit und dem Charakter des Eindruckes abhiingige Stiirke
der Erregung, welche eine Farbe gewiihrt, als Kraft der Farbe.
Schwarz ist an sich tiberhaupt kraftlos, weil ihm sowohl die Hellig-
keit als Farbe fehlt; wer kann sich vom Blicke in eine stockfinsire
Nacht oder vom Schwarz des Gesichisfeldes bei geschlossenen
Augen angeregt finden; die nichts weniger als unkriiftize Wirkung
des Contrastes vonSchwarz mit Weiss aber betrachten wir nicht,
da wir iiberhaupt Contrastwirkungen nicht betrachten.

Zur Erliuterung des gegensitzlichen Eindruckes, den die Er-
ciinzungsfarben auf uns machen, diirfte die Erinnerung an einen
analogen Gegensalz im Tongebiete etwas beitragen.

Nehmen wir ein Lied, wag Sehnsucht oder Traver ausdriickt,
wler einen andiichtigen Choral, und gegeniiber einen Tanz oder
kriegerischen Marsch; beidesfalls finden wir uns receptiv, d. i. von
Aussen nicht von Innen heraus angeregt, und es kann sein, dass
wir uns beidesfalls mit gleicher Intensitiit angeregt finden; aber
die erste Anregung geht ganz in Erweckung rein receptiver Stim-
mung auf; heisse sie daher auch eine rein receptive Erregung; die
sweite fiihrt eine Anregung zur Thiitigkeit nach Aussen mit sich
oder ist geneigt, in active Erregung umzuschlagen, und wir messen
ihr daher einen mehr aufrecenden Charakter bei; heisse sie daher
auch eine aufregende oder active Erregung. Ist eine active Er-
-egung schon irgendwie vorhdnden, so kann sie durch einen Ein-
druck erster Art herabgestimmt, gesinftigt, und unter Umstinden
selbst in einen rein receptiven Eindruck umgewandelt werden,
umgekehrt eine rein receptive Erregung durch einen Eindruck
rweiter Art in einen activen iibergehen.

Nun ist Roth, Orange, Gelb bei gleicher Siittigung, Reinheit,
Beleuchtung®) nicht nur intensiver erregend als Griinlichblau,
Blau und Violet, sondern es triigt auch die Erregung Seitens der
erstern Farben einen mehr activen, aufregenden, Seitens
ler letzteren einen mehr receptiven Charakter, wonach wir der
Kiirze halber erstere Farben schlechthin als active, letztere als
receptive, oder, nach der Gebrauchweise der Maler, erstere

Vorausgesetzt, dass diese sich nicht dem Dunkel niihert, wo die

Helligkeitsverhiiltnisse der Farben andre (Werthe als bei Tagesbeleuchtung
annehmen, und z B, Blau bei zunehmenden Dunkel liinger sichtbar bleibt
ils Roth.
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als warme, letztere als kalte Farben bezeichen. Hat man doch
sogar den Eindruck desRoth mit Trompetengeschmetter verglichen,

was bei Blau Niemand einfallen kann, wogegen man Blau mit
einem Flotenton vergleichen machte. Auch werden Stiere und
Truthiihner durch Roth aber nicht durch Blau zum Zorn gereizt,
Dabei muss man jedoch nicht vergessen, dass der Unterschied
zwischen Roth und Blau in angegebener Hinsicht nur ein relativer
ist. Aus einem allgemeinern Gesichtspuncte ist auch der Eindruck
des Roth receptiv, insofern er, wie der des Blau von Aussen kommt,
es schligt nur eben der eine leichter in active Erregung aus als
der andre,

Je weniger man von den unendlich vielen Farbenstrahlen. in
welche ein Prisma den weissen Strahl zerlegt, zu einer zusammen-
gesetzten Farbe vereinigt, desto einfacher oder homogener, gegen-
theils desto zusammengesetzter heisst die Farbe. Sollte aus der
Gesammiheil der Strahlen, welche den weissenStrahl zusammen-
selzen, blos ein sehr kleiner Bruchtheil von einer Oberflich:
zuriickgeworfen werden, die Farbe alse sich der Einfachheit sehr
nithern, so wiirde der Eindruck davon natiirlicherweise den
Schwarz nahe kommen oder nicht davon zu unterscheiden sein
wie umgekehrt, wenn nur sehr wenige Farbestrahlen zum Weiss
fehlten, der Eindruck davon dem Weiss nahe kommen oder nich
davon zu unterscheiden sein wiirde. Da nun Schwarz wegen ganz
mangelnder Helligkeit und Farbigkeit zugleich, Weiss, weil ihm
die letzte fehlt, (unter gleicher Beleuchtung) nicht den stiirkst-
moglichen Eindruck auf das Auge machen, so kann der Punc
grosstmbglicher Kraft der Farbe im oben S. 215 angegebene
Sinne nur zwischen beiden Griinzen liegen; doch wo, dariiber
fehlt es bhis jetzt an Untersuchungen. Jedenfalls scheint der Punct
grosster Kraft zugleich als Punct grisster Wohlgefilligkeit oder
Schinheit einer Farbe anzusehen. Reinstes Anilinblau, leuchtendes
Verbenaroth michten auf diesem Puncte stehen.

Nun kann aber derGrad der Kraft einer irgendwie zusammen-
gesetzten Farbe fiir gegebene Belenchtungsverhiltnisse noch da-
durch abgedndert werden, dass man den deckenden Farbstoff, der
sie giebt, geradezu mit Schwarz oder Weiss vermischt*), Erstres

*) Hat man einen lasirenden Farbstoff, so wird dasselbe durch Verdiin-
nung mit einer farblosen Flussigkeit bei Auftrag auf einen schwarzen oder

weissen Grund ers




mit dem Erfolge, einen Theil des gesammten Farbenlichtes ohne
Aenderung seines Zusammensetzungsverhéltnisses und ohne Ersatz
in Wegfall zu bringen, letzteres, ihn durch Weiss zu ersetzen und
dadurch den Stoff zu verdiinnen. Auf beide Weisen nimmt der
sog. Sittigungsgrad der Farbe ab. Durch Vermischung des
Pigmentes mit mehr und mehr Schwarz wird die Farbe immer
dunkler, briunlich, braun, schwérzlich, schwarz und damit immer
kraftloser; durch Vermischung mit mehr und mehr Weiss immer
heller, blisser, weisslich, weiss und nimmt von Seiten der Hellig-
keit an Kraft zu, von Seiten des Farbeneindruckes an Kraft ab;
bei sehr dunkeln kraftlosen Farben mit Gewinn, bei kraftvollen
und hellen mit Verlust an Kraft am Ganzen.

Es giebt nun verschiedene Ausdriicke, womit man den Ein-
druck verschiedenerFarben je nach Veréinderung ihres Zusammen-
setzungs- und Siittigungsgrade, und der davon abhiingigen Ver-
inderung ihrer Kraft zu bezeichnen suchf, Ausdriicke, welche,
wsser dem Zweck der Bezeichnung selbst, den andern Zweck er-
fiillen, an das Gemeinschaftliche zu erinnern, was der Eindruck
ler verschiedenen Farbenmodificationen mit dem Eindrucke aus
ndern Gebieten hat, und dadurch eine zugleich sprachliche und
egrifiliche Beziehung dazu zu ermitteln. Im Allgemeinen nennt
man die Farben tiefoder lebhaft, je nachdem sie beinoch grosser
Kraft dunkler oder heller sind als die Farbe auf dem Punkte grijsst-
wglicher Kraft, der zwischen beiden inne steht, hingegen ernst,
schwer, oder heiter, leicht, je nachdem die Kraft durch
criissere Verdunkelung oder Erhellung mehr geschwiicht ist,

Das vorzugsweise Gefallen nun an dieser oder jener Farbe
yder Farbenmodification hdngt abgesehen von associativen Mit-
restimmungen, auf welche wir hier nicht zuriickkommen, wesent-
ich von der Individualitiit ab. Der Eine liebt iiberhaupt durch-
schnittlich mehr rein receptive, der Andere mehr activ aufregende,
ler Eine mehr tiefe, der Andere mehr lebhafte Erregungen, der
Eine findet sich mehr zum Ernst, der Andere mehr zur Heiterkeit
:estimmt. Danach auch seine Bevorzugung der Farbe. Allgemein
zesprochen liebt der Mensch {iberhaupt mit unterlaufende starke
receptive Erregungen, liebt aber auch, von verausgegangener

starker Erregung bei schwicherer oder andersgearteter Erregung

auszuruhen, und vertrigt am lingsten und oftesten einen ge-
wissen mittlern Grad der Erregung, bei dem es sich weder {iber-
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eizt noch durch Mangel hinreichender Beschiiftizung unbefriedigt
fiithlt. Frauen lieben verhiiltnissmiissig mehr receptive und reiner
receplive Anregungen als Minner, hingegen Kinder verhiltniss-
missig mehr active als Erwachsene.

Weiter kommt in Betracht, dass die Farben sinnliche An-
regungsmiltel sind, und auch das Bediirfniss sinnlicher Beschiif-
tigung ist verschieden, tritt im Allgemeinen mit zunehmendem
Alter, zunehmender Bildung, zunehmender Neigung zur Einkehr
in sich selbst gegen den Reiz hitherer associativer und reflectiver
Jeschiiftignng zuriick.

Endlich verlangt der Mensch tiberall einen gewissen Wechse
der Reize, also auch der Farben, um der Unlust zu entgehen, di
jede Monotonie mit fithrt; aber er kann doch aus den aufgestellten
Gesichtspunkten gewisse Farben in verhiiltnissmissig grisserer
Ausdehnung und lénger vertragen als andre, ohne gich iiberreizt
oder durch mangelnden Reiz unbefriedigt zu fithlen, und nich
nur hietet die Natur seinem Auge in dieser Hinsicht von selbs
mannichfache und wechselnde Verhjltnisse dar, sondern er kann
sich auch je nach seinem iisthetischen Farbebediirfnisse unter Mit
bestimmung durch den associativen Factor des Eindruckes ver
schiedene Verhilinisse in dieser Hinsicht verschaffen, wobei he-
sonders Kleidung und Wohnung, als niichste Fortsetzungen des
dusseren Menschen, in Betracht kommen, wenn es gilt, seine Liel
haberei in Farben zu befriedizgen. Zwar wird seine Wahl
dieser Hinsicht nicht blos durch das iisthetische Bediirfniss he-
stimmt, vielmehr mapche Farbe nur gewiihlt, weil sie auf einen
Quadratfuss einen halben Kreuzer weniger kostet, und manche, wei
sie diesem oder jenem fussern Zweck entspricht, der Geschmack
des Einzelnen auch durch die ewig wechselnde mehr oder wenige:
nivellirende Mode theils mitbestimmt, theils iiberwunden; doch
hindert das Alles nicht, dass die isthetische Wirkungsweise und
hienach Wahl der Farben aus den aufgestellten Gesichtspuncten i

grossen Ziigen durchgreift, und der Mode selber bis zu gewissen

Griinzen Zaum und Ziigel anlegt; an Einzelnheiten muss man sich

freilich nicht halten und nicht stossen.

Diesen allgemeinen Gesichtspuncten diirfte sich so ziemlich
Alles unterordnen lassen. was sich {iberhaupt Allgemeines iiber
die directe idsthetische Wirkung der verschiedenen Farben sagen
lisst. Muglich freilich, dass auch Idiosynkrasien, die unter bisher
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noch dunkle Gesichispuncte treten, mitwirkend sind, wenn manche
das Blau dem Gelb, Andre das Gelb dem Blau so entschieden vor-
ziehen, worin bekanntlich v. Reichenbach ein Unterscheidungs-
zeichen der sog. Sensitiven von den Nichtsensitiven sieht. Ver-
folgen wir aber hier, was sich aus den aufgestellten Gesichts-
punecten \'v.]'l‘t]lg:,!n liisst.

Allgemeingesprochen nun kann man sagen, dass kriiftiges Roth,
i kleinen Massen oder kurzer Dauer unterlaufend, weil es am

meisten reizt, auch die #sthetisch reizendste Farbe ist. Jedenfalls
erscheint es dem Kinde, den Wilden, dem frisch operirten Blind-
sehornen, kurz allen so, deren sinnliche Empfinglichkeit noch

risch ist, erscheint iiberhaupt im grossen Durchschnitt so.

Der von Chesselden operirte Blindzehorene fand anfangs Scharlach am
hiinsten von allen Farben; und unter den iibrigen schienen ihm die mun-
ersten (most gay) die angenehmsten, wogezen ihm schwarz anfangs grosses
nbehagen verursachte. Bald indess lernte er es vertragen. Als er jedoch
inige Monale spiiter zufilliz eine Negerin 8ah, schanderte er bei ihrem An-
cke (was struck with great horror at the sight).

Fiorillo sagt in der Einleitung zu s. Gesch. d. zeichn, Kiinste (1. 8),

sMerkwiirdig ist dieallgemeine Yorliebe roher Vilker fiir die rothe Farhe
ermuthlich als diejenige, welche am stiirksten in die Augen sticht. Durch
le Zonen findel man, dass sie nicht nur zu den Monochromaten gebraucht®
ndern auch als Zierrath am Korper, an der Kleidung und an allerlei Geriith
it aussehliesslich angebracht wird. «

Bei den Romern war die rothe Farbe heilig; sie firblen damit das Ge-
cht an der Statue des Jupiter und der trinmphirende Feldherr fiirhte sich
enfalls damit (Plin. H. N.). Bei Homer werden (Il. II. 637.) roth bemalte
chiffe erwihnt. TFeuerlinder, Patagonier, wilde Stimme in Nordamerika;
‘euseeliinder, Neuhollinder bemalen nach Angabe verschiedener HReisebe=
ireiber ihren Kdrper roth. Auch bei den Otaheitiern und Bewohnern
er Freundschaftsinseln war Roth nach Cook die Lieblingsfarbe. Die Sand-
vichinsulaner hedeckten die Gitter in denHeiligthiimern mit rothen Kleidern,

welchen Gebrauch die Spanier bei der Entdeckung Amerikas auch dort
nden hatten. Roth war ferner die den alten Sophi's in Persien ausschliess-

ch eigene Tracht.

Inzwischen wird ein kriiftiges Roth eben deshalb, weil es am
tirksten reizt, auch allgemeingesprochen weniger als irgend eine
mdre Farbe in grossen Massen auf die Dauer vertragen, und weil

Bei den antiken Vilkern nach Hawkesworth Th, II1. 687. Plin, H, N.
ih. XXIII. e. 7; bei den Chalddern nach Ezechiel XXIII, 14 u. s. w.
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es am stiirksten sinnlich reizt, am meisten vom Alter und vom
Trappisten verabscheut. Seltener als irgend eine andre FarLe bildet
bei kultivirten Vilkern kriiftiges Roth die Hauptfarbe eines ganzen
Kleides oder eines ganzen Zimmers. Ein jeder sagt sich, dass ein
ganz und immer rother Himmel statt des blauen, eine ganz und
immer rothe Erde, statt der griinen, nicht auszuhalten wiiren; das
Auge wiirde sich davon wie ausgebrannt finden. Hiegegen wiirde
eine blau bewachsene Erde statt der griinen uns aus dem enl-
segengesetzten Gesichtspuncte nicht zusagen; das Auge wiirde auf
die Linge die hinreichende Erregung vermissen, ihm flau zu
Muthe werden, indem man iiberhaupt mit Flanheit den Zustand
einer receptiven Erregung bezeichnet, die nicht hinreichend stark
ist zu belriedigen, und wahrscheinlich riihrt flau selbst von blau
her. Hiegegen werden wir das Griin, was in erregender Krafl
zwischen Roth und Blau steht, so zu sagen nicht satt. Dabei wollen
wir zwar nicht vergessen, dass zum Missfallen an einer rothen
oder blauen Erde auch beitragen wiirde, dass wir das Leben un
Wachsthum der Pflanzen nur an das Griin haben associiren lernen
und eine roth oder blau bewachsene Erde uns nicht mehr gesund
iiberwachsen erscheinen wiirde; was associative Mitbestimmunge:
sind; aber abgesehen davon fiihlen wir, dass ein Gang durch griin:
Wiesen und Wiilder dem Auge auf die Linge direct wohler thun
muss, als es durch rothe oder blaue sein kinnte.

Diess hindert nicht, dass wir uns des zeitweissen Blickes i

den blauen Himmel erfreuen; ja es gewiihrt eine wahre Fr-

quickung, ein von einem sonnigen Wege gereiztes und ermiidete

Auge eine Zeit lang in den vollen blauen Himmel zu richten. Zwa
der Schluss der Augen wiirde eine noch vollkommnere Ruhe mil
bringen. Aber wir ziehen es ja auch sonst bei einer nicht nur gar
zu starken Ermiidung wiihrend des Tages vor, statt durch rein
vassivitit oder Schlaf vielmehr hei einer schwiichern und anders-
gearteten Beschiiftigung auszuruhen. In der Regel sehen wir docl
vom blauen Himmel mit unsern hauptsichlich vorwirts und al
wiirts gerichteten Augen nur ein Stiick vor uns, und der selte
fehlende Wechsel der Bliue mit Triibe, Bewilkung und Roth liiss!
es um so weniger zu dem Gefiihl der Flauheit kommen.
Unterschiede nach Geschlecht und Alter anlangend, so wird
das activere Roth verhiiltnissmiissig vom Mann, das receptiver
Blau von der Frau vorgezogen, und so lange der Mann iiberhaup!
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etwas auf Kleiderfarben giebt, ist Purpur und Scharlach sein
Prachtkleid. Indem aber die Jugend activere Erregungen den re-
ceptiveren im Allgemeineren verzieht, entsteht dadurch bei der
Jugend des weiblichen Geschlechts ein Conflict; wonach ein sehr
kleinen Midchen doeh ein Scharlachkleid einen anilin- oder berliner-
blauen noch vorziehen, und die lebensfrohe Jungfrau sich noch
des Rosaballkleides erfreuen kann, was so gut zu ihrer Lust am
activen Tanze stimmt, und wie die kleinen Miidechen bei uns ver-
halten sich auch die erwachsenen Frauen bei rohen Vilkern.

Allgemeingesprochen liehen Kinder iiberhaupt die Farben
mehr als Erwachsene, Frauen mehr als Miinner; — Kinder, weil
sie tiberhaupt fiir sinnliche, Frauen, weil sie fiir receptive An-
regungen empfinglicher sind; Farben aber gehren zu den sinn-
lichen und receptiven Anregungsmitleln zugleich. Rehe Volker
verhalten sich auch in dieser Hinsicht wie Kinder. Bei freier Wahl
swischen einem schwarzen, weissen und farbigen Kleide wird
daher dasKind, mindestens dasweibliche,sicher nach dem farbigen
greifen; das schwarze oder weisse wird thm blos oetroyirt; die
erwachsene gebildete Frau kann auch nach dem weissen oder
schwarzen greifen, eben weil sie erwachsen und gebildet ist, wo-
durch associative Momente mannichfachster Art in Wirkung treten;
aber im Durchschnilt sieht man doch ungleich mehr farbige Kleider
in der Frauenwelt als Minnerwelt; im Stoffe bunte oder semusterte
sogar fast nur in der Franenwelt; und so sehr die Mode wechselt,
so ldsst sie doch diess Verhiiltniss im Allcemeinen bestehen. Rohe
Vilker, die nicht viel von Kleidung halten, bemalen und tiéittorwiren
gar ihren nackten Leib roth oder bunt. Je mehr aber die Bildung
eines Volkes steigt, desto mehr tritt der sinnliche Geschmack an
Farbe zuriick und kommt dafiir der associative der Angemessen-
heit zur Geltung,

Unstreitig wiirde es interessant sein, die Abiinderungen der

Farbenliebhaberei insbesondere an Kleidung und Architektur durch
die verschiedenen Zeiten und Vilker vergleichend zu verfolgen;

auch liegt dariiber viel in einzelnen Zusammenstellungen vor,
doch wiisste ich nicht, dass die Aufzabe in einiger Ausdehnung
methodisch-pragmatisch durchgefiihrt worden sei. Unsre heutige
Zeit und Cultur steht wohl so ziemlich an einem Extrem der
Farbenverachtung. Noch nicht so lange ist es her, dass griine und
blaue Fracks mit blanken Knipfen noch beliebt und alle Regen-
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schirme roth waren; und weiter zuriick war die ganze minnliche
Staatskleidung farbig; jetzt haben Schwarz, Braun, Grau und
fahles Gelb bei der ménnlichen Kleidung die Oberhand; der Ge-
schmack an polychromer Architektur und Plastik aber, dem die
Alten huldigten, ist sogar verpint.

Unsre Zeit und unsere Bildung ist so zu sagen immer ah-
stracter geworden. Der hther stehende iiherhaupt tonangebende

Mann giebt selbst wenig mehr anf dussern Sinnesschein und wil
nicht mehr durch solchen anziehen und blenden. Indem er den
dussern Glanz und Schmuck vermeidet, richtet sich von selbst di
Aufmerksamkeit mehr auf seinen innern Werth; auch der aber,
der keinen solchen hat, will doch den Schein davon durch die
Nachahmung der dussern Scheinlosigkeit gewinnen; so konnte
der Gebrauch schwarzer Festkleidung beim Mann sich mehr und
mehr verallgemeinern und endlich zwingende Mode werden. Di
Frau hingegen hat selbst mehr Freude an der Aeusserlichkeit a

der Mann und ist verhiiltnissmiissig mehr darauf angewiesen durch
ihr Aeusseres anzuziehen; konnte daher nicht leicht so viel davq

Preis geben als der Mann. Doch sind im Ganzen genommen auch
die Kleider der Frauen bei uns immer einfarbiger und die Farbe;
daran immer unscheinbarer geworden. Und was sich bei uns i
dieser Hinsicht schon vollzogen hat, ist im Begriffe sich bei de

Vilkern des Orients, nach Massgabe als die europiische Cultur
auf sie iiberzugreifen anfingt, zu vollziehen.

In Betreff der im Orient mehr und mehr schwindenden Kleiderfarbe
findet sich in einem Aufsatze von H. Bamberg iiber :Kleider und Schmuc
gegenstinde der ostislamitischen Vilker in den Westermannschen illus
Monatsheften 1568, S, 152 u. a, folgende nicht uninteressante Bemerkung:

25 isl merkwiirdig, wie wir heate aufl unserm Zuge segen Osten des
mehr den grellfarbigen Kleidern begegnen, je mehr wir von einem Ende
selben zum andern dringen.

»An den Ufern des Bosporus sind die hellrothen Dschubbes der
scharen Tschorbatschi’s, die Safrangelben Costiime der Hofpagen mit di
Janitscharenleben und Janitscharengeiste schon lingst verschwunden
Ja, unsere Reisenden haben Recht, wenn sie iiber das von Tag zn Tag imme
mehr verschwindenne malerisch-romantische Ansehen des Ostens sich

n. In Constantinopel wird man bei der Yersammlung einer grosse
Menschenmasse nur in den hellfarbizen Feredsches Frauenmiintel) oder
den Shawls, welche als Giirtel von der mittleren und unteren Volksklasse g
hraucht werden, bisweilen auch in den Schalvars (Hosen) umherwandelnds
Mollas oder Esnafs (Handwerker) den malerischen Osten entdecken kanmne
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Die grosse Majoritét hiillt sich in schwarze oder braune Gewiinder. was bei-
nahe schon iiberall in den Stidlen die herrschende Mode geworden, denn es
giebt, wie sonderbar es auch immer klingen mag, in der Tiirkei schon eine
bedeutende Klasse, die unter hellfarbizen . grellen Anziigen immer Kabaliik
Rauheit) oder Tirlik (Tiirkenthum), das mit dem ersten synonvm ist,
erblickt. Dasselbe gilt aueh fir die tirkische Mode, Hier soll zur Zeit der
Sassaniden Scharlachroth eine beliebte Farbe gewesen sein; doch heute ist
sie aus allen Schichten verdriingt, und wenn gleich einfarbigen Stoffen immer
der Vorzug gegeben wird, so sind diese doeh immer bescheiden griin, gelb,
lan oder deren Niiancen. Der Nomade ist der alten Sitte tren geblieben,
Er sowohl, als auch dessen ansissizer Stamm- und Glaubensgenosse in Mittel-
asien gefallen sich nur in den wildfarbigen Kleidern, und sowie man im Bazar
von Erzerum, Charput, Diabekr und Mosul zameist nomadisirenden Kurden
mit hellrothen Mantelstoffen, Stiefeln und Hosen begegnel. so wird man in
Mittelasien noch bei der hochsten Beamtenklasse es als eine Auszeichnung
hetrachten, yom Chan einen feuerrothen Tschapau oder Tschoga zu erhalien,
1ioch mehr aber, in solehen auf 6ffentlichen Plitzen zu paradiren.

Um unsrer Farbenverachtung geseniiber auch ein cezentheilizes Extrem
nzufithren, so bieten die alten Aegypier ein solches dar. In einem Aufsatze
iber das alte Aegypten im =Auslandec 1868, no. 40. S, 950 findet sich nach
einer Specialausfiihrung in dieser Hinsicht folgende Stelle:

»Im Heiligthum ebenso wie im gewGhnlichen Leben umgab sich das Volk
der Aegypter in so bezeichnendem Masse mit dem Schmuck der Farben. dass
wir nicht zweifeln diirfen, es sei die Freude an der Buntheit und am Grellen
lie so ganz eigen der Kindheit zakommt, ein bestimmender Zug ihres Charak-
°rs gewesen. Gab es doch fast keinen Gegenstand ihres Gffentlichen und
‘rivatlebens, den sie picht mit Farbe iiberdeckten!

Sie bemalten ihre Tempel und ihre Hiuser, die Thiiren und die Stuben,
die Tische, die Sessel und Binke. das Hausgerdth, Tiple und ( er, die
schmucksachen und Bildsiualen, die Kleider und Waffen, die Siirge und Grab-
sewilbe, die Biicher und Denkmiiler, Haut und Haare. Jle greller, je bunter

inn man sagen, desto vornehmer diinkte sich der Aegypler. Der Halskragen
) er nicht aus edlen Steinen und Metallen gefertigl, nur aus geleimten Kat-
in gepresst ist, gleicht oft einem Regenbogenkranze. An dem Sezelboot des
vornehmen ist der Rumpf und der Mast, das Hiuschen oder der statt seiner
lienende Sessel, das Steuer, das Ruder, das Seel bemalt, bunt und arell»

1, 5. W.

C. Hermann (allg. Aesth. S. 68) nimmt an, »dass alle in der
Natur gegebenen Dinge, die eine bestimmte Farbe mit einander
gemein haben, auch sonst durch irgend ein andres diesem als dem
dusserlich formellen gleichartig entsprechendes innerlich wesen-

haftes Merkmal zu einer Einheit oderKlasse verbunden seinwerden.
Es kénne nicht Zufall, sondern nur innere Nothwendigkeit sein,
dass in der Natur bestimmte Dinge nur bestimmte Farben, nihct
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aber andre an sich tragen; die Art, wie die Natur die einzelnen
Dinge vertheilt hat, kénne im Voraus nur als eine verniinftige und
in sich selbst organische angesehen werden; eben aus dem Ver-
stiindniss dieses verniinftigen Verfahrens der Natur in Bezug auf
die Farbe kionne auch nur die Bedeutung einer jeden dieser letz
teren fiir uns selbst mit Sicherheit gefolgert werden.» Unstreitig
nun, da schliesslich nichts in der Natur zufillig ist, wird es auch di
Farbe der Naturgegenstinde nicht sein; ich michte aber sagen, dass
fiir die unserer Erkenntniss bis jetzt gestecktenGriinzen in der Tha
nichts zufiilliger erscheint, als die Farbe derselben; — mar
denke nur an die mannichfachen Blumenvarietiiten; — und sehwe:
méchte es sein, mit Entwickelung der Hermannschen Ansicht iiber
einen Naturphilosophischen Mysticismus hinauszukommen.

Vom directen und associativen Eindrucke des Weiss

und Schwarz.

Der directe Eindruck des Weiss und Schwarz unter-
scheidet sich dadurch, dass das Weisse den stirksten, da
Schwarz keinen Lichtreiz gewiihrt, hat aber das Gemeinsam¢
das beiden der Farbenreiz fehlt, wonach sie aus gewissem Gesicht
puncte sehr verschieden, aus anderm gleich wirken. Hiedure
werden die iiblichsten Verwendungen des Weiss und Schwar
durch die Verwendungen und das natiirliche Vorkommen beid:
aber der assgciative Eindruck beider bestimmt.

Aus dem ersten Gesichtspuncte wird bei der Wahl zwische
Weiss und Schwarz allgemeingesprochen das Weiss dem Schwar
fiir Verwendung auf grosseren Flichen vorgezogen, weil es den
Auge noch eine Beschiiftigung ftibrig lisst, die das Schwarz de:
Auge ganz entzieht. Wir bediirfen aber durchschnittlich im Wach:
einer gewissen Beschiiftigung, wozu das Auge auch das Seinig
beizutragen hat. Niemand mag in einer ganz schwarzen Stul
wohnen, indess man die blos weisse sich noch gefallen lisst; und
selbst die Klosterzellen sind inwendig nicht schwarz, sonder
weiss, ungeachtet das Schwarz dadurch, dass es dem Sinne nich
bietet, als Anlass gelten kann, einen Ersatz in innerer und hihere:
Beschiiftigung zusuchen, undam wenigstensinsolcher Beschiift igun

stort, daher in massvoller Verwendung, namentlich als Farbe de

Kleidung, eine Hiilfe dazu oder ein Zeichen davon gewihren kann;




aber gar zu viel vom Sinnesreiz entziechen wirkt deprimirend auf
den ganzen Geist. Biicher, weiss auf schwarz statt umgekehrt
gedruckt wiirden nur in eine Bibliothek des Erebus passen. Am
wenigsten sagt das Schwarz der Jugend, dem weiblichen Ge-
schlecht und sinnlichen unecultivirten Vélkern zu. wogegen es um
so leichter die Farbe und das Weiss in der Kleidung und senst
verdréingt, je mehr durch Alter, Geschlecht, Bildungstand die
Neigung zu abstracten Beschiiftigungen, die Lust, in sich einzu-
kehren und sich vom Sinnesreize abzukehren, zunimmt. Schwarz
zekleidete kleine Kinder und schwarz gekleidete rohe Vilker giebt
:5 daher nicht, indess es Kindern, namentlich weiblichen. nicht
widerstebt, weiss gekleidet zu werden und bei Arabern und
Hindus weisse Trachten vorkommen. Frauen kleiden sich nicht
eicht anders als in Trauer, hherem Alter und fiir die Kirche
chwarz, indess Schwarz geradezu das Feierkleid und Gesell-
chaftskleid der Minner geworden ist.

G. Hermann (dsth. Farbenlehre S, 55 bemerkt, dass, »wenn
Veiss und Schwarz in Verbindung mit einander auftreten, das
atiirliche Verhiiltniss dieses sei, dass Weiss die Basis, Schwarz
aber das Aufgetragene oder die Decke bildet«, was ich jedoch nur
in s0 fern zugestehen mochte, als wir nach oben gemachter Be-

merkung allgemeingesprochen Weiss im Uebergewicht gegen
schwarz zu sehen lieben, das Aufgetragene aber in der Regel

veniger Raum als die Grundfliiche einnimmt; und wahrscheinlich
wiirden wir Kupferstiche, die iibrigens in ihren wesentlichen
heilen doch auch noch Weiss genug enthalten, nicht mit so viel
Veiss am Rande umgehen, wenn nicht das Auge dadurch fiir das
iele Schwarz entschiidigt werden sollte.

Was mir direct gegen Hermann zu sprechen scheint, ist, dass
vir bei verticaler Uebereinanderlegung von Flichen das Weiss
ind {iberhaupt Hellere oben, das Schwarz oder Dunklere unten zuo
shen verlangen. Nie wird man finden, dass die Wandfliiche eines
limmers dunkler als die Lamperie im untern Theile derselben und
ie Decke dunkler als die Wiinde ist, sondern stets ist es um-
ekehrt; und jeder sagt sich, dass es schlecht aussehen wiirde,
venn es nicht so wiire; man hitte den Eindrueck. als wenn das
‘chwere iiber dem Leichten lagerte. Sehr eigen allerdings, dass
as Hellere, was das Auge mit mehr Kraft reizt, dem Gewicht-
oseren analog erscheint, aber es ist so.

Fechner, Yorschule d. Acsthatik. 11, 2. Aufl.
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i Ein Beispiel verkehrter Wirkung in dieser Hinsicht gewihrt die Laleran-
kirche in Rom. Sieist in den Wiinden hell gehalteén, weiss mit grauen Nischen,
worin weisse Statuen stehen, hat anch einen Fussboden in Weiss und Grau -
die Decke aber nach Michel Anzelo's Zeichnunzen im Renaissancegeschmack
verzierl, lastet mit ihiren verhiilinissmiissig dunkeln schweren Farben unhar

monisch auf dem Ganzen.

Auf dem fiir Weiss und Schwarz gemeinsamen Mangel des
Farbenreizes beruht anderseits, dass das Weiss in grossen Massen
so gut als das Schwarz den Eindruck der Oede macht; — man
denke an eine Schneelandschaft, eine weisse Zimmerwand;—und
dass das Weiss trotzdem, dass es in gewisser Weise als das Gegen
theil von Schwarz erscheint, dem Schwarz stirkere Concurrenz
in seinen Anwendungen macht, als jede Farbe, sodass unter seh
analogen Umstiinden oft die Wahl blos zwischen Weiss und Schwarz
oder sehr dunklen Farben ist, ohne dass jedoch der Unterschie
der zwischen Beiden aus anderm Gesichtspunkte besteht, ausser
Beachtung dabei fallt.

So ist das katholische Priestergewand weiss, das protestan
tische schwarz; und der anglikanische Pfarrer liest das Gebet vor
der Predigl in langem weissen Chorhemd, indess er sich zur Pre

digt mit einem langen schwarzen Gewande bekleidet*] So sieh

man jltere ernste Frauen theils schwarz oder sehr dunkelfarbio
theils weiss, nie lebhaft farbig gekleidet; auch ist es hei Festaul
iigen das Weiss eben so allgemeine Tracht der Frauen alsSchwar

die der Méinner geworden und geblieben. Wenn aber die Kleidung
der jetzigen gebildeten Miénnerwelt iiberhaupt schwarz oder das
in der Mitte zwischen Weiss und Schwarz stehende Grau ist, war
hingegen die der alten Griechen und Romer weiss. Auch di

Cravatten der Minner wechseln heutzutage fast nur zwischen
Weiss und Schwarz.

Der katholische Cultus ist aber auch noch sinnlicher als det
protestantische, die iiltere Frau, die sich immer weiss kleidet, wird
noch mehr im fussern Leben suchen, als die sich immer schwarz
kleidet; und die alten Griechen und Réimer abstirahirten noch we-
niger von der sinnlichen Seite des Lebens als wir,

Auch das haben Weiss undSchwarz wegen ihres gemeinsamer

Farbenmangels gemein, dass sie abgesehen von contrastiren-

Westermanns illustr. Monatshelte 1865, 5. 4544,
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den Farben, die sich wechselseilig heben, sich am bessten als
Unterlage eignen, die eigenthiimliche Wirkung von Farben und
Farbencontrasten zur Geltung zu bringen; und sofern Schwarz
dazu auch des quantitativen Helligkeitsreizes ermangelt, tritt auf
seinem Grunde das Lichte erst recht ins Licht. Nichts prichtiger
als ein sternenheller Nachthimmel, als ein silbergesticktes schwar-
zes Sammtkleid. Glanzloses Schwarz auf Weiss freilich sieht viel-
mehr traurig aus, weil der Contrast nicht hinreicht, dem Weiss die
Kraft des Glanzes zu geben; vielmehr haben wir dann zwei Oeden
fiir das Auge stalt einer.

Wenden wir uns zur associativen Wirkung, so tritt Schwarz
bemerktermassen bei uns vorzugsweise mit der associativen Be-
leutung der Trauer auf. Ein schwarz ausgeschlagenes Zimmer,
ine schwarze Fahne {iber dem Hause, das schwarze Behiinge eines
Pferdes, der schwarze Flor um den Hut eines Mannes, die schwarze
slanzlose Tracht einer Frau machen iiberall den Eindruck einer
solchen. Das hiingt natirlicherweise zuniichst an der gewohnten

Verwendung des Schwarz als Zeichen der Trauer; diese Verwen-

lungselbstaber erscheint passend auszwei Gesichtspunecten, die wir

kurz als sympathischen und symbolischen unterscheiden kénnen.
auf sympathischen insofern, als die Trauer um Abgeschiedene den
Menschen veranlasst, in sich einzukehren: das thut das Schwarz
wch; ja es stimmt das Auge selbst auf die Linge traurig, und gern
dsst eine trauernde Seele die Sinne mit sich trauern: aus symbo-
ischen, sofern die Nacht des Auges an die Nacht des Todes und
imgekehrt erinnert. Soll es aber Schwarz nicht sein, womit man
rauert, so wird man Weiss oder eine der receptiven Farben dazu
or den activen geeignet finden kinnen, wie solche wirklich unter
Imstiinden dazu dienen; so lese ich, dass die Chinesen und die
Koniginnen von Frankreich weiss, die Cardiniile violet, die Juden
lau trauern, indess die Rémer und Hellenen gar keine eigentliche
[rauerfarbe hatten.

Is macht aber doch Schwarz auch bei uns nicht iiberall den
Eindruck der Traner; indem es wesentlich auf mithestimmende
Imstinde dabei ankommt. Weder das schwarze Feierkleid des
fannes, noch das schwarze Sammet- und Seidenkleid einer Frau
zewiihren den Eindruck der Trauer, indem die andre Convention,
vder der andre Accent, den die Kostbarkeit oder der Glanz des
Stoffes giebt, die associative Bedeutung éindert.




Unter Umstéinden kann Schwarz sogar einen, seinem directen
Eindruck geradezu entgegengesetzten, associativen Eindruck ma-
chen, wenn schon ich nicht allgemein den paradoxen Satz unter-
schreiben mochte, den C. Hermann (allg. Aesth. 77) aufstellt, dass
»Schwarz im Gegensatz zu Weiss immer den Eindruck des Feu-
rigen, Energischen, Tiefen« macht. Aber .es ist wahr, was der-
selbe geltend macht, dass schwarze Augen und Haare, gegeniiber
den lichtern Augen, blonden oder gar weissen Haaren, Rappen
gegeniiber den Schimmeln diesen Eindruck machen, und schwarze
Moorerde uns den Eindruck grisserer Fruchtbarkeit als weisse
Kalkerde oder gelbe Sanderde macht. Natiirlich, weil wir gewohn!
sind, die griossere Energie des Lebens, die grissere Fruchtbarkeit
an das Schwarz in diesen Weisen des Vorkommens gekniipft zu
sehen, kniipfen wir sie auch wieder daran; aber eben nur in
diesen Weisen des Vorkommens. Hiegegen wird niemand von
schwarzer Kohle gegeniiber einer weissgliithenden, von einer
schwarzen Brandstitte gegeniiber einem mit weissem Sande be-
streuten Tanzplatze, einem sechwarzen Damenhute gegeniiber eine:
weissen, den Eindruck des Feurigen, Energischen erhalten, son
dern nur im Allgemeinen jeder das Schwarz ernster finden, als das
Weiss und leichter an Minnlichkeit als Weiblichkeit dadurch erin-
nert werden, womit allerdings in entfernter Weise auch eine leich
tere Association der Energie zusammenhiingt.

Den associativen Charakter des Weiss iiberhaupt anlangend
so verbiirgt dasselbe damit, dass es durch jeden Flecken am leich-
lesten getriibt wird, am sichersten das wirkliche Dasein von Rein
lichkeit und Reinheit; ist daher auch ausdriicklich zum Symbol de
Reinheit, nicht blos der kirperlichen, auch der geistigen oder de
Unschuld erklirt, wovon die Lilie ihre symbolische Mitgift erhalt
hat. Das triigt dazu bei, dass die Frauenwelt mehr als die M
nerwell geneigt ist, das Weiss dem Schwarz vorzuziehen., Denn
Reinlichkeit und Reinheit sind Eigenschaften, die man vorzugs-
weise von den Frauen fodert, und die sie noch mehr als die Miin
ner von sich selber fodern. Sie am eignen Kleide zu finden und
eine Biirgschalt davon im Kleide zu geben, gefillt den Frauen wohl
und steht den Frauen wohl an. Ja, ein Midchen oder eine Frau,
macht den Eindruck, dass
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sie diese Eigenschaft hiher als jede andere stellt, wogegen kein

Kleid den Eindruck grisserer Saloppetiit macht als ein schmulzig




weisses. Schon kleinen Médchen gewthnt man durch das weisse
Kleid die Reinlichkeit an; bei Knaben aber wiire es umsonst. und
so ldsst man sie lieber in dunkler Kleidung mit dem Strassenstaube
verkehren. Nicht blos Frauen, auch Engel kleiden sich in Betracht
ihrer Unschuld, und weil sie keine individuellen Neigungen haben,

gern in Weiss und wiirden es noch ofter thun, wenn nicht die
Maler ihren Farbensinn oft sehr verkehrt an ihnen heweisen woll-
ten und sie daher nach Méglichkeit herausputzten.

Bei allen Wechseln des Kleides zwischen verschiedenen Far-
ben, Schwarz und Weiss ist die Leib-, Bett- und Tischwische fiir
Mann und Frau und Kind bei jeder reinlichen Nation*) immer
weiss geblieben; an dieser Felsenfestigkeit bricht sich jede Mode:
trotzdem, dass es weniger Wische fordern wiirde, wenn man
weniger Weiss dazu foderte. So stark iiberwiegt die Foderung des
Eindruckes der Reinlichkeit die dussere Zweckriicksicht. Nirgends
aber macht sich auch diese Foderung so energisch als in diesem
Falle geltend und geht so lebhaft in das associative Gefiihl ein.
Auf Frauen pamentlich iibt weisse Wiische eine Art Zauber aus,
wodurch ihnen die sinnliche Oede des Weiss verklirt wird. Was
lem Bankier ein Haufen Goldes, ist der Frau ein Haufen weisser
Wiische vor den Augen, indem sie nicht blos den Eindruck der
lieinlichkeit des Zeuges selbst, sondern den eines ganzen Men-
schen, einer ganzen Wirthschaft dadurch empfingt.

Bei Tischzeug aber tritt zum Motiv der Reinlichkeit noch ein
ndres Motiv hinzu, das Weiss von Farben zu bevorzugen, dass
's niimlich beim Gebrauch des Tischzeuges ausdriicklich vielmehr
wif Beschiftigung des Geschmacksinnes als Gesichtsinnes abge-
sehen ist. Nun kinnte man Schwarz in dieser Hinsicht als noch
weniger stirend vorziehen wollen. Aber theils wiirde Schwarz die
\ssociation der Reinlichkeit nicht in gleichem Grade mitfithren,
theils kann unter Umstinden die Mitanregung des einen Sinnes,
falls sie nur nicht zum Uebergewicht gedeiht, die des andern un-
terstiitzen. Ein Concert hort man desshalb lieber im Hellen als
im Dunkeln, und so wird man auch lieber von einem weissen als
schwarzem Tischtuche speisen.

So sehr nun Weiss in allen Fiillen als Zeuge der Reinlichkeit

Die in ihrer Wiische sehr unreinlichen und selten dieselbe weehseln-
den Perser tragen hiegegen grossentheils dunkelblaue baumwollene Hemden.
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sich empfiehlt, wo Reinlichkeit sich wirklich aufrecht halten lisst,
so sehr ist es verpiint in allen Fillen, wo es nicht miglich ist, si
zu halten. Wonach ein Mann in weissen Stiefeln absurd erscheiner
wilrde und selbst eine Frau oder ein Miidchen weisse Atlasschuhe
nur als Ballschuhe triigt. Daher, nach einer Bemerkung v
(. Hermann, zwar Stubenthiiren, aber nicht dem Strassenstaub:
und Schmutze ausgesetzte Hausthiiren weiss sein diirfen.

Nun freilich macht weiss ausser dem Eindrucke der Reinlicl
keit und Reinheit auch den der Indifferenz, womit der der Einfa
nahe verwandt ist; und schon um die Gefahr solcher Deutung #
entgehen, kleidet sich eine Frau von Welt in Gesellschaft lieh:
farbig, kehrt aber im hiiuslichen Morgen- und Abendnegligé ger
vu Weiss zuriick, was hienach fiir die Frau so zu sagen dassell
ist, als das Griin fiir die Pflanze, woraus und woriiber die Farh
nur zeitweise auszublithn haben.

XXXVI. Vorbemerkung zu einer zweiten Reihe
isthetischer Gesetze und Principe.

Ich habe eine Reihe dsthetischer Gesetze oder Principe zie
lich an den Eingang dieser Schrift gestellt und schliesse diesell
abgesehen von dem zuletzt stehenden Anhangsabschnitte, mit eine
solchen. In einer systematischen Aesthetik wiren simmtliche G
setze im Zusammenhange, also hintereinander, abzuhandeln g
wesen; aber es wiire schwer gewesen, eine Ermiidung dadurch z
vermeiden; und nach dem ausgesprochenen Plane dieser Schri
war es auf systematische Folge darin {iberhaupt nicht abgesehe
Also habe ich nur einige der wichtigsten Geselze vorangestellt, un
in den wichtigsten Anwendungen zu verfolgen gesucht; indem si
sich aber dabei nicht nur unter einander, sondern auch mit noc
anidern Gesetzen verwickeln, ist dieser andern Gesetze bisher ni
gelegentlich gedacht worden, in so weit sich Anlass dazu bot.
Dabei konnte sich doch das Bediirfniss einer etwas eingehendere
Besprechung derselben fiihlbar machen, und eine solche lasse ich
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jetzt noch folgen, indem ich dabei an die, Th. I. 8. §7 erwiihnten
Schwierigkeiten erinnere, welchen die Besprechung iisthetischer
Gesetze iiberhaupt unterliegt und welche auch die folgenden tref-
fen. Dass die Gesammtheit dieser Gesetze in einem Systeme der
Aesthetik oder einer, allgemeinere Anspriiche machenden, Hedonik
(Th. I. 8. 36) einmal noch conciser zu fassen, einheitlicher, frag-
lich, eb zugleich fasslicher, zu behandeln sein, und nach mancher
Beziehung zu ergiinzen sein wird, um sie iiber den Charakter eines
Sammelsuriums hinauszubringen, glaube ich gern. Man darf von
einem gewissermassen ersten Versuche, dieses schwierige Thema
mehr als rhapsodisch oder ganz oberflichlich zu behandeln, nicht zu
viel verlangen; jeder nach mir wird es schon desshalb leichter haben,
weil er nicht selbst der erste darin ist. Griindlich freilich wird
sich, wie schon im 1. Theile erinnert, und worauf zum Schlusse des
XLITL Abschnittesnochmit einigen Bemerkungen zuritickzukommen,
das Kapitel der dsthetischen Gesetze erst nach Erkenntniss eines
einheitlichen Grundgesetzes der Entstehung von Lust und Unlust
behandeln lassen; auch hienach aber diirfte die Ableitung der
einzelnen Gesetze daraus so wie Zusammenordnung aus dem Ge-
sichtspunct desselben immer schwierig bleiben, soll sie zugleich
praktisch sein.

XXXVIL. Princip des fisthetischen Contrastes, der
asthetischen Folge und Versohnung,

I) Princip des fisthetischen Contrastes.

Wenn quantitativ oder qualitativ verschiedene Empfindungs-
reize in solchem Zusammenhange einwirken oder die Vorstellung
beschiiftigen, dass ihr Unterschied auch wirklich als Unterschied
ins Bewusstsein tritt, so hidngt daran eine Wirkung, welche nicht
als Summe der Einzelwirkungen erkliirt werden kann, sondern zu
dieser Wirkung als eine, die Einzelwirkungen zugleich fiberstei-
gende und abéindernde, Wirkung hinzutritt, die wir hier kurz und




allgemein als Contrastwirkung hezeichnen, wenn schon im ge-
whhnlichen Sprachgebrauche blos Wirkungen dieser Art, welche
von stirkeren Gegenstinden abhiingen, so bezeichnet zu werden
pllegen. So iibt schon riicksichtslos auf iisthetische Mitbestimmung
der Gegensatz von Schwarz und Weiss, Roth und Griin eine Wir-
kung auf das Auge, die nicht als Summe der Wirkungen erkliirt
werden kann, welche Schwarz und Weiss, Roth und Griin fiir sicl
zu dussern vermichten, und vermége deren das Schwarz schwiir-
zer, das Weiss weisser, das Roth rither, das Griin griiner erscheint,
als fiir sich betrachtet. So erscheint ein grosser Mann einem Rie
sen und vollends einem Volk von Riesen gegeniiber klein, ein
kleiner Mann einem Zwerge oder Zwergenvolk gegeniiber gross.
Aber nicht diese ablindernde Wirkung auf den Eindruck der ein
zelnen Reize allein kommt hiebei in Betracht, sondern der Gegen-
satz wirkt mit der Kraft eines eigenthiimlichen Reizes, wodurch
der Geist in einer Weise beschiftigt wird, wie es durch keinen
einzelnen Reiz geschehen kann.

Was nun in dieser Beziehung vom dsthelisch indifferente
Reizen gilt, gilt auch von #isthetisch differenten, so dass man il
Allgemeinen sagen kann: das Lustgebende giebt um so mehr Lust
Je mehr es in Contrast mit Unlustgebendem oder weniger Lust
gebendem tritt, wozu ein entsprechender Satz fiir das Unlust

gebende tritt. Und der empfundene oder voreestellte Gegensats
o o o

selbst beschiiftigt dabei die Seele in eigenthiimlicher Weise.

Jedes Kunstwerk gewinnt, wenn wir es mit minder vollende-
ten Kunstwerken derselben Art oder Gattung vergleichen, und ver-
liert, wenn wir es mit vollkommneren vergleichen. Kenner, welchi
die Kunst in ihrer Entwickelung verfolgen, kinnen grosses Gefalles
an sehr unvollkommenen Kunstwerken finden, indem sie den
Fortschritt gegen die friiheren unvollkommneren in Betracht zie
hen, indess Nichtkenner, welchen die historische Beziehung nicht
geldufig ist, sie riicksichtslos darauf nach dem Vergleiche mit den
jetzigen vollkommneren Kunstwerken missfillig finden.

Jedoch bedarf es zum wirklichen Hervortreten einer Contrast-
wirkung im angegebenen Sinne der Erfiillung dreier Bedingungen:
a) der Unterschied der Factoren des Contrastes wie die Empfiing-
lichkeit fiir die Auffassung des Unterschiedes und die Aulmerksam-
keit darauf muss eben so eine gewisse Schwelle iibersteigen, als
fiir den einzelnen Factor. Kurz, das Th. I S. &9 besprochen:
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Schwellengesetz tritt auch hier in Kraft. b) Die beiden Factoren
miissen nicht schlechthin unvergleichbar sein, vielmehr tritt die
Contrastwirkung nach Massgabe stiirker ein, als die Factoren ab-
gesehen von dem contrastirenden Momente gleicher sind, sofern
hiemit eine stirkere oder ungestirtere psychische Beziehung zwi-
schen ihnen vermittelt wird. ¢] Bei successiven Eindriicken kann
die Contrastwirkung sich blos an dem zweiten, nicht dem ersten,
dussern.

Vom Umstande b| hiingt ah, dass dsthetische wie nicht #sthe-
tische Contrastwirkungen zwar im Gebiete der Farben wie Tine,
aber nicht zwischen Farben und Tiénen aufireten; und uns ein
schlechtes Bild zwar um so mebr missfallen kann, wenn wir es
mit einem guten Bilde, aber nicht, wenn wir es mit einer guten
Musik vergleichen. Zur Erliuterung von ¢} kann die Erinnerung
dienen, dass eine Pause in einer rauschenden Musik einen starken

Eindruck der Stille durch ihren Contrast mit dem vorherigen
o

Rauschen machen kann, der ohne das vorherige Rauschen gefehlt
habenwiirde, ohne aber auf einen verstiirkten Eindruck des vorigen
Rauschens riickwirken zu kinnen.

Jnser Princip kann scheinbare Ausnahmen erleiden. Wenn
ich eine siisse Speise geniesse, die mir wohl schmeckt, und nach-
her eine noch siissere, die mir noch besser schmeckt, so wird doch
durch den vorgiingigen Genuss der minder siissen die Empfinglich-
keit schon in gewisser Weise abgestumpft sein, und der zweite
Genuss durch das Vorausgehen des ersten schwiicheren nicht ge-
wachsen sein, sondern abgenommen haben; aber das ist Sache
einer Complication des Gesetzes der Abstumpfung mit dem Gesetze
des Contrastes. Hatte ich statt des Genusses einer minder siissen
Speise den einer gleich siissen vorausgehen lassen, so wiirde die
Schwiichung des zweiten Genusses sogar noch grisser gewesen
sein, nicht nur weil die Abstumpfung durch den ersten dann noch
grisser sein wiirde, sondern auch, weil der Contrast wegfiele;
und wiire gar die siissere Speise vorangegangen, so wiirde sich
die verstirkte Abstumpfung mit der Contrastbildung zur um so
griisseren Schwiichung des zweiten Genusses vereinigen. Einer
entsprechenden Analyse des Erfolges wird es iiberall bediirfen,
wenn ein schwiicherer und stéirkerer Genuss sich in einer oder der
andern Richtung folgen.

Ein idsthetischer Contrast zwischen unserem eigenen Lust-




zustande und dem Lusfzustande eines Anderen sowie zwischen
unserem jefzigen und einem vergangenmen oder kiinfticen Lust-
zustande kann durch die Vorstellung vermittelt werden, die wir
von dem Zustande desAndern oder von dem eigenen Lustzustande
anderer Zeit haben. Hiebei gewinnen oder verlieren wir allgemei
an Lust, je nachdem wir die Lust, die wir selbst haben, mit einer
geringern oder grossern Lust Andrer \'nr'g]uh:ht‘n__ oder die Lust.
die wir jetzt haben, mit einer geringern oder grissern Lust, di
wir gehabt haben, vergleichen, was sich leichf in einen ent-
sprechenden Satz fiir Unlust iibersetzen lisst. Auch bei diesem
Gesetze aber muss Complicationen Rechnung getragen werden
wie solche namentlich von Liebe oder Hass gegen Andre ah-
hiingen kinnen.

Hienach triigt zu unserm Gliicke das Bewusstsein bei, dass
wir gliicklicher als Andre sind,und fithlen wir unser Elend wenige
im Hinblick auf das noch griossere Elend Andrer, sofern nicht eir
Gefiihl der Liebe oder des Erbarmens gegen Andre, was mit Con-
trastwirkung nichts zu schaffen hat, einen Conflict bedingt; wir
empfinden hingegen unser Gliick weniger, wenn wir uns mit Gliick
licheren vergleichen, und unser Elend stirker, wenn wir es geger
das geringere Elend Andrer halten. Die Erinnerung an vergangen
Leiden tréigt bei, das Gliick der Gegenwart stirker empfinden 21
lassen, die Erinnerung an vergangene Freuden, das Gefiihl jetziger
Freudlosigkeit zu verschéirfen; nur muss derVergleich des jetzige
Zustandes mit dem fritheren wirklich gezogen werden, sonst kar
man sich ja auch, wenn der jetzige keine Freuden bietet, durc

Versenkung in vergangene Freuden noch mehr oder weniger G

niige verschaffen,

2) Princip der éisthetischen Folge,

Vom vorigen Princip hiingt das folgende ab:

Vergleicht man zwei Fiille, die in nichts weiter abweichen
als dass dieselben ungleichen Lust- oder Unlustquellen a, b in
entgegengesetzter Zeitfolge contrastirend eintreten, so findet man
einen grossen Unterschied im dsthetischen Erfolge, sofern bei der
Fortschrittsrichtung von kleinerer zu grisserer Lust oder von
grosserer zu kleinerer Unlust, nennen wir sie kurz die positive,
das gesammtie Lustresultat grisser oder Unlustresultat kleiner
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ist, als bei der umgekehrten negativen Fortschrittsrichtung, was
man, wenn man will, so repriisentiren kann, dass durch die posi-
tive Fortschrittsrichtung eine secundiire Lust, durch die negative
Richtung eine secundére Unlust entsteht, welche das mittlere Re-
sultat heider Fiille vergrissert oder verkleinert, ja selbst eine Um-
kehr desselben hewirken kann. Hiebei kann sich die Folgewirkung
der ersten auf die zweite Quelle entweder unbewusst oder auch
durch bewnusste Erinnerung forterstrecken. In jedem Falle aber
muss mann, um das Gesetz unter allen Umstinden bestitigt zu
tinden, von der schon oben besprochenen Complication abstrahiren,
welche darin liegt, dass durch den ersten Reiz der Empfinglichkeit
fiir den zweiten von gleichem Sinne in gewisser Weise abgestumpft,
fiir einen solchen von entgegengesetzlem Sinne in gewisser Weise
erhoht ist.

Wie leicht ersichtlich hiingt diess Gesetz so mit dem vorigen
zusammen. Sei es, dass Lust oder Unlust zuerst eintritt, so kann
sie nicht den vom Contrast mit der folgenden Lust oder Unlust
abhingigen steigernden oder vermindernden Einfluss erfahren,
wohl aber ist diess bei der spiiter eintretenden beziiglich der frither
eintretenden der Fall, vorausgesetzt, dass die oben angegebenen
Bedingungen der Contrastwirkung iiberhaapt erfiillt sind, was hier
iiberall vorausgesetzt wird. Geht nun grissere Lust veran, und
folgt grissereLust oder gar Unlust nach, so wird eine Abminderung
der zweiten Lust oder Verstirkune der Unlust durch den Contrast
mit der ersten grisseren Lust stattfinden; ist die Folge nmgekehrt,
so wird die erste kleinere Lust unvermindert oder erste Unlust
unverstirkt eintreten, die zweite grissre Lust aber durch den Con-
trast damit verstarkt.

Im Sinne des jetzigen Geselzes ist es, dass zu Gebote stehende
Genussmittel, seien es sinnliche oder hihere geistige, vielmehr
im positiven als negativen Sinne des Fortschrittes zu verwenden
sind, also nicht der stéirkere sondern der schwiichere Genuss vor-
weg zu nehmen ist, und dass, wenn Jemandem etwas Unan-
genehmes und elwas Angenehmes zu erzeigen ist, das erstere nicht
das Letztere vorauszugehen hat.

ImFalle der Sieigerung eines Genussmittels ist es zweckmiiss

die Steigerung weder zu friith noch zu spiit eintreten zulassen; denn

eine momentane oder sehr kurze Dauer eines Genusses hinterlisst
iiberhaupt keinen erheblichen und nachhaltigen Contrasteindruck
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mit dem spiitern, indess ein lange fortgesetzter, wenn auch schwa-
cher, Genuss eine Abstumpfung oder Uebersiittigung, hiemit einen
Erfolg begriindet, wodurch der nachherigen Verstiirkung Abbruch
geschieht.

In Riicksicht des Vorstehenden giebt man bei einem Gastmale
die feinern edlern wohlschmeckenderen Weine nicht zuerst, son-
dern zuletzt; und zwar erst, nachdem die geringeren Weine eine
Weile ihre Wirkung gethan haben, indess es nicht réthlich sein
wiirde, jene bis zur Abstumpfung der Genussfihigkeit fiir diese
zu verschieben; denn danach leisten die schlechten Weine fast
so viel als die bessten; und hieraufscheint die bekannte Aeusserung
des Kellermeisters auf der Hochzeit zu Cana gerielt zu haben.
Dass doch ein Glas starken edlen Weines als Madera, Portwein,
mancher Orten (so in den deufschen Osiseeprovinzen Russlands
sogar Ligqueure den Eingang der Tafel machen, hat theils nur den
Nebenzweck, den Appetit zu reizen, daher auch keine Wieder-
holung stattfindet; theils weicht der Geschmack und Reiz davon
so weit von dem der {ibrigen bei der Tafel gebotenen Weine ab,
um in die Gontrastfolge derselben nicht wesentlich stérend ein-
zugreifen.

GrafAlgarotti hatte in Venedig fiir den Kurfiirsten vonSachsen
eine Anzahl Gemiilde, welche noch jetzt die Dresdener Gallerie
zieren, darunterals Hauptstiick die Holbeinsche Madonna, angekauf.
und berichtet in seinen Briefen {iber diesen Ankauf®), »wie die
Kiinstler Venedigs zu ihm wallfahrten, um diess herrliche Werk
zu sehen, und dass er ihnen seine Carlo Maratti’s und Bassano's

kliiglich vorher gezeigt habe, um sie dann, wie man den Tokayer-

wein zuletzt giebt, mit dem siissesten Geschmack im Mande, mil
dem Anblick der Maria Holbeins zu entlassen.« Algarotti brachte
also hier beziiglich eines Kunstgenusses dasselbe Princip in An-
wendung, was allgemein bei Tafelgeniissen angewandt wird, und
macht selbst die Analogie beider Fille geltend.

Es kann jemand dem Andern zu Weihnachten oder zum Ge-
burtstage einmal ein kleineres, ein anderesmal ein grisseres Ge-
schenk machen; aber welcher Unterschied im Resultate, ob das
grissere oder kleinere vorangeht oder folgt. Folgt das gréssere, so
wird der Empfinger von dem Zuwachse freudig iiberrascht sein,

) Hiibners Einleitung z. Verz. der Dresdner Gem. Gall.
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folgt das kleinere, so wird er das, was demselben zum grisseren
fehlt, so zu sagen von seinem Werthe selbst noch ahziehen, und
es kann sein, dass durch diesen Abzug das Gefiihl des Werths
selbst iiberboten wird, d. h. dass der Empfiinger sich iiber die
Verkleinerung des Geschenks mehr &drgert, als iiber das Geschenk
selbst freut.

Auf Reisen durch schine Gegenden thut man alleemeinge-
sprochen nicht wohl, die schiinsten zuerst zu besuchen, indem
jeder Zuwachs der Schonheit auf der Reise als Gewinn, jede Ah-
nahme als Verlust empfunden wird; ja es kann geschehen, dass
man nach dem Genusse, den man von vorn herein an den schinsten
Gegenden gehabt, auf der iibrigen Reise sich bei Gegenden lang-
weilt, die man bei umgekehrter Anordnung der Reise mit wachsen-

dem Genusse gesehen haben wiirde. Dabei ist allerdings gegenzu-
ren, dass man zum stiirksten Genusse nicht mehr mit frischer
Empfinglichkeit gelangt, wenn manihn bis zuletzt verschiebt, und,

wo es iiberhaupt nur darauf ankommt, einen Genuss conecentrirt,
in grisstmiglicher Stirke zu haben, wird man vielmehr mit dem-
selben anfangen miissen, weshalb man auch wohl die Regel giebt,
beim Heransteigen zu einer schiinen Aussicht sich nicht eher um-
rukehren, als bis man zu dem giinstigsten Puncte gelangt ist, wo-
bei die Voraussicht auf diesen Gipfelpunct des Genusses uns iiber
die Genussleere des Ansteigens hinweghelfen kann, indess das
Wiederherabsteigen uns erschiipft findet und langweilt, so dass wir
nur so bald als miglich wieder unten sein machten.

Insoweit wir nun {iberhaupt im Stande sind, den Lustreiz
nach frischestem Genusse desselben mit andern heterogenen zu
wechseln, die wir mit neuer Frische aufnehmen, kann die Regel, mit
dem stiirksten Genusse zugleich zu beginnen und aufzuhiren, im
Rechte sein; aber zumeist sind wir genithigt, in demselben Kreise
dsthetischer Einwirkungen mehr oder weniger zu verharren, und
dann wird der Fortschritt im Sinne der Steigerung der Lust immer
den Vorzug vor dem Fortschritte im Sinne der Minderung ver-
dienen.

Der genesende Kranke, der aus seiner Armuth sich heraus-
helfende Arme kann noch sehr krank oder arm sein und hiemit
den daran gekniipften Unlustbedingungen unterliegen; aber das
ihn bestiindig begleitende Gefiihl oder Bewusstsein, dass sein je-
weiliger Zustand besser als der friihere ist, kann eine Lust mit-
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fithren, welche die an jenen Bedingungen hiingende Unlust nicht
nur compensirt, sondern iiberbietet, indess das Bewusstsein oder
Gefiihl des Krinkerwerdens, des Aermerwerdens einen eni-
sprechenden Zuwachs secundirer Unlust mitfithrt.

3) Princip der dsthetischen Versihnung.

Nur als ein besonderer Fall des vorigen Princips anzusehen
ist das sehr wichtige Princip der iisthetischen Versthnung, was sich
so erldutert. Nach Vorigen Gesetze compensiren sich zwei Reize,
deren einer ansich eben so lustzebend, als der andere unlustgebend
ist, doch nicht in ihrer dsthetischen Wirkung, wenn sie so nach ein
ander einwirken, dass ihr Contrast zur Geltung kommen kann, so-
fern je nach ihrer Aufeinanderfolge eine secundére Lust oder Un-
lust in Ueberschuss iiber das mittlere Resultat erwiichst; ja es
kann selbst ein an sich unlustvoller Reiz durch einen folgenden
an sich schwiicheren Lustreiz vermige dieser secundiiren Wirkung
compensirl oder iiberboten werden, wofern nur der Unlustreiz
nicht von zu grosser Stiirke oder Dauer war. Die gesammten Fiille
nun, wo eine Ursache der Unlust durch eine folgende oder als
folgweise vorgestellte, damit contrastirende Ursache der Lust, der
disthetischen Wirkung nach compensirt oder {iberwogen wird, be-
greifen wir kurzer allgemeiner Bezeichnung halber unter dem Aus-
drucke der dsthetischen Versthnung, wenn schon bisher diese
Ausdruck vorzuzsweise nur in den hheren Gebieten der Aesthe-
tik, inshesondere Kunstlehre, Anwendung gefunden hat. Es liegt

niimlich bei der fiir die Kunst bestehende Schwierigkeit sich im

Kreise blosser Lustreize zu halten, da solche nichtleicht unabhiingic
von Unlustreizen bestehen, und hei der Anfoderung, die Ab-
stumpfung, der Empfinglichkeit fiir eine Continuitiit der Lustreize
zu verhiiten, eines der wirksamsten Hiilfsmittel der Kunst darin.
Unlustquellen in Bezug zu Lustquellen so anzuordnen, dass das
Prineip édsthetischer Versthnung in Kraft tritt, und das Gesammt-
resultat des Eindrockes mit Lustiibergewicht bestimmi.

Beispiele der isthetischen Versshnung sind, wenn ein dis
harmonischer Accord durch einen harmonischen aufgelist wird oder
in einem Roman ein uns Theilnahme erweckender Held durch a
sich unlustvolle Wechselfille zu einem gliicklichem Ziele gefiihri

wird. Dieselben Accorde oder Ereignisse in umgekehrter Folge
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wiirden vielmehr eine unlustvolle als lustvolle Wirkung mitfithren.
Nun kann nicht jeder disharmonische Accord durch jeden belie-
bigenharmonisch aufgeldst, noch ein erziihltes unlustvolles Ereigniss
durch ein darauf erzihltes beliebiges lustvolles versshnt werden,
sondern es kommt hiebei die zweite der S. 233 angefiihrten Be-

dingungen in Mitriicksichtt wonach eine Contrastwirkung nach
Massgabe leichter und stirker entsteht, als die psychische Beziehung

zwischen den Factoren des Contrastes abgesehen von den contra-
stirenden Momenten durch Gleichheitspuncte mehr erhalten bleibt,

Factisch schliessen Trauerspiele sowie viele Romane statt
mit einem lustvollen vielmehr mit einem traurigen Ereignisse ab;
und doch kénnen wir uns im Ganzen dadurch befriedigt finden;
aber es wird nur der Fall sein, wenn sie ein wirklich versohnendes
Moment im Hinblick anf die gottliche Gerechtigkeil oder Gerechtig-
keit der Weltordnung, welche Quellen der Unlust mit Strafen ent-
gegentrit, enthalten; sonst wird die Lust, die wir immerhin an
der Beschiiftigung mit den wechselvollen Ereignissen und dem
Conflict der Charaktere gefunden haben kénnen, schliesslich einen
unlustvollen Nachklang hinterlassen; und ein trauriger Abschluss
ohne irgend einen Moment der Versthnung bleibt iiberhaupt gegen
die Regeln der Kunst.

In sofern eine metaphysische Unmoglichkeit vorzuliegen
scheint, dass iiberhaupt Quellen der Lust ohne solche der Unlust
in der Welt bestehen, kann man bemerken, dass die Weltordnung
dasselbe Princip schliesslicher Verséhnung, was die Kunst einhilt,
nicht minder einhiilt; mindestens erscheint es jedem so, der nicht
Pessimist ist. Eine Symphonie, in der sich eine Disharmonie nach
der andern auflist, ist desshalb das schinste Bild einer Weltord-
wng, wie wir glauben diirfen, dass sie im Ganzen und Grossen
besteht, nachdem wir von der Tendenz dazu schon genug in un-
serm Erfahrungskreise beobachten kinnen.

Sehr wesentlich kann die fsthetische Verséhnung eines Un-
lusterfolges durch die vorweg genommene (unter das spiiter zu
hetrachtende Princip der Vorstellungslust gc’.héirjgu: lustvolle Vor-
stellung des spiteren Lusterfolges unterstiitzt werden, so dass die
volle Erfiillung einer schon theilweise durch diese Voraussicht he-
wirkten Compensation, die sogar nicht selten bis zur Uebercom-
pensation geht, erscheinf. So kann der Hungrige oderDurstige durch
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die Voraussicht des Lustgefiihls der Stillung des Hungers oder
Durstes schon wiihrend des Hungers oder Durstes selbst mit einem
miissigen Grade desselben hinreichend zur Compensation der Un-
lust versihnt werden, ja sich seines Hungers oder Durstes freuen,
und die Lust der endlichen Stillung nur als Abschluss dieser Ver-
sithnung in einer letzteren Steigerung derselben empfinden, indess
der endliche Fehlschlag der Stillung durch den Fehlschlag dieser
Voraussicht nur um so unlustveller wird. So setzen wir bei Kunst-
werken nach den allgemeinen Zwecken der Kunst im Allgemeinen
schon voraus, dass alle ins Spiel gebrachten an sich ungiinstigen
Eindriicke einer zufriedenstellenden Lisung entgegengehen, und
versihnen sie hiedurch schon unmittelbar, wodurch es miglich
wird, dass wir iiberhaupt Kunstwerke trofz des Unterlaufens sol-
cher Eindriicke mit fortgehenden Lustiitbergewicht verfolgen kén-
nen, bei schliesslich fehlendem verstihnenden Abschlusse aber um
so unbefriedigter davon bleiben.

XXXVII Principe der Summirung, Uebung Ab-
stumpfung, Gewiohnung, Uebersittigung.

Jeder, also auch iisthetische, Reiz bedarf einer gewissen Dauer
der Einwirkung; ehe seine Wirkung tiberhaupt spiirbar wird, was
man als einen Erfolg des Gesetzes der Schwelle betrachten kann,
sofern die Wirkung des Reizes sich zum Uebersteigen der Schwelle
erst bis zu gewissen Griinzen summiren und die Empfindlichkeit
fiir seine Aufnahme gestimmt werden muss. Auch nimmt der
Eindruck selbst bei continuirlich gleich bleibendem Reize bis zu
gewissen Grinzen, welche wir als die der aufsteigenden Wir-
kung bezeichnen kinnen, mit der Dauer der Wirkung zu. Die
damit erreichbar hiichste Stiirke des Eindrucks nennen wir kurz
dessen volle Stiirke.

Wird die Einwirkung des Reizes in der Periode des Aufstei-
gens, also vor Erreichung der vollen Stiirke des Eindruckes unter-
brochen um spiiter von Neuem zu beginnen, so il}'ie:‘!rii"__ﬂ sich eing
Nachwirkung davon auf die zweite Wirkung und verkiirzt die
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Periode des Aufsteigens dabei, falls beide Wirkungen nicht zu
weit in der Zeit auseinanderliegen und die Nachwirkung der
ersten Wirkungen nicht durch zwischenfallende Wirkungen auf-
gehoben wird.

In vielen Fillen aber kann sich die Epoche des Aufsteigens der
Wirkung in einem so kurzen Moment zusammenziehen, dass gleich
der erste Eindruck als-der stiirkste erscheint; daher man hiufig
sogar geneigt ist, Frische und Stirke des Eindrucks fiir solidarisch
zu halten, was doch nicht allgemein, und in aller Strenge sogar
nirgends als richtig gelten kann. Denn was auch Gefallen oder
Missfallen durch seine Einwirkung auf uns wecken mag; ein un-
theilbarer Moment der Einwirkung reicht nicht hin, es in vollem
oder nur in merklichem Grade auszulisen. Ja, es eiebt Fillle, wo
es einer lingeren Forlsetzung oder ofteren Wiederholung des
Reizes oder einer Uebung in Auffassung desselben bedarf, um den
Eindruck zur vollen Stiirke zu bringen.

Namentlich sind es feinere und hithere Eindriicke, welche uns
weder bei ihrer ersten Begegnung noch in den ersten Momenten
ihrer Wirkung, wofern nicht hinreichende Uebung vorausgegangen
ist, am slirksten afficiren, indem die Aufmerksamkeit erst in Be-
zug darauf gespannt, das Auffassungsvermiigen geuht werden

muss. Der Begriff der Uebung'in Auffassung von Eindriicken aber

liegt darin, dass durch fortgesetzte oder wiederholte Aufmerksam-

keit auf feinere Modificationen oder hihere Beziehungen in einem
segebenem Gebiete die feinere Auffassung derselben erleichtert
wird. Ohne vorausgegangene Uebung entgehen daher dem Men-
schen viele feinere und hohere fisthetische Eindriicke, indess es
ine hinléingliche Uebung dahin bringen kann, dass der Eindruck
selbst sehr feiner Modificationen und hoher Beziehungen in den
ersten Momenten scheinbar unmittelbar zur vollen Stiirke gelangt,
lie er iiherhaupt zu erlangen vermag.

Is lidsst sich jedoch der.disthetische, gleich viel ob niedere oder
hihere, Eindruck durch Verlingerung oder Wiederholung seiner
dusseren Ursache, kurz, des Reizes, nie iiber gewisse Griinzen
steigern. Fiéhrt vielmehr der Reiz nach Eintritt der vollen Stirke
seiner Wirkung fort, in derselben oder einer dhnlichen Art einzu-
wirken, oder sich zu wiederholen,und hat sich nicht etwa durch
eine lingere Zwischenzeit die urspriingliche Empfiinglichkeit merk-
lich wiederhergestellt, so mindert sich der Eindruck, was man als

1
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Sache einer Abstumpfung der Empfinglichkeit bezeichnet, die
um so eher und stirker eintritt, je andauernder und tfter und in
je grosserer Stiirke der Eindruck erfolgt ist.

Als eine Eigenthiimlichkeit aber kann man dabei bemerken,
dass starke Unlustreize sich durch Dauer oder Wiederholung ver-
hiiltnissméissig weniger leicht und schnell abstumpfen , als starke
Lustreize, obschon eine gewisse mildernde Gewdhnung selbst an
erstre einzutreten nicht verfehlt, indess schwache oder missige
Unlustreize sich eben so wohl, nur im Allgemeinen in lingerer Zeit
bis zur Indifferenz abstumpfen kinnen, als dquivalente Lustreize,
Ueberhaupt gehen Unlustreize in der Weise der Befolgung der hier

in Betracht kommenden Geselze den Lustreizen nicht ganz parallel.

Sei beispielsweise die Unlust eines Zahnschmerzes anfangs nichl grisses
als die Lust irgend eines sinnlichen Genusses, insoweit eine vergleichend:

Schiitzung iiberhaupt miglich ist; so ist doch eewiss, dass, wenn der Reix

der den Zahnschmerz, und der Reiz, der den sinnlichen Genuss verursach
welcher Art er immer sein mag, gleichmiissig einzuwirken fortfahren, der letzte

sich lingst abgzestumpft oder zur Uebersiittigung gefiithrt haben wird, wihr
der Zahnschmerz bis zu gewissen Griinzen je linger er wiihrl, immer unaus-
stehlicher wird, indem sich die Periode der Frische liinger erhiill. Muss ihn
aber der Mensch aushalten, so gewihnt er sich doch im gewissen Grade
an denselben, dass er ihn besser als frither vertrigt, und so bei jedem andern
inlustreize.

Man kann fragen, inwiefern Entsprechendes als von sinnlichen auch vor
hihern Quellen der Lust und Unlust gilt. In einem anmuthigen Spiele ode
giner ernsthaften, abher fodernden geistizen Beschiiftigung kann man doch i1
Betracht der Weehsel, die sie einschliessen, lange mit Lust verharren, ohn
dass eine Abstumpfung sehr merklich ist. Sei es aber, dass die Lust in B
trefl der leichtesten Abstumpfung allgemein in Nachtheil gegen die Unlust ist
so ist die Unlust gegentheils im Nachtheil gegen die Lust dadurch, dass nich
nur alle bewusste Tendenz, sondern selbst die (nach unserm Glauben ni
hither als menschlich bewnsste) Tendenz, die sich in der Teleologie der Natu
verrith, dahin zeht, die Quellen der Lusl zu erhalten, zo mehren und zur
Verhiitung der Abstumpfung zu wechseln, hiegegen die der Unlust zu mindern
und zu beseitigen. Auf die so schweren allzemeinen Fragen, die sich iiher-
haupt iiber die Lust- und Unlustékonomie in der Well aufwerfen lassen, kann

hier natiirlich nicht niiher eingegangen werden.

Bei einer im Verhiiltniss zur Dauer hinreichend starken Ein-
wirkung oder in Verhiltniss zur Stirke hinreichenden Dauer oder
Wiederholung der Wirkung eines Lust- oder Unlustreizes kann die
Schwiichung der anfiinglichen Wirkung selbst bis zum Umschlag
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in den Gegensatz gehen. Es erfolgt aber ein solcher Umschlag

auch weniger leicht bei Unlustreizen als Lustreizen, wo er als
Uebersiittigung oder selbst Ekel bezeichnet wird, ist hei vielen
Unlustreizen iiberhaupt nicht zu erzielen; insoweit es aber der
Fall ist, nicht, wie bei Lustreizen, durch Verstirkung iiber ein ge-
wisses Mass hinaus, sondern Fortsetzung oder Wiederholung in
schwachem oder miissigem Grade erzielbar. Diese Unterschiede im
Verhalten von Lust- und Unlustreizen sind als factisch anzuerken-
nen, indess eine bestimmte Erklirung derselben unstreitig nur aus
einer genaueren Erkenntniss der psychophysischenGrundbedingune
der Lust und Unlust und Einrichtung unsrer Organe beziiglich
darauf hervergehen kinnte., als uns zu Gebote steht.

Dass durch noch so grosse Verstirkung, noch so lange Fortdauer, noch
so hiiufige Wiederholung der Ursache, welche einen Zahnschmerz hervorruft,
oder dem Menschen die Unlust einer Sorge bereitet, die Unlustwirkung der-
selben sich je in eine Lustwirkung verkehren konnte, wird nicht anzu-
nehmen sein, doch fehlt es nicht ganz an Beispielen des Umschlages auch bei
Unlustquellen. Das Tabackrauchen macht Jedem Anfangs Unlust: nach ifterer
Wiederholung macht es Lust. Die Bitterkeit des Bieres misshehagt den
meisten Kindern, nach tfteren Trinken kann sie zur Annehmlichkeit des Bier-
cenusses beitragen., Der Pechgeschmack, den der Wein in Griechenland durch
\ufbewahrung in gepichten Schliiuchen annimmt, widert beim ersten Trinken
cinen Jeden an, wird hiegegen von dem daran Gewihnten mit Unlust
vermisst.

Man darf daraus, dass ein Reiz durch verlingerle Einwirkung seinen
Eindruck &indert, nicht schliessen, dass sie durch den Reiz in uns ausgeliste
Grundursache der Lust und Unlust, welcher Art sie auch sei, ihren Werth fir
die Emplindung durch ihre Daver #indere, sondern vielmehr, dass sie sich
selbst dnderl, indem sie durch einen dauernden constanten Reiz doch in ab-
nehmender Stirke ausgelost wird, wonach das, hier in Bezug auf die Reize
als ussere Ursachen der Lust und Unlust ausgesprochene Gesetz nicht auf die
letzte Grundursache derselben als tibertraghar angesehen werden kann,

Bei jeder Unterbrechung der Dauer einer Einwirkung stellt
sich die urspriingliche Empfiinglichkeit ganz odertheilweise wieder
her oder fritt in ein friiheres Stadium zuriick: und insofern
wiederholte Einwirkungen Unterbrechungen voraussetzen, wird
auch jede neue Einwirkung einem bis zu gewissem Grade aufge-
frischten Empfinglichkeitszustande begegnen, der jedoch bei re-
lativ rasch wiederholter Einwirkung nie in das Stadinm der ersten
Frische zuriickfiihrt.

Nach Massgabe als ein Lustreiz linger fortwirkt oder bfter
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wiederholt eintritt, ohne bhis zur Uebersiittigung zu gedeihen, und

nach Massgabe als der Punct der Uebersittigung noch ferne liegt,

macht sich ein Bediirfniss der ferneren Fortsetzung oder ferneren
Wiederholung in der Art geltend, dass eine Unlust entsteht, wenn
dieFortwirkung unterbrochen, oder die Wiederholung seltener oder
gar nicht erfolgt, ohne dass doch die Fortsetzung oder Wieder-
holung dieselbe Lustwirkung als im Zustande der Frische fiussert,
was soweit zehen kann, dass sie nur noch zureicht, den Eintritt
der Unlust zu verhiiten, ohne positive Lust zu schaffen. Nach
Massgabe anderseits als ein Unlustreiz linger fortdauert oder sich
ifter wiederholt, ohne bis zum Puncie des Umschlages zu gedeihen,
tritt der Erfolg ein, dass schon der Wegfall des Unlustreizes hin-
reicht, positive Lust zu wecken, indess die Wirkung desselben
keine gleich starke Unlust, als anfangs hervorruft oder selbst bis
zur Indifferenz abgestumplt sein kann. Diese beiden Erfolge, dass
ein Lustreiz durch éftere Einwirkung oder Wiederholung in ange-
gebener Weise zum Bediirfniss wird, und dass ein Unlustreiz da-
durch leichter ertriiglich wird, befasst man gemeinsam unter den
Ausdrucke der Gewthnung an den Reiz. Doch kann Gewih
nung in einer weiteren Bedeutung auch an Reize, die von vorn
herein indifferent sind, in der Art statt finden, dass eine Forl-
setzung oder Wiederholung derselben sie zum Bediirfniss werden

lisst, indem sich der Organismus allmiilig darauf einrichtet.

An unzihlige Gentisse und Bequemlichkeiten, die, zuerst geboten, un
positive Annebmlichkeil gewiihrten, gewihnen wir uns in der Weise, das:
wir sie mit Unlust vermissen, wenn sie uns fehlen, ohne dass ihr Dasein doch
positive Lust gewiihrt; wie umgekehrt an manche erst als unangenehm er
pfundene Einfliisse, als z. B. den Aufenthall in schlechter Luft, in der Weise,
dass wir die Unannehmlichkeit nicht mehr empfinden, es aber mit Lust em-

pfinden, wenn wir einmal in bessere Verhiltnisse, bessere Luft kommen,

Wenn die Einwirkung eines Lustreizes bis zur Uebersiittigung
gedeiht, so tritt die Wirkung der Gewidhnung, ein Bediirfniss der
Fortsetzung oder Wiederholung mitzufithren, nicht nur nicht ein,
sondern es kann auch selbst eine schon eingetretene Gewihnung
dadurch zeitweise oder dauernd aufgehoben werden. Wonach ein
sichreres Mittel, die Gewdhnung an einen Lustreiz zu hindern oder
eine vorhandene aufzuheben, darin liegt, dass man den Reiz iiber-
treibt, als dass man ihn entzieht, nur das die Uebertreibung oft




nicht ohne dauernde Nachtheile geschehen kann, und nicht iiberall
vor einem spéitern Wiedererwachen der &ltern Gewthnung schiitzt.

Bekanntlich bedienen sich die Conditoren zur Verhiitung fortgesetzter
Niischereien ihrer Lehrlinge des Mittels ihrem Appetit von vorn herein freien
Lauf zu lassen, wo es danu nicht fehlt, dass dieselben durch Uebersittigung
mit den Stissigkeiten bald einen Ekel davor bekommen.

Auch der ausgepichte Trinker wirdim Zustande des soz. Katzenjammers
das Trinken verwiinschen und es nachher lingere Zeit unterlassen, als er es
sonst unterlassen haben wiirde, nur dass in diesem Falle die alte Gewihnung
iiber kurz oder lang wieder in ihre Rechte einzutreten pflegt.

Ganze Zeiten kinnen sich an eine Mode oder einen Kunststil so zewih-
nén, dass sie nichts gestatten, was nicht im Sinne desselben ist, und endlich
durch Uebertreibung so davon iibersittigt werden, dass sie in die Neigung zum
Entzegengesetzten verfallen.

Bei Unlustreizen kann nach Eintritt des Umschlagspunectes, wo
ein solcher iiberhaupt zu erzielen ist, eine neue Gewshnnng an den
Reiz als an einen Lustreiz und durch Uebersittigung ein neuer
Umschlag eintreten,

So bringt das Tabackrauchen erst Unlust hervor. Bei ofterer Wieder-
holung kann statt dessen durch Ueberschreiten des Umschlagpunctes Lust
eintreten; dann kann man sich daran gewdhnen, dass man vom Rauchen
selbst keine oder nur eine verminderte Lust, vom Fehlen des Rauchens aber
ein starke Unlust empfindet. Wollte man aber die Stiirke und Dauer des Rau-
chens tibertreiben, so wiirde ein neuer Umschlagpunct eintreten.

An den Aufenthalt in schlechter Luft kann man sich bemerklermassen
erst so gewdhnen, dass man ihre Unannehmlichkeit minder, den Eintritt in
bessere Luft aber contrastmissiz noch wohlgefilliger als ohne jenen vorg
rigen Aufenthalt empfindet. Sehr langer Aufenthalt in missig schlechter Luft

aber kann durch Ueberschreiten des Umschlagpunctes auch zu einer solchen
Gewidhnung daran fiihren, dass wir den Wegfall der schlechten Luft unange-
nehm spiiren, wie denn Manche sich so an eingesperrte Stubenluft gewGhnt

haben, dass si¢ jedes Oeffnen der Fenster scheuen; sollte aber die iible Be-
schaffenheit der Luft zewisse Grinzen iiberschreiten, so wiirde doch das
Fenster lieber geGfinet werden.

Ingofern ein Gegenstand zugleich niedere und hihere #sthe-
tische Eindriicke zu erwecken vermag, wie diess im Allgemeinen
von Kunstgegenstiinden gilt, gehen die Verhiilinisse der Uebung,
Abstumpfung, Gewithnung, Uebersittigung beziiglich beider ein-
ander nicht nothwendig parallel, stehen vielmehr haufig, dochnicht
nothwendig in Antagonismus; es soll aber in eine Casuistik in die-
ser Hinsicht hier nicht niiher eingegangen werden.
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Insofern wir nicht blos receptiv(durch Einwirkung von Reizen),
sondern auch selbstthiitig activ lustvoll oder unlustvoll beschiiftigt,
sein konnen, iihertragen sich die vorigen, beziiglich der ersten Art
von dsthetischer Beschiftigung ertrterten Gesetze auf die zweite.

Die dsthetische Gewohnung und Uebung spiell in allen ihren
Stadien eine ausserordentlich wichtige Rolle bei der niedern wie
hihern Gesehmacksbildung des Menschen und insofern es Gewih-
nungen und Uebungen giebt, welche ganze Zeiten und Vilker im
Zusammenhange betreffen, wird auch der Geschmack derselhen
im Zusammenhange dadurch bestimmt. Hieriiber aber ist schon
friiher (im XVIII. Abschnitt) gehandelt.

XXXIX. Principe der Beharrung, des Wechsels und
Masses der Beschiiftigung.

1) Princip der Beharrung und des Wechselsinder Artder
Beschiiftigung.

Diess Princip begegnet sich von gewisser Seite mit dem der
Abstumpfung und Gewdhnung, von andrer Seite mit dem der ein-
heitlichen Verkniipfung des Mannichfaltigen.

Unter dem Prineipe der Abstumpfung und Gewihnung ist
betrachtet worden, dass Lust- und Unlustreize sich durch ein:
iiber gewisse Grinzen (der Frische, des Eindruckes) hinaus ver-
lingerte Dauer in ihrer Wirkung abschwiichen und unter Um-
stimden selbst in den Gegensatz der Wirkung umschlagen konnen;
aber abgesehen davon, ob eine Beschiiftigung von vorn herein lust-
voll oder unlustvoll ist, kann in der Dauer und dem Wechsel de:
Beschiiftigung selbst ein Anlass zur Lustoder Unlustliegen, welcher
in jenem Prineip unstreitig mit ins Spiel kommt, aber weil er nicht
auf die Wirkung von Lust- und Unlustreizen beschrénkt ist, noch
eines allgemeineren Ausdruckes bedarf, worauf wir unter obiger
Bezeichnung folgendes Princip stiitzen.

Sei es eine active oder receptive, kirperliche oder geistige
Beschiiftigung, worin der Mensch begriffen ist, so bedarf es einer
gewissen Zeit, ehe dieselbe in einen gleichbleibenden Zug, d. i
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einen Zustand kommt, der sich durch ein gleichbleibendes oder
wenig oscilliendes Gefiihl des Kraftaufwandes charakterisirt. Ist

ein solcher Zustand eingetreten, so ist es abgesehen von der lust-
vollen oder unlustvollen Beschaffenheit, welche der Beschiiftigung
an sich selbst zukommen kann, im Sinne der Lust, ferner darin
gu beharren, so lange die Beschiftigung in derselben Art nicht
iiber eine solche Griinze hinaus gedauert hat, von der an gleiche
active Leistung nur mit dem Gefiihl grissserer Anstrengung voll-
zogen wird, gleich receptive Wirkung nur bei stiirker angespannter
Aufmerksamkeit zu Stande kommt. Hiegegen ist es im Sinne der
Lust, die Art und das Organ der Thitigkeit zu wechseln, wenn
diese Griinze {iberschritten ist. Gegentheils ist es im Sinne der
Unlust, sie frither zu wechseln, oder linger darin zu beharren,
indem Ersteres die Unlust der Stérung oder Unterbrechung, Letz-
teres die der Ermiidung oder des Ueberdrusses mitfiihrt. Und
selbst bevor die Unlust der Ermiidung oder des Ueberdrusses die
Schwelle iiberstiegen hat, schon bei Anndherung daran, kann sich
ein Wechsel der Beschiiftignng mit positiver Lust geltend machen.

Ein Handwerker z. B. ldsst sich nicht gern in seiner Arbeit,
ein Gelehrter in seinem Studium stiren, selbst wenn diese Stirung
durch Anliisse geschiihe, die er vor dem Beginn der Arbeit, des
Studiums, der Arbeit, dem Studium vorgezogen haben wiirde, in-
dem sich die Lust der Beharrung in der einmal in Zug gekommenen
Beschiiftigung geltend macht. Endlich wird doch der Eine wie der
Andre derselben Art Beschiiftigung iberdriissig, es will nicht mehr
recht fort damif, er verlangt einen Wechsel, und findet sich, wenn
nicht tiberhaupt ermiidet, um so aufgelegter zu etwas Anderem.

Demnach ist iiberhaupt weder eine zu lange andauernde Con-
linuitit noch ein zu rasch eintretender und oft wiederholter Wech-
sel in der Art oder Richtung einer Beschiftigung im Sinne der
Lust. Insofern es aber in der Natur der meisten Beschéftigungen
liegt, eine bestimmte Art von Wechsel oder sich ablisenden Modi-
licationen, die sich unter einem gewissen Gesichtspuncte verkniipfen
selbst einzuschliessen, gilt das vorstehende Princip auch von der
Unterbrechung und Fortsetzung der Beschifligung in der Weise,
wie sich die Wechsel oder Modificationen verkniipfen, wiederholen
und folgen.

Schon bei Betrachtung des Princips der einheitlichen Ver-
kniipfung des Mannichfaltigen ist auf das mit der Zeit eintretende
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Bediirfniss des Wechsels jeder Art von Beschiiftigung hingewiesen
worden, und hierin liegt die Begegnung des jetzigen Principes
damit.

Das Uebrige gleichgesefzt tritt das Bediirfniss des Wechsels
einer Beschiiftigung um so rascher ein, je grijsser ihre Atma‘i]wrunf_-'
an die Gleichformigkeit ist, und verstirkt sich um so mehr, je
linger sie nach Ueberschreitung des Punctes, wo Wechsel Bediirf:
niss wird, noch in der alten Weise fortgeht; mit dem wachsenden
Bediirfniss des Wechsels aber steigert sich zugleich die Unlust
seiner Nichtbefriedigung und die Lust seiner Befriedigung.

s kann der Fall sein, dass durch eine Beschiftigung gewisser
Art unsere fiir Beschiiftigungen iiberhaupt disponible Kraft so er-
schiipft ist, dass wir das Bediirfniss fithlen, die Beschiiftigung mit
miglichster Ruhe oder selbst Schlaf wechseln zu lassen, wofiir
das piichst zu betrachtende Princip massgebend ist, insofern aber
noch Bediirfniss der Beschiftigung iibrig ist, gilt allgemein, dass
Je ermiideter wir von einer gewissen Art der Beschiiftigung odes
je tiberdriissiger wir derselben sind, eine um so verschiedenar-
tigere Beschiiftigung zum Bediirfniss wird. Der Fortsetzung einer
Beschiiftigung in derselben Weise nihert sich eine hiiufige
Wiederholung in kurzem Zeitraume und tritt anter dieselben Ge-
sichtspuncte.

Wer von geistizer Arbeit einer gewissen Arl ermiidet ist,
kann sie noch gern mit einer anderen Art geistiger Beschiifticung
vertauschen, aber auch von geistiger Beschiiftigung iiberhaupt so
ermiidet sein, dass er nur, um seinen noch tibrigen Beschifligungs
trieb zu erfiillen, zum Spazierengehen, Turnen und dergl. mit mig-
lichstem Ausruhen der geistigen Thiitigkeit iiberhaupt Zuflucht
nimmt. Wer yon activer Beschiiftigung recht ermiidet ist, wird sich,
wenn er iiberhaupt noch beschiiftigungsfihig ist, gern der recep-
tiven Beschiiftigung durch ein Schauspiel, Concert u. dergl. hin-
f:v]r!:[]_

Nun fiihrt das tégliche Leben theils von selbst einen gewissen
Wechsel von Anlissen activer uud receptiver, kérperlicher und
geistiger Beschiiftigung mit sich, theils rufen wir einen solchen
willkiihrlich hervor, um uns vor Ueberdruss und Ermiidung zu
schiitzen. Insofern aber im Leben der Meisten diese Wechsel sich

in der Hauptsache in bestimmten Griinzen und in einem bestimmten
Charakter halten, in iihnlicher Weise Tag aus Tag ein wiederholen,




249
wiirde ein Ueberdruss, eine Ermiidung doch in Betreff dieses all-
gemeinen Charakters sich geltend machen und macht sich wirklich
nicht selten geltend, wenn nicht doch mitunter theils von selbst
neue fremdartige Momente der Anregung in das Leben triiten,
theils absichtlich gesucht und geschaffen wiirden. Dies bedingt
die so allgzemeine Sucht, etwas Neues, Seltenes, Fremdartiges zu
seben, zu hiren, wobei es gar nicht wesentlich ist, dass das, was
man sieht, hiirt, an sich wohlgefillig sei, es wird eben durch den
Reiz der Neuheit, Seltenheit wohlgefillig, so lange es noch als neu,
als selten erscheint.

Burke’s Untersuchung von Schénen und Erhabenen beginnt
also:

»Die erste und einfachste Bewegung, die wir im menschlichen
Herzen finden, ist Neubegierde. Unter Neubegierde verstehe ich
das Verlangen und das Vergniigen, welches Dinge erregen, in so
fern sie das erstemal vorkommen. Wir sehen die Kinder in einer
hestindigen Bewegung, um etwas Neues zu erhaschen; sie greifen
mit grosser Hitze und mit weniger Wahl nach der ersten besten
Sache, die ihnen in den Weg kommt; jedes Ding zieht ihre Aui-
merksamkeit an sich, weil jedes Ding in diesem Alter noch den
Reiz der Neuheit hat. «

Aber das Prineip gilt {iir Erwachsene nicht minder als fiir
Kinder. Selbst die halb thierisch aussehende Pastrana hat aus
diesem Grunde beigeiragen, den Circus von Renz, wo sie sich
schen liess, zu fiillen, und statt schéner Kinder sieht man nicht

selten die hisslichsten Missgeburten in Messschaubuden ausgestellt.

Non aber michte man die Pastrana, die Missgeburt doch nur
einmal sehen, Beweis, dass eben blos die Neuheit, Seltenheit
den Reiz dieser Sehenswiirdigkeilen bedingt, indess man eine und
dieselbe schiine Frau, ein und dasselbe schine Kind zwar nichi
continuirlich aussehen miichte, um nicht dem Princip der Ab-
stumpfung anheimzufallen, aber rechi gern oft, um so lieber, je
schiner sie sind, ansieht, indem sie einen nachhaltigern Grund der
Wohlgefillizkeit als den Reiz der Neuheit geltend zu machen haben.

Das Sprichwort Variatio delectat bezieht sich auf das bei jeder
Art von Beschiifticung endlich einfretende und den Reiz der Neu-
heil allgemein bedingende Bediirfniss des Wechsels, und auf die
Lust seiner Befriedigung; insofern aber jenes Bediirfniss seine
Griinze hat, hat auch die Triftigkeit des Sprichwortes ihre Grinze.




250

Denn, wenn sich jeder verhiiltnissmiissig gleichférmig Dahin-
lebende freut, einmal etwas Neues zu sehen, zu hiren, so wird
doch jeder, der sich eine Zeit lang unter immer neuen Eindriicken
herumgetrieben hat, endlich wiinschen, in einen gleichférmigeren
Zug der Eindriicke und Thitigkeit zuriickzukommen. So viel Ver-
gniigen das Reisen macht, so gern kehrt man endlich zum mono-
tonen Leben in der Heimath zuriick; und wer alle Geniisse und
Wechsel der Welt erschépft hat, endet oft als Ménch.

Es unterliegt jedoch dieses Princip dem Conflicte mit den Be-
dingungen, welche abgesehen von demselben eine Beschiftigung
lustvoll oder unlustvoll machen konnen. [st eine solche aus den
Gesichtspuncte eines der andern Principe erheblich unlustvoll, so
wird die Lust der Beharrung dadurch leichi iiberwogen und suchen

wir dieselbe iiberhaupt sobald als miglich zu verlassen. Doch
zeigt sich Mancher abgeneigt, Verhiltnisse, in die er sich einma
eingelebt hat, selbst wenn sie unbequem zu werden anfangen,

aufzugeben.

2) Princip des Masses und Wechsels im Grade der
Beschafticung.

Mit dem vorigen Princip beziiglich auf Verharren und Wechse
in einer gegebenen Art oder einem gegebenen Gebiete der Be
schiiftigung steht in naher Beziehung das folgende beziiglich au
Mass und Wechsel in dem Grade der Beschiftigung, und es kann
selbst das vorige nach gewisser Hinsicht, so wie das der Einhei
und Mannichfaltigkeit nach andrer Hinsicht von dem jetzt zu be-
sprechenden abhiingig gemacht werden, daher auch manche be
siiglich jener Gesetze gebrauchte Ausdriicke, wie die der Ermiidung
Langweiligkeit hier wiederkehren werden, ohne dass doch die
varigen Principe ganz in das folgende hineintreten. Vom Grade der
Beschiiftigung giebt uns psychischerseits das unmittelbare Gefiihl
der dazu activ oder receptiv in Anspruch genommenen Kraft Kund
wozu unstreitig psychischerseits ein functionell zugehiriger Auf-
wand lebendiger Kraft der krperlichen Thiitigkeit gehort, welche
der geistizen unterliegt. Das Princip selbst, um welches es sich
handelt, ist dieses.

Der Mensch ist, um sich wohl zu befinden, nicht nur auf einen
gewissen Wechsel zwischen Wachen und Schlaf, sondern auch auf
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ein gewisses Mass derBeschiftigung withrend der Zeit des Wachens

und einen periodischen Wechsel zwischen Nachlass und Steigerung

des Quantums derselben angewiesen, und sowohl ein Zuviel als
Zuwenig der Beschéftigung in gegebener Zeit macht ihm Unlust.
Wird ihm zu viel oder zu starke Thiitigkeit in gezebener Zeit oder
eine zu lange Fortsetzung der Beschiiftigung in verhiiltnissmiissig
grosser Slirke zugemuthet, so empfindet er die Unlust der An-
strengung oder des Angegriffenseins, je nachdem es sich um active
oder receptive Beschiiftigung handelt, und endlich die der Er-
mildung; wird sein Bediirfniss der Beschiiftigung nicht befriedigt,
50 hat er das Gefiithl der Langeweile oder stockenden Lebens-
thitigkeit.

Insofern nun bald dieser bald jener Sinn, bhald dieses bald
Jenes Organ der Thiitigkeit beschiiftigt sein kann, kann es geschehen,
dass in Betrefl' der Beschiiftigung dieses Sinnes, dieses Organes
inshesondre ein Angegriffensein, eine Anstrengung oder Ermiidung
eintritt, auf die man das Bediirfniss des Wechsels in der Art der
Thiitigkeit schreiben kann, was unter dem vorigen Principe be-
trachtet worden ist, womit aber noch keineswegs das Bediirfniss
gegeben ist, den Grad der Thiitigkeit itherhaupt herabzustimmen;
sondern sich nur in andrer Weise zu beschiiftigen, bis endlich jede
Art der Beschiftigung zu viel wird. Und wenn in dieser Hinsicht
das Bediirfniss des Wechsels in der Art und dem Gebiete der Be-
schiiftigung dem jetzigen Principe untergeordnet werden kann, so
doch nicht das Bediirfniss, bis #u gewissen Griinzen in derselben
Art und Richtung der Beschiftigung zu verharren, was mit dem
Bediirfniss des Wechsels im Zusammenhange unter vorigem Principe
betrachtet ist.

Von andrer Seite kann man bemerken, dass die Auffassung
eines Mannichfaltigcen den Geist stirker beschiiftict als die Mono-
lonie, wonach die Langweiligkeit der Monotonie ehen so gut vom
Jetzigen Princip als dem derEinheit und Mannichfaltigkeit abhfingig
gemacht, und {iberhaupt manche dsthetische Erfolge eben sowohl
auf dieses als jenes Princip geschrieben werden kisnnen. Hiegegen
lisst sich die Storung, welche die Wohlgefilligkeit des reinen
Zuges einer Linie oder einer reinen Fliche nach dem Principe der
Einheit und Mannichfaltigkeit erfiihrt, nicht darauf schreiben, dass
unsre Thiitigkeit {iberhaupt zu stark angespannt wiire, da die An-
schauung eines Gemiildes uns in derselben Zeit viel stirker he-
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schiiftigen konnte, ohne dass wir uns davon angegriffen finden, und
umgekehrt kann die Unlust, welche eine zu starke Anstrengung
in irgend einer bestimmten Richtung mitfiihrt, nicht durch das
Princip der Einheil und Mannichfaltigkeit gedeckt werden.

So viel zur Motivirung der gesonderten Aufstellung dieser
Principe, unter Zugestiindniss, dass sie doch von gewisser Seite
sachlich in einander laufen,

Der iisthetische Werth des Quantum der Beschiiftigung kann
nun aber wiederum mit dem #sthefischen Werthe der Art oder des
Inhaltes der Beschiftigung in Einstimmung oder Conflict sein und
hieraus verschiedene Erfolge hervorgehen.

Namentlich ist es die Vorstellung eines unmittelbar lustvollen
oder in seinen Folgen werthvollen Zweckes, wodurch der Lustwerth
des Quantum einer Beschiiftigung gesteigert werden kann, ja die
hewusste Richtung der Thiitigkeit auf ein einheitliches Ziel iiber-
haupt bewirkt schon eine solche Steigerung, indem die mannich-
faltigen Momente der Beschiftigung dadurch ein Band erhalten,
was unter das Princip der einheitlichen Verkniipfung einer Mannich-
faltigkeit tritt. Also stellt man sich z. B. im Spiele, der Jagd sehr
unbedeutende Zwecke, Ziele. Gegentheils kann man Arbeiten,
die uns um ihrer Natur oder ihres Zweckes willen vielmehr Unlust
als Lust machen wiirden, doch bei Mangel anderweiten Anlasses
zur Beschiiftigung unternehmen, um nur itherhaupt activ beschéftig|
zu sein, und bei an sich unlustvollen receptiven Aufregungen doch
in der Stirke der Aufregung ein Momenf im Sinne der Lusi
finden, hiegegen wenn die zu Gebote stehende Beschiftigung ihrer
Art oder ihrem Zwecke nach gar zu unlustvoell ist, sich lieber der
Langeweile als der Beschiftigung hingeben.

Welcher Grad und W echsel im Grade derBeschiiftigung uns am
meisten zusagt, hiingt von individuellen Verhiltnissen der kérper-
lichen und geistigen Kraft, womit wir von Natur ausgestattet sind,
und dem vorausgegangenen Verbrauch oder Nichtgebrauch der-
selben ab, woriiber wir in kein Detail gehen. Doch wird noch fol-
genden allgemeinen Bemerkungen Raum zu geben sein.

Im Allgemeinen kann man sagen, dass der Mensch eine un-

gewbhnlich starke receptive Beschiiftigung einer ungewdhnlich

starken activen vorzieht, insofern nicht ein Motiv des Zweckes zu
letzterer antreibt. Auch bedarf es, um sich zu einer ungewthnlich
starken Arbeit zu entschliessen, im Allgemeinen eines solchen
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helfenden Motives, indess es, um sich einer starken Aufregung
hinzugeben, im Allgemeinen eines solehen nicht nur nicht bedarf
sondern selbst der unlustvolle Charakter einer receptiven Auf-
regung mitunter durch den Lustwerth ihrer Stiirke iiberboten
werden kann. Doch hiingt dieser Unterschied vielleicht nur daran
dass der Mensch im Allgemeinen zu seiner blossen Erhaltung und
vollends zu seinem Gedeihen so viel mehr der activen als recep-
tiven Beschiiftigung bedarf, dass er in Begriff des Reizes der letz-
tern im Allgemeinen als frischer und als mehr ausgeruht anzusehen
ist. Wenn sich aber starke receptive Aufregungen zu sehr hiufen,
kann man so gut davon ermiidet werden, als von starker Arbeit.

Niemand wird wohl in Abrede stellen, dass die Berichte von
ungeheuren Katastrophen, Verwiistungen durch Erdbeben, Vul-

kane, Wasserfluthen, Stiirme, Mordthaten, je mehr sie von gewisser

Seite unser Mitgefiihl fiir die dadurch Betroffenen in Anspruch
nehmen, von anderer Seite doch um so lieber gelesen werden, je
Ungeheuerlicheres sie berichlen, was blos in einem Reiz der da-
durch bewirkten starken receptiven Errecung liegen kann, wodurch
die Unlust der Vorstellung des Ungliicks iiberwogen wird, um so
leichter, je weniger uns die davon Betroffenen angehen.

Auch kann man die Lust am Erhabenen, in soweit sie von
der das Mass des Gewohnten iiberschreitenden Grosse oder Stirke
abhéingt, auf die Lust an starker receptiver Beschiftigung zuriick-
fiihren. (Vgl. Abschn. XXXII.)

Die Triftigkeit der Herbart- Zimmermannschen Siitze. dass das Starke
neben dem Schwachen, das Grosse neben dem Kleinen cefalle, das Umgekehrte
missfalle, ist jedenfalls auf die Bedingungen beschriinkt, unter denen wir iiber-
haupt stiirkere receptive Erregungen schwiicheren vorziehen. d. i, auf vor-
heriges Ausgeruhtsein betreffs receptiver Beschiiftizunz , wogezen der damit
correlate gegentheilige Vorzug, den wir den schwiichern vor den stirkern re-
ceptiven Anregungen geben, wenn wir durch starke ermiidet sind. nicht unter
jene Gesetze tritt.




XL. Princip der Aeusserung von Lust und Unlust.

Aeussere Zeichen, welche den Ausdruck der Lust und Unlust
hilden, kinnen entweder angeborener Weise instinetiv, oder durch
die Erziehung, conventionell, an das Dasein der Lust und Unlust
gekniipft sein und zwar giebt es fiir rein sinnliche Lust und
Unlust schon dem kleinsten Kinde geliufige instinetive Zeichen in
Ton, Miene Geberden, indess fiir hihere Lust und Unlust, wie
solche sich erst im Laufe des Lebens entwickeln kiinnen, der an-
gewidhnte conventionelle Gebrauch der Sprache einfritt. Es bleibt
aber all diesen Ausdrucksweisen gemein, dass die Aeusserung
der Lust wie Unlust im Sinne der Lust, eine damit in Widerspruch
stehende im Sinne der Unlust ist, die erste also die Lust steigert,
den Schmerz mindert, die letzte den entgegensetzten Erfolg hat;
daher die Neigung, seine Freude wie seinen Schmerz in der na-
tiirlichen oder durch Erziehung gewohnten Form zu fussern, hie-
gegen das Widerstreben sich lustig oder traurig zu geberden oder
fiberhaupt zu fiussern, wenn man in der enfgegengesetzten Stim-
mung ist.

Jedes Kind schreitl und verzieht das Gesicht ohne Weileres, wenn es
Schmerzen fiithlt, und es wiirde die Unlust des Schmerzes nur steigern, die
Lust mindern, wenn es diesen Ausdruck nnterdriicken solite. Der Erwachsene
ist durch hihere Motive dahin gekommen, diesen natiirlichen Ausdrock theils
zu unterdriicken, theils zu beschriinken; aber er spricht sich doch auch ger:
fiber seinen Schmerz und seine Frende aus, wenn die Erziehung es ihm nich
gar zur Gewohnheit hat werden lassen, den Ausdruck seiner Gefithle iiber-
haupt zurtickzuhalten, womit er aber auch den unmittelbarsten Lustgewinn,
der an dem Ausdrucke hiingt, einbiisst.

Der giinstige Effect der Aeusserung der Lust oder Unlus!
unterliegt freilich nach dem Princip der Abstumpfung auch eine:
solchen, daher der endliche Nachlass der Aeusserung, der aber
nach Wiederherstellung der Empfdnglichkeit in eine neue Aeusse-
rung iibergehen kann.

Im Falle uns der Aunsdruck der Lust und Unlust von andrer
Seite hegegnet, kommt Folgendes in Riicksicht. Im Allgemeinen
ist der Mensch so eingerichtet, dass die Stimmung seiner Umgebung
sich durch deren Aeusserung leicht auf ihn iiberpflanzt, wenn er
sich in einem indifferenten Zustande befindet, und die Empfinglich-
keit fiir die betreffende Stimmung ihm nicht iiherhaupt mangelt.




Ist er aber selbst schon vorher im Sinne der Lust oder Unlust ge-
stimmt; so complicirt sich die Tendenz oder der Effect der Ueber-
tragung der Stimmung von anders her mit dem der Einstimmigkeit
oder des Widerstreites gegen die schon vorhandene Stimmung.

Ist der Lustige lustig gestimmt, so wird seine Lust durch eine
lustige Umgebung aus dem doppelten Gesichtspunct gefidert, dass
sich zu der, die er schon hat, ein Zuwachs durch Uebertragung
aus der Umgebung fligt, und dass dieser Zuwachs seine Ein-
stimmung mit der, die er schon hat, beweist, wovon wir das Letzte
als formalen, das Erste als sachlichen Effect bezeichnen. Hiegegen
wird seine Lust durch eine traurige Umgebung eben so aus doppel-
tem Gesichtspuncte gemindert. In beiden Fillen geht der formale
Effect mit dem sachlichen in gleicher Richtung. Hiegegen entsteht
bei dem Traurigen beidesfalls ein Conflict zwischen beiden Rich-
tungen, sofern sich von einer lustigen Umgebung Lust auf ihn
itberzupflanzen, hiemit seine Unlust zu mindern, strebt, diess aber
durch Widerspruch mit seiner schon vorhandenen Stimmung Un-
lust in ihm erweckt, eine traurige Umgebung aber in ihrer Ein-
stimmigkeit mit seiner Stimmung ihm zusagt, aber ihn um so mehr
in seine traurige Stimmung versenkt. Nach Umstinden kann der
formale oder sachliche Effect bei ihm im Sinne der Lust oder Un-
lust iiberwiegen. Im Allgemeinen aber pflegt zuerst der formale
zu tiherwiegen.

Wegen des sachlichen Effectes vermeidet zwar der Mensch,

der sich nicht selbst in einer traurigen Stimmung befindet, gern

eine traurige Umgebung und wird leicht von den Klagen Andrer
beldstigt, kann aber doch Gefallen an einem Liede oder einer Musik,
welche Trauer ausdriicken, finden, ohne dass sie zum Ausdrucke
einer wirklich gegenwiirtigen eigenen oder fremden Trauer dienen,
indem er die Vorstellung einer solchen als miglich iiberhaupt hat.
Es gefillt ihm dann ein solches Lied oder eine solche Musik ver-
mige des formalen Effectes der Zusammenstimmung des Aus-
druckes mit der vorgespiegelten Stimmung und vermige des musi-
kalischen Rezes um so mehr, je wahrer und inniger ihm dadurch
der Ausdruck der doch nicht gerade vorhandenen Trauer getroffen
scheint, und es kann ihn ein trauriges Lied bei gleicher Kunst des
Ausdruckes wegen Wegfall der Complication mit einem sachlichen
Unlusteffecte nicht minder ansprechen, als ein heiteres, Ueber-
haupt ordnet sich das, was schon Th. I. 8, 168 f. iiber den Ein-
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druck der Musik gesagt ist, den vorigen, nur etwas allgemeineren

| Betrachtungen unter.

XLI. Principe der secundiren Vorstellungs-Lust
und Unlust.

Man kann Vorstellungs-Lust und -Unlust in doppeltem Sinne
verstehen. Es kann nach frither besprochenen Principen aus ge-
wissen Verhiiltnissen der Vorstellungen, als denen der Einstimmig-
keit und Wahrheit, Einheit und Mannichfaltigkeit u. s. w. Lust,
aus gegentheiligen Verhiiltnissen derselben Unlust primir hervor-
gehen, wobei Lust und Unlust nicht schon als fertig vorausgesetzt
ist, sondern so zu sagen erst dadurch fertig wird.

Es kann aber auch aus Vorstellungen eigener oder fremder,
vergangener oder kiinftiger Lust und Unlust secundire Lust und
Unlust erwachsen, wie sich in Hoffnung und Furcht, Mitleid und
Mitfreude, Liebe und Hass, beweist; und von diesem Quell der
Lust und Unlust soll folgends gehandelt werden, nachdem von
der mehr verborgenen Rolle, welche dieser Quell der Lust und
Unlust in der disthetischen Association spielt, schon friiher (Abschn.
IX.) gehandelt ist. Hier aber haben wir nicht dunkle, verschmol-
zene, sondern klare, Vorstellungen von Lust und Unlust im Auge.

Man mag nun auch bestreiten, dass Lust und Unlust iiber-
haupt abstract vorste Ilbar seien, was wir in gewisser Beziehung
selbst bestreiten michten, ohne den reinen Be griff von Lust und
Unlust desshalb fallen zu lassen, so hiingt daran in unsern folgen-
den Betrachtungen nichts. Sei Lust und Unlust nur einschliesslich
oder als Mitbestimmung von etwas, woran sie sich kniipft, solida-
risch damit, vorstellbar, so kommt es folgends nur auf das an, was

von dieser Mithestimmung der Vorstellung abhiingt, und so hindert
nichts, wiire es nur der Kiirze halber von Vorstellung der Lust
und Unlust statt Vorstellung eines lustvollen oder unlustvollen
Zustandes oder Erfolges zu sprechen.

Von vorn herein nun michte man leicht geneigt sein, zu
meinen, dass die Vorstellung eines lustvollen Zustandes oder Er-
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folges, was wir also als Vorstellung von Lust hezeichnen, iiber-
haupt lustvoll, die Vorstellung eines unlustvollen Zustandes oder
Erfolges unlustvoll sei; und dann wiirden wir ein sehr leichtes
Mittel haben uns durch Vorstellung lustvoller Zustinde oder Er-
folge in lustvollen Zustand zu versetzen. Aber nicht nur, dass
diess Mittel in Wirklichkeit wenig Stich hiilt, so steht auch ent-

gegen, dass wir uns an vergangenes Gliick ehensowohl mit Unlust.

dass es vergangen ist, als mit Lust, dass wir es genossen haben,

erinnern, und die Lust eines andern eben so wohl mit der Unlust
des Neides als der Lust derMitfreude in die Vorstellung aufnehmen
konnen. Wonach der Satz, dass die Vorstellung von Lust stets
lustvoll, von Unlust stets unlustvoll sei, nicht einfach zuzugeben ist.

Inzwischen enthilt dieser Satz ein wahres Grundmoment,
welches sich dem allgemeinen psychologischen Gesetze unterord-
net, dass jede Vorstellung einer bestimmten Empfindung respective
der Umstiinde, welche eine solche fiir uns mitgefithrt haben, um
so sichrer einen Abklang dieser Empfindung ins Bewusstsein ruft,
je lebhafter die Vorstellung ist, indess dieser Abklang bei nicht
hinreichend lebhafter Vorstellung unter der Schwelle hleiben kann.
Diess gilt dann auch von der Vorstellung der Lust und Unlust, und
beweist sich u. a. darin, dass sich unsere Phantasie all gemein-
gesprochen lieber lustvolle als unlustvolle Zustinde vorstellt,
gleichviel ob ihnen etwas in Wirklichkeit entspricht, und der
Mensch eben so allgemeingesprochen lieher Freude als Leid
um sich sieht, auch wenn er selhst persénlich nicht dabeiinteressirt
ist. Ja, das fisthetische Associationsprincip hat wesentlich darauf
zu fussen, dass die Association des Lustvollen oder Unlustvollen
selbst lustvoll oder unlustvoll ist. Aber ausser diesem Grund-
moment, was ich kurz so nenne, kommt ein anderes Moment
wesentlich in Betracht, was ich die Vorstellung des positiven oder
negativen Bezuges der Lust oder Unlust zu uns, oder kurz das
Bezugsmoment der Vorstellungslust und Unlust nennen will, ein
Moment, was ebensowohl gleichsinnig als widersinnig mit dem
Grundmoment sein kann, und in der Regel dessen Leistung iiber-
bietet, so dass sich allgemeingesprochen das Dasein des Grund-
momentes nur in dem oben besprochenen Vorwiegen einer ge-
wissen Richtung der #sthetischen Erfolge beweisen kann.

Das Gesetz oder Princip, um was es sich dabei handelt, jst
dieses.

Fechner, Vorschulo d. Aesthetik 1I. 2. Auil.
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Der Gedanke an unsere eigene Lust ist lustvoll oder unlust-
voll, je nachdem dabei der positive Gesichtspunct itherwiegt, dass
wir sie gehabt haben, haben, haben kiinnen, haben werden, oder
der negative, dass wir sie nicht mehr haben, noch nicht haben,
nicht haben kénnen, nicht haben werden, wofiir ich nun eben den
Ausdruck brauche, je nachdem wir sie in positiven oder negativem
Bezuge zu uns denken. Bei Unlust entsprechend in umgekehrtem
Sinne. Daran hiingt iiberhaupt die Lust der Hoffnung und die
Unlust der Furcht, die Lust einem lustvollen Ziele zuzuschreiten,
und die Unlust, sich eine Lust zu versagen oder im Erreichen der
selben gehemmt zu werden, die Lust der Vorfreude und die Unlust
des Nichterwartenktnnens, die Lust der Erinnerung an genossen-
nes Gliick und iiberstandene Leiden, und die Trauer, dass ein
Gliick vergangen sei, sowie Unlust, sich in vergangenen Leiden zu
versenken, endlich der leicht eintretende Wechsel zwischen Lus
und Unlust bei Erinnerungen an Lust oder Unlust, den wir elegisch
nennen, wenn sich die Unlust durch ein Uebergewicht der Lust
versthnt.

Das Grundmoment der Vorstellungslust und Unlust macht sich
dabei nur darin geltend, dass wir doch im Ganzen mehr Genuss
darin finden, uns der Freuden zu erinnern, die wir gehabt haben,
als der Leiden, die wir nicht mehr haben. Zwar Kinnte man sagen
wollen, diess rithre daher, dass mit der lustvollen Vorstellung, die
Leiden nicht mehr zu haben, die unlustvolle, sie doch gehabt zu
haben, leicht in Conflict und Wechsel auftrete, und den Genuss
mindere und man wird das Thatsiichliche davon nicht bestreiten
kimnen: aber eben so gut kann mit der Vorstellung, ein Gliick
gehabt zn haben, die Vorstellung es nicht mehr zu haben, in Con-
flict und Wechsel aufireten, und den Genuss mindern; doch be-
hiilt die Bewegung in Lustvorstellungen letztenfalls einen Vorthei:
vor der Bewegung in Unlustvorstellungen erstenfalls voraus, der
keine andre Erklirung zulassen diirfte, als dass Lustvorstellungen
an sich im Sinne der Lust, Unlustvorstellungen im Sinne der Un-
lust sind, wihrend von andrer Seite diess Princip nicht hinreichen
wiirde, die Méglichkeit einer Lust in der Erinnerung an vergangene
Leiden {iberhaupt zu erkliren.

Man kann iiberhaupt leicht scheinbare Widerspriiche gegen
das vorige Princip finden, die bei etwas niiherm Zusehen schwin-
den. Wir kinnen recht wohl ohne Unlust daran denken, dass uns
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diese oder jene Lustquelle versagt ist, also in negativem Bezuge zu
uns steht; aber dann ist es enfweder fiir uns keine Lustquelle,
oder ihre Erreichung kommt in Conflict mit Bedingungen, auf die
sich die positive Erhaltung unsres Lustzustandes im Uebrigen griin-
det, oder iiberhaupt mit andern iiherwiegenden Lustbedingungen.

Ob bei dem Gedanken an unsre eigne vergangne oder zukiinf-
tige Lust oder Unlust der positive dder negative Bezug iiberwiegt,
hiingt im Allgemeinen an Bestimmungsgriinden, die in unserm iibri-
gen Vorstellungskreise liegen, und lisst sich eine Obmacht dieser
Bestimmungsgriinde gegeniiber nicht erzwingen, daher das Gliick
der Vorstellungslust nicht erzwingen. Wenn wir wissen, dass eine
Lust fiir uns nicht erreichbar ist, so kann sich der positive Vor-
stellungsbezug, dass wir sie haben werden, nicht geltend machen;
und sind wir iiberhaupt im Zuge unlustvoller Vorstellungen be-
griffen, so wird sich auch die Vorstellung an vergangenes Gliick
leichter mit der Unlust, dass wir es nicht mehr haben, als der Lust,
dass wir es gehabt haben, diesem Zuge einfiigen. Der Umstand selbst
aber, dass es uns lustvoller ist, zu hoffen als zu filrchten, tiber-
haupt den positiven von dem negativen Bezuge der Lust zu bevor-
rugen, macht, dass wir jene wirklich im Allgemeinen bevorzugen,
wo keine oder nur verhiiltnissmiissig schwache gegenwirkende
Momente vorhanden sind, begiinstigt unsere Hoffnungen, bestimmt
unsere Antriebe, und spielt eine wichtige Rolle in unseren religit-
sen Glaubensansichten, indem wir im Allgemeinen vorziehen, das
zu glauben, was uns am meisten zusagt zu glauben, so lange nur
eben keine iiberwiegenden Gegenmotive sich geltend machen; ja
selbst starke theoretische Gegenmotive kénnen dadurch iiberboten
werden,

Zwar giebt es Melancholiker und Pessimisten, welche Alles
schwarz sehen oder den Glauben an eine schlechte Weltordnung
vorziehen. Aber bei dem Melancholiker werden die Vorstellungen
von seinen unlustvollen subjectiven Empfindungen mit inficirt, und
der Pessimist ist, meist durch traurige Erfahrungen, die er selbst
gemacht oder die seine Aufmerksamkeit vorzugsweise in Anspruch
genommen, zu seiner ungiinstigen Ansicht von der gesammten
Weltordnung gefiihrt worden. Beidenfalls liegt ein Conflict vor, in
welchem dasGrundmoment der Vorstellungslust den Kiirzern zieht.

Handelt es sich um die Vorstellung der Lust oder Unlust
Andrer, so kommen unstreitig verwickelte psychologische Momente

L
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ins Spiel. Theils das Grundmoment der Vorstellungs-Lust und
Unlust, vermiige dessen wir iiberhaupt lieber Gliick als Ungliick
um uns sehen, theils das Bewusstsein oder Gefiihl, dass unser
Wohl und Wehe mit dem von Andern zusammenhiéingt, in welcher
Hinsicht das Gesetz gilt, dass wir Lust und Unlust receptiv an der
Lust und Unlust dessen haben, dessen Dasein zu unsern eigenen
Lustbedingungen gehort, umgekehrt beziiglich dessen, dessen
Dasein zu unsern Unlustbedingungen gehort, Gefiihle, die in der
Liebe. dem Hass, der Rache ihre Rolle spielen. Endlich kann uns
in frither besprochener Weise (S. 234} der Contrast unsrer Lust
oder Unlust mit der gréssern oder kleinern Lust oder UnlustAndrer
in der Art beschiiftigen, dass daraus ein secundirer Zuwachs
unsrer eignen Lust oder Unlust hervorgeht.

Wie ist die Lust so Mancher an der Grausamkeit zu erkléren?
Einmal kann dem Grausamen die Qual Andrer nur in negativem
Bezuge zu ihm selbst und sein eigner leidloser Zustand in Contras
damit erscheinen: hat doch der Grausame selber nicht die Qual
der Andre hat sie. Doch darauf kommt vielleicht hiebei nicht viel
an; zweitens aber kommt hier die Lust an starken receptiven Er-
regungen, wovon wir frilher gesprochen, in Betracht; so dass es
grausame Menschen gegeben, die ohne Hass und Rache ihre Lust

an der Qual Andrer gefunden haben.

XLIL Prineip der dsthetischen Mitte,

Wenn ein Gegenstand zufilligen Abinderungnn der Grisse
oder Form fiir unsere Anschauung unterliegt, so scheint unter
sonst gleichen Umstinden der mittlere Werth disthetischer-
seits bevorzugt, oder erscheint mit dem Charakter vorwiegender
Wohlgefilligkeit als Normalwerth gegen die iibrigen, indess diese
nachMassgabe ihrer Abweichung vom mittlern minder wohlgefillig
und bei Ueberschreitfung gewisser Grinzen selbst missfillig er-
scheinen kénnen.

Ich glaube freilich nicht, dass genau das arithmetische Mittel
dieser Normalwerth sei, sondern der Werth, von dem die Abwei-
chungen um so seltner werden, je grosser sie im Verhiltniss zu dem-
selben sind, und den ich im 33, Abschn, bei Betrachtung der Ge-
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milldedimensionen als Normalwerth ins Auge gefasst habe; indess
l#sst sich dasnichtsicher beweisen; und im Verhiiltniss zum ganzen
Spielraum der Abweichungen liegen beide [seither iiberhaupt nicht
unterschiedene) Werthe immer nahe an einander, ja kinnen bei
manchen Gegenstiinden merklich zusammenfallen. Lassen wir
also die praktisch wenig interessirende Frage nach der genauen
mathematischen Bestimmtheit des, als fisthetische Mitte zu fassen-
den, Werthes bei Seite, indem wir nur im Allgemeinen darauf
fussen, dass es einen, wenn nicht mit dem arithmetischen Mittel
ganz zu indentificirenden, doch nahe daran liegenden Werth giebt,
welcher unter sonst gleichen Umstiinden wohlgefilliger als die
davon abweichenden Werthe ist.

Insofern die Werthe nach Massgabe, als sie sich unserm
mittleren niihern, auch hiufiger werden, mithin sich unsrer An-
schauung 6fter darbieten, fillt dies Princip mindestens zum Theil
mit dem Princip der Gewthnung zusammen, und es fragt sich
selbst, ob es nicht ganz davon abhiingig gemacht werden kann.
Bei der schwer zu erlangenden vollen Klarheit tiber das Verhiilt-
niss beider Principe und weil doch das jetzige einen besonders
wichtigen und eigenthiimlichen Hauptfall des Principes der Ge-
wihnung bilden wiirde, erscheint es jedenfalls angemessen, es
auch als ein besonderes hervorzuheben. Namentlich ist es bei
Beurtheilung der Menschenschonheit wichtig, dabei jedoch folgen-
der Conflict in Riicksicht zu ziehen.

Es kann der Fall sein, dass gewisse Vorziige sich hiufiger mit
einem Uebersteigen oder Untersteigen des mittlern Werthes als mit
diesem selbstoder der Anniiherung daran associiren, und, insofern
sich diess in unserer Erfahrung hinreichend geltend macht, kniip{t
sich auch nach dem Associationsgesetz der fisthetische Vorzug viel-
mehr an das, was iiber oder unter dem Mittel ist, als an dieses
selbst.

Allgemein scheint auf unser Princip zuriickgefiihrt werden
zu miissen, dass uns bei jedem Geschlechte eine gewisse Milte
zwischen zu langen und zu kurzen, zu diinnen und zu dicken, zu
magern und zu fetten Formen am besten gefiillt, auch der iisthe-
tische Vorzug des griechischen Profils vor dem Profil mit Habichts-
nase wie mit Stillpnase darauf zu beruhen.

Die Griisse der Statur insbesondere anlangend, so scheint uns
eine gewisse mittlere Griisse des erwachsenen Mannes und Weibes
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im Allgemeinen als die normale, und es gefillt uns eine Person
besser, insofern sie diese Grisse besitzt, als insofern sie grosser
oder kleiner ist; nur hat die Abweichung ins Grissere insofern einen
Vortheil von der Abweichung ins Kleinere voraus, als wir bei
iibrigens vorhandener Proportionalitit der Form an die grosse Ge-
stalt auch die Vorstellung einer grissern Kraft oder Leistungsfihig-
keit, hiegegen an die kleinere die Vorstellung einer geringeren
kniipfen; doch reicht das nicht hin, die riesenhafte Grisse eines
Menschen wohlgefillig erscheinen zu lassen, weil bei zu weiter
Abweichung von der Mitte die Missfiilligkeit aus dem Grunde
unsres Princips das Uebergewicht gewinnt. Inzwischen hindert
das nicht, das wir recht gern einmal einen Riesen wie Zwerg
sehen, wenn sich ein solcher sehen lisst, sogar danach laufen,
dafiir bezahlen, um so mehr, je mehr der eine oder andre von der
Normaleriisse abweicht, man kann sagen, je hiisslicher er dadurch
wird, ohne dass man doch einen Widerspruch gegen das Princip
der #isthetischen Mitte darin sehen kann; denn wir miichten, wi
schon frither (Th. I, S. 44) gelegentlich geltend gemacht wurde,

doch weder die Riesen- noch Zwergesgriisse an schiinen mensch

lichen Personen iiberhaupt sehen, und nach Massgabe, als sie sich
wiederholt, geht der Reiz der Seltenheit und Neuheit verloren,
indess wir die mittlere Grosse mindestens angendhert an jeder
schinen Person wieder verlangen. Das Gefallen an der Riesen-
und Zwergesgrisse ist in der That nur ein Gefallen an der Selten-
heit und Neuheit an der Griosse und Kleinheit, nicht an dieser selbst.

So zu sagen die idealen Vorziige der Menschengestalt ver-

assen jedoch die Mitte. Ein Gesichtswinkel, welcher sich dem
rechten Winkel nihert, gefillt uns besser, als der mittlere unter
denen, die wir vor Augen haben. Ein Auge, das grisser ist, ein
Mund, ein Fuss, die kleiner sind als die mittlern, sind in fsthe-
tischem Vortheil. Aber nicht desshalb, weil sie die Mitte verlassen
sondern nur sofern sie uns Zeichen wvon einer hthern edlern,
feinern, idealern Constitution sind, dadurch sind, dass wir ge-
wohnt sind, sie in Verbindung damit zu sehen.




XLII. Prineip der Okonomischen Verwendung der

Mittel oder des kleinsten Kraftmasses, Frage nach

(em allgemeinsten Grunde der Lust und Unlust. Prin-

¢ip von Zillner. Princip der Tendenz zur Stabilitiit.
Herbartsches Princip.

Wenn ich das, als Princip der Skonomischen Verwendung der
Mittel bezeichnele, Princip zuletzt stelle, so ist es nicht, weil ich es
fiir dag unwichtigste hielte, sondern weil ich erst zuletzt und zwar
von andrer Hand darauf als auf eins der wichligsten aufmerksam
gemacht worden bin; und da es jedenfalls den bisher besprochenen
Principien nicht zwanglos untergeordnet werden kann, so fiige ich
es denselben noch mit eigenen Worten hinzu, die mir dariiber von
Prof. Vierordf in Tiibingen im Laufe einer, wesentlich auf andre
Dinge beziiglichen Correspondenz unter gelegentlicher Bezug-
nahme aof den ersten Theil dieser Vorschule zugekommen sind,
und die ich gern untersehreibe, indem ich zugleich Anlass davon
nehme, einiges Allgemeinere anzukniipfen.

Unter den, einleitend aufgestellten und sehr triftig motivirten
Principen mochte ich noch das »der tkonomischen Verwendung
derMittel, oder wie man das sonst ausdriicken wollte, aufzenommen
wissen, und das um so mehr, als dasselhe gerade auch vom Stand-
puncte der Naturforschung und einer objectiven realen Analyse
der Kunstobjecte vollkommen gerechtfertigt ist. In ihrer Schrift
tiher die Gehwerkzeuge haben die Gebr. Weber an mehreren
Stellen *) und mit schlagenden Beispielen nachgewiesen, dass das
iisthetisch Schone im Ganzen auch das physiologisch Richtige ist;
dass beide sich decken, dass immer das den Eindruck des Schinen
Leichten, Ungezwungenen, Freien) macht, was mit dem Aufwand
der miglichst geringen Muskelkraft erreicht wird. «

sDemnach wiirde jedes Werk der bildenden Kunst, jedes
Gedicht u. s. w. immer nur diejenigen Mittel verwenden diirfen,
welche zur Erreichung des Zweckes erforderlich sind. Werden

weitere, nicht ahsolut niithige, wenn auch an sich noch so

Namentlich spricht sich das Vorwort S. VII in einem besonderen

Passus entschieden in diesem Sinne aus. F.
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gerechtfertigte Mittel verwendet, so wirkt ein solcher Pleonas-
mus ermiidend. Giebt es doch Gedichte, wie das Mignonlied, von
denen man sich sagen muss, dass in ihnen nicht ein einziges Wort
anders gewihlt werden diirfe, d. h. dass die wirklich gewiihlten
Worte die bessten sind.

Unstreitig lisst sich diess Princip aus doppeltem Gesichts-
puncte fassen. Factisch sagt es uns selbst zu, mit miglichst ge-
ringem Kostenaufwande viel zu leisten, und so wird es uns auch
associativ nach den Th. I, 8. 108 gemachten Bemerkungen gefallen,
uns gegeniiber mit geringem Kostenaufwande viel geleistet zu
sehen; aber es werden auch objective Leistungen der Art minde-
stens zumeist einen geringern innern (psychisch-physischen) Kraft-
aufwand fordern, um aufgefasst, begriffen, verfolgt zu werden,
[l und in sofern durch eine directe Einwirkung gefallen, wie sich
wohl weiter ausfiihren liesse.

Nun kinnte man vielleicht daran denken, diess Princip an die
Spitze der ganzen Aesthetik zu stellen, indem man alle Lust und
Unlust iiberhaupt von ihm abhiingig machte; und wenn Vierordt
selbst in Hervorhebung der Wichtigkeit des Principes nicht so weit
geht, diirfte es hiegegen im Sinne von Avenarius sein, der in einem
interessanten Schriftchen *| dasselbe Princip unter der Bezeichnung
»Princip des kleinsten Kraftmasses«< an die Spitze der ganzen Phi-

losophie gestellt und dabei mehrfach Gelegenheit genommen hat

Unlustreactionen im Vorstellungsgebiete mit diesem Principe in
Beziehung zu setzen. Wirklich mag diess Prineip in gar manchen
der von uns bisher betrachleten, sich ja itberhaupt so vielfach
verflechtenden, Principien seine Rolle mit spielen; inzwischen
scheint mir Folgendes entgegenzustehen, ein Fundamental-
princip der Aesthetik daraus zu machen.

Dass es uns iiberhaupt gefalle, moglichst geringe Kraft zu
brauchen, liisst sich nicht sagen, sondern nur relativ geringe im
Verhiiltniss zu einer bezweckten Leistung. Und so giilte es fiir
ein Fundamentalprincip der Aesthetik, diese Relation auf einen
klaren Gesichtspunct zu bringen, und zwar einen solchen, der

nicht blos die Beziehung zu bezweckten Leistungen, um die es

Philosophie als Denken der Welt gemiiss dem Princip des kleinsten

Krafimasses. Prolegomena zu einer Kritik der reinen Erfahrung. Leipzig

Fues's Verlag. 1876
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sich ja nicht bei jeder Lust und Unlust handelt, sondern der alle
Fille der Entstehung von Lust und Unlust unter sich begreift, was
in dem Ausspruche und der Entwicklung des Principes, so weit
sie bis jetzt gediehen ist, nicht liegt. Also wird sich freilich diess
Princip als dsthetisches Princip wie die iibrigen hisher be-
sprochenen gefallen lassen miissen, nur unter den andern mitzu-
zéihlen, indess etwas Gemeinsames, nur noch nicht klar und sicher
Festgestelltes in allen das eigentlich Ziihlende bleibt.

Fithren wir die hieriiber Th. I, S. 11, 12 gemachten kurzen
Jemerkungen noch etwas weiter aus.

Manche suchen itherhaupt den Grund der Lust darin, dass
Alles, was unsere Kraft verme

irt, unsern Lebensprocess erhiht,
oder die Entwickelung unsers Wesens fodert, Lust giebt, hiegegen,
was die Kraft, den Lebensprocess herabdriickt, die Entwickelung
des Wesens hemmt, Unlust giebt. Aber diese Erklirung ist entwe-
der untriftig oder unklar. Bei Anniiherung an den Schlaf sinkt die
lebendige Kraft des ganzen Korpers, einschliesslich der Processe,
mit welchen die Bewusstseinsthitigkeit in functioneller Beziehung
steht™), doch kniipft sich daran keine Unlust; was wird also bei
Jener Erklirung unter Kraft verstanden ? Der grissste Schmerg rect
uns oft am heftigsten auf; inwiefern schliesst man das von einer
Erhéhung unsrer Lebensthiitigkeit aus? Uehertriebene Geniisse
zehren so gut an unsrer Lebenskraft als starke Leiden. Was ver-
steht man ferner unter einer Entwicklung unsers Wesens? Sowohl
der Begriff der Entwicklung als der Begriff unsers Wesens bleibt
hiebei noeh zu Kliren; und wie man diess auch versuchen miige,
so wird man dadurch zu keiner scharfen oder zirkelfreien Beant-
wortung der Frage nach dem letzten Grunde der Lust und Unlust
gefiihrt.

Von Unbestimmtheit und Unklarheit jedenfalls frei ist die An-
sicht, welche Zillner in seinem Kometenbuche (1. Aufl. 325 ff.)
im Zusammenhange mit allgemeinern Ansichten iiber die physi-
sische Begriindung psychischer Thitigkeit aufgestellt hat, wonach
Verwandlung von Spannkraft, Potenzialenergie in lehendige Kraft
mit Lust, die umgekehrle Verwandlung mit Unlust behaftet ist,
indem die Ausdriicke hiebei in exact physikalischem Sinne zu
verstehen sind. Insofern jedoch hienach Wachsthum der leben-

Vergl. Elem. der Psychophvs. 11, 8. 442.
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digen Kraft tiberhaupt mit Lust, Abnahme mit Unlust verkniipft
sein miisste, mochte ich diese Ansicht factischen Einwiirfen wie
den obigen nicht entzogen halten.

Meinerseits bin ich geneigt zu glauben — und von mehr als
Glauben lisst sich in diesen Dingen kaum noch sprechen — dass
sich von quantitativen Verhilinissen des physischen Processes,
womit der psychische in fanctioneller Beziehung steht*), kurz des
psychophysischen Processes, prineipiell auch nur quantitative Ver-
hiiltnisse des psychischen abhiingig machen lassen, dass hiegegen
Lust und Unlust als qualitative Bestimmtheiten, von einer Form
oder einem Formverhiiltnisse dieses Processes abhiingig zu
machen sind, dass wir, noch ohne es zu kennen, als innere Zu-
sammenstimmung oder Harmonie bezeichnen kinnen, um damit
gleich in geliufige Begrilfs- und Vorstellungsweisen hineinzutreten
(vergl, S. 159). So wird eine Musik weder durch Griésse noch
Kleinheit, weder durch Zunahme noch Abnahme der lebendigen
Kraft des Schwingungsprocesses, worauf sie dusserlich, und vor-

aussetzlich innerlich beruht, lustgebend, sondern durch ein Ver-

hilltniss des Zusammentreffens und der Wiederkehr zwischen
Momenten dieses Processes, das mit dem Ausdrucke harmonisch
nicht seiner Beschaffenheit, sondern eben nur seiner lustzebenden
Wirkung nach bezeichnet ist; so viel aber liegt doch im gelédufigen

Begriffe des in sich Zusammenstimmenden oder Harmonischen,

dass es kein Quantiliitsverhiiltniss ist, um was es sich wesentlich
dabei handelt, und ich meine, der geldufige Begriff in dieser Be-
ziehung ist auch der richlige.

Das hindert nicht, dass Quantitiitsverhiiltnisse hiebei mit ins
Spiel kommen, und zwar in doppelter Weise, einmal sofern sie von
den fiir die Entstehung der Lust und Unlust wesentlichen Form-
verhiltnissen mitgefithrt werden, oder solche mitfithren, Einfluss
darauf dussern oder davon erfahren, kurz in functionellem Zu-
sammenhange mit den formalen Entstehungsbhedingungen der Lust
und Unlust stehen zweitens, sofern eine grissere oder geringere
lebendige Kraft in das betreffende Verhiiltniss eintreten, und da-
durch die, ihrer Qualitit nach nicht von der Grisse der lebendigen

Dass eine solche Beziehung iiberhaupt stattfinde, und bei unsrer Frage

neen werden konne, wird sich nicht liugnen lassen ohne

darauf zuric
dass man zendthizgt ist, diese Beziehung einseitig materialistisch zu fassen.
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Kraft abhiingige Lust und Unlust doch quantitativ mithestimmen
kann. So wird jeder unnithige Umweg, jedes Hinderniss im ge-
liufigen Vorstellungsgange die innere Zusammenstimmung, worin
sie auch bestehe, zugleich beeintrichtigen und den Verbrauch an
lebendiger Kraft im Verhiiltniss zu dem steigern kénnen, der im
Wege der grissten Zusammenstimmung erzielt worden wiire, hie-
mit im Sinne der Unlust sein, indess der grissere Verbrauch
lebendiger Kraft im Sinne eines in sich zusammenstimmenden
hiemit fiderlichen Vorstellungsganges im Sinne der Lustist. Prin-
cipiell oder fundamental aber héingt die Frage, ob Lust oder Un-
lust, hiebei immer nicht von der Quantitiit der in Thiitigkeit ge-
setzten lebendigen Krafi, sondern von der Form ab. in der sie
sich dussert.

Hienach werden iiberhaupt zwei Gesichtspuncte zu unter-
scheiden sein, aus denen ein Bewegungszustand lustvoller oder
unlustvoller werden kann. Aus einem gewissen Gesichtspuncte
wird er um so lustvoller oder unlustvoller sein. je nachdem er in
sich zusammenstimmender, harmonischer, oder mehr vom Ver-
hiiltnisse der Harmonie abweichend ist, worin immer dieses Ver-
hiltniss bestehen mdge, indess es eine Breite der Indifferenz zwi-
schen beiden Zustinden giebt, worin Lust wie Unlust unter der
Schwelle bleiben. Aus einem andern Gesichtspuncte, in einem
andern Sinne aber wird Lust und Unlust auch wachsen oder ab-
nehmen kénnen, nach Massgabe als eine stiirkere oder schwiichere
lebendige Kraft in das harmonische oder disharmonische Verhili-
niss eingeht, und auch von dieser Seite her. nimlich vermoge
Schwiiche der lebendigen Kraft, unter derSchwelle bleibenkinnen.
Zwar kann eine leise Musik uns unter Umstinden besser gefallen
als eine starke, und gefillt sicher besser als die stirkstmigliche,
Aber es wird sein, weil unter den gegebenen Umstinden die
schwichere harmonischer zu dem {ibrigen System unsrer Bewegung
ist, und jede zu starke (wie zu lange fortgesetste) Bewegung ge-
wisser Art in einem Theile unsres Systems Disharmonie in das
Ganze bringt; denn ohne Einfluss auf die Formverhiltnisse der
Bewegung kinnen die Quantititsverhiiltnisse derselben nicht sein.
aber nur durch diesen Einfluss werden sie lust- und unlustgebend
sein. Uebrigenswird lebendige Kraft aufGeschwindigkeiten hoherer
Ordnung als die erste (Geschwindigkeitsinderungen, die zu unbe-
stimmter Hohe ansteigen konnen) zu beziehen sein, wenn die




Psychophysik Solches iiberhaupt fodern sollte. (Vergl. Elem. d.
Psychoph. IL. 32.)

Wenn bei diesen ganz allgemeinen Betrachtungen die Natur
der harmonischen und disharmonischen Bewegungsverhiiltnisse
joch unbestimmt gelassen werden kann, so tritt doch die Frage
danach bei jedem Versuche eines niiheren Eingehens auf den Grund
der Lust und Unlust auf, und ist fundamental fiir eine psycho-
physische Begriindung der ganzen Aesthetik, um welche Begriin-
dung es sich jedoch in dieser Schrift nicht gehandelt hat und bei
der Unsicherheit in diesen Dingen nicht handeln konnte. Wenn
man aber verlangen sollte, um die vorigen allgemeinen Betrach-
tungen nicht ganz in der Luft schwebend zu finden, dass wenig-
stens eine mogliche Ansicht iiber das betreffende Formverhiiltniss
als Grund von Lust und Unlust aufgestellt werde, so ist eine solche
von mir schon frither beiliufig in dem Schriftchen »Einige Ideen
zur Schipfungs- und Entwicklungsgeschichte der Organismen® auf-
gkeit von einem allgemeinen

gestellt worden, und zwar in Abhiing
y, welches ich das Princip der Tendenz zur Stabilitit nenne.

Hieriiber einige Worte.
In Kiirze hezeichne ich mit dem Ausdrucke »stabil« einen Be-
wegungszustand, welcher die Bedingungen seiner Wiederkehr ein-

schliesst, also abgesehen von Stérungen wirklich periodisch wieder-

kehrt, indem die Riickkehr zum ersten Zustande auch die Riick
zu den Bedingungen einer neuen Wiederkehr ist. Ein solcher Zu-
stand kann nicht nur von einzelnen Theilchen, sondern auch einem
Systeme von Theilchen gelten; und die Bedingungen davon hiingen

fiir das Einzelne und das Ganze zusammen. Ls kann sein, dass
er nicht alle Bestimmungen eines Bewegungsprocesses zugleich
sondern nur diese oder jene betrifft. Ich suche in obigem Schrift-
chen zu zeigen, dass die gesammten Processe der Welt dahin stre-
ben, diesen Zustand zu erreichen oder sich ihm immer mehr zu
niihern, dass alle Zweckmiissigkeitstendenzen der Natur dieser
allgemeinen Tendenz sich unterordnen lassen, dass etwas Ein-
zelnes in das Ganze passt und das Ganze der Erhaltung des Ein-
zelnen dient, sofern bei der Processe zu einem stabilen Vorgange
zusammenstimmen, und weise endlich (S. 94) darauf hin, dass
die factische Beziehung, die im Reiche des Bewussten zwischen
Streben, Lust und Unlust besteht, derartig sein kéinnte, dass nach
Massgabe der Anniiherung an den stabilen Zustand iiber eine ge-
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wisse Griinze hinaus Lust, nach Massgabe der Entfernung davon

iiber eine gewisse Grinze hinaus Unlust bestiinde, indess ein In-

differenzzustand von gewisser Breite dazwischen bliehe.

Genauer zugesehen niihert sich ein Zustand der Stabilitiit in
unserm Sinne um so mehr oder wird kurz gesagt um so stabiler,

eine je regelmiissigerePeriode die Bewegungen der einzelnen Theil-
chen einhalten, und je mehr sich die Perioden der verschiedenen
Theilchen der Commensurabilitit unter einander niihern; Er-
klirungen, die freilich nech nicht Alles sagen, was zur villigen
Bestimmtheit nothig ist, aber fiir ein allgemeines Apercu geniigen
kiinnen.

Hiemit wiire der harmonische und disharmonische Bewegungs-
zustand dahin erldutert, dass die bis zur Lust gehende Anniiherung
an den stabilen Zustand mit ersterm, die bis zur Unlust gehende
Abweichung davon mit letzterm Namen bezeichnet wiirde, Mit
der Lust an dem harmonischen Zustande ist aber zugleich das
Streben ihn zu erhalten oder durch grissere Anniiherung an die
Stabilitit zu steigern, mit der Unlust am disharmonischen Zustande
das Streben, ihn zu beseitigen, solidarisch.

Je nach einer beschriinktern oder erweiterten Ansicht von den
Bewusstseinsverhiiltnissen der Weltist diese functionelle Beziehung
der Lust oder Unlust zur physischen Unterlage des Psychischen
auf Menschen und Thiere zu heschriinken oder auf das Gesammt-
system der Weltprozesse auszudehnen, wovon aber nur Letzteres
eine consequente Durchbildung der Ansicht gestattet.

Jeder Prozess im Gebiete der Endlichkeit, welcher den Be-
dingungen der Stabilitiit fiir sich geniigt, kann doch nicht im Ver-
hiilinisse der Instabilitit zu andern Processen der Well sein, sofern
seine Bewegungen incommensurabel dazu sind; ja so lange nicht
die Gesammtheit der Weltprocesse den Bedingungen der Stabilitit
vollstindig geniigt, wird kein Theilprocess derselben solchen voll-

stindig, dauernd und nach allen Beziehungen fiir sich geniigen
kinnen, ohne in instabilen Verhiltnissen zu andern Processen der
Welt zu bleiben, und damit einer Tendenz zur gegenseitigen Anpas-
sung und hiemit Abiénderung zu unterliegen, so dass zu Gunsten
wachsender Stabilitiit des Ganzen die des Einzelnen zeitweis leiden
kann, bis dasselbe durch die demgemiissen Aenderungen an dem
Stabilitdts-Gewinn des Ganzen selbst Theil nimmt. Was aber so
von dem Gesammtprocesse der Well in Bezug zu dessen Theil-




processen gilt, gilt auch von dem Gesammtprocesse eines Indi-
viduums in Bezug zu seinen Theilprocessen; nur dass der Ge-
sammiprocess eines Individuums immer noch ein Theilprocess des
gesammtien Weltprocesses bleibt. Hierin liegen mannichfache Con- I
flicte zwischen den Bedingungen der Lust und Unlust, zwischen
Strehen und Gegenstreben hegriindet.

Voraussetzlich schliesst die Zusammenhaltung der Vorsehung
und des Willens auf einen bestimmten Zweck oder Beschiiftigung
durch eine einheitlich verkniipfte Mannichfaltigkeit Bedingungen

der Stabilitit des hiebei unterliegenden psychophysischen Pro-
cesses ein; und wo weder Eins noch das Andre vorhanden ist,
tritt entweder die Unlust der Langeweile ein, indem der eigne
Gang der Vorstellungen kein Band, was sie in ein stabiles Ver-
hiiltniss briichte, zu finden vermag, oder die Unlust eines zer-
splitterten Eindrucks Seitens von aussen aufgedrungener Vor-
stellungen. Wenn aber auch der lustvolle einheitliche Eindruck
sich bald abstumpft, so mag sich diess theils darauf schreiben
lassen, dass die fiir denselben disponible lebendige Kraft sich nach
der Einrichtung des Organismus erschipft, theils dass die ein-
seitige Beschiiftigung durch diesen Eindruck, wodurch doch nur
ein Theil oder eine Seite des psychophysischen Systems in ein
stabiles Verhiltniss versefzt wird, dasselbe iibrigens mehr und
mehr in instabilen Zustand gerathen lisst und dadurch ein Streben,
die Beschiiftigung zu wechseln, hervorruft.

Obwohl ich glaube, dass in der hier aufgestellten Ansichi
jedenfalls ein, freilich genauerer Bestimmung noch sehr bediirftiger,
Kern des Richtigen liegt, verzichte ich doch auf eine eingehendere
Erérterung derselben und weitere Anwendung auf die fisthetischen
Verhiiltnisse, da ich die Ansicht damit doch nicht ihres hypothe-
tischen Charakters zu entkleiden und durch sichre und klare Ab-
leitungen daraus die bisher entwickelten Specialprineipe zu er-
setzen und entbehrlich zu machen vermichte. Ueberhaupt miissten
wir weiter in der Psychophysik sein, in welche die Frage nach
der physischen Begriindung von Lust und Unlust gehirt, als wir
sind, ehe der Versuch solecher Ableitungen gelingen konnte, und
wiire es gelungen, so wiirden wir zwar eine psychophysische
Aesthetik, aber nicht eine Aesthetik im heutigen Sinne und nach
heutigem Bediirfnisse haben, welche von der innern physichen
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Unterlage unsrer Seelenzustinde und Seelenbewegungen iiber-
haupt absieht.

Nun zweille ich freilich, dass sich tiberhaupt auf rein psychi-
schem Gebiete ein letzter verkniipfender Gesichtspunct fiir die
Entstehung aller Lust und Unlust wird finden lassen, der eine
klare und zureichende Ableitung aller fisthetischen Gesetze daraus
gestatte. Aber ist nicht vielleicht im Herbartschem System diesem
Bediirfnisse entsprochen? Hat es doch in der Psychologie eine
neue Bahn eingeschlagen, und liegt nicht auch das, was wir in
dieser Beziehung suchen michten, auf dieser Bahn? il

Meinerseits vermichte ich es aus folgenden zwei Gesichts-
puncten nicht da zu finden.

Herbart macht die Entstehung der Lust und Unlust von ge-
genseitigen Foderungs- und Hemmungsverhiiltnissen der Vorstel-

lungen abhiingig*), aber er hat nicht klar zu machen vermocht,
wie die Entstehung der sinnlichen Lust und Unlust unter diesen
Gesichtspunct tritt. Denn wenn Herbart (Ges. W., V. S. 30) sagt:

Die angenehmen Gefiihle im engsten Sinne nebst ihren Gegen-
theilen [worunter er die rein sinnlichen versteht] miissen betrachtet
werden als entspringend aus Vorstellungen, die sich aber nicht
einzeln angeben lassen, ja die vielleicht aus physiologischen Griin-
den gar nicht gesondert kiinnen wahrgenommen werdene, so liegt
hierin einerseits von selbst das Zugestéindniss, dass die Anwend-
barkeit der Hemmungslehre hier auf einen dunklen Punct stosse,
andrerseits werden physiologische Bedingungen, von denen man
abstrahirt sehen michte, doch zu Hiilfe genommen.

Abgesehen aber hievon verméchte ich mich den fundamental-
sten Voraussetzungen und Unterlagen der Herbartschen Hem-
mungslehre {iberhaupt nicht zu fiigen, indem ich sie mit einer un-
befangenen Aaffassung und scharfen Analyse der Thatsachen nicht
vertriglich finden kann.

Zu solchen Puncten rechne ich:

1) Dass eine Mehrheit im Bewusstsein unterschiedener Vorstellunzen

nicht zugleich bestehen kann, also auch von dem, was in rdumlicher Aus-
dehnung zogleich besteht, nur eine Aufeinanderfolze punctueller Vorstel-

lungen méglich ist,— 2] Dass Vorstellungen aus verschiedenen Sinnesgebieten

Vorstellungen, einande

* abgesehen von ihren Complexionen

nicht zu verdréingen, im Bewusstsein zu beschrinken im Stande sind, also

Lehrb. d. Psychol. § 34 fI. und § 95 . (zes. W., V. 8. 801, u. 8. 7011,




z. B. die bei astronomischen Beobachtungen bestehende Schwierighkeit oder

Unmiglichkeit, den Schlag eingr Uhr mit dem Durchgang eines Sterns durch

den Faden des Fernrohrs gleichzeitiz aufzufassen, nur auf Complicati der

ngen aus dem Gel

Gehdrsvorstellunz des Uhrschlages mit Vorstellu

t, als wie der Uhr selbst, wenn nicht gar auf Stérung von physic
3l Vor-

stellungen, welche auf verschiedene Raum- oder Zeitpunecte bezogen, im Be-

sches Seite her, beruhe. — 8) Dass ungleichartige (nicht dispa

wusstsein zusammentreffen, sich nach Massgabe ibres Gegensatzes in der

Deutlichkeit der Auffassung vielmehr beschriinken als contrastmiissig heben,

ung der Aufmerksamkeit zwischen an sich gleichartizen

i) Dass die The

1, vermage deren jede minder deutlich anfgefasst wird, vielmeh

neleichheiten der Lage u. dergl, als auf wirklicher Theilung der auffassen-

den Kraft beruhe. — ) Dass eine Beriicksichtigung physischer (physiologisc
Einfliisse auf

als in unbestimmter Weise auf solche Einflisse geschoben werden kant

s0 weit aber nicht weiler zugez

s Psychische w

im reinen Vorstellungsleben zn vorigen Sktzen nicht passen will, ohne dem

functionellen Abhiingigkeitsverhiiltniss zwischen physischer und psychisct
Thiiti

keil in seiner ganzen Ausdehnung und mitRiicksicht auf die gesammten

hrungen gerecht zu werden.

Dass Herbart mit der formell priicisesten Anwendung, ja
Hauptanwendung, die er {iberhaupt von seiner Hemmungslehre
auf Gsthetische Verhiltnisse gemacht, d. i. auf die musikalischen
Consonanzen und Dissonanzen®), Schiffbruch gelitten, wird man
kaum mehr in Abrede stellen. Seine auf Exactheit Anspruch
machende Anffassung und Darstellung dieser Verhiiltnisse und die
diesen Anspruch befriedigende derselben Verhiiltnisse Seitens
Helmholtz sind ndmlich villig disparat, lassen keine Zuriickfiihrung
auf einander zu, und die Herbartsche in ihrer wunderlichen Ge-
schraubtheit erscheint dabei so sehr in Nachtheil, dass der, iibri-
gens auf Herbart fortbauende, Zimmermann die Auffassung vor
Herhart gezen die von Helmholtz einfach hat fallen lassen.

Nach Allem also halte ich die Frage nach einem allgemeinen
Grunde der Lust und Unlust noch nicht erledigt, indem ich die
von Andern dariiber aufgestellten Ansichten unzuliinglich finde,
auch von der Hypothese aber, die ich selbst dariiber aufgestellt,
die sichre Begriindung und klare Durchfiihrbarkeit noch nicht dar-
zuthun vermdchte. Immerhin glaube ich, sie einer ferneren Be-
achtung empfehlen zu diirfen.

Ges. W. II. 5. 45, VII. 5. 8. 246,
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XLIV. Anhangsabschnitt iiber die gesetzlichen Mass-
verhiiltnisse der Galleriebilder,

i) Yorbemerkungen.

Ich gebe diesen Abschnitt als Anhang, weil er vielmehr einen
dsthetisch interessanten Gegenstand betriflt, als dass er selbst ein
erhebliches idsthetisches Interesse hiilte, obschon ihm nach Ah-
schnitt XXXIII ein solches doch nicht ganz fehlt, Man kann niimlich
zu den dort angestellten Betrachtungen die genauen Durchschnitts-
masse und von mir sogenannten Normalwerthe verschiedener
Bilderklassen (Genre, Landschaft u. s. w.) aus dem Folgenden
entnehmen, dabei sich iiberzeugen, dass, welche Bilderklasse man
ins Auge fassen mag, das Verhiltniss der grésseren zur kleineren
Dimension durchschnittlich viel kleiner als das des goldnen
Schnittes ist. Auch mag man vielleicht einiges praktische Interesse
daran nehmen, wieviel Bilder gegebener Klasse (abgesehen vom

i

tahmen) eine Wand nach Héhe oder Breite aufzunehmen vermag,
und in welchem durchschnittlichen Verhiltnisse Bilder verschie-
dener Klassen iiberhaupt in Gallericen vorkommen: iiber was
Alles sich Data im Folgenden finden.

Inzwischen wiirden diese Puncte von im Ganzen nur un-
erheblichem Interesse keineswegs zii einer so ausnehmend um-
stindlichen und miihseligen Untersuchung der Massverhiltnisse
der Galleriegemiilde Anlass gegehen haben, als ich darau f gewandl
habe. Es tritt aber diese Untersuchung hinein in eine, seit lange von
mir unternommene, bisher noch nicht abgeschlossene, allgemeinere
Untersuchung iiber die gesetzlichen Massverhiiltnisse von Collectiv-
gegenstiinden (d. h. Gegenstéinden aus unhestimmbar vielen nach
Zufallsgesetzen variirenden Exemplaren, wie solche in verschie-
densten Gebieten vorkommen,) wovon die artistischen eine be-
sondre Abtheilung bilden. In dieser allgemeinen Untersuchung
aber nimmt¢ die Untersuchung der Dimensionen derGalleriegemiilde
eine wichtige Stelle ein, da die Galleriegemiilde aus Gesichts-
puncten, von denen ich unter 6) spreche, vor vielen andern Gollec-

livgegenstinden geeignet erscheinen, einer, frither*) gelegentlich

#) In der Abhandlung =Ueber den Ausgangswerth der kleinsten Abwei-
chungssumme. Leipzig. Hirzel 1874.« S, 10 1T,

Fechner, Yorschule d. Aesthetik. T 2 Aud,




von mir aufgestelliten und seitdem weiter entwickelten, Theorie
tiber die allgemeinen Vertheilungsgesetze der Masse von Collectiy-
gegenstiinden zum Priifstein zu dienen, und weil sie eine ent-
schiedene Bestitigung derselben gewihren; ja ich gestehe, diese

Untersuchung blos desshalb an diesem, doch nur sehr beiliiufi:

Ankniipfungspuncte dafiir darbietenden, Orte mitzutheilen, weil
ich sonst vielleicht iiberhaupt nicht mehr dazu kommen wiirde
sie mitzutheilen, es aber Schade sein méchte, wenn die Resultat:
einer Untersuchung, deren Miihe sich kaum jemand wieder nehmen
diirfte, verloren gingen, da ihre Tragweite auf das zanze Gebiel

der Collectivgegenstiinde iibergreifl, iiber deren gesetzliche Mass-

verhiiltnisse bisher noch gar nichts Geniigendes vorlag. Denn eine

von Quetelet (in s. Lettres sur la probabilité) aufgestellte, schein
bar sehr ansprechende, Theorie iiber die, im Folgenden mit zur
Sprache kommenden, weil die Galleriebilder in hohem Grade mit
treffenden, asymmetrischen Vertheilungsverhiiltnisse der Collectiv-
gegenstiinde hat sich nach meiner Untersuchung nicht blos bei dem
hier behandelten Gegenstande, sondern itberhaupt, mit den That-
sachen ganz unvereinbar gezeigt.

Abgesehen von jenem unerheblichen dsthetischen und diesen
erheblicheren mathematischen Interesse kann die folgende Unter
suchung doch auch einallgemeineres Interesse dadurch in Anspruch
nehmen, dass sie eine so zu sagen geheim in den Dimensions-
verhiiltnissen der Gemiilde steckende, mit Collectivgezenstiinden
von ganz abweichender Natur gemeinsame, Geselzlichkeit ans Lich!
zieht, die man bei diesen Erzeugnissen freier menschlicher Thiitig

it zum Voraus vermuthen diirfte.

In der That sollte man fiir den ersten Anblick meinen, dass
die Bildergrissen von so mannichfachen, zufillig wechselnden, Ver
hiiltnissen des Inhaltes, des Raumbediirfnisses, der Subjeectivitii

L/

der Kiinstler und sonst Zufilligkeiten abhiingen, dass von g
lichen Massverhiiltnissen derselben iiberhaupt nicht die Rede sein

kitnnte. Hiegegen wird man vielleicht nicht ohne Verwunderung

folgends sehen, dass sich manches ganz Allesemeingiiltize dariiber

fiir alle Bilderklassen, so wie manches charakieristisch Verschic-
dene fiir die verschiedenen Klassen aussagen liisst. Jede Klasse und
Abtheilung ist durch gewisse Hauptwerthe (M, G, C, D', D) andern
ceceniiber charakterisirt, und verstehen wir unter Vertheilung

die Bestimmung, wie viel Bilder von gegebener Hhe h und Br




unter einer gegebenen grossen Zahl von Bildern gegebener Klasse
und Abtheilung vorkommen, oder anders ausgedriickt, wie sich
die Zahl einer gegebenen Art von Bildern nach ihrer Héhe und
Breite vertheilt, so zeigen die Vertheilungstafeln aller Klassen und
Abtheilungen denselben Hauptgang der Vertheilung, der sich aber
nach der Grésse und Lage der Hauptwerthe darin specialisirt; ja
man kann in den gut definirten Klassen und Abtheilungen, nach
Bestimmung weniger Constanten (D', v,, ') aus der Erfahrung,
sum Voraus berechnen, wie viel Bilder von gegebener Hohe und
Breite unter einer gegebenen grossen Zahl derselben zu erwarten
sind. *

AlsBilderklassen unterscheideichhier religitse, mythologische,
Genre-, Landschafts- und Stillleben-Bilder, wie unter 7) niiher
angegeben werden wird. Auf diese Klassen nimlich hat sich die
Untersuchung erstreckt; doch sind aus weiterhin anzugebenden
Griinden die religitsen und mythologischen nur zu wenigen Be-
stimmungen mit zugezogen worden. In jeder Klasse aber sind.
wie schon im 33. Abschn. bemerkt, zwei Abtheilungen zu
unterscheiden, niimlich von Bildern, in denen die Hohe h griisser
als die Breite b ist, und solchen, von denen das Umgekehrte gilt,
erstere mit h™>b, letztere mit b™>h zu bhezeichnen. Zwischen
beiden Abtheilungen sind die nach %) sehr selten vorkommenden
(uadratischen Bilder, abwechselnd, wie sie sich darboten, gleich

vertheilt worden.**) Es sind aber auch aus der Zusammenrechnung

*) Der Mathematiker denkt hiebei natiirlich oleich an das Gausssche Ge-
setz zufilliger Abweichungen als normirend: aber diess gilt in der von Gauss

nufgestellten Fassung nur fi

» Symmetrie der Abweichungen beziiglich des

arithmetischen Mittels, die bei Gem rdimensionen nicht besteht, und fiit
irithmetische [(nicht verhiltnissmiiss Abweichungen, womit man bei Ge-
mildedimensionen nicht auskommt. Es lidsst sich aber, wie unter8) zu zei N

das Gausssche Gesetz durch gewisse Modificationen fiir unsern Fall anwendbar

machen, und der Hauptzweck der Untersnchung ist dahin gegangen, diese Mo-

ationen theoretisch zu bestimmen und erfahrungsmiissiz zu bewiihren.

Diess ist jedenfalls richtiger, als sie sowohl der einen als andern Ah-

theilung ganz zuzurechnen, weil bei den als quadratisch anfzestellten Bildern
och bald die

sein wird,

e, bald die andre Dimension um etwas grisser als die andre

dass die Messung sehr kleine Unterschiede nicht beriick-
sichtigt.
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der Exemplare beider Abtheilungen Bestimmungen gezogen, welche
fiir das h oder b derselben gemeinsam gelten.

Hienach nun bedeutet z. B. h, h™>b Hohenmasse von Bildern,
deren h>>b, ferner b, h =D Breitenmasse von Bildern, deren h™>b
u. s. f.; endlich Combin. b oder Combin. h Breitenmasse oder
Hihenmasse von Bildern der vereinigten Abtheilungen h>h und
b >h.

Zur genaueren Beurtheilung der folgenden Data gehiren noch
manche Nebenangaben, die ich zu grosserem Theile erst unten
unter 7) im Zusammenhange gebe. Zundchst nur Folgendes.

Es sind nur Galleriebilder und zwar aus den 22 unter 7) an-
gegebenen Gffentlichen Gallerieen gemessen, oder vielmehr die, in
den Galleriekatalogen angegebenen, Masse, auf die Bildergrisse
im Lichten des Rahmens gehend, benutzt, und der Vergleich-
barkeit halber alle auf metrisches Mass reducirt.

Als Einheit der Masse gilt daher auch folgends ausnahmslos
der Meter — 3.1862 preuss. Fuss = 3,0784 paris. Fuss. Fiir den
Flichenraum hb vergleicht sich 1 Qu. Meter mit 10,156 preuss.
Qu. F. oder 9,477 par. Qu. F.

Hier und da wird man im Folgenden einer Zahl ein ! heige-
fiigt finden, was bedeutet, dass sie auffillig ist, ohne dasg ein
Controle ihrer Bestimmung zu einer Aenderung derselben gefiihrt
hat.

9) Vertheilungstafeln und Bestimmungsstiicke der

Galleriebilder.

Unter einer Vertheilungstafel verstehe ich eine Tafel, welche
die vorkommenden Masse nach ihrer Grisse geordnet auffiihrt und
jedem Masse die Zahl, wie oft es vorkommt, beifiigt. In meinem

unmittelbar auf die Kataloge gestiitzten originalen Vertheilungs-
tafeln schreiten die Masse iiberall um 0,01 Meter (= §,59 preuss.
Lin., — 4,43 par. Lin.) vor; unten aber gebe ich Tafeln, welche die
Zahlen fiir grossere Intervalle, hiermi fiir eine Mehrheit von Mass-
werthen zusammenfassen.

Blickt man auf die Originaltafeln, so sieht man darin die den
Massen beigegebenen Zahlen sich so unregelmiissig ihrer Grisse
nach folgen, dass man in der That meinen sollte, an eine Regel sei
nicht zu denken. Zur Probe gebe ich ein Stiick aus der, im Ganzen
775 Exemplare befassenden, Vertheilungstafel fiir Genre h, h Db,




also nach angegebener Bezeichnungsweise fiir die Hohenmasse h

bei Genrebildern, deren Hishe griisser als die Breite ist.

I. Probe aus dep originalen Vertheilungstafeln

-b).

Genre h, h_

Mass Zahl Mass Zahl

0,29 i3 0.40 )
80 15 41 17
3 13 42 14
2 2() A3 14
13 a4 54 12
34 Lt} 40 15
15 Wi A i

G 18 i 7 i
7 ) 13 10
18 36 58 13
19 8 B i
| 12

1 W,

Es kamen also 21 Bilder auf das Hohenmass 0,33 Meter,
blos 9 auf 0,34 Meter, dann wieder 17 auf 0,35 Meter u. s. f.
Aehnlich stellt sich die ganze Tabelle fiir Genre b, h™>b dar, und
stellen sich alle Tafeln der andern Klassen und Abtheilungen dar,
was der Behauptung, dass die Vertheilung der Galleriebilder be-
stimmten Regeln unterliege, direct zu widersprechen scheint.

Inzwischen findert sich die Sache und nehmen die Tafeln

r

gleich ein ganz andres Aussehen an, wenn man die Zahlen fiir

grossere, nur immer gleiche Massintervalle zusammenfasst, also
z. B. stalt die Zahl fiir jedes um 0,01 Meter vom folgenden ver-
schiedene Mass besonders aufzufiihren, die Zahlen fiir ganze Inter-
valle von 0,1 Meter Griisse (= 3,82 preuss. Zoll., = 369 paris. Zoll|
also fiir das Zehnfache der Originaltafeln, zusammenfasst. Hier
folgen die so reducirten Tafeln fiir beide Abtheilungen von
Genre und Landschaft, und h™>b von Stillleben, wonach z. B.
133 Hohenmasse von Genrebildern, deren Hihe grisser als die
Breite, im Intervall von 0,2 bis 0,3 Meter Hohe enthalten sind.
Die Totalzahl m der Exemplare jeder Klasse und Abtheilung ist
unten angegeben. Vielen Zahlen der Tabelle sieht man eine Deci-
male 0,5 heigefiigt. Dies riihrt daher, dass Zahlen, die auf den
Grénzwerth eines Intervalles selbst fielen, halb dem einen halb




dem

worden sind, was bei ungeraden Zahlen eine halbe Einheit mit-

B.

fithrt.

andern

S0

hat sich z.

der dadurch

aus dem 5. 277 gegebenen Stiick der

geschiedenen Intervalle zugerechnet
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Originaltafeln fiir Genre b, h > b die in der vorstehenden Tafel ge-
gebene Zahl 161 fiir das Intervall 0,3 bis 0,4, und 1275 fiir 0,4
bis 0,5 ergeben. Will man die Masszahlen von h oder b fiir das
combinirte h™>b und b >h haben, so braucht man blos die
Masszahlen beider Abtheilungen dafiir zu addiren.

Man sieht, das die Vertheilung iiberall wesentlich denselben
Gang befolgt. Ueberall giebt es ein Intervall, nennen wir es das
Hauptintervall, worin die im Druck hervorgehobene Mass-
zahl ein Maximum ist, von wo an nach beiden Seiten die Mass-
zahlen rasch abnehmen, und zwar liegt das Hauplintervall dem
obern Ende der Tafel, welches mit den kleinsten Massen anfiinet,
viel nither als dem untern, welches mit den grijssten Werthen ab-
schliesst, was sogar noch viel auffilliger sein wiirde, wenn nicht
die Zahlen fiir alle Masse iiber 1,6 Meter in Bausch und Bogen (als
Rest) zusammengefasst wiiren. Hiemit bietet die Tafel ein be-
sonders interessantes Beispiel eines Collectiveegensiandes von sehr
stark asymmetrischer Vertheilung dar. Dabei sieht man, dass der
Gang der Werthe vom Hauptintervall ab pach beiden Seiten sich
einem regelmissigen sehr geniihert hat. Hier und da freilich, so
namentlich bei Genre b, b >h, Landschaft h, h™>b und b, b=>h,
finden auch noch starke Unregelmiissigkeiten statt, und fehlen
nirgends bei den kleinen Zahlen im untersten Theile der Tafel;
aber es lisst sich voraussetzen, dass diese vollends verschwinden
oder sich doch sehr mindern wiirden, wenn eine viel griissere
Zahl der Exemplare zu Gebote gestanden hiitte, so wie sie sich
auch um so mehr ausgleichen, in je grissere Intervalle man die
Masse zusammenfasst. Man rechne z. B. die Masszahlen fiir je
zwei aufeinanderfolgende Intervalle zusammen, so wird diess sehr
spiirbar. Ja stiinde eine sehr gro sse Zahl von Massen zu Gebote,

Si

michten bei giinstiger Bestimmungsweise der Klassen selbst
die grossen Unregelmiissigkeiten verschwinden, welchesich in dem
Probestiick 8. 277 Dei Fortschritt der Masse um 0,01 Meter zeigen.

Einen ganz iihnlichen Gang als die Genre-, Landschafts- und
Stillleben-Bilder zeigen auch die religigsen und mythologischen,
nur dass bei diesen Klassen, unstreitig wegen ungiinstiger Zu-
sammenfassung der darunter gerechneten Bilder, woriiber 7)nach-
zusehen, einige sehr grosse Unregelmissigkeiten im Gange bleiben,
die sich kaum durech vergriissertes m auseleichen diirften, daher

sich dieseKlassen nicht zurPriifung der Vertheilungsgesetze eignen
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und nicht so weit von mir durchgearbeitet worden sind als die
andern. Von Stillleben b™h lag iiberhaupt nur die fiir ein-
gehende Untersuchungen in diesem Felde zu kleine Zahl 204 vor.
daher auch hier verhiiltnissmiissig stiirkere Unregelmiissigkeiten
geblieben sind als dass sich eine vollstiindige Durcharbeitung ge-
lohnt hiitte.

In Riicksicht dessen stelle ich alleemein in den folgenden Ta
bellen Genre und Landschaft, als die am vollstindigsten durch-
gearbeiteten Klassen, voran, religitse und mythologische Bilder,
als die am wenigsten durchgearbeiteten, zuletst.

Will man eine genauere vergleichende Charakteristik der
Massverhiiltnisse derGalleriegemiilde (oder iiberhaupt eines Collec-
tivgegenstandes *) haben, so muss man aus den Vertheilungstafeln
gewisse Werthe ableiten, welehe ich Bestimmungsstiicke
nenne und wovon ich die wichtigsten, M, G, G, D, D, als Haupt-
werthe in folgender Tabelle vereinige, unter Vorausstellung der
Zahl der Exemplare m, woraus sie abgeleitet sind. ** Folgends
die Bedeutung der Buchstaben und hiemit der Hauptwerthe, zu
deren Bezeichnung dieselben dienen. Unter a wird in folgender
Erliuterung ganz allgemein das Mass der Hihe oder Breite eines
einzelnen Exemplares verstanden.

M, arithmetisches Mittel, durch Summation aller a de:
gegebenen Klasse und Abtheilung, und Division mit der Zahl n
derselben erhalten.

G, geometrisches oder Verhiltnissmittel, der Werth.
welcher in gleichem (zusammengesetzten) Verhiltniss von grijssern
Massen {iberstiegen und von kleinern unterstiegen wird, so zu er-
halten, dass man die Summe der Logarithmen aller a mit m divi
dirt, und zum Quotienten die Zahl in den Logarithmentafeln sucht,

ist mathematisch nothwendig stels etwas kleiner als M.

* Man wird leicht erkennen. dass ich beim Ei

Spec

iten das allzemei

'@ Interesse der Behane

Ing S0l

im Auge habe. Die Galleriegzemiilde bieten nur el ein geeignetes Beispiel
internng dessen, worauf

dabei iiberhaupt zu achten, dar.
Die Ableitung dieser Hauptwerthe sowie aller folzenden Bestimmunos-

stiicke ist direct

aus den Originaltafeln von der Form der Tahelle I. nicht aus

den reducirten Tafeln von der Form der Tabelle 11 geschehen: da durch die
Reduction zwar die Uebersichtlichkeit wiichst. aber die Miglichkeit genauer

Ableitung

ich mindert, bei welchen die zufillizen Unrégelmiissickeiten sich

durch Meugze und

<0
tichtungs:

184tz Zu compensiren haben.
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C, Centralwerth oder Werthmitte, der Werth, der
in einer nach der Grisse der Masse a geordneten Reihe die mittelste
Stelle einnimmt, also eine gleiche Zahl, nicht wie M eine gleiche
Summe, von Abweichungzen nach beiden Seiten von-sich abhiingig
hat. (Genauigkeits halber von mir aus jedem der & Intervalle von
0,04 Grisse in welchen G liegt, durch Interpolation besonders be-
stimmt und das Mittel der, im Allgemeinen wenig von einander
abweichenden, Bestimmungen genommen.)

D, einfach dichtester Werth, d. i. der Werth, beziiglich
dessen die Abweichungen (nicht verhiiltnissmiissig dazu, sondern
einfach, absolut, arithmetisch genommen,) um so seltener werden,
Jje grisser sie sind, und um den sich daher die Einzelwerthe a am
dichtesten zusammendriingen, oder welcher hei Theilung der Ver-
theilungstafel in gleiche kleine Intervalle die Mitte dessen hildet,
welches die grisste Zahl von Massen a einschliesst, die Unregel-
miissigkeiten der Vertheilungstafel dabei als ausgeglichén voraus-

gesetzt.

s
Normalwerth aufgefiihrt) d. i. der Werth, beziiglich dessen die Ab-

D', dichtester Verhiiltnisswerth (im 33. Abschn. a

weichungen um so seltener werden, je grisser sie im Verhilt-
niss dazu sind, mathematisch dadurch bestimmbar, dass man
alle a durch ihre Logarithmen ersetzt, den dichtesten Werth dieser
Logarithmen im selben Sinne und derselben Weise sucht, als der
einfach dichteste Werth aus den a selbst gesucht wird, und zu
dem so erhaltenen Werthe Dig oder log D' die Zahl D’ in den
Logarithmentafeln sucht. Fillt nicht mitD selbst genau zusammen,
da die Logarithmen anders als die zu ihnen gehérigen Zahlen fort-

schreiten, sondern ist stels etwas griisser. *)

Da die auf Beobachtung gegriindeten Vertheilungstafeln noch

Man kinnte allerdings meinen, dass der aus dem dichtesten logarith-
mischen Werthe log D' gefundene dichteste Verhiiltnisswerth D’/ mit D selbst
uberall zusammenfallen miisse; denn wenn sich in einer Vertheilunzstafel

aufl ein gewisses a die grisste Zahl hiuft, so dass diess a als D auftritt, so

bleibt dieselbe Maximumzahl auch noch auf dem Logarithmus derselben
haften, nachdem man alle a auf ihre Logarithmen cebracht hat. Aber factisch
kann man weder D pach D' nach der Maximumzahl bestimmen, welche auf
einen einzelnen Werth, der um endliche Differenzen von den niichsten
abliegt, fillt, sondern nur aus einem Zusammenhange mehrerer, wo sich dann

der Unterschied geltend macht.
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Unregelmissigkeiten enthalten, so sind die Werthe D, D’ richt un-
mittelbar genau daraus zu finden; die in folgender Tabelle gege-
benen Werthe sind vielmehr Rechnungswerthe, welchen die
miglichste Ausgleichung der Unregelmiissigkeilen bei der Be-
stimmung unterliegf. Niheres iiber die Bestimmungsweise von
D und D’ nach Beobachtung und Rechnung ist unter 6; gesagt.
I1I. Hauptwerthe fiir h und b (im ‘metrischem Masse
h™=h h>h Combin

—_— e C— ——

h Iy h (i h b

M

Myvthologische

G609
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Ich habe zwar die Hauptwerthe so wie die weiterhin an-
zufiihrenden Abweichungswerthe noch anf mehr Decimalen be-
rechnet, als ich hier verzeichne; fiir den Grad der Genauigkeit,
den diese Bestimmungen zulassen, reichen aber drei vollkommen
hin und ich erwihne Jenes nur, weil ich doech der Berechnung
der Bestimmungsstiicke auseinander, wo solche statt fand, die
Werthe mit mehr Decimalen zu Grunde gelegt habe, was, wenn
man die Rechnung nach den hier zu gebenden Daten controliren
will, einen unbedeutenden Unterschied in der letzten Decimale
mitfithren kann.

Vor Discussion der Werthe dieser Tabelle ist darauf aufmerk-
sam zu machen, dass diese Werthe nur als mehr oder weniger
angeniihert gelten knnen. Die ganz richtigen Werthe wiirden wir
haben, wenn wir alle Galleriegemiilde die existiren, existirt haben
und existiren werden, zur Bestimmung voriger Werthe hiitten zu-
ziehen kinnen; aber nach Wahrscheinlichkeitsgesetzen lassen sich
die aus endlichem m abgeleiteten Werthe um so angenéiherter als
richtig voraussetzen, aus je grisserm m sie abgeleitet sind, und je
weniger sich Unregelmiissigkeiten im Gange der Werthe verrathen.
Mit Riicksicht hierauf liisst sich von manchen Werthen voriger und
folgenderTabellen, welche nur angeniihert gleich sind, vermuthen,
dass die richtigen ganz gleich sein wiirden, und dass Gesetze, die
sich nur angeniihert durch die Werthe der Tabellen bestitigt finden,
bei voller Richtigkeit derselben sich ganz bestitigen wiirden. Mit-
telst der spiiter folgenden Bestimmungen (s, v, 1,, v') liessen sich
iibrigens Sicherheitsbestimmungen {iber die vorigen Hauptwerthe
gewinnen, worauf ich doch hier nicht eingehe, um dafiir folgenden
Bemerkungen Raum zu geben.

Zuvirderst lassen sich aus den Werthen des m in voriger
Tabelle Bestimmungen iiber die relative Hiiufigkeit des Vorkommens
von Bildern gegebener Klasse und Abtheilung in Gallerieen ab-
leiten, wobei freilich zu erinnern, dass die Verhiilinisse dieser
Hiufigkeit sich nach den einzelnen Gallerieen sehr unterscheiden:
die Specialstatistik in dieser Hinsicht wiirde nur zu viel Raum im
Verhéiltniss zu ihrem Interesse kosten. Halten wir uns an das Ge-
sammtergebniss der 22 Gallerieen, so folgen sich (ohne Unter-
scheidung der Abtheilungen h™>b und b>>h) nach der Columme
Combin, die 5 untersuchten Klassen in Betreff der Hiufigkeit der
Bilder so: Religitse, Landschaften, Genre, mythologische, Still-
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leben. Das Verhiiltniss der Landschaften zu Genre inshesondre

2076 : 1477) libersteigt etwag das Verhiiltniss & : 3.

Von Genrebildern sind die, deren Héhe grisser als die Breite
(h=>b) etwas zahlreicher, als die, deren Breite grisser als die
Hiohe (b~

so zahlreich sind als die h=>b. Einiges Interesse kann es haben,

-

(b~>h), wogegen bei Landschaften die b”>h mehr als 6 mal

dass bei religitsen Bildern die h™>b ungefihr doppelt so zahlreich
sind als die b>h, unstreitiz, weil der Himmel oft in grosser Hihe
zur Darstellung zugezogen wird, withrend bei den mythologischen
Bildern umgekehrt die Breite bevorzugt ist, indem der b™>h fast
doppelt so viel (609 gegen 350) sind als der h >b.

Was die Hauptwerthe anlangt, so ist man bei Collectivgegen-
| stiinden iiberhaupt gewohnt, blos das arithmetische Mittel M zu
!|" beriicksichtizen, das um gleiche Summen von Abweichungen
: itbersehritten und unterschritten wird. Indess leuchtet ein, dass
es an sich eben so viel Interesse hat, den Werth G zu kennen,
der statt um gleiche Summen, in gleichem Verhiltniss von
den andern Werthen iiberschritten und untersehritten wird, den
Werth G, der die Gesammtheit der Werthe der Zahl nach mitten-
durch theilt, und die Werthe D" und D, um welche sich die Werthe
im einen und andern Sinne am dichtesten schaaren.

Bei den meisten Collectivgegenstinden nun fallen alle Haupt-
werthe nahe mit dem M und untereinander zusammen, doch giebt
es auch Gegenstinde mit stiirker von einander abweichenden

Hauptwerthen; nach Ausweis voriger Tabelle gehiirt unser Gegen-

stand dazu und liisst dabei folgendes gesetzliche Verhiiltniss
zwischen diesen Werthen erkennen.

In allen Klassen und Abtheilungen nimmt M der Grisse nach
die oberste Stelle, C die mittelste, D die letzte Stelle ein: indess
G, C, D" die Grossenordnung gegen einander wechseln kinnen,
indem bei Stillleben h™>b die Gréssenordnung umgekehrt als bei
den andern ist. Auch kann diess nach der unter 6) zu besprechen-
den Vertheilungstheorie sehr wohl der Fall sein, als welche iiber-
haupt pur fordert, dass C der Grisse nach zwischen G und D’
falle.

Hat man die Vertheilungstafeln, so wie in Tabelle 1l geschehen,

auf so grosse Intervalle gebracht, dass die Unrezeliniissigkeiten des

Ganges in der Hauptsache ausgeglichen erscheinen, so kann man
die Lage des einfach dichtesten Werthes D schon ungefiihr daraus
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bestimmen, indem sie weit iiberwiegend im Hauptintervall, welches
die grosste Zahl vereinigt, zu finden, wie man sich in der That
iiberzeugen kann, wenn man in Tabelle II die Intervalle aufsucht,
in welchen die hier in Tabelle I1I gegebenen Werthe von D liegen
Doch kann die Lage des richtigen D auch in ein Nachbarintervall
des empirisch bestimmten Hauptintervalls fallen, sei es wegen
Unregelméssigkeiten, die sich bei Berechnung des D aus dem all-
gemeinen Gange der Werthe mehr oder weniger ausgleichen, (so
bei Genre b; b= h) sei es, weil durch verinderten Ausgang der
Intervalle das Hauptintervall sich demgemiiss verschieben kann,
(so bei Landsch. h, h™>b) daher man ein paar Ausnahmen von
der Lage des D im Hauptintervall bei jener Aufsuchung finden
wird. — Die Grissse von D’ liisst sich aus der von G und G be-
rechnen, woriiber Niiheres unter 6).

Insofern die Hauptwerthe nicht unter einander zusammen-
fallen, kann fiir den ersten Anblick eine Verlegenheit entstehen,
welchen von ihnen man bevorzugen soll, wenn es gilt, allgzemeine
Grissenvergleiche zwischen den Bildern verschiedenerKlassen und
Abtheilungen anzustellen. Wo es nun, wie im 33. Abschn., blos da-
rauf ankommt, die Griossenordnung in Befracht zu ziehen, ist es
gleichgiiltig, an welchen man sich halten will, weil nach vorstehen-
der Tabelle zwar keine genaue Proportionalitit, aber doch dieselbe
Ordnung der Grosse nach zwischen ihnen in den verschiedenen
Klassen und Abtheilungen besteht. Im Grunde freilich kann ein rein
quantitativer Vergleich nur nach den beiden Mittelwerthen M, G
geschehen, indess der Centralwerth C und die beiden dichtsten
Werthe D', D fiir die Anordnungs-und Abhiingigkeitsverhiltnisse der
Werthe bedeutsamer sind. Wollte man z. B. einen Grissenvergleich
zweier Arten von Bildern nach einem der dichtsten Werthe vorneh-
men, so wiirde es analog sein, als wenn man zwei Menschen nach
dem Gewicht oder Raumumfange ihres Gehirns oder Herzens ver-
gleichen wollte, welche zwar im Allgemeinen mit dem des ganzen
Menschen parallel gehen, ohne aber damit proportional zu gehen;
wogegen die beiden Mittel, nurin verschiedenem Sinne, direct mass-
gebend fiir das Totalgewicht oder den totalen Raumumfang sind.
Von diesen Mitteln hat das arithmetische M ein allgemeineres und
praktischeres Interesse insofern, als sich danach unmittelbar ergiebt,
wie viel Exemplare durchschnitflich dazu gehiren, einen gegebenen
Raum nach dieser oder jener Dimension zu erfiillen; auch ist es
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beziiglich der einfachen Dimensionen h, b, einfacher zu bestimmen
als G, weil dazu nicht auf die Logarithmen der a zuriickgegangen
zu werden braucht; aber das iindert sich wenn man zu den Ver-
hiltnissen -'I-:-I- und Flichen hb iibergeht, deren Verhiiltnissmittel man

unmittelbar aus den G der h und b bestimmen kann, nicht so aber

deren arithmetisches Mittel aus den M der h und b; auch lisst sich
bemerktermassen D" nach G und C aber nicht nach M und C he-
rechnen, wie unter 6) zu zeigen. Andrerseits hat von den zwei
dichtesten Werthen der einfach dichteste D ein mehr auf der Hand
liegendes Interesse, sofern unmittelbar danach beurtheilt werden
kann, um welche Dimensionen herum sich die Bilder am meisten
hdufen; aber D’ hat ein tieferes und wichtigeres Interesse, sofern
t, und D wohl
nach D' und einem davon abhiingicen Werthe (v,) aber nicht um-

73

die ganze Vertheilung der Werthe davon abhiing

gekehrt berechnet werden kann. Hienach méchte ich D" iiberhaupt
als den bedeutsamsten unter den Hauptwerthen ansehen und habe
daher auch diesen Werth im 33. Abschnitt als Normalwerth auf-
gefithrt. € hat das Interesse dass man nach Kenntniss desselben
gleich viel wetten kann, ein Bild werde auf die eine oder andre
Seite desselben fallen, und wenn z. B. ein Bild grisser als C ist,
wissen kann, dass dasselbe mehr kleinere Bilder unter sich als

grissere iitber sich hat, umgekehrt, wenn das Bild kleiner als C ist.

Asymmetrie- und Abweichungsverhiltnisse, Extreme,

In den Hauptwerthen sind Centra der Vertheilung gegeben;
genaner aber sind die Vertheilungsverhiltnisse erst zu beurtheilen,
wenn man theils die Zahl der Werthe a, welche kleiner und
griisser als die Hauptwerthe sind und hiemit die Zahl der Ab
weichungen der einzelnen a von den Hauptwerthen nach beiden
Seiten kennt, theils die durchschnittlichen Abweichungen,
mittelst deren man erfihrt, ob eine Klasse oder Abtheilung wenig
oder viel um ihre Hauptwerthe schwankt. Hiezu dienende Werthe
sind in folgender Tahelle enthalten.

Darin bedeuten m,, m’ die Zahl der negativen und posiliven
Abweichungen von M, und g, g’ die von G. Die Zahl der Ab-
weichungen beziiglich C ist dem Begriffe von G gemiiss nach beiden

Seiten gleich; die Zahl beziiglich D' wird, als wichtig fiir die Ver-




287

theilungsrechnung, unter 6) gegeben werden; die Zahl beziiglich
D lasse ich Kiirze halber hei Seite. (Zur genaueren Bestimmung
der Abweichungszahlen ist, entsprechend als bei Bestimmung von
G, ifache Interpolation der & Intervalle von 0,04 Grosse. in denen
der betreffende Hauptwerth liegt und Mittelziehung aus den & Be-
stimmungen angewandt worden.)

Ferner bedeutet = die mittlere Verinderung oder ein-
fach mittlere Abweichung beziiglich M, so erhalten, dass
die Summe der Abweichungen aller a von M (negative mit den
positiven nach absolutem Werthe zusammengerechnet) mit der
Gesammizahl derselben m dividirt wird; — v die mittlere Ver-
hdltnissabweichung heziiglich des Verhiiltnissmittels G. welche
angiebt, in welchem durchschnittlichem Verhiltnisse G von den
einzelnen a unterstiegen und iiberstiegen wird, so erhalten, dass
alle a auf ihre Logarithmen gebracht, die Differenzen dieser Loga-
rithmen von log G genommen, die Summe dieser Differenzen,
positive und negative nach absolutem Werthe zusammenaddirt)
mit m dividirt, und zum Quotienten die Zahl in den Logarithmen-
tafeln gesucht wird.

Man kann nun zuvérderst bemerken, dass die Asymmetrie
beziiglich M iiberall negativ, d. i. die Zahl m, der negativen Ab-
weichungen von M griisser als die der positiven m’ ist, und zwar
sehr betriichtlich grésser ist, indess die durch das Verhiiltniss
zwischen g, und g’ bestimmte Asymmetrie beziiglich G geringer
und bei Stillleben h b sogar fiir h fast fehlend und fiir b von
entgegengesefzier Richtung als beziiglich M ist. Nach dem Begriffe
von G ist sie {iberhaupt negativ oder positiv beziiglich eines Haupt-
werthes, je nachdem er grissser oder kleiner als G ist.

Zweitens kann man hemerken, dass h mit dem zugehérigen
b in der Asymmetrie (dem Verhiiltniss zwischen der positiven und
negativen Abweichungszahl) sowohl beziiglich M als G allzemein
libereinstimmt, indem die geringen Unterschiede, welche die Ta-
belle dazwischen zeigt, als zufillic betrachtet werden kénnen.
Nur bei den Religitsen ist der Unterschied in dieser Beziehung
zwischen h und b etwas grissser: aber die grossen Unregelméssig-

=

keiten dieser Klasse erlauben iiberhaupt nicht, sichere gesetzliche
Bestimmungen daraus zu gewinnen,
Der Werth = giebt Aufschluss iiber die durchschnittliche

Schwankungsgarisse der Einzelexemplare um das arithmetische
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Mittel M, und nach Vergleich der Werthe e dieser Tabelle mit den
Werthen von M in Tabelle III sieht man, dass, je grisser M, so
grisser auch die Schwankung; wogegen die, aus den mitgetheilten

IV. Tabelle iiber die Asymmetrie und Abweichungs-
verhiiltnisse von h und bh.

I h > Combin.
I b h | It 1
|
zenre.
] G 81 V83 542 LRy 928 987
F
I 289 :

g 161
0 0,303 0,427 0,274
v 1,544 | {,608 1638 || 4.582 1,707!
|
Landschaft

m, 174 78 1410 144t 1298

m' 144 104 G8 BTt 778

o § 52 {55 a07 1081

ol L {9 |87 195
0,444 ( 0.308 0.436 0,29
{635 1 1.630 1.657 694

Stillleben.

m, 425 g2

m'’ i 72

o f Tl

g, | 14

__"' a4 88

\.

['u‘l:..

m, {060 1096

m' T44 708

E 0,566 0.806

Mvthologische.
m, 190 196 354
, = 1) | iR E
m | 16 | {54

0,664 0,568 0,
|

Werthen leicht zu berechnende, verhiiltnissmiissige Schwan-

kung \:[ keine sehr starken Unterschiede nach Klassen und Ab-

theilungen zeigt. Aber die verhiiltnissmiissige Schwankung be-




urtheilt man besser, ohne einer neuen Rechnung dazu zu bediirfen,
nach der, auf G beziiglichen, mittleren Verhilinissabweichung v,
wo sich unmittelbar zeigt, dass dieselbe zwischen den verschie-

densten Bildern nicht sehr stark variirt, nur von 1,582 his 1,707 ;

und fraglich, ob nicht selbst diese Verschiedenheilen wesentlich
nur von unausgeglichenen Zufilligkeiten abhiingen. Je mehr v von
der Einheit abweicht, desto grisser die verhiiltnissméssige Schwan-
kung; ein Werth = 1 wiirde bedeuten, dass alle Exemplare die-
selbe Grisse G haben, mithin gar keine Schwankung in Bezug da-
rauf stattfinde.

Sowohl ¢ als v #ndern sich ein wenig mit der Zahl m der
Exemplare, aus der sie abgeleitet sind, und bediirfen nach der
obigen Bestimmungsweise eigentlich noch einer kleinen Correction,
sog. Correction wegen des endlichen m, um sie auf den Normal-
fall zuriickzuftihren, dass sie aus einem unendlichen m abgeleitet
wéren. Doch kann diese Gorrection, welche um so geringfiigiger
wird, je mehr m wiichst, bei so grossem m, als hier zur Bestimmung
von = und v vorgelegen hat, fiiglich vernachliissigt werden, und
ist auch in den Bestimmungen der Tabelle vernachliissigt worden.
Um sie noch vorzunehmen, hiitte man das nach obiger Regel be-

y

l:‘l s . -
—— zu multipliciren, und denselben Cor-

stimmte = noch mit ’_,'

rectionsfactor auf den logerithmischen Quotienten anzuwenden, zu
welchem die in den Logarithmentafeln gesuchte Zahl das v giebt.

Einfacher, nur minder sicher, als nach den durchschniti-
lichen ¢, v, ldsst sich die grissere oder geringere Sehwankung
der Bilder auch nach dem einfachen Abstande der extremen
Werthe von einander oder von den Hauptwerthen beurtheilen:
auch hat es ein gewisses allgemeineres Interesse, die grissten
und kleinsten Werthe zu kennen, bis zu welchen ein Collectiv-
gegenstand unter einer gegebenen Zahl von Exemplaren gelangt
ist, wobei man freilich nicht iibersehen darf, dass, wenn die Zahl
der Exemplare und hiemit der Spielraum der Abweichungen sich
vergrissert hiitte, auch wohl die Extreme noch weiter von einan-
ander abgewichen sein kiinnten; sodass man keine festen Werthe
in den bei gegebenem m beohachteten Extremen sehen kann. Nicht
tiberschreithare Grinzen derselben aber sind mathematisch iiber-
haupt nicht angebbar; nur lisst sich im Allgemeinen sagen, dass,
wenn die Zahl der Exemplare schon gross ist, sie nach Wahr-

Fechner, Vorschule o




290

scheinlichkeitsgesetzen in ungeheurem Verhiiltnisse weiter wachsen
muss, wenn ein erheblich grisseres Auseinanderweichen der
Extreme erwartet werden soll. Auf genauere Bestimmungen hier-
tiber, die zum Theil auf eigenen theoretischen und empirischen
Untersuchungen fussen, kann ich doch an diesem Orte nicht ein-
gehen.

Hiernach gebe ich in folgender Tabelle (wie immer in metri-
schem Masse) die zwei gréssten und zwei kleinsten Werthe von
hund b, welche in jeder Klasse und Abtheilung unter der in
Tabelle IIl angegebenen Zahl m von Bildern vorgekommen sind.

V. Die 2 Maxima und die 2 Minima der h und b.

| h>=h b™>h
i == - Eidde i€
h b h h
: Max. | 2,28, 245, | 242, 1,62, || 2.73. 2.40. | 4.04. 351,
Lenre.
g Min. L 048 | 0,09, 0,40. | 044, 0,12. | 0,46, 0,18,
: \I.l\.i 3,00, 2,69, | 244 2,40, 3.40, 3,40, k.G, 4,64,
Landschaft. Ealiy | ; i ¥ e i
| Min. 044, 046, 0,44, 046, 0,07, 0,07,
| Max.| 2,44, 2.38. | 2,28. 4.90. || 2.24. 2,04,
Stillleben. | . i i 1 R B
| Min. 0,22. 0,22, 0,46, 0,46. 0,16, 0,47,
|
ek | Max.] 10,0. G410, 1,69, 5,68, 6,66, 5.95
Religidse. 2 x
: Min. 0,10. 0,41 0,07. 0,08, 044, 044,
Mytho- Max, A 4,11, 2.00. 2.22, % i .8
logische, Min. 0,24. 0,21. | 0,44 046, 0.44. 0,14, 0.47. 0.20.

Also betrug z. B. die grosste Hohe h, die bei einem Genre-
bilde h™>b vorgekommen ist, 2,23 Meter, die néchst grisste
2.15 Meter, die kleinste 0,42 Meter, die niichst kleinste 0,13 Meter,
u. 8. f.; die absolut grisste Hohe (6,66 Meter) und Breite (12,77
Meter) ist bei religitsen Bildern vorgekommen.

' Bestimmungen iiber das Verhéltniss zwischen Hihe b
und Breite b

Um ein mittleres Verhiltniss zwischen Hthe und Breite fiir
Bilder einer gegebenen Classe und Abtheilung zu haben, kinnte
man so verfahren, dass man das Verhiiltniss Illl oder :: fiir jedes
einzelne Bild nach Messung seiner Hihe und Breite inshesondere
bestimmte und aus diesen siimmtlichen Einzelbestimmungen des
Verhiiltnisses das arithmetische Mittel ziige. Aber abgesehen, dass
dazu die, bei vielen Exemplaren ausnehmend miihselige, Be-
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stimmung so vieler Einzelverhiilinisse mittelst Division beider ein-
zelnen Dimensionen durch einander gehirte, liegt auch in der
Natur der Sache, dass es fiir Verhiltnisse geeigneter ist, sich
an das Verhédltnissmittel derselben, welches in gleichem (zu-
sammengesetztien) Verhiltnisse von den einzelnen Verhilinissen
tiberstiegen und unterstiezen wird, als an das arithmetische Mittel

- ol u h b E
zu halten.®) Das Verhiiltnissmittel der ] oder h aber kann ein-
}

fach dadurch erhalten werden, dass man die besonders bestimmten
Verhiiltnissmittel der h und b, welche in Tabelle 111 gegeben sind,
durch einander dividirt, indem diess mathematisch genau den-
selben Werth giebt, als wenn man das Verhiiltnissmittel aus den
- . h b = -
einzeln bestimmten - oder i~ selbst zége, deren Bildung man
1] 1 L
sich somit erspart. Damit {iberhebt man sich freilich nicht der
Miihe, die Logarithmen der einzelnen h und b zu bestimmen, so-
fern diess zur Gewinnung der Verhiiltnissmittel der h und b in
Tabelle III selbst gehiirt; aber die Miihe wiirde eine sehr ver-
mehrte werden, wenn man auch noch die Logarithmen der ein-
h b > -
zelnen — oder + 20 nehmen hiitte, um zum Zweck zu gelangen,
1) 1 'y L=
Halten wir uns nun an die, aus Tabelle I1I divisorisch zu ge-
b

! ' i X ; h ; 5 =
winnenden Verhiiltnissmittel der v oder N indem wir zur Ver-

- - R Rlia 5 e,
meidung fichter Bruchzahlen l—l fir h>b, und II fiir b==h vor-
) H |

ziehen, so finden wir folgende Tabelle.

T 2 : : 1 b
VI. Verhidltnissmittel von 't]_ und :

e [P N e O B
V.-ML VM il g

b h h
h>>h b>>h Combin.

Genre. i, 250 1,838 {1,024
Landschaft. 1,248 1,380 | 4,283
Stillleben, 1,258 1,388 0003

Diess hat inshesondere «

en Nachtheil, dass es etwas verschieden aus-
fillt, je nachdem man es aus den -:' oder (als harmonisches Mittel dazu) aus
den i.r;- bestimmt, also zweideutig ist, ein Nachtheil. dem das Verhiiltnissmittel
der Verhiltnisse nicht unterliect,

1 9%
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Diese Bestimmungen enthalten das, wie mir scheint sehr inter-
essante, Resultat, dass das Verhiiliniss der grosseren zur kleineren
Dimension bei den verschiedensten Bilderklassen denselben (vom
goldenen Schnitt sehr abweichenden) Werth hat, —denn die Unter-
schiede in der Tabelle kinnen als zufillig gelten — einen ver-
schiedenen aber, je nachdem h>b oder b>h. Bei h™>b ver-
hiilt sich die Héhe zur Breite merklich genau wie & : &, bei b™>h
die Breite zur Hohe ungefihr & : 3.

Weiter kann man bemerken, dass, wihrend in den beiden
Abtheilungen h™>b und b >h fiir sich die Héhe von der Breite
in so betriichtlichem Verhiiltnisse abweicht, hingegen das Verhilt-
niss beider sich in den combinirten Abtheilungen bei Genre und
Stillleben fast zur Gleichheit (dem Werthe 1) accommodirt. Aller-
dings kinnte man meinen, da h vom b in geringeren Verhélinisse

b als bei b >h abweicht, miisste letzteres in der Com-

hei h™
bination den Ausschlag nach seiner Seite geben; aber das com-
pensirt sich ungefiihr dadurch, dass sowohl bei Genre als Still-
leben die h™>h in grésserer Zahl in die Combination eingehen als
die b=>h. Bei Landschaften hiegegen, wo die h>h an Zahl un-

geheuer iiberwiegen, findet eine Compensation nicht statt.
. . ST wigeka . h ..
jei Genre habe ich die Verhiltnissmittel : fiir h >b, und

fiir b=h, noch nach specialen Richtungen verfolgt. Die Constanz
dieser Verhiiltnisse erscheint um so merkwiirdiger, wenn man si
fiir die Bilder verschiedener Gallerien besonders untersucht, indem
man dabei so angeniihert dieselben Werthe wiederfindet, dass die
Abweichung als zufillig zelten kann, wenn nur jede Gallerie oder
Zusammenfassung von Gallerieen eine hinreichende Zahl solcher
Bilder darbietet, um der Unsicherheit der Bestimmung nicht zu
viel Spielraum zu lassen. Diess beweist sich durch folgende Ta-
belle, in welcher die Exemplare von solchen Gallerieen, die nur
eine kleine Anzahl von Genrebildern darboten, zur Mittelziehunyg

ZUsammenZenomimen sind.
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h b P b i
von — und — bei Genrebildern
1

b I

verschiedener Gallerien.

Dresden e
Miincheén a) und b), Frank-
fort . .

Petershur'g .. Jhisi s L
Berlin a) und b}). .
P e e

Braunschweig, Darmstadt
Amsterdam, Antwerpen,
Wien, Madrid, London. .
Leipzig a) und b}. .. . . :
Briigsel, Dijon, Venedig,
Mailand, Florenz. . . .

49 1,286

e
()

e

1
P

Auch mit dem absoluten Werthe der Breite b scheint sich nach

der Untersuchung von Genrebildern das Verhiltniss zwischen h und

b nicht erheblichzufindern ; sollte aber eine Aenderung anzunehmen

sein, so wiirde nach folgenden Ergebnissen mit wachsendem b sich

h . - . .
— bei h™=h ein wenieg verkleinern, und
D s = !

also

bei b=>h vergrissern

liberhaupt sich mit wachsendem b verkleinern. Ich finde

nidmlich folgende Verhiltnissmittel aus folgender Zahl m von
Exemplaren zwischen folgenden Grissengriinzen:

VIII. Verhéltnissmittel von

I

Grtsse von b (Genre).

Grissengriinzen

von ]l_
U — 0,205
0,295 — 0,495
0,495 — 0,695
0,695 — 0,895

0,895 — 1,005

1,085 u. dariiber

o
h - b El__. h
e e — —_—
; h -
Im V.-M, 1 V.-M.
Iy
274 42
271 I 158
128 | | 6i &
|
54 98
28 i
2

h b i 3
— und ] bei wverschiedener
1
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Endlich findet man auch nahe dieselben Verhiltnisse wieder,
wenn man statt der Verhélinissmittelwerthe G die arithmetischen
Mittel M oder Centralwerthe C von h und b in Tabelle III durch
einander dividirt. Weniger frifft es meist bei D' und D zu. Kiirze
halber iibergehe ich eine Specialisirung in diesen Beziehungen.

Anstatt die, fiir h und b besonders bestimmten, Hauptwerthe
der Tab. Il mit einander zu dividiren, kénnte man nun auch aus

h

. ; b : .
den einzeln heslimmten — oder : eben so viel Hauptwerthe nach
1

denselben Regeln ziehen, nach denen man die Hauptwerthe aus
den einzelnen h und b zieht, wozu aber, wie schon beziiglich des
arithmetischen Mittels hemerkt worden, die mithsame Berechnung
so vieler Einzelverhiltnisse und Ordnung derselben in eine Ver-

theilungstafel gehtirt. Inzwischen habe ich eine solche Rechnung
. M . . - h b
bei Genre wenigstens bis zu den Logarithmen — und |- durchge-
) 1 .

filhrt, was zwar noch nicht die Ziehung eines arithmetischen
Mittels, aber des Verhiiltnissmittels G, (wozu es zwar hemerkter-
massen nicht dieses Weges bedarf,) Centralwerths G, dichtsten
Verhiltnissmittels D und einer mittleren Verhiltnissabweichung v
4 piat : . h b

gestattet; diese Werthe ganz in derselben Beziehung 21 oder :
= ) 1

verstanden, als frither den einzelnen h und b. Folgends gebe
ich diese Werthe, unter Zufligung einiger andern, von D’ abhiin-

gigen, d,, d', v,, v, welche erst unter 6) erkliirt werden.

:-' |'|
h™>h b>=h
b h
£ 1,250
( |,242
D 1,24
y
d 294
d’ h08
o, 0,02294 003480
o 0.03236 005932

Man sieht, dass C und D' etwas kleiner ausfallen als G, was
wohl nicht als zufillig anzusehen, indem es in eine, unter 6) zu
besprechende, allgemeinere Gesetzlichkeit hineintritt.
Quadratische Bilder kamen unter den 10558 zur Untersuchung
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zugezogenen Bildern nur 84, d. i. 1 auf 126 vor. Wie sie bei der
Vertheilung beriicksichtiet worden sind, ist S. 275 angegeben.

5) Masshestimmungen fiir den Flichenraum h b..

Um zu wissen. wie viel Fliiche von einer gc‘.ll__;r:l'mi'l.ml. Zahl von
Bildern gegebener Klasse und Abtheilung gedeckt wird, wird man
immer das arithmetische Miitel derselben brauchen; abgesehen
von diesem einigermassen praktischen Interesse aber wird zar
Ziehung von Grissenvergleichen zwischen verschiedenen Klassen
und Abtheilungen das Verhiltnissmittel vorzuziehen sein, sowohl
um in Zusammenhang mit der Bestimmung des mittleren Verhiilt-
nisses der Dimensionen zu bleiben, wofiir bemerktermassen das
arithmetische Mittel nicht wohl brauchbhar ist, als, weil man auch
hier mit dem Verhiltniss den Vortheil hat, nicht die einzelnen
hb bilden zu miissen, um es hieraus zu ziehen, da man es mathe-
matisch genau eben so findet, wenn man die zu einander gehori-
gen Verhiilinissmittel der h und b in Tab. IIT mit einander multi-
plicirt. So erhilt man folgende Werthe fiir die Verhélinissmittel
der Flichenriume in Quadratmetern.

IX. Verhidltnissmittel von hb.

h™=b bh™>h [ Combin.
: E |
Genre. 04746 0,8877 0,2550
Landschaft. 0,5840 0,4120 0,4133
Stillleben. 0,4188 0.5020 0,4502

Ganz andre, und zwar erheblich grissere, Werthe erhiilt man,
wenn man die arithmetischen Mittel M von h und b in Tab. III mit
einander multiplicirt, wie natiirlich, da die M allgemein grisser
als die G sind, indess man aus entsprechendem Grunde durch
Multiplication der C, D' und vollends D von h und b miteinander
kleinere Producte erhiilt. Doch befolgen diese Puncle fiir die ver-
schiedenen Klassen und Abtheilungen dieselbe Grissenordnung.

Das eigentliche arithmetitche Mittel der hb, durch Summirung
der einzelnen Werthe hb und Division mit der Zahl derselben,
habe ich wegen der grossen Miihseligkeit seiner Bestimmung blos
fiir Genre h™>b bestimmt und 0,3289 Qu.-M. gefunden, was,
wie man sieht, vom oben gefundenen G,, Werthe 0,4746 ausser-
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ordentlich abweicht. Nicht minder weicht es sehr stark von dem
Produkte der arithmetischen Mittel der h und b (in Tab. III) ab,
welches 0,2371 ist.

Um sich in leichter Weise von der Miglichkeit einer so grossen
Verschiedenheit zu iiberzeugen, nehme man als einfachstes Beispiel
pur zwei Bilder, eins mit der Hhe 1, Breite 2, das andre mit der
Hiohe 10, Breite 20. Das aus der mittlern Hihe 5,5, und mittlern
Breite 11 als Produet derselben abgeleitete Mittel ist 60,5, das
eigentlich arithmetische Mittel ihrer Flichen 2 und 200 ist 101,

Nachdem ich mir einmal die Miihe gegeben, fiir Genre h™>b
bis zu den einzelnen hb und bei Genre b”>h wenigstens zu den
Logarithmen derselben zu gehen, liessen sich tiberhaupt, analog
als fiir l: und '|I.!" folgende Bestimmungsstiicke daraus ableiten,
welche principiell und nothwendig nur bei G mit den, durch Mul-
tiplication der Hauptwerthe aus Tab. IIl zu erhaltenden, {iberein-
stimmen; doch empirisch auch bei G, D’ und v in grisster An-
niiherung damit iibereinkommen, wie man sich durch Yornahme
der Multiplication iiberzeugen kann, wiihrend anderseits v, und v’,
deren Bedeutung aus 6) zu entnehmen sein wird, merklich mit
der Summe der v, und v’ iibereinkommen, die unter 6) fiir h und

b besonders gegeben werden.

hhb, h b hb, b==h

M ?

|
Lx |
C
D’
Y 2.38
o, a01
x5 V74
b, 0, 0,3179
pr | 04640 0,5435

i I

Unter den gesammten 10558 Bildern, welche in Tab. 11l ein-
gegangen sind, sind die drei grissten im Flichenraum iiberhaupt
drei Bilder von Paul Veronese, siimmtlich Gastmahle darstellend,

bei denen Christus gegenwiirtig war, niimlich:

C

b = 12,77 (Venedig, no. 347.

9,90

Gastmahl bei Levi (Lue. V.

(Paris. no. 108.

Hochzeit zu Cana. . . .

Gastmahl beim Pharisier. Venedig. no. 54 3.
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Die drei kleinsten Bilder sind drei Landschaften auf Kupfer,
zwei gleich grosse angeblich von Paul Brill, h = 0,074 ; b =0,094
(in d. &@lteren Pinakothek zu Miinchen, 2 Abth. au. ¢| und eine
von Jan Breughel, h = 0,074; b = 0,099 (Mailand, no. £43).

Wonach der Flichenraum zwischen 0,006734 und 75,9845
Qu. Meter variirt oder das grésste Bild 14283 mal das kleinste

+

Bild aufzunehmen vermag.

6 Vertheilungsgesetze und Bewihrung derselben,

Unstreitig fordert der verhiiltnissmiissig regelmiissige Gang
der Werthe, welcher sich in den Vertheilungstabelle 11 gezeigt hat.
auf, das Gesetz oder allgemeiner die Gesetze der Vertheilung zu
suchen, nach welchen sich bestimmt, wie viel Exemplare gegebener
Klasse und Abtheilung unter einer gegebenen grossen Zahl solcher
Exemplare zwischen gegebenen Massgriinzen der Hihe oder Breite
fallen und nach welchem sich die Verhiiltnisse der Hauptwerthe
zu einander reguliren. Nun kann ich die Theorie dessen, was
folgends dariiber zu sagen, hier nicht entwickeln und ausfiihren,
sondern muss mich auf einige Andeutungen dariiber fiir den
mathemathisch Sachverstindigen, dem die Zufallsrechnung nichi
ganz fremd ist, beschriinken, nachdem ich schon in der auf 8. 273
(in der Anmerk.) erwiihnten Abhandlung Einiges dariiber gesagt.
Hienach werde ich erstens das Faktische der hierher gehtrigen,
eine allgemeinere Anwendung auf Collectivgegenstinde zulassen-
den, Gesetze geben, zweilens die empirische Bewiihrung an un-
serm Beispiele der Galleriegemiilde zeigen, wonach diese Gesetze
auch ohne Riicksicht auf die populir gar nicht darstellbare,
Theorie acceptirt werden diirfen,

Das Wesentliche dieser Theorie iiber die Vertheilungsweise
der Collectivgegenstinde ruht in folgenden Siitzen.

I) Wo, wie zumeist bei Collectivgegenstiinden, eine Asym-
metrie derart besteht, dass die Zahl der positiven und negativen
Abweichungen beziiglich des arithmetischen Mittels mehr von ein-
ander abweicht, als auf ausgeglichene Zufilligkeiten geschrieben
werden kann, findet eine ungleiche Wahrscheinlichkeit der Ab-
weichungen von diesem Mittel statt.

2) Nach Griinden, welche in der mehrerwiihnten Abhandlung
13. 14) besprochen sind, ist von vornherein wahrscheinlich,
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dass man, um einfache Vertheilungsgesetze zu gewinnen, damit
vielmehr auf Verhiltnissabweichungen als arithmetische Ab-
weichungen®) von einem bestimmten Werthe Bezug zu nehmen
hat, und diess wird als Voraussetzung in die Theorie eingefiihrt.

3) Im Zusammenhang hiemil wird der Ausgang der Ab-
weichungen vom dichtesten Verhiltnisswerthe I)' genommen, die
Verhiltnissabweichungen davon fiir die Verwerthung durch Rech-
nung auf ihre Logarithmen gebracht und die Summe der so er-
haltenen positiven logarithmischen Abweichungen in einem be-
stimmten, fiir verschiedene Collectivgegenstinde verschiedenen,
Verhiiltniss griosser oder kleiner als die dernegativen angenommen

Mit diesen Siitzen hiingen nach einem analogen Gange, als
ich von Encke in s. Abh. iib. d. Meth. d. kl. Qu. im astronom
Jahrb. f. 183%. p. 264 ff. zur Entwicklung des Gaussschen Ge-
setzes fiir vorausgesetzte Symmetrie der Abweichungen beziiglich
des arithmetischen Mittels eingeschlagen finde, und einigen daran
sich kniipfenden weiteren Entwickelungen alle folgenden Gesetze
mathematisch verfolgbar zusammen, nur dass auf diesen Verfolg
hier nicht eingegangen werden kann.

Nach meinen bisherigen, auf eine Mehrzahl anthropologischer,
botanischer, meteorologischer und artistischer Collectivgegenstinde
sich erstreckenden Untersuchungen ist sehr wahrscheinlich, dass
dieselben Gesetze, die hier zum Ausspruch kommen werden, prin-
cipiell fiir alle gut definirbaren, exceptionellen Stérungen nicht
unterliegenden, Collectivgegenstinde gemeinsam gelten ; aber hei

Collectivzegenstinden von schwacher Asymmetrie der Abwei-

n die Masswerthe der ]-:\--|||i||.||_'L- aines [:r.-||-.~c‘ll\.I_-l--_;t'||\|.:'-.||lit'- all-

semein mit a bezeichnet, und A
nommen, so ist nach meiner Bezeichnung a—A eine einfaghe oder arithme-

= log a loz A

tische Abweichung, —— eine Verhiiltnissabweichung, log

irithmische Abweichung des belreffenden a von A {letztre Abweichung

ceaannt, statt gepnaver seinfache Abweichung des log a von log A

Wiihrend sich nun das Gausssche Gesetz zufiilliger Abweichungen auf arith-
metische Abweichungen beziiglich M nach beiden Seiten gleich bezieht, findet

es nach den weiter zu zebenden Bestimmuneen auch fiir uns noch Anwendung,

i nt ¥
fch D' (diess

arithmische Abweichungen hezi

wenn man es vielmehr auf lo

in voricem Sinne als A genommen] bezieht, und fiir jede Seite inshesondere

ich der dafiir geltenden mittlern logarithmischen Abweichung b, oder b

verwendet,
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chungen beziiglich M wie D', und geringer verhiltnissmissiger

Schwankungsgrisse (d. i. wo i~ Klein oder v wenig abweichend
von 1 ist) lassen sich diese Gesetze nicht sicher constatiren. weil
die verschiedenen Hauptwerthe hier so nahe zusammenfallen, dass
ihre gesetzlichen Verhiiltnisse durch unausgeglichene Zufilligkeiten
sich leicht verstecken, und weil dann die Verhiltnisse der arith-
metischen Abweichungen beziiglich M mit denen der logarith-
mischen beziiglich D, auf die man bei Berechnung nach Verhiilt-
nissabweichungen gewiesen ist, zu nahe iibereinstimmen, um den
Vorzug der Berechnung mit letztern vor der Rechnung mit erstern
beweisen zu kionnen. Collectivgegenstinde aber mit so starker
Asymmetrie und so starker verhiiltnissméssiger Schwankung, als
unser Gegenstand darbietet, sind selten. Ein nicht minder goeig-
netes, nur noch nicht eben so vollstéindig von mir durchgearbei-
tetes, Beispiel zur Constatirung unsrer Gesetze aber habe ich in
den Regenmengen, nach der Hihe gefallenen Wassers hestimmi,
gefunden, welche durch eine lange Reihe von Jahren in den suc-
cessiven Jahrgingen der Biblioth. univ. und den Archives gén. fiir
Genéve unter der Rubrik »Eau tombeée dans les 24 heures« ver-
zeichnet sind. So weit ich die folgends aufzustellenden Gesetze
daran gepriift habe, was freilich noch der Vervollstindigung be-
darf, finden sich diese darin wieder.*) Gewiss merkwiirdig, dass
80 eigenthiimliche Gesetze, als man folgends aufgestellt findet,
Collectivgegenstinden yonsoganz verschiedenem Charakter als Gal-
leriebilder und Regenmengen sind, gemeinsam zukommen kéinnen.

Bei den meisten Collectivgegenstinden, wo weder die Asym-
metrie noch verhiiltnissmiissige Schwankung stark ist, wird man
es doch bequemer und ohne erheblichen Irrthum zuliissig finden,
vielmehr arithmetische Abweichungen im Ausgange von D als
logarithmische im Ausgange von log D' zur Vertheilungsrechnung
anzuwenden, da man sich die Verwandlung der a in Logarithmen
damit erspart; und bei nahem Zusammenfallen aller Hauptwerthe
wird man auch mit dem Ausgange von M noch eine zufrieden-
stellende Vertheilungsrechnung anstellen kinnen.

Sollte ich nicht mehr dazuo kommen, die Untersuchune dariiber zu
vervollstiindigen oder zu veriffentlichen, so wird man, wenn man sie ander-
weil vornehmen will, in ;4_'1‘L'-'!;_'CllL’.1L'l' Weise zu E,Il‘]'[L('Ji,\Cir_']|['[;_f(_'[| haben, dass his
1846 incl, die RegenhGhen unter 4 Millim, fast gar nicht registrirt sind.
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So viel zur Einleitung der folgenden Bestimmungen.

Da nach Vorigem und Folgendem die Vertheilungsrechnung
mit Bezug auf den Hauptwerth D’ logarithmiseh zu fithren ist, so
sind die, in Tafel IV gegebenen Asymmetrie- und Abweichungs-
bestimmungen beziiglich M und G noch durch solehe beziiglich D'
zu erginzen, wozu folgende Tabelle dient. Darin bedeuten d, und
d’ respectiv die Zahl der negativen und positiven Abweichungen
heziiglich D', hiezegen b, und b’ die mittlern logarithmischen Ab-
weichungen beziiglich D' nach negativer und pesitiver Seite, so zu
verstehen: Heissen a, die Werthe, welche kleiner als D’ sind, a’

E A " : 2 (log D'—log a, 5 y
die welche grisser sind, so ist 0,= it B , d. 1. gleich
der mit d’ dividirten Summe aller negativen logarithmischen Ab-

; Cry ¥ (log a™—log D' 4 i
weichungen beziiglich D', und v’ = e , d. 1. gleich
g - a .
der mit d, dividirten Summe aller positiven logarithmischen Ab-

weichungen beziiglich D'

X. Asymmetrie- und Abweichungsverhélinisse
beziiglich des dichtesten Verhiltnisswerthes D',

! h>=b b>h Combin.
B e aan S S
h b h ¥ h '
Genre,
d, | 957 804 360 935 564 | G445
'] I L] O F e | h n
d? §88 ATh 433 i67 913 833
0,4387 0.1460 04644 0, 4614 04518 | 04944
1

0,2379 0,2808 0,2448 | 0,2667
d | 100 02 787 | 954 | 986
1 - | &
a | 183 190 1007 | 1422 1144

7 ! 01859 | 0,323 0,1044 0,0997 0,4905 | 0,4958
ot | 0,2439 02781 0,2299 0,2972 0,2289 | 0,2394

Stillleben,
d, 157 76
d’ 151 | 132
1

i} 04698 04730

jald 0,4512 0,4872
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Man sieht, dass die nach d, und d' zu beurtheilenden Asym-
melrieverhiltnisse beziiglich I fiir das #u einander gehtrige h und
b zwar mehrfach annihernd, aber im Ganzen bei Weitem nicht so
gut miteinander stimmen, als es sich frither beziiglich M und G
fand, was doch wahrscheinlich nur von der minder sichern Be-
stimmbarkeit, die dem D’ zokommt, abhiingt. Verhiiltnissmissig
grisser zeigt sich die Uebereinstimmung der Abweichungswerthe
b, und v’ fiir h und b.

Wenden wir uns jetzt zu den Gesetzen, um die es sich han-
delt, indem wir dabei zuriickrufen, dass diese Gesetze eine strenge
Anwendung blos auf eine unhestimmbare grosse Zahl von Exem-
plaren ohne exceptionelle Stérungen der Vertheilung finden, und
man hienach mit einem approximativen Zutreffen derselben zu-
frieden sein muss.

1) Das Hauptgesetz, in welchem sich die andern Gesetze so
zu sagen zusammen- und abschliessen, und wonach die Verthei-
lungsrechnung unmittelbar zu fithren, ist dieses.

Der ganzen Vertheilung liegt das Gausssche Gesetz zufilliger
Abweichungen, nach welchem sich die Vertheilung der Beobach-
tungsfehler in Abhiingigkeit von ihrer Grisse richtet, mit den als
bald zu bezeichnenden, freilich sehr wesentlichen, Modificationen,
unter. Das Gausssche Gesetz selbst in seiner eigentlichen Fassung
kann fiir die hier davon zu machenden Anwendungen geniigend
durch folgende Bestimmungen charakterisirt werden.

Habe man die mittlere Verdnderung ¢ in Bezug zum arith-
metischen Mittel M bestimmt, wie 8. 287 angegeben ist, und ziihle
man die Zahl der Abweichungen, welche nach positiver und nega-
tiver Seite bis zu einer gegebenen positiven und negativen Griinz-
abweichungen o von M reichen, zusammen, so reichen von den
gesammten Abweichungen und mithin abweichenden Werthen m

23 p. C. bis zu einem o = ,3994 ¢
50 p. Gt SRR T |:1,H-’1-:'11{ g
it 08 vesh e o=l Ei17 e

welche Griinzen o Kkiinftig kurz als erste, zweite und dritte Ab-
weichung

inze gelten sollen, und wovon die zweite die sog.
wahrscheinliche Abweichung ist. Man kann aber auch mittelst
einer, den Mathematikern bekannten, Tabelle fiir jede beliebige
Abweichungsgrinze o die bis dahin reichende verhiltnissméssige
Zahl der Abweichungen nach dem Verhiiltniss dieses o zu = oder
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der davon abhiingigen wahrscheinlichen Abweichung und in Folge
dessen auch die zwischen zwei beliebigen Abweichungsgriinzen
fallende Zahl von Abweichungen oder abweichenden Werthen
finden.

Die Modificationen nun, welche dieses Gesetz in Anwendung
auf unsern Gegensfand zu er

eiden hat, sind diese. Der Ausgang
der Abweichungen ist nicht von M, sondern dem, in unten anzu-
gebender Weise zu findenden, D’ zu nehmen. Das Gesetz ist nicht
auf arithmetische Abweichungen, sondern logarithmische Abwei-
chungen (log D'—log a,) und (log a’—log D’) zu beziehen, und fiir
Jede beider Seiten nach den dafiir besonders geltenden d,, v, und
d’, v’ besonders zu verwerthen, wonach z. B. auf negativer Seite

a, r » Fae . s iy 1 -
Werthe bis zu 2 = 0,8453 v,, auf positiver Seite - Werthe
bis zu « = 0,8453 v’ reichen. Diess z. B. auf Genre h, h™>b an-

gewandt, so ist nach Tab. IIl und X (mit Zuziehung einiger Deci-
malen mehr, als in diesen Tabellen gegeben sind) log D' hier
0,57465—1, v,=0,13867, d,=287, und sind mithin143,5 Werthe

w1 erwarten zwischen D' =0,37553 als Zahlwerth zu 0,57465—1,

und dem Masswerth, welcher als Zahlwerth zum Logarithmus
045743 —1 gehtrt, der um 0,8453 b,=10,11722 von log I’ ins
Negative abweicht, d. i. dem Masswerthe 0,28670. Die Beobachtung
(mit Zuziehung der unten anzudeutenden Interpolation eines Inter-
valls von 0,04 Griisse) liess dafiir 145,8 oder 50,8 p. C. statl der
normalen 50 p. C. finden. Eine allgemeinere Bewiihrung ist unten
gegeben.

Mit diesem Gesetze stehen aber noch folgende im Zusam-
menhange.

2 - i) - : P S i

2) Es verhiilt sich d, : d" = v, : v’ und ist mithin T =

d,

3] Mit einer, fiir die Anwendung auf die Empirie villig zu-

liinglichen, Approximation gilt die Gleichung

-log D' )

|||:_: C

log G—log D' &

wo = die Ludolfsche Zahl. Hieraus aber folgen unmittelbar die
nidchsten zwei Gesetze.

i) Der Werth C liegt stets seiner Grisse nach zwischen D’
und G, mag G>D’ oder G<ZD' sein, indem sich diess bei einiger

Aufmerksamkeit nach voriger Gleichung leicht daraus folgern lésst,
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dass — ein positiver Hchter Bruch. Um diess mit der Gleichung
+
zu vereinbaren, muss niimlich G stets weiter und in gleicher Rich-
i tung als C von D' obliegen.
5) Der Werth D' lisst sich aus den Werthen G und C nach
folgender Gleichung berechnen:
’ & log C—x log G
log D' = '

6) Von anderer Seite her lisst sich beweisen. dass

A B

logD =logD' — =

und hienach D aus D' und v, berechnen.

In diesen Sitzen liegen die Grundgesetze der Vertheilung,
deren Bewiihrung zu suchen ist.

Zur Bewiihrung des ersten, des Hauptgesetzes, nun gilt es,
sich entweder vorzugsweise an solche Klassen und Abtheilungen
zu halten, deren m nicht zu klein ist, und in denen keine zu auf-
filligen Unregelmissigkeiten vorkommen, oder, ohne Ausschluss
von Serien mit irgendwelchen Unregelmissigkeiten, durch Zu-
sammennehmen der Resultate mehrererSerien die Stérungen mig-
lichst zu compensiren. Legen wir nun zuvorderst fiir letztern Be-
wiihrungsweg die Bestimmung der procentalen Abweichungszahlen
bis zur 1., 2., 3. Grinze, so wie S. 301 angegeben ist, unter, bis
wohin respectiv 25; 50; 75 p. C. der d, und d’ reichen sollen: so

erhielt ich aus den Originaltafeln von der Form der Tab. I*) zu-

Um den Einfluss der grossen Unr eiten, welche die Tafeln
in dieser Form noch zeigen, miiglichst zu compensiren, habe ich mich bei
Bestimmung der Abweichungszahlen bis zu den betreffenden Griinzen folgen-

den KunsterifTes he

ient, Die Griinze, bis zu welcher eine Abw ichungsz

ginaltabelle.
Ich summire nun die § Zahlen des Intervalles von 0,04 Grijsse. um dessen

zu rechnen, fillt im Allgemeinen zwischen zwei Masse der Oric

| Mitte die Griinze eintrifft, d. h. die zu den 2 kleinern und 2 srissern Massen

eehdren, und er

inze die Abweichungszahl, die bis zum Anfance dieses Inter-
valles reicht, durch Interpolation der Zahlensumme dieses Intervalles nach

Proportion des Stiicks, um welches die Gr

1ze in dasselbe hineinreicht, Dabei
ist zu beriicksichtigen, dass Anfang und Ende des Intervalles, was z. B. die 4
f ersten Zahlen der Tabelle 1

, nicht 0,20 und 0.32 sondern 0,285 und
1 0,325 sind, weil die Masszahlen auf die Zwischenriiume zwischen den Massen

mit vertheilt zu denken sind. Zwar bedarf es, wie bei der zweiten Bewiih-
| rungsweise zu zeigen, nichl nothwendig dieses Kunstgriffes, doch ist er immer-
hin ein Vortheil.



virderst filr Genre h, h™b als Abweichungszahlen his zu diesen

215.3: indess d, = 287 war:

Griinzen negativerseits 64; 145,8;
was 22.3; 50,8; 75,0 statt den normalen Procenten entspricht;

positiverseits 118; 244,5; 374,9, indess d =488 war, was 24,2;

50,0; 76,8 procental entspricht. Dieselbe Bestimmung habe ich
fiir das h und b jeder der untersuchten Klassen und Abtheilungen
inshesondre nach ihrem d,, v,, d, v’ durchgefiihrt, nun aber die
i Abweichungszahlen bis zu gegebener Griinze fiir die beiden An-
theilungen des h und b derselben Klasse jederseits summirt, und
hienach die Procente der eben so summirten d, und d' bestimmt,
(Bei Stilleben, wo blos h b vorlag, gab es blos je 2 Abwei-
chungszablen jederseits zu summiren.) So erhielt ich his zu den be-
stimmten 3 Grinzen (Gr.) statt der normalen Procente von d, ne-
gativerseits und von d’ positiverseits folgende beobachtete Procente

fiir folgende # Zusammenfassungen: 1) & Serien Genre; 2| & Serien

Landschaft; 3) 2 Serien Stillleben (h™>b); und #) & Combiuationen
h und b bei Genre und Landschaft.
XI. Beobachtete procentale Abweichungszahlen

statt der normalen 25: 50; 75.

i, (a1 5] g, ol
0.4 759
Lrenre,
L84 74,8
36.2 0,2
Landschaft.

Stillleben.

Combina

Um auch die Bewihrung in der andern Form fiir einige der
regelmiissigeren Reihen zu geben, so folgt hier die Zusammen-
stellung der beobachteten Masszahlen der Tab. II fiir gegebene
Intervalle in einigen Abtheilungen von Genre und Landschaft mit
den nach unsern Regeln auf Grund einer ausgefithrten Tabelle des

wobei sich die Be-

Gaussschen Gesetzes berechneten Zahlen, *)

Der Interpolationskunsterill, dessen in der Anmerkung S. 303 gadacht

len, ist folgends bei Seite gelassen, und die beobachteten Masszahlen der

asst fiir grissere Intervalle,

1T demgemdiiss hier genau, nur z

SaMmenge

reproducirt.
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rechnung fiir das Intervall, in welches D’ fiillt, aus zwei Theilen
gusammensetzt einer mit d,, v, nach negativer, und einer mit
d’, v’ nach positiver Seite. Hat man die Tabelle des Gaussschen
Gesetzes zur Hand, so kann man nach den in Tab. IIT und X mit-
getheilten Datis die folgends berechneten Werthe selbst controliren
und auch die {ibrigen Serien der Tab. Il berechnen und die Rech-
nung mit der Beobachtung vergleichen.
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Unstreitig wird man die Uebereinstimmung von Beobachtung
und Rechnung in vorstehenden beiden Tabellen befriedigend ge-
nug finden.

Z e d’ o' P
Zur Bewi#hrung von Satz 2, wonach et kann die Ta-
2 . d, 3

belle X dienen, worin die Werthe von d,, d’, v,, v’ nach Beoh-
achtung beziiglich der, in Tab. III verzeichneten, Werthe von D'
gegeben, und nun freilich auch noch mit Beobachtungsirrthiimern
behaftet sind. Man wird aber dem Gesetze schon in den Bestim-
mungen fiir die einzelnen Klassen und Abtheilungen fiir sich nahe
entsprochen finden, nur bald nach der einen, bhald nach der an-
dern Seite etwas darum schwankend. Zur mglichsten Ausgleichung
dieser Zufiilligkeiten summire man alle d,, d’, v,, v' der Tab. X,
je 14 fiir sich, und nehme die Verhiiltnisse dieser Summen, so

hat man

also beide Verhiiltnisse fast genau iibereinstimmend.

Die Bewiihrung des Satzes 3) suchen wir in der Bewihrung
seiner beiden Folgerungen &) und 3).

Was nun &) anlangt, so findet sich die Bewiihrung in Ta-
belle III, sofern C {iberall der Grésse nach zwischen D' und G fillt,
mag D' > G sein, wie bei Stillleben h™>b, oder D'<_G, wie sonst
itherall,

Was 5) anlangt, so steht seine Bewiihrung in Zusammenhang
mit der von 6). In Tabelle III sind die Werthe D' und D nicht
direct nach Beobachtung gegeben, sondern D’ nach 5) aus den be-
obachteten G und C berechnet, und D nach dem so berechneten
D’ und dem beziiglich dazu beobachteten b, mittelst 6) berechnet.
Also gilt es, diese berechneten Werthe von D' und D mit den direct
aus den Beobachtungen folgenden zu vergleichen. Die directe Be-
stimmung aus den Beobachtungen hat nun freilich wegen der zu-
fillligen Unregelmissigkeiten der Vertheilung Schwierigkeiten;
doch lassen sich trotz derselben soweit angeniherte directe Be-
stimmungen fiir D’ und D gewinnen, um die Zuliissigkeit der ge-
gebenen Rechnungsregeln fiir diese Werthe danach beurtheilen
zu kénnen. Fassen wir zuerst D ins Auge.

Eine ziemlich rohe, doch einfache, Methode directer Bestim-
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mung von D ist, in den urspriinglichen Vertheilungstafeln der be-
treffenden Klasse und Abtheilung, wie solche in einem Probestiick
fiir Genre h, h™=b in Tab. I vorliegt, die Zahlen von je b aul-
einanderfolgenden Massen zusammenzufassen, und diess durch die
Reihe der Masse fortzusetzen, (was z. B. in dem angefiihrten Probe-
stiick fiir das Intervall von 0,29 bis inclus. 0,33 giebt 82, von 0,30
bis 0,34 giebt 78 u. s. f.), und von den 5 Massen, auf welche die
Maximumzahl fillt, die mittelste als nahehin dem D entsprechend
anzusehen, was in jenem Bruchstiick 0,36 als approximatives D
finden lisst, indem von 0,34 bis 0,38 (inclus.) 87 als Maximum-
zabl, d. i. grosser als in allen nachbarlichen Intervallen, gefun-
den wird. Wo man nun beim Durchlaufen der Vertheilungstafel
in solcher Weise blos auf ein entschieden vorwiegendes Zahlen-
maximum stdsst, wird man in der Bestimmung des D danach selten
stark irren kénnen. Aber hdufig kommt man wegen nicht hin-
reichend durch soleche Zusammenfassung ausgeglichener Unregel-
miissigkeiten successiv auf mehrere entschiedene Maxima, und
dann bleibt unentschieden, bei welchem man D zu suchen hat,
am wahrscheinlichsten bei dem grissten; doch kann bei nicht sehr
grossem Uebergewicht desselben das wabre D, was eine Aus-
gleichung der Unregelmiissigkeiten voraussetst, auch vielmehr bei
einem kleineren Maximum oder zwischen ein paar Maximis zu
suchen sein, kurz die Lage desselben danach in ziemlich weiten
Griinzen unbestimmt bleiben. Heisse diese Methode der Kiirze
halber die Methode & 5. Viel genauer, aber auch viel umstind-
licher, als diese Methode ist folgende. Man fasst die Masszahlen
fiir drei aufeinanderfolgende, eine gewisse Anzahl Masswerthe be-
fassende, gleiche Massintervalle in drei Summenzahlen besonders
zusammen, indem man diese Intervalle so gross und von einem
solchen ersten Anfang an nimmt, dass auch beim Fortschritt mit
dem Anfange der Intervalle durch die Reihe der Masse, welche in
dem ersten begriffen sind, die Maximumsumme immer auf dem
mittlern Intervall bleibt, bestimmt hienach fiir jeden solchen An-
fang die Lage des D innerhalb der drei Intervalle mittelst einer, aus
derInterpolationsformel mit zweiten Differenzen leicht ableitbaren,
Maximumgleichung nach der approximativen Voraussetzung,
dass die Summenzahl jedes Intervalles auf die Mitte desselben ge-
hiuft sei, und nimmt aus diesen Bestimmungen das Mittel. Die
niihere Auseinandersetzung dieses Verfahrens, welches leicht auf

a0*

| BUELEESTE I P e e e W S e
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eine mechanische Ausfithrung gebracht werden kann, wiirde hier
zu weit flihren; ich nenne es kurz das Interpolations-Maximum-
Verfahren. — Zur directen Bestimmung von log D' kann man nicht
minder aul beiden Wegen vorgehen, nachdem man zuvor die a
auf ihre Logarithmen gebracht und zwischen diesen interpolations-
missig gleiche Intervalle hergestellt hat. Beziiglich D habe ich
beide Verfahrungsweisen, beziiglich log D', woraus sich D' ergiebt,
blos das zweite angewandt. Hier nun folgt eine Zusammenstellung
der so direct bestimmten Werthe von D und D’ mit den in Ta-
belle III gegebenen, nach Satz 5) und 6) berechneten Werthen. Wo
sich beim Verfahren & 5 mehrere entschiedene Summenmaxima
darboten, sind die daraus folgenden Werthe von D nebeneinander
aufgefiihrt, und das dem grisstenSummenmaximum entsprechende
im Druck hervorgehoben. Bei sehr starken Unregelmiissigkeiten
muss man von Bestimmung der dichtesten Werthe iiberhaupt ab-
sehen.

XIII. D und D’ nach Rechnung und Beoachtung.

D D
baol e e,
haal.
bar. 5 Int.-Max, ber. Int -Max,
% h, h > b| : | 0,36 | 0,849 0,876 | 0,883
s b | ! 0,29 | 0,281 0,308 0,315
CAPRER i hosh | 0,40, 0,57 | 0,398 0,467
Ih._ b>h 0,496 0,50. 0,57 0,64 | 0,502 0,545 ?
h, h>>b 0,523 0,48, 0.63 | 0.528 0,504 0,660!
Land- | b, h > bh| 0,392 : 0.40. 0,33 0,389 0,447 0,438
schaft | h, b > h 0,480 | 0,36. 0,43 0,440 0,493 0,508
‘b, b>h 0,617 ! 0,66 0,648 0,718 0,718
| |
Still- | h, h>> b| 0,673 0.46. 0.68 0,607 0757 | 0,757
leben llx h> h| 0563 | 0.40. 0,52, 0.59 0,585 0,633 | 0,608

Einzelne starke Abweichungen zwischen Beobachtung und
Rechnung abgerechnet, wird man die Zusammenstimmung beider
sowohl beziiglich D als D' wiederum sehr befriedigend finden,
sich aber freilich auch von der ziemlichen Unsicherheit der Methode

a b {iberzeugen kinnen, in Betracht der mehrfachen Werthe,
zwischen denen sie meist schwanken lisst.
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Ob die vorigen, aufh und b fiir sich anwendbaren, Gesetze
S I 3 : ke N
auch iur'—l-h— und ]_'- gelten, unterliegt Zweifeln. Um es zu unter-
L o= =

suchen, habe ich mir die Miithe gegeben, die Logarithmen der ein-
zelnen Verhéltnisse bei Genre zu bestimmen, und fiir h™>b und
b>h in zwei Vertheilungstafeln »u bringen, woraus die auf 8. 294

b o

sich in den Vertheilungstafeln einzelne starke Unregelmiissigkeiten,
der Anschluss der nach den bisherigen Regeln berechneten Ver-
theilung an die beobachtete ist sehr unvollkommen. Wahrschein-

M «

3 . ; . i § : h
lich ist hieran der Umstand Schuld, dass die Reihe der - wie -
) 1

rzebenen Bestimmungsstiicke abgeleitet sind. Inzwischen finden

nach Unten mit dem, der quadratischen Bilderform entsprechenden,
festen Werthe 1 schliesst, statt durch Bruchwerthe ins Unbe-
stimmfie herabzureichen, wie es streng genommen in der theore-

. : . . : h
tischen Voraussetzung liegt. Denn wollte man die Reihe der +i=>b
o )

bis in dchte Bruchwerthe fortsetzen, so kiime man damit in dieh™=h
hinein, welche nicht mit den ersten vergleichbar sind, und so um-

. b By e - f
gekehrt mit bei b—>h. Miglich jedoch auch, dass dieser Umstand
. ; : .

auf die Hauptvertheilung von keinem sehr erheblichen Einfluss ist,
und die unvollkommene Zusammenstimmung von unausgegliche-
nen Zufilligkeiten abhéingt, die in Verhiiltniss zu der geringen

AN h B3 TIY. .
Variation der - und - einen grossen Einfluss gewinnen.
, 2 8

Unter Zugrundelegung der S. 294 gegebenen Werthe fiir die

- H h bl : «h :
Bestimmungsstiicke von ] und T fanden sich bei ) h™b die vom
: ;

Bl 2 :
D' der o (diess nach G und C bestimmt) an gerechneten Procent-

zahlen der d, und d° bis zu den drei angenommenen Grinzen
respectiv 29,5; 54,6, 75,0 und 26,2; 56,1; 76,4; also zumeist
sehr abweichend respectiv von 25; 50; 75; die zweite Regel,
wonach d,:d"=1y, : 0" bestitigt sich nach den Datis S. 294 bhei
h . b
- Schlecht, bei —
8]

den, nach G und C berechneten Werthen D’ liess sich wegen der

gut. Die Regel 4) trifft beidesfalls zu. Zun

- AL . el
Unregelmiissigkeiten das D" nach Int. Max. hei i nicht wohl be-

. . . h .
stimmen, indess bei =5 danach der mit dem Rechnungswerthe

b g i [ ai e e, e Wiy oM AT A
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1,296 sehr nahe stimmende Werth 1,301 gefunden wurde. D ist
nicht durch Beobachtung bestimmt worden, da nicht von den

- h i 4} . -
Logarithmen der i und -zu den Zahlen zuriickeecangen worden.
: : gegang

Mit grisserer Bestimmtheit diirfte man die wesentliche Geltung
der fiir h und b besonders giiltizgen Gesetze auf die Flichenriume
hb iibertragen kénnen, fiir welche die wichtigsten Bestimmungs-
stiicke bei Genre S. 296 gegeben sind. Denn einerseits findet hier
die angefiihrte theoretische Schwierigkeit nicht statt, anderseits
stimmen die beobachteten Vertheilungszahlen besser mit den nor-

- h ]l m s
malen als bei = und T In der That fanden sich als Procente der
) 1

Zahlen d, d" von D’ bis zu den drei angenommenen Grinzen bei
h > b respectiv 27,2; 50,8; 75,4 und 25,2; £8,5; 75,3; fiir b>h
77,0 und 26,3; 48,6; 72,2. Die Regel

2) stimmt nach den Werthen d,, d’, v,, v’ bei h™>b ziemlich gut,

entsprechend 25,7; 48,9;

bei b —>h minder; die Regel &) stimmt beidesfalls. Einer Controle
der berechneten D'-Werthe durch das Int.-Max.-Verfahren standen
grissere Unregelmédssigkeiten in der Vertheilungstabelle im Wege.

Wo die verhiiltnissmiéissize Schwankungsgrisse T klein ist, fillt G merk-

lich mit M, und D' mit D zusammen, und kann man bei der Vertheilungs-

berechnung den logarithmischen Abweichungen beziiglich D' arithmetische

Abwelchungen beziiglich D substituiren, wodurch sich manches vereinfacht,
In der That hat Scheibner {in den Berichten der siichs. Soc. d. Wissensch.

\4873) gezeigt, dass man approximaliv (ohne Riicksicht auf ein besonderes

Vertheilungsgesetz) hat G = M (1 — !/5=—),wo q2 das Mittel aus den Quadraten

der Abweichungen von M ist, g2 aber ist mit &2 von gleicher Griéssenordnung.

G mit M merklich zi

Wo also % und mithin e? sehr klein ist, fill
Nun kann aber auch b,® nicht anders als sehr klein sein, wenn q2 und &2 sehr

S Al e,

klein sind, weil mit der verhiiltnissmiissizen Kleinheit der Abweichungen be-

lich M und G eine solche beziiglich D' von selbst g i ist: diese aber

ozt werden kiinnen. Die Substituirbarkei

sich auf die Logarithmen iiber. Also wird dann nach Satz 6] auch die

Abweichung des D von D' vernachliis

arithmetischer fiir logarithmische Abweichungen hiingt an der Proportionalitiit

beider bei verhiiltnissmiissizer Kleinheit der ersten.




7) Niihere Bestimmungen iiher die Sachlage der Unter-
suchung.

Die Klassen sind so bestimmt.

a] Religitse Bilder, d. s. Bilder mit alttestamentlich und
christlich religisem Inhalt. Hiezu wurden nicht nur Compositionen
mit mehreren Figuren gerechnet, sondern auch selbst einzelne
Kipfe und Figuren, wie Christuskdpfe, Heiligenbilder, Darstellun-
gen von Mirtyrergeschichten, selbst Landschaften mit heiliger
Staffage, so dass diese Classe eigentlich ein schlecht definirtes
Sammelsurium ist, daher auch eine sehr unregelmiissige Verthei-
lung nach Mass und Zahl darin statt fand; nur dass auch hier die
Vertheilungstafeln im Ganzen die so zu sagen papierdrachenartige
Form von Tabelle II hatten.

b) Mythologische, d. s. Bilder mit einem Inhalt aus der
griechischen und rémischen Gitter- und Heroenwelt, entsprechend
weil gefasst, daher auch schlecht vertheilt.

¢) Genrebilder, im iiblichen Sinne, ohne Kriegs- und
Jagdscenen.

d) Landschaften, mit Einschluss von Marinen, doch ohne
Hafen- und Stéidteansichten.

e Stillleben, d. s. Bilder mit todten Gegenstiinden (abge-
sehen von der dabei ausgeschlossenen Architektur), als wie Zu-
sammenstellung von Esswaaren, Gerithen, ferner Blumen- und
Fruchtstiicke mil Ausnahme solcher, welche menschliche Figuren
mit einschliessen, mit Einschluss aber solcher, in welchen Thiere
nebensichlich auftreten.

Nicht zur Untersuchung zugezogen sind weltlich historische
Bilder, Architekturbilder, Portrits, iiberhaupt die nicht in vorigen
Klassen begriffenen Bilder. Ueberall ausgeschlossen sind Fresken-
und Tapetenbilder, Diptichen und Triptychen und solche Tafeln,
auf welchen verschiedene Darstellungen in von einander abge-
griinzten Abtheilungen yon einander enthalten waren.

Natiirlich konnte mehrfach Zweifel entstehen, ob ein Bild als
Genrebild sollte unter ¢) mit aufgenommen oder als weltlich histo-
risches Bild bei Seite gelassen werden, ob ein Bild als Landschaft
unfer d) sollte aufgenommen, oder als blosses Viehstiick bei
Seite gelassen werden u. s. w.; und gar wohl hitten Andre die
zweifelhaften Fiille etwas anders rubriciren kinnen. Indess kommt
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hierauf nicht viel an, weil die Unsicherheit immer nur verhiiltniss- |
miissig wenige Bilder belrifft, so dass die Verhiiltnisse dadurch
nicht erheblich betheiligt werden kinnen. Ein ganz scharfes
Trennungsprincip lisst sich hiebei iiberhaupt nicht aufstellen; ich .
bin nach dem Apercu des vorwiegenden Eindruckes der Bilderbe-
zeichnung in den Katalogen gegangen.
Mehrfach kommen Fiille vor, dass zwei oder gar eine Reihe
ihrem Inhalte nach zusammengehiriger Bilder von demselben For-
mate hinter einander in den Katalogen aufgefiihrt sind. So kommen
in der dritten Partie des Louyre-Kataloges Ecole francaise p. 342 (.
von no. 525 bis 547 unter dem Gemeintitel »Les principaux traits
de la vie de St. Bruno+ 22 Bilder von Le Sueur vor, weleche, mit
Ausnahme vonno. 533, alle dieselben Dimensionen, h=—=1,93; b=
1,30 Meter haben.
Es entstand die Frage, ob in solchen Fillen alle Exemplare
als ein einziges nur einmal, oder so oft als sie vorkamen,
in die Vertheilungstafel aufgenommen und verrechnet werden
sollten. [
Kiéime es nun darauf an, was aber wenig Interesse haben
diirfte, die factischen Mittelwerthe der, in gegebenen Gallerien
enthaltenen, Bilder von gegebener Art und die faclischen Ver-
theilungsverhiiltnisse zu bestimmen, so kinnte natiirlich nur letz-
tres Verfahren eingehalten werden; aber da man nicht darauf zu
rechnen hiitte, dass in andern Gallerien dieselben Dimensionen
durchschnittlich in demselben Verhiiltniss wiederkehrten, so wiirde
man auf diese Weise einen unangemessenen Beitrag zur allge-
meinen Mittelbestimmung erhalten und die allgemeinen Verthei-
lungsverhiiltnisse dadurch wesentlich alterirt finden. So fanden
sich in den 22 Gallerien folgende Zahlen religitser Bilder in fol-
genden Grissenintervallen der Hihe

Hihe Zahl
|.865 — 4,895 91
1,895 —4,995 | 89
1,095 —4.205 | 93

welche Zahlen nahe iibereinstimmen, wie bei aneinandergriinzen-
den Intervallen zu erwarten. Aber hiebei sind simmtliche 22
Sueursche Bilder von 1,93 Meter Héhe nur zweimal gerechnet,
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hiitte man sie 22-mal rechnen wollen, so hiitte man statt der auf-
einanderfolgenden Zahlen 91; 89; 93 erhalten: 91; 109; 93; was
die Vertheilung sehr unregelmiissig gemacht haben wiirde. Ent-
sprechend in andern Fiillen. Da nun aber eine Mehrzahl zusammen-
gehiriger Bilder von denselben Dimensionen immerhin eine ge-
wisse starke Bevorzugung dieser Dimensionen voraussetzt und
mithin ein vermehrtes Gewicht in Anspruch nimmt, so habe ich
mich kurz und rund entschlossen, alle Fiille, wo 2 oder mehr zu-
sammengehdrige Bilder von denselben Dimensionen verhanden
waren, 2-mal, aber nicht mehr als 2-mal, in der Vertheilungstafel
zéihlen zu lassen.

Wenn S. 294 die Gesammtzahl der in Untersuchung genom-
menen Bilder zu 10558 angegeben ist, so ist diese Zahl insofern
nicht streng, als nach voriger Bemerkung von einer gréssern Zahl
zusammengehiriger Bilder von gleichen Dimensionen iiberall eben
nur zwei in Rechnung genommen sind, anderseits aber Land-
schaftsbilder, in welchen religiise oder mythologische Staffage
vorkommt, sowohl bei den Landschaftsbildern als religitsen oder
mythologischen Bildern, als doppelt aufgenommen, sind. Da jedoch
der Einfluss beider Umstiinde iiberhaupt nicht betriictlich und
(iherdiess von entgegengesetzter Richtung ist, bleibt obige Zahl
nahe genug zutreffend.
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Benutzte Cataloge.
Amsterdam. Beschriving der Schilderijen ops Rijks Museum te Amster-
dam. 1858.
Antwerpen. Catalogue du Musée d'Anvers, ohne Jahreszahl.
Berlin, a) Verzeichniss d. Gemiildesamml. d. ktnigl. Mus. zu Berlin, 1834,
b) Verz. d. Gemiildesamml. des ... Consul Wagener. 4864.
Braunschweig. Pape, Verz. d. Gemiildesamml. d. herzogzl. Mus. z, Braun-
schweig. 41849.
Briissel. Fétis, Catalogue deseript. et histor. du Mus. rov. de Belgique.
1804,
Darmstadt. Miller, Beschreib. d. Gemiildesamml. in d. grossherzogl
Mus. z. Darmst,
Dijon. Notice des objects d'art exposés au Mus. de Dijon. 1860,
Dresden., Hiibner, Verz. der kinigl. Gem. Gall. z. Dr. 41856,
Florenz, Chiavacchi, Guida della R. Gall. del Palazzo Pitti. 1564.
Frankfurt. Passavant, Verz. d. ¢ifentl. ansgest. Kunstges, d, Stidelschen
Kunstinstituts. 1844
Leipzig. a) Verz. d. Kunstwerke d. stidt. Mus. z. Leipzig. 1862.
b) Verz. d. Lihrschen Gem, S. z. L. 1849,

London, The national f‘:;lil-.l_‘]‘f.'_ its Jlll'.‘,{]['f‘}é etc. Ohne Jahreszahl.

Madrid Pedro da Madrazo, Catal
Pintura y Escoltura. 1848,

go de los quadros del real Mus. de

Mailand., Guoida per la regia Pinacotheca di Brera.

Miinchen. a) Verz. d. Gem. in d. kénigl. Pinakothek z. M. 1860.
b] Verz. d. Gem. d. neuen kdnigl. Pinak. in M. 1864.
Paris. YVillot, Notice des tabl. exp. dans les gal. du Mus. imp. du Louvre.
{8589.
Petersburg. Waagen, die Gemiildes. in d. kaiser], Eremitage zu St. Pet.
{864,
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Venedig. Calalozo de:

'be &!.\-:'luh'ii al Publico nella

Acad. di belli arti in V, 1864,

Wien. w. Mechel, Verz. d. Gem. d. k, k. Bildersamml, 4784,

Die Cataloge mehrerer Gallerien, die mir ausserdem noch zu
Gebote standen, konnten nicht benutzt werden, theils, weil sie
keineMassangaben enthielten, theils weil derMassangabe in Fussen,
Zollen nicht beigefiigt war, welcher Fuss dabei gebraucht war,
und es nicht iiberall sicher schien, dass der im Lande {ibliche
darunter zu verstehen.



Zusatz zu Th I, S, 176, Ueber den Farbeneindruck
der Vokale,

Am o, a. Orte ist bemerkt worden, dass man mehrfach ge-
neigt ist, den Eindruck gegebener Vokale dem Eindrucke gegebe-
ner Farben, Weiss und Schwarz mit eingeschlossen, entsprechend
zu finden, und dass zwar verschiedene Personen in den positiven
Angaben hieriiber sehr von einander abweichen, dass jedoch eine
Uebereinstimmung in gewissen negativen Puncten nicht fehlt. Da
ich gefunden, dass man sich mehreren Orts fiir den Vergleich der
beiderlei Eindriicke interessirt hat, so habe ich, ohne ihm beiseiner
grossen Unbestimmtheit eine wichtige Bedentung beizulegen, doch
durch Sammlung einer grisseren Anzahl von Stimmen, worin ich
durch einige Bekannle unterstiitzt wurde, zu ermitteln gesucht,
was sich etwa daraus als constant oder entschieden iiberwiegend
finden lasse, und theile folgends die Ergebnisse davon mit. Hétte
die Aufgabe ein grosseres Interesse, als sie unstreitig hat, so wiirde
die Untersuchung dariiber zur Gewinnung nahehin fester Mittel-
zahlen freilich auf eine noch bei weitem gréssere Zahl von Personen
auszudehnen sein, als hier geschehen ist.

Nicht alle Personen, an die man sich mit einer Frage desshalb
wendet, gehen aufden betreffenden Vergleich ein, indem gar Manche
erkliren, dass sie einen solchen {iberhaupt nicht zu ziehen wissen;
doch iiberwiegt entschieden die Zahl derer, die darauf eingehen,
worunter sich nicht wenige finden, die solchen schon vorher auf
eigene Hand angestellt haben. Vielen aber auch machen nur diese
oder jene Vocale einen bestimmten Farbeneindruck, indess sie den
tibrigen unbestimmt finden. Manche #ussern sich mit grésster Be-
stimmtheif und Entschiedenheit iiber den Eindruck sei es einiger
oder aller Vocale, als wenn er gar nicht anders gefunden werden
konnte, andre minder entschieden und sicher. Es zeigt sich aber
kaum eine grissere Uebereinstimmung zwischen ersteren als
zwischen letzteren, und mehrfach lachen sich die ersteren bei Con-
frontation ihrer Aussagen gegenseitig aus,
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Der befragten Personen, welche sich {iberhaupt auf den Ver-
gleich eingelassen haben, waren einschliesslich der schon in der
ersten Notiz aufgefiihrten, (deren Angaben im Folgenden wieder
mit aufgenommen werden) im Ganzen 73, darunter 35 ménnliche,
38 weibliche, alle aus gebildeten Stinden, und, mit Ausnahme von
2 Schiilern und 3 Schiilerinnen oberer Klassen, erwachsen oder
mindestens {iber die Schuljahre hinaus.

Die Gesammtergebnisse sind in folgender Haupttabelle zusam-
mengestellt, die méinnlichen und weiblichen Urtheile unter m. und
w. gesondert. Diese Tabelle enthiilt nfimlich die Zahl der Personen,
die sich in einem gegebenen Farbeneindruck beziiglich eines ge-
gebenen Vokals vereinigten. Wo eine Person zwischen zweierlei
Farbeneindriicken schwankte, ist sie bei jeder der beiden Farben
mit 0,4 notirt. Von Diphthongen ist blos & zugezogen und nur hei
einigen Personen danach gefragt worden. Personen, die sich {iber-
haupt dem Vergleich entzogen, sind in der Tabelle nicht beriick-
sichtigt; wo jedoch Personen ein Urtheil iiber den Eindruck
mancher Vocale abgaben, indess sie den von andern unbestimmt
liessen, sind diese unbestimmten Urtheile unter der Horizontal-
rubrik »unbest.« verzeichnet, da nicht wenige Personen den
Farbeneindruck als dunkel (d.) oder hell (h.) oder einer besondern
Niiance nach néher bestimmten, so sind diese Nebenbestimmungen
unter der Tabelle besonders nachgetragen. Hienach folgt noch eine
zweite Tabelle, worin die Vergleichsurtheile einiger Personen,
deren Specification ein Interesse haben konnte, besonders zusam-
mengestellt sind, niimlich 1) von Prof. C. Hermann, welcher sich
viel mit dem #sthetischen Farbeneindruck beschiiftigt hat; 2) dem
Bruder des Prof. Zillner, als Musterzeichner: 3) dem Maler Krause;
) dem Componisten Franz v. Holstein; 5) einer musikalisch sehr
gebildeten Dame Anna Anschiitz, geb. Volkmann; endlich & minn-
lichen und 6 weiblichen Personen, deren Urtheile in den Registern
als solche verzeichnet sind, welche mit besondrer Entschiedenheit
abgegeben wurden. Ausser den unzweideutigen Abkiirzungen be-
deutet darin, sowie in dem Verzeichniss niiherer Bestimmungen,
g. gelb, gn. griin, gr. grau, or. orange, h. hell, d. dunkel.



Tabelle iiber

i e i (TR0 ol (R ii
—_— —e —— — L —— = R
I W | In. W | m W 1 W. m W m. W
weiss i1 &5 3 &5 | B ] 0 0 0
schwarz [ 0 4 | 0 0 | (TR} ! 6 10 A4
rothy o | L g ) ‘ BRI R T
orange || 0 ‘ U EE (S B 0. b
gelb 0 0 10 44 18 14,5 0 3 0 0
griin Lt e B TR 8 7 3 3 404 {9
blau a-1 8 1 85 1+ 4 ‘ S 6 2
lila 0 1] 0 2 0o 0 | o 0 0 9 1 0
violet 0 0 0 o 0 0 2 i 0.6 & (R
grau DEEEIA SRS | O | 3 | i i 1
braun [=S =N e piesg 0 0 o 55 R 150
glinzend | o0 o i R | B e s 0 0 0 0
durchsicht. ] [ R 0 0 oo (RS [ P
unbest, 14 & | i0 @2 i Sy 10 1 14 i
Einzelne niihere Bestimmungen,

a. mdnnl. d. bl., picht d. bl. — weibl. etwas d. r., carmoisinr.
nicht d. r., kiinnigsr., h. bl. I

e. miinnl. fahlg,, citrong., d.g., nicht sicher gn., ziemlich sicher 2.
— weibl. rosa, h. bl. 3 mal, d. bl,, h. holzbr.

I. miénnl. h. citrong., undeutl. r., und gn. 2 mal, ausserdem ist
unter glinzend bei i aufgefiihrt: metallisch, stechender Glanz,
stechendes gelb, feuerg., wovon die beiden gelb auch unter
gelb mit ziihlen.

0. ménnl. purpur, d. gn., d. bl., satt bl., blaugrau, schw. —
weibl. purpur, d. r., golden, d. bl. 2 mal, kiénigsbl.

u. ménnl. dister griinbraun, d. br., sepiaschw. — weib]l. d. gn.,
d. lila 2 mal, d. br. 4 mal, sepiabr.

i.

ménnl. schwefelg., zimmtfarben, gelbgr., wasserbl. — weibl.
gelblichgr.
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Speciale Urtheile.

a £ | i 0 1 i

(. Hermann, Farben-

Aesthetiker W, bl. £ I en. gr.
Zillper, Musterzeichner| r. W, metall. d. bl. schw.
Krause, Maler o or, W, bl. schw.
v. Holstein, Musiker W, gn. g purp. br. wass. bl
A. Anschiitz, musikal. w. | durchsicht. |feuerfarb.| schw. viol. ar,
Sehr Entschiedene.|
Prof. Emil Kuntze T gn. g, bl. .
Ar. Platzmann W o, r. sattbl. schw.
Otto Moser w. gn. g. I schw.
Karl Volkmann, Stud. W an. g, r. br. g
Fr. Lish. Volkmann schw. W, hellbl. viol. br. ar.
Frl. Isid. Grimmer bl. W, hochr. br. schw. ar.
Frl. E. Mayer e w. od. h. bl. gn. br. schw,
Frl. Kiithn L. bl. zn. £r. schw,
Frl. w. Platzmann W. h. bl, or. d.r. viol.
Fr, Dr. Schiitz i bl. g, B schw.

Folgendes die allgemeineren Bestimmungen, die man etwa
aus voriger Tabelle ziehen kann.

Im Ganzen erscheinen a, e, i als heller, o, u als dunkler.

Den entschiedensten Eindruck unter den Vokalen machen i als
gelb, a als weiss, u als schwarz; wofiir die Zahlen nahe gleich
stehen. Aber auch e hat, nur mit geringerem Uebergewicht als
i, gelb als Hauptcharakter, indess o mit dem Hauptcharakter roth
erscheint, beides doch wahrscheinlich nur, weil e im Worte gelb,
o im Worte roth vorkommt, indess fiir i eine solche Association
nicht geltend gemacht werden kann. Sieht man von Weiss und
Schwarz, als welches keine eigentlichen Farben sind, ab, so wiirde
roth auf a, braun und demnichst blau auf u fallen; aber auch o
hat. niichst dem wahrscheinlich nur associativen Roth, Anspruch
auf Blau. Wenn einige Personen, inshesondere Damen, o schwarz
gefunden haben, so kénnte nach einer Bemerkung von Dr. Grabau
/einem meiner Mitsammler von Stimmen) dazu beitragen, dass o
nicht selten als Schmerzenslaut gebraucht wird. In Betreff' des
Griin machen sich e und i eben so in zweiter Ordnung, wie in
Betreff des Gelb in erster Ordnung, Concurrenz, worauf bei i
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wahrscheinlich Einfluss hat, dass i dem im Worte Griin vorkom-
menden il verwandt ist. ]Jm:eh;hnlmgen., welche auf Glanz deuten
kommen blos bei i vor.

Niemals ist a gelb e und i schwarz, o und u weiss, u gelb
gefunden worden; a nur einmal schwarz, u nur einmal roth. Die,
durch Assosiation wohl erklirliche, Ausnnhmv a = schwarz fiillt
der in der 2. Tabelle ausgefiihrten Frau Lisb. V. zu, welche zu-
gleich den ausserdem nur noch einmal \mkomnmndon Vergleich
i = blau hat, dennoch ihr Urtheil mit grosser Entschiedenheit
fillte. Die Ausnahme u = roth kommt der Frau oder dem Friulein
Luise Fischer zu, welche ausserdem a griin, e deutl. gelb, i deutl.
weiss fand, und auch von den Cosonanten k und w einen Eindruck
respectiv als braun und grau hatte.

Obwohl der associative Einfluss des Vocals, der in die Wort-
hezeichnung einer Farhe eingeht, nach Vorigem hie und da nicht
wohl zu verkennen ist, ist er doch viel weniger auffillig, als ich
vermuthet hatte, und spielt offenbar nur eine Nebenrolle; sonst
miissten die Resultate namentlich fiir a, i und u ganz anders aus-
gefallen sein.

Sehr charakteristische Unterschiede zwischen den miinnlichen
und weiblichen Vergleichsurtheilen sind im Ganzen nicht zu finden;
and jedenfalls miisste die Zahl der beiderseitigen Urtheile viel
grisser sein, um eine Entscheidung dariiber zu gewinnen. Aufl-
fillig bleibt doch das verhil tnissmissig starke Ueberwiegen
des Eindrucks von blau bei a und e, und von schwarz bei o auf
weiblicher Seite gegeniiber der minnlichen.

Ausser mit Farben liisst der Eindruck der Vocale auch woh]
noch manchen andern Vergleich zu. Prof. €. Hermann erwiihnte
gegen mich eines Vergleiches mit den Temperamenten. Wiihrend
a ein Gleichgewicht zwischen den verschiedenen Temperamenten
reprasentire, entsprech e dem phlegmathischen, i dem sanguini-
schen, o dem cholerischen, u dem melancholischen 'l‘nmpemuwnte
In der That méchte nicht nur ich selbst diesem V ergleiche zustim-
men, sondern auch Andre, die ich desshalb befragte, thaten es;
nur dass Einer e zu lebhaft fiir das Phlegma fand. — Frau Anna
A., die in der zweiten Tabelle mit aufgefiihrt ist, fand a, e, i dem
musikalischen Dur, o und u dem Moll entsprechend.

——————
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