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nachzuhusehen, versetzt so zu sagen in dessen weihliche Stim-
mung hinein.

Bei Burke (vom Sch. u. E. 216) lese ich Folgendes, was hieher gehrt.
Spon erziihlt uns in s. Recherches d'Antiquité eine hieher gehirige, sonder-
are Geschichte, von dem beriihmlen Physiognomist Campanella. Dieser
Mann hatte, allem Ansehen nach, nicht nur sehr zenaue Beobachtungen {iber
lie menschlichen Gesichtsziige gemacht, sondern er besass auch in einem
when Grade die Kunst, die merklichsten nachzumachen. Wenn er Lusl
tle, die Neigungen derer, mit welchen er umging, zu erforschen, so nahm
r, so genau als er konnte, das Gesicht, die Geberde, die ganze Stellung der
‘ersonen an, welche er untersuchte. Und dann gab er genau Acht, in was
ir eine Gemiithsverfassung er durch diese Verdinderung versetzt wurde,
uf diese Weise, sagt mein Schriftsteller, war er im Stande, so vollkommen
n die Gesinnungen und Gedanken des Andern einzudringen, als wenn er
ch in die Person desselben verwandelt hiitte. So viel habe ich oft selbst
rfahren, dass, wenn ich die Mienen und Geberden eines zornigen, sanft-
ithigen, kithnen oder furchtsamen Menschen nachmache, ich in mir einen
nz unwillkithrlichen Hang zu der Leidenschaft finde, deren sichthare Zei-
1en ich nachzuahmen suche. «

Wiire nun die Erkenntniss des fremden Seelenzustandes aus
iner kérperlichen Aeusserung Sache eines eben so entschiedenen
istinets als die Aeusserung selbst, so bediirfie es nicht erst der
vachahmung zur genauern Erkenntniss. Yon andrer Seite isf
icht ausser Acht zu lassen, dass es sich hiebei um complicirte
eelenzustinde handelt, womit nicht ausgeschlossen wiire, dass

ch die Aeusserungen der einfachsten Seelenbewegungen
ren so sicher instinctiv verstanden als gethan wiirden. Wir kiin-
en aber die Fragen in dieser Hinsicht um so leichter unentschie-
n lassen, als sie in das Feld unsrer #sthetischen Betrachtungen
icht eben tief eingreifen.
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NI Vertretung des directen Factors fisthetischer
Eindriicke gegeniiber dem associativen,
I} Vorbemerkungzen.
Dass im Wandel und Streit listhetischer Ansichten nicht blos
der associative sondern auch directe Factor listhetischer Eindriicke

nitunter Unrecht leidet, ist frither im Allgemeinen besprochen
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und nachdem wir dem ersten friiher sein Recht und seine Bedeu
tung zu wahren gesucht, wollen wir dem zweilen mit folgenden
Betrachtungen gleich gerecht zu werden suchen.

Dass Formen, Farben, Tone und selbst Verhiiltnisse von sol-
chen, deren Eindruck schon iiber den rein sinnlichen hinausgeht
uns riicksichtslos auf angekniipften Sinn, Bedeutung, Zweck un
ohne eine Erinnerung an #usserlich oder innerlich frither davon
Erfahrenes, kurz vermoge directer Binwirkung, mehr oder weni
ger gefallen oder missfallen kénnen, bezweifelt Niemand. Jeden
gefillt abgesehen von Association reines gesittigtes Roth oder Bla
hesser als schmutziges fahles, und die Zusammenstellung von Rot
und Blau besser als von Gelb und Griin, jedem ein reiner volle:
Ton besser als ein unreiner oder ein Gekreisch, jedem ein rei
symmetrisches Rechteck besser als ein windsehiefes ; einheitlic
verkntipfte Mannichfaltigkeit iberhaupt hesser als Monotonie od
unregelmiissiges Formgewirr. Wo aber Association hinzutrit
kann sie eben sowohl die, vom directen Eindruck abhéngig
Wohlgefilligkeit stiren als steigern. Alles das ist in fritheren B

trachtungen theils stillschweigend vorausgesetzt, theils hesonder
besprochen worden, im Laufe dieser Besprechung aber behaupt

worden) dass wiihrend in den Kiinsten der Sichtbarkeit der ass
ciative Factor die Hauptrolle spielt, in der Musik diese vielmel
dem directen Faclor zufalle.\

Letztre Behauptung soll jetzt ihre Ausfiihrung und so we
mbglich Begriindung in aufzeiglichen Verhiltnissen finden, hiena
aber gezeigt werden, dass, wenn schon in den Kiinsten der Sicl
harkeit der directe Factor eine viel untergeordnetere Rolle als
der Musik spielt, seine Leistung doch auch hier Keineswegs

verachten sei.
2. Der directe Factor in der Musik.

Im Eindruck der Musik spielen alle unterscheidbaren Momen
welche in dieselbe eingehen oder aus welchen sich dieselbe z
sammensetzt, auch eine unterscheidbare Rolle, sofern mit Abind
rung eines jeden derselben der Eindruck sich in andrer Wei
abiindert. Die Sprache hat aber keine Mittel, alle Modification
und Abiinderangen des Eindruckes hienach zulinglich und
schopfend zu bezeichnen, wenn nicht durch Angabe der ursdc
lichen Momente selbst, wovon der Eindruck nun eben abhiing

e = ——
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Inzwischen kann man doch Uebersichts halber die Weisen
ader Seiten des Eindruckes, welche von Modificationen des Tempo’s,

Tactes, Rhythmus, der Richtung und dem Wechsel des Auf- und
Absteigens in der Skala der Stirke und Héhe der Ttne abhiingen,
unter dem Ausdrucke musikalischer Stimmungen zusammen-
fassen, hiegegen die, welche von den, durch die Oberténe ver-
ittelten Verwandtschaftsheziehungen der Tone (Klinge) abhiin-

n, alss Empfindung von Melodie und Harmonie, und
hienach kurz ein Stimmungselement und ein specifisches
lement der Musik unterscheiden, sofern letzteres der Musik
izenthiimlicher ist als erstres.

Auf diesen beiden Elementen, im Grunde Collectiv-Elementen,
eruben die wesentlichen Wirkungen der Musik; sie sind von
"orstellungsassociationen unabhéingig, und so viel sich von Vor-

Jllungen, Erinnerungen und Resultanten derselben beziiglich auf
nge und Verhiiltnisse ausserhalb der Musik daran ankniipfen
nn, bleibt es doch fiir diese wesentlich musikalischen Wirkun-
n beiliufig und wechselt innerhalb gewisser Grinzen bei der-
Iben Musik nach zufilligen Nebenumstinden.
Die, hier so genannten, musikalischen, Stimmungen stimmen
m Theil mit solchen iiberein, oder klingen an solche von ge-
isser Seite an, die auch ohne Einwirkung der Musik im Men-
ien da sein kinnen, als da sind Stimmungen der Heiterkeit,
s Ernstes oder selbst der Traurigkeit, der Aufregung oder Siinf-
ing, der Kraft oder Milde, der Erhabenheit oder Lieblichkeit,
s mehr oder minder leichten Flusses innerer Bewegung. Nennen
ir solche Stimmungen in Ermangelung eines andern bezeich-
enden Ausdrucks kurz lebensverwandte Stimmungen
T Musik. Obwohl die musikalischen Stimmungen dadurch bei
eitem nicht erschopft werden, — denn fiir wie viele vermichte
n keine andre Charakteristik zu finden, als durch die musikali-
en Figuren oder Giinge selbst, von welchen sie abhiingen —
d sie doch von besonderer Wichtigkeit insofern, als die Musik
wwin eins ihrer Mittel findet, mit andern Kiinsten und dem Leben
sserhalb der Musik in Beziehung zu treten.”)

Ob die lebensverwandien Stimmungen, was wir hier so genannt
ben, nicht auch, wenizstens zum Theil, von den melodischen und harmo-

ischen Verwandtschaftsheziehunzen der Tine (Klinge) mit beeinflusst wer-
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In Betreff dieser lebensverwandten Stimmungen diirfte ma
wohl fiiglich als Princip aussprechen konnen, dass die Bestim-
mungen und Verhiiltnisse der Musik, wodurch eine solche
Stimmung erweckt wird, sich in wesentlichsten Puncten i
der activen Ausdrucksweise derselben Stimmung in Stimme ung
Bewegungen des Menschen begegnen, so weil diess nimli
nach der verschiedenen Einrichtung der musikalischen Instri
mente und menschlichen Organisation miglich ist. Eine lusti
Musik hat ein anderes Tempo, einen andern Rhythmus als eil

tragische, und einen analogen Gegensalz zeigt der eigne Ausdru

der Lustigkeit und Trauer in Stimme und Bewegung. Dabei aber i
keinesfalls nothig anzunehmen, dass wir, um durch die Musik i
eine Stimmung von gegebenem Charakler versetzt zu werden, u
eines schon geiiusserten activen Ausdrucks derselben Stimmus
erst erinnern miissen; sondern in der Uebereinstimmung d
dureh die Musik in uns erzeugten rhythmischen und tiberhaupt !
. eine Stimmung charakteristischen\Bewegungsverhiiltnisse mit s
chen, welche vorweg in uns mit unsern Slimmungen in natiirlicl
Beziehung stehen, erscheint auch die Uebereinstimmung der b
treffenden Stimmungen von selbst natiirlicherweise begriind
Da der active Ausdruck unsrer Stimmungen nicht wesentlich n
lodisch oder harmonisch ist, wird man um so weniger Grund |
ben, den Eindruck der Melodie und Harmonie in der Musik v
einer Erinnerung an einen solchen Ausdruck abhiingig zu mach:
Es giebt aber Gefithle mancherlei Art, die von obgenann
lebensversandten Stimmungen, welche zu erwecken oder zu |
terhalten im Vermogen der Musik liegt, und die noch einen s
allgemeinen Charakter tragen, sofern sie sehr verschiedenen ¥
stellungsreihen gemein sein kénnen, eine grissere Bestimmtl
dadurch voraus haben, dass sie mit Associationsvorstellungen

den, kann zweifelhaft sein; doch ist jedenfalls nicht nGthig, es vorau
setzen, Unsireitiz zwar hat die Richtung des Auf- und Absteigens und
Wechsel in der Hiohenskala der Tiéne Einfluss darauf, und hierauf fu
man sonst die melodischen Beziehungen selbst zuriick; aber wenn Hi
holtz's Ansichten, wie es allen Anschein hat, in dieser Beziehung ric
sind. sind es nicht die Hohen-Beziehungen an sich, welche die Mel
veben, sondern die Beziehungen zwischen den (berttinen, welche

mitzehen, und ohne welche sich die Hohenbeziehungen nur nicht h

lassen.
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sukiinftigem, vergangenem, verlornem Gliick oder Ungliick, oder
von \mh.altm»ten der \uf'unu und Almcmun" zu Andern compli-
irt sind, als da sind die Gefiihle der Hoffnung, Furcht, Sehn-
sucht, Wehmuth, Liebe, des Hasses, Zornes, der Rache; —
1[5:; hat unstreitiz Hanslick*) ganz Recht, wenn er der Musik
das Vermigen abspricht, solche Gefiihle mit Bestimmtheit her- X
rzurufen oder wie man sagt auszudriicken. Sie vermag es
icht, weil sie die charakteristischen Associationsy orstellungen
dieser Gefithle nicht mit Bestimmtheit hervorrufen kann. Anders
t jenen allgemeinen Stimmungen. Es bedarf in der That keiner
\ssociation, um durch eine sanfte Musik sanft gestimmt, durch
» lebhafte erregt, durch eine traurige tragisch gestimmt zu wer-
Zu keinem traurigen Liede passt eine lustige Melodie, zu
keinem lustigen eine traurige. Insofern nun ‘.m‘s!cl[mwmwoc ia-
ionen selbst den einen oder den andern Charakter tr: agen kinnen,
rd allerdings auch ihr Hervortreten durch diese oder jene Stim-
g und mithin eine Musik von dieser Stimmung begiinstigt,
r u]m Stimmung nicht durch die Association erst hery orgerufen.
da derselbe Stimmungscharakter sehr verschiedenen Vorstel-
sreihen gemeinsam sein kann, z. B. die Trauer von sehr ver-
iedenen Ursachen herriihren kann, welche den Inhalt der trau-
n Vorstellungen bilden, wird es auch allgemein gesprochen
estimmt bleiben und nur von zufilligen subjectiven oder ob-
iven Nebenbedingungen abhiingen, ob eine Musik von bestimm-

~Iunrnun"\cimruk[r:s diese oder jene von den damit itherhaupt
riglichen Vorstellungsreihen mitfiihrt,

Auch entwickelt und verfeinert sich der Sinn des Musikers
len Eindruek musikalischer Verhiltnisse nicht dadurch, dass
hnen je linger je mehr eine associative nicht lllll‘ulxdl!‘-tlll.‘ Be-
lung abgewinnt, sondern dass er sich immer mehr in das Ge-
ler Tonbeziehungen selbst hineinlebt, hihere und verwickel-
Beziehungen dazwischen auffassen lernt. die der rohen
ciiblen Auffassung entgehen. Damit aber bleiben sie doch
: des directen Eindrucks,\
Allerdings kénnen die 1 ‘hythmischen Bewegungen und Bezie-
igen der Musik, die Wechsel und Contraste der Stirke und
wiiche und selbst der Klang mancher Téne in ihr auch unmit-

Vom musikalisch Sehinen. Rud, Wejzel. 1854.
thner, Yorschula d. Aesthotik. T. 2, Auil,
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telbar an Manches ausserhalb der Musik erinnern, als den Wellen-

schlag, das Brausen des Meeres. das Rieseln des Baches oder

Rauschen des Wasserfalles, das Siuseln oder Heulen des Win-
des. das Rollen des Donners, das Fallen der Schneeflocken, den

Galopp des Pferdes, den Fliigelschlag der Vigel, {as Trillern d
Lerche, den Gesang der Amsel u. s. w.; und so ist ein Mitspi
von Associationsvorstellungen dieser Art bei der Musik in demsel

ben Sinne zuzugestehen, als auch beim Anblick gelber; rothes
concaver, convexer Gegenstinde Erinnerungen an alle mogliche
velbe, rothe, concave, convexe l’hegnnstiimle mitspielen kinne

aber doch eben nur nebensichlich mit dem eignen Eindruck mi

spielen. Und so sieht man nicht ein,\warum man den Haupl-

eindruck der musikalischen Beziehungen ersf der Nachahmu
andrer, der Erinnerung an andre guschreiben sollte, warum
nicht das Recht, ihren eigenen Eindruck geltend zu machen,

vorn herein hauptséchlich und unabhingig von solehen Erinnert

gen geltend machen sollten, deren stilles Mitspiel dabei nicht aus-

geschlossen, aber nur eben nicht wesentlich und fast 1m
nur in Anklingen mitunterlaufend ist. Keine Musik repriisen
doch in ihrer ganzen Durchfiihrung vollkémmen den Wellenscl

des Meeres oder den Golopp eines Pferdes u. s. w., vielmehr wer

den Erinnerungen daran, welche die Musik etwa erweckt, ebe

leicht wieder gestort, verdriingt, zerstirt, als sie sich geltend macl
wenn sie sich iiberhaupt geltend machen. Fiir die specifisch 1
sikalischen Empfindungen aber, welche von den sich verketter
melodischen und harmonischen Verwandtschaftsheziehungen

Toéne abhiingen, giebt es fiberhaupt nur hiichst unvollstindige /
loga in unserm iibrigen Erfahrungskreise, welche nicht entf
den Zauber der Musik wiedergeben; warum gollte man also

auf solche Analoga weisen, um diesen Zauber fiir ein Resultal
Erinnerung daran zu erkliren.

Zwar mag man es aus dem Gesichtspuncte eines sehr
gemein gehaltenen Vergleiches gelten lassen, wenn Lotze G
S. 490) sagt: »dass die Tonarten jene unendliche Beziehbar!
Vergleichbarkeit, Vers andtschaft und abgestufte Verschiede
des Weltinhaltes iiberhaupt repriisentiren, durch welche es
schehen kann, dass die Mannichfaltigkeit des Wirklichen, da
allgemeinen Gesetzen gleichmiissig unterliegt, zugleich ein ge
netes Ganze auf einander hindeutender, in einander ithergehe
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iler einander ausschliessender Gattungen bildet;« aber nicht eben
so michte Lotze ich darin Recht geben, dass es die :Erinnerunge.
n diese Verhiltnisse des Wellinhaltes sei, was die Figuren, Rhyth-
nen, Beziehungen der Musik fiir uns werthvoll mache. *)" Viel-
iehr eben deshalb, weil die Musik selbst das schiénste Beispiel

iner werthvollen Fiigung, Beziehung, Abstufung des Weltinhaltes
ietet, wird es keiner Erinnerung an Etwas {iber die Musik hin-
15 zur Erweckung eines werthvollen Eindruckes bed iii‘llnm\;\uth

wube ich micht, dass Mozart und Schubert die Leute waren, in
hipfung ihrer Symphonieen durch Erinnerungen an den Welt-
ne iiber die Welt der Musik hinaus bestimmt zu werden; ja
kann fragen, ob eine Bewegung des Geisles in grossen oder
rmonischen Verhiiltnissen des Lebens und Denkens ausserhalh
r Musik iiberhaupt productiver fiir solche innerhalb der Musik
‘ht. Denn eben so leicht tritt in dieser Beziehung ein antago-
tisches als sympathisches Verhiltniss ein.
Unstreitig zwar kann das ganze geistige Besitzthum des Men-
n durch den Eingriff der Musik in Schwingungen versetzt wer-
. und je nachdem diess Besitzthum ein bedeutendes oder un-
leutendes, so oder so geartetes ist; was von dem frithern
gsgange des Menschen abhiingt, wird die Musik durch die
Schwingung oder Stimmung, in die sie den Inhalf dieses Besitz-
s versetzt, bedeutendere oder unbedeutendere, so oder so ge-
te Wirkungen zu dussern im Stande sein; doch kann jemand
iiiltnissmiissig sehr wenig allgemeine Rildung besitzen, und
cere und hihere directe musikalische Eindriicke erhalten, die
im eigentlichsten Sinne besser verstehen und mehr ge-
sen, als der Gebildete, wenn er geiibter als dieser im Auffassen
| Verfolgen musikalischer Beziehungen ist und mehr musikali-
Anlage hat, trotz dem, dass er wenig, der Andre viel und
cutendes associiren kann; nur eben das Nebenproduct der
ik ist bei dem Andern hedeutender.
Das Vorige hindert nicht, dass wir in einer allgemeinen Be-
itung der Kiinste, wie sie im Gange von Oben einzuschlagen

Den Werth derselben halten wir fiir Keinen eigenen, sie erscheinen
I, indem sie die Erinnerung der unziihligen Giiter erwecken, die in dem
hen Rhythmuos des Geschehens und nur in ithm denkbar sind.e (Gesch.
Yergl. auch »Ueber die Bed. d. Kunstschonh.< 8. 24,

||-'F




164

ist, dem wir mit unserm Gange nur entgegenzukommen haben
uns derUnterordnung der musikalischen Beziehungen unter wertl

| volle allgemeinere Beziehungen des Weltganzen erinnern, nur
| michte ich die specifische Wirkung der Musik selbst nicht in ein

| solehen Erinnerung suchen.

In Betreff der Regeln, von welchen die musikalische Wohl
gefilligkeit abhiingt, ist nach hesondern Beziehungen auf musika
lische Special- und Fachwerke zu verweisen. Die fundamental-
sten Gesetze in dieser Beziehung freilich scheinen mir noch
Dunklen zu liegen, oder wenigstens noch einer hinlinglichen B
stimmtheit zu ermangeln. Wie S. 66 erwihnt, glaube ich, d
das Princip der einheitlichen Verkniipfung des Mannichfaltizen
eine Hauptrolle dabei spielt, wozu (beziiglich der Auflésung
Dissonanzen) ein Princip der fsthetischen Versthnung in Mitrii
sicht kommen mag. Die Beziehungen des Tacts und Rhythm
die Beziehungen verschiedener Grundttne in Betreff der Glei
heit und Ungleichheit der Obertdne so wie unter einander,
der Aufbau hoherer Beziehungen iiber niedren dazwischen gel
Angriffspuncte fiir erstres Princip und zwar hiichst mannichia
und wechselnde Angriffspuncte. Das Princip scheint gich so
sagen mit Lust darin zu entfalten und zu ergehen, in um so hih
ren Regionen, je hoherdie musikalische Entwicklung ansteigt.
andres Gebiet bietet in dieser Beziehung einen Spielraum gl
giinstiger Bedingungen dar. Aber es ist zuzugestehen, dass d
Princip in der allgemeinen Aufstellung, die sich ithm bisher

geben lassen, viel zu unbestimmt ist, um eine in Besonderhei

ausgefithrte musikalische Theorie oder gar ein Mass musikalis
Wohlgefilligkeit darauf zu griinden. Der fundamentalen Aufg
in dieser Hinsicht wird iiberhaupt schwer zu entsprechen
und ich verzichte selbst auf den Versuch dazu.

Hanslick vergleicht in seiner Schrift (S. 32. 33) den Eind:
der Wusik einmal mit dem der Arabesken, ein andermal mit «
der kaleidoskopischen Figur. Beide Vergleiche sind bis zu g
sen Griinzen sehr treffend und erliuternd, obschon nur bi
gewissen Griinzen. Die Vergleichpuncte liegen darin, dass ers
heiderlei Eiguren eben wie die musikalischen, wenn man vo!
guren in der Musik sprechen will, ohne wesentliche Mitwirkung
Association iisthetisch wirken, nur dass man dabei blos Arabes
aus sich dahinschlingelnden und verflechtenden Ziigen von ein!
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lichem Charakter ohne die, freilich gewohnlich mit eingehenden,
pflanzlichen, thierischen und menschlichen Bildungen vor Augen

haben muss; zweitens darin, dass bei jenen sichtbaren Figu-
n eben so wie bei den hiérbaren der Grund der Wohlgefilligkeit
Princip der einheitlichen Verkniipfung des Mannichfalticen ge-
sucht werden kann. Aber mit all' dem sind jene sichtbaren Figu-
ren weit entfernt, einen musikalischen Eindrueck zu machen; und
das liegt an allgemeineren Unterschieden, die den Kiinsten der
Sichtharkeit iiberhaupt die Fihigkeit versagen, Musik zu machen.
swar dass die Arabesken und kaleidoskopischen Figuren sich dem
ize als bleibend darbieten, indess die Figuren der Musik in der
Zeit ablaufen, begriindet keinen wesentlichen Unterschied ; denn
nicht nur, dass man Arabesken mit Auge und Aufmerksamkeit zeit-
lich verfolzen kann, findet man auch im Spiel des Farbenklaviers,
entlich aber in dem prachtvollen Schauspiel der Kalospinthe-
ymokrene den zeitlichen Ablauf der Musik in dem Spiel sich
ernder Farbe wieder, und darf in der That sagen, dass,
i irgend etwas im Gebiete der Sichtbarkeit sich dem Eindruck
\fusik niihert, es ein solches Schauspiel ist. Doch ist diese
ste Anniiherung noch eine sehr grosse Entfernung zwischen
en. Worin liegt das? — Leicht zu finden sind folgende Unter-

de:
eder musikalisch verwerthbare Ton (Klang), den wir ver-
ien, 15t aus einem Grundfon und einer Reihe von bestimmt
stuften, um Schwingungsverhiltnisse in einfachen ganzen
len differirenden, durch Richtung der Aufmerksamkeit his zu
issen Griinzen scheidbaren, Oberténen zusammengesetzt®),
selbst von Tiénen, die ausserhalb unseres Ohres als einfache erzeugt
n, gilt diess; sie geben alle in unserm Ohre nach dessen Einrichtung
21 .'lll*ﬁq't'lt-_'].l erzeugten Grundtone die Reihe soz. harmonischer Téne,
eine angeschlagene Saite als Obertiine mit dem Grundtone liefert,
schon in _-_fu.*ring_’:-.rm' Stiirke, als wenn die objectiven Bedinzunzen zu
Entstehung vorhanden sind, Auch mag es sein, da diese harmoni-
Tine bei der gewdhnlichen Musik durch menschliche Stimme und
ninsirumente constant vermoge objectiver Erzeugung milgehen, dass
sociation efwas mitwirkt, die innerlich erzeugten auch da, wo sie ohjee-
ien, verstirkt ins Bewusstsein zu rufen. Vergl. Helmholtz, Tonempfin-
4, 248. 249 und eine Abhandlung von JI. J. Miller in den Berichten
ichs, Soe. 1874. 445, — Die bewusste Scheidung der Oberténe vom
dtone ohne Zuziechung besonderer Hiilfsmittel gelingt allerdings nur
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wodureh , wie schon bemerkt, mannichfache und in Hohe varii-
rende Beziehungen der Gleichheit und Ungleichheit zwischen de
verschiedenen Toénen miglich werden, die zwischen den verschi

denen Farben nicht eben so mdglich sind. Denn es giebt zwar
zusammengesetzte Farben so gut als gusammengesetzte Tin

(Kliinge), ja es ist sehr wahrscheinlich*), dass selbst jeder ob-
jectiv einfache homogene Farbenstrahl in der Opticusfaser oder der

Verbindung von Opticusfasern, die er trifit, ein Farbengemis
nur mit Uebergewicht einer gewissen Farbe, auslist. Aber
Componenten eines Farbengemisches sind absolut nicht durch
Aufmerksamkeit scheidbar**), halten sich iiberall nurinnerhalb
der Griinzen einer Octave plus einer Quarte, denn weiter reichl
iiberhaupt die Sichtbarkeit der Farben nicht, indess schon
sweite Oberton diese Griinze iibersteigt, und sind allzemeing
sprochen vielmehr der Zusammensetzung der Geriiusche als
Zusammensetzung eines musikalischen Tones (Klapges) analog
Mit entsprechenden Mitteln wiirde sich auch im Tongebiete ke
Musik machen lassen, und es lisst sich schon nach vorigen Un
schieden erkliren, warum das Schauspiel der Kalospinthechro
krene uns vielmehr nur den Eindruck eines prachtvollen N
and Nebeneinander als eines zugleich innerlich Bezogenen wie
lodie und Harmonie macht. Doch ist fraglich, ob mit VOri
Puncten die fundamentalsten Unterschiede zwischen Ténen
Farben getroffen oder erschopft sind, auf die es hiebei ankon
jedenfalls giebt es noch tiefergreifende aber bisher nicht gentic
aufgekliirte Unterschiede. Warum z. B. steigt bei Ténen die
pfindung der Tonhthe mit der Schwingungszahl ohne Aender
des Charakters continuirlich, indess sich bei Farben ein We
charakteristisch verschiedener Eindriicke, Roth, Gelb, Blau ¢
der mit Unterschieden in Empfindung der Tonhthe gar nicht
mein hat. Warom giebt das Zusammenschlagen aller Tone

mittelst grosser Uebung und Anstrengung der Aufmerksamkeit (vergl
d. Psychoph. 11. 272); unstreitig aber hat die an sich bestehende Moglic
der Scheidung einen Einfluss bei Vergleichung zweier Tone oder vieli
Kliinge, insofern man nach strengerer Unterscheidung unter Klang einer
mit Obertinen versteht.

# Vergl. hieriiber m. EL d. Psychophys. II. 5. 804.

*#%¥| Diess hingt wahrscheinlich davon ab, dass sie nicht eben so0 W

pines Tongemisches durch verschiedene Nervenfasern percipirt werden.
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Octave ein unangenehmes Gerdusch, indess man einen entspre-
‘hend angenehmen als von weissem Lichte erwarten sollte u. s, w.*)
ch vertiefe mich auch in diesc bis jetzt ungelésten Fragen nicht
weiler,

Da sich die musikalischen Eindriicke durch Vermittelung der
terven auf die Seele iiberpflanzen, die Hdusseren Schwingungen
er Musik aber doch wohl entsprechende innere Nervenschwin-

cungen hervorrufen, so ist man zur Erklirung der psychischen
lirkungen der Musik mehrfach auf diese inneren Nervenbewe-
sungen zuriickgegangen. Und warum nicht; nur dass man damit

m kein Haar weiter kommt, als durch Bezugnahme auf die fiusse-

Schwingungen, denn warum erwecken nun diese inneren
-hwingungen diese psychischen Wirkungen? Das ist eine Frage
¢ inneren Psychophysik, die aber keine bestimmtere Antwort
rauf hat, als die &dussere Psychophysik auf die Frage, warum,
h. nach welchen Geselzen, die fiusseren Schwingungen diese

Virkung haben. Sollte aber jene einmal die Antwort geben kin-
n, wiirde es doch nur auf Grund von Erfahrungen in der dusse-
1 Psychophysik sein kinnen. Und dass die Aesthetik iiberhaupt
h auf Fragen der innern Psychophysik bisher nicht wohl ein-
sen kanm, ist schon mehrfach erinnert. Die hieher bezieh-
en beiliufigen Bemerkungen (S. 79) sind auch eben nur als
iliufige in den Kauf zu nehmen.

Lassen wir alle fundamentalen Fragen, die bis jetzt nicht zu
edigen sind, iiberhaupt bei Seite, und kommen auf einige, der
riliche niiher liegende, hiemit der Erbrterung zugiinglichere
ncte zuriick, die oben vielmehr nur beriihrt als discutirt wor-
1 sind, in neuerer Zeit aber die musikalische Welt vielfach be-

‘hiftigt und einer gegensiitzlichen Auffassung unterlegen haben.
eichnen wir dabei fortan Kiirze halber die lebensverwandten
mmungen der Heiterkeit, des Ernstes, der Aufregung, der
nftheit u. s. w., die zu erwecken oder wie man sagl auszu-
iicken im Vermtgen der Musik liegt, meist schlechthin als Stim-
ingen, die Gefiihle der Liebe, Sehnsucht u. s. w., die wegen
‘er Complication mit Associationen besonderer Arl bestimmt

*| Eine eingehendere Zusammenstellung und Discussion der Verwandt-

‘hafts- und Verschiedenheits-Beziehung zwischen Ténen und Farben findet
in m. Elem. d. Psychoph. 1I. S, 257 fI.
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hervorzurufen nicht im Vermigen der Musik liegt, schlechthin als
Gefiihle, und betrachten das Verhiltniss der Musik zu beide
etwas niher.

v Eine Musik von gegebenem Stimmungscharakter kann diesen
Gharakter in vierfacher Weise beweisen, und wenn man sag
dass eine Musik den Ausdruck einer gewissen Stimmung gewiihre,
versteht man im Grunde nichts Anderes als einen solchen Bewei
darunter. Einmal dadurch, dass sie den Menschen, wenn sie il
in gleichgiiltigem Zustande trifit, Empfinglichkeit desselben fiir
Musik iiberhaupt vorausgesetzt, in die betreffende Stimmung ve:
setzt; zweitens, dass sie ihn, wenn er schon in der betreffende
Stimmung ist, darin erhiilt und diese steigert; drittens dass si
wenn er sich in der entgegengesetzten Stimmung findet, dies
aber nicht zu stark ist, dieselbe iiberwindet und ihren eigener
Stimmungscharakter an die Stelle setzt; viertens aber, wenn di
entgegengeselzte Stimmung zu stark ist, sie nicht iiberwindet, n
aber ihren forthestehenden Widerspruch dagegen mit Unlust ge
tend macht, wogegen, wenn ihr Charakter mit dem der vorhande-
nen Stimmung zusammentrifft, diese Zusammenstimmung a
wohlthuend empfunden wird, was auch dann statt hat, wenn d
entgegengesetzte Stimmung iiberwunden ist, indem nun die e
sprechende vorhanden ist. In der That muss ausser der #sthe
schen Wirkung, welche die Musik abgesehen von schon vorha
dener Stimmung zu iussern vermag, die Einstimmung oder d
Widerspruch mit dieser selbst als #sthetisches Wirkungselems

__in Betracht gezogen werden.
Im Vorigen liegt begriindet, dass eine lustige Musik den Tr:
rigen, dessen Trauer nicht zu tief geht, erheitern kann, hingeg:

wenn dieselbe tiefer geht, ihm nur Missbehagen erweckt und il

wenn moglich, sich derselben entziehen lisst, indess eine Musi
welche Trauer ausdriickt, ihm zusagen kann, trotz dem, dass

Stimmungscharakter an sich nur dahin gehen kann, seine Unl
zu verstirken, und ihn sich um so tiefer in die Vorstellungen, «
diesen Charakter tragen, versenken zu lassen; aber diess Unlus
moment wird durch die Zusammenwirkung zweier Lustmoment
iiberwogen, die Zusammenstimmung des Charakters der Anregu
die er von der Musik empfiingt, mit der vorhandenen Stimmu
und den specifisch wohlgefilligen Eindruck der Musik, der a
bei einem tragischen Charakter derselben bestehen bleibt. Di

P ——
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entsprechende Anwendung hievon beim Lustigen wird man leicht
machen. Der Schlifrige, ist er nicht zu schlifrig, wird sich durch
eine muntere Musik ermuntert finden, ist er aber sehr sehlifrig,
nur mit Unlust dadureh gestirt finden.

Dass wirklich zum wohlthuenden Eindruck, den eine traurige
Musik auf den Traurigen machen kann, der specifisch wohlgefillige
Eindruck der Musik wesentlich gehort, ergiebt sich daraus, dass,
wenn man ihn wegfallen lisst, auch das Wohlthuende des Ein-
drucks wegféllt, Eine Musik mit herzzerreissenden Dissonanzen
nag der Stimmung Jemandes ganz euntsprechen, doch wird er sie

iicht horen wollen. Anderseits wird man allgemeingesprochen

heitre Musik bei gleich vollendeter musikalischer Composition im
sanzen dfter horen mogen, als Trauermusik, weil der Stimmungs-
harakter dert vortheilhafter ist. Wenn man aber, selbst ohne in
frauer zu sein, doch mitunter Trauermusik gern hirt, so ist es,
bgesehen vom Reize der Abwechselung, weil wir, einmal in die
timmung des Traurigen durch die Musik versetzt, dann auch den
wohlthuenden Einfluss derselben wie dieser spiiren, wie denn die
rlerhaltung einer, einmal durch die Musik eingeleiteten Stim-
ung durch den Forfgang der Musik den Vortheil der Zusammen-
timmung der spiteren Stimmungsanregung mit der schon vor-
ndenen Stimmung gewiibrt. In dieser Beziehung ist die abiin-
rnde Durchcomposition eines Liedes in Nachtheil gegen die (doch
ch noch in andrer Beziehung vortheilhafte) Wiederholung der
ompositition der Verse, vorausgeselst, dass damit der das Ganze
eherrschende Stimmungscharakter des Liedes gut getroffen ist.
Vas iibrigens nicht ausschliesst, einmal, dass Ausweichungen von
iner Grundstimmung, die sich im Fortgange versthnen, von Vor-
1eil sein konnen, und dass an der Durchcomposition Vortheile
idrer Art als an der Wiederholung hiingen, die unter Umstiinden
berwiegen kinnen; worauf hier nicht niiher einzugehen.
Was die Gefiihle anlangt, die in entsprechender Bestimmi-
it als die Stimmungen hervorzurufen nicht im Vermiigen der
dusik liegt, so verhiilt sich die Musik doch nicht ganz gleichgiiltig
lazn, weil diese Gefiible, ohne ganz aus Stimmungen zu bestehen,
loch am Charakter derselben Theil haben, und je nachdem sie in
liesem oder jenem Stimmungscharakter auftreten, dann auch in
origer Weise von der Musik beeinflusst werden. Indem aber bei
lemselben Gefiithle der Stimmungscharakter wechseln kann, wird
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auch der Einfluss der Musik darauf wechseln, wie denn z. B. das
Gefiihl der Liehe ein sanftes oder feuriges sein, ja selbst stiirmisch
werden, das heisst zum hochsten Grade der Erregtheit sich stei-
gern kann, der Zorn ein stiller oder htichst anfgeregter sein kann,
woraus dann wieder erhellt, dass man es einer Musik nicht mit
Bestimmtheit abhtiren kann, ob sie Liebe oder Zorn ausdriicken
will, wenn sie iiberhaupt etwas ausdriicken will.

Inzwischen kann nicht jedes Gefiihl jeden Stimmungscharak-

ter gleich leicht annehmen, undmanches Gefithl manchen Charakier

gar nicht; z. B. das Gefiihl des Hasses, der Furcht nicht den de
Heiterkeit, Lieblichkeit, das der Wehmuth nicht den der starken
Aufgeregtheit; und wenn Liebe zugestandenermassen im Zustand:
hichster Aufgeregtheit, Zorn als stiller Grimm auftreten kann, wird
es immerhin nur ausnahmsweise sein. Also kann auch nicht jed
Musik von einem bestimmten Stimmungscharakter zn jedem G
fiithle gleich gut und gleich oft passen. Melodieen fiir Lieder
welche Liebe, Hoffnung, Sehnsucht, Wehmuth ausdriicken, miger
sich, als gleich passend zum einen wie zum andern Gefiihle, leich
verwechseln lassen, aber sie werden sich nicht wohl mit Melodieer
von Liedern verwechseln lagsen, welche Zorn, Hass, Rache, Wil
ausdriicken, weil sich der Stimmungscharakter der beiderlei Ge
fithle nicht oder nur ausnahmsweise verwechselt. Auch wird b
den Gefiihlen von wechselndem Stimmungseharakter doch nich
jeder Charakter oder jede Modification desselben &sthetisch gleicl
vortheilhaft sein, also in der Kunst auch aus diesem Gesichls
puncte eine Wahl stattfinden knnen.'\ Kurz durch Vermittelun
der musikalisch ausdriickbaren Stimmungen, die in bestimmter:
Gefiihle eingehen, werden doch auch diese einem mehr oder wi
niger passenden Ausdruck durch die Musik innerhalb gewisser
freilich sehr unbestimmt bleibender, Griinzen zugiinglich sein.
Bei Melodieen von Liedern, welche ein bestimmtes Gefiil
der Liebe, Sehnsucht u. s. w. ausdriicken, liegt nun auch ein I
teresse darin, den Charakter der Musik dazu noch so adiquat al
moglich zu seinem Stimmungscharakier und hiemit zum Gefiihle
selbst zu halten, und wird man fragen kinnen, ob nicht der Cha
rakter verfehlt ist. Es ist in dieser Beziehung mit der Melodie de:
Liedes wie mit dem Versmass desselben, was sich auch fiir Liede
von verschiedenem Inhalt und dochnicht vonjedem Inhalt verwech

seln lisst. Hingegen bei selbstindigen Musikstiicken, als wie So-
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naten, Symphonieen u. a. hat es gar kein Inferesse, zu fragen,
welchen Gefithlen sie etwa angemessen sind, und die gar nicht
hebende Unbestimmtheit in dieser Hinsicht heben zu wollen.
Sie sind ja nicht, wie die Compositionen von Liedern, daraufl be-
rechnet, bestimmten Gefiihlen der Liebe, Sehnsucht und dgl. zur
Unterstiitzang zu dienen, sondern durch ihre specifisch musikali-
schen und rhythmischen Beziehungen mit dem Stimmungscharakter,
der nun eben daran hiingt, und der nicht einmal iiberall unge-
swungen oder rein auf einen auch ohne Musik erzeugbaren (le-
hensverwandten) zuriickzufiihren ist, zu erfreuen, gleichgiiltig,
mit welchem Gefiihle etwa dieser Stimmungscharakter in Be-
siehung gesetzt werden kinne. Das rathen zu wollen, wiirde
nicht nur an sich vergeblich sein, sondern auch vom wesentlich
musikalischen Eindrucke abfiihren, indess bei der Composition
des Liedes die Unbestimmtheit und hiemit das Rathen dadurch
von selbst wegfillt, dass das Lied unter allen Cefiihlen, auf welche
lie Composition bezogen werden kinnte, dasjenige ausspricht, auf
welches sie bezogen werden soll und sich nun auch wirklich be-
sieht, weil das Geflihl im Liede wirklich ausgesprochen mitgeht.
Aehnlicheund zum Theil mit den vorigen zusammenhéingende
Betrachtungen sind anzustellen, wenn sich fragt, inwiefern die
\fusik im Stande sei, den Ausdruck irgend eines nicht musikali-
chen Geschehens zu geben, und im Rechte sei, ihn geben zu
wollen. Auf 8. 162 haben wir mancherlei genannt, was die Musik
nit der Welt ausserhalb der Musik gemein hat, ja sie kann, wie
otze hervorgehoben, in ihrem Rhythmus und uhmn \i er‘hiultnlsslhl‘~
nennoch Allgemeineres und Hoheres damit gemeinhaben. Insofern
und in so weit nun dergleichen der Fall ist, wird sie auch passend
Is Einleitung oder Accompagnement zur dichterischen respectiv
iramatischen Darstellung eines Geschehens oder zu einem Gesche-
hen selbst ausserhalb der Musik dienen kionnen, aus dem vier-
achen Gesichtspuncte: erstens die Momente oder den Rhythmus
dieses Geschehens, insoweit es wirklich deren Geltendmachung
gilt, um so wirksamer zur Geltung zu bringen, zweitens die Stim-
nung, welche etwa daran hiingt, zu unterstiitzen, drittens die
einheitliche Verkniipfung des specifisch musikalischen Elementes
mit dem Inhalt des Geschehens zu vermitteln, viertens durch diese
Vermittelung eine Gemeinsamkeit und wechselseitige Steigerung
des Gefallens an beiden moglich zu machen.
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Natiirlich am besten, wenn diese Gesichispuncte so viel als
mbglich in Verbindung erfiillt werden, aber diebeiden ersten, an
welchen das Charakteristische der Musik hiingt, kinnen auch
in Conflict mit den Foderungen der specifisch musikalischen Wohl-
gefiilligkeit kommen, und man wird dann keiner beider Seiten

ein unbedingtes und alleiniges Rechl einrdumen diirfen. Denn

michte die Musik noch so charakteristisch sein, wenn sie nicht
auch Momente musikalischer Wohlgefiilligkeit in sich einschlésse
oder diese zu sehr schwinden liesse, so wiirde sie, da sie doch
die Aufmerksamkeit eben so gut als das Gedicht und nicht blos
nach ihrer Beziehung zum Gedicht in Anspruch nimmt, leicht lang-
weilen und ermiiden, wogegen sie, wollte sie sich gar nicht um
den Inhalt des Gedichtes, zu dem sie doch ausdriicklich in Bezug
gesetzt ist, kiimmern, sondern blos die eignen Wege musikalischer
Schinheit gehen, mit diesem Inhalt zusammen einen zersplitterten
oder gar widerspruchsvollen Eindruck gewéhren. Istdoch in der
Oper schon dadurch, dass die Leute mehr singen als sprechen,
der musikalischen Schiinheit eine starke Concession auf Kosten der
Angemessenbeit gemacht; soll auch die Beziehung zum Inhal
wegfallen, so hiirt, so zu sagen, Alles auf; und praktisch ist man
auch nie zu einem vollen Extrem in dieser Hinsicht gegangen.
Inzwischen darfdie Musik schon deshalb in der Charakteristik nicht
aufgehen wollen, weil sie iiberhaupt nicht darinaufgehenkann;
ihr specifisch musikalisches Element und zum Theil selbst ihr
Stimmungselement greift dariiber hinaus und stellt auch seine An-
spriiche, die befriedigt sein wollen.

In der Hauptsache wird die Charakteristik immer so zu hal-
ten sein, dass nur solche Momente durch dieselbe zur Geltung ge-
bracht werden, welche zugleich dem gewollten Stimmungscha-
rakter entsprechen. Eine bestimmte Abgriinzung der Charakteri-
stik in dieser Beziechung von dem, was gemeinhin als Tonmalerei
verworfen wird, mdchte aber nicht zu finden sein, und die Ver-
werflichkeit nur da beginnen, wo entweder diesem gewollten
Stimmungscharakter oder der specifischmusikalischen Wohlgefal
ligkeit nicht mehr geniigt wird.

In selbstiindig auftretender Musik ist natiirlich auf Charakte-
ristik in obigem Sinne kein Gewicht zu legen, weil die Aufgabe
hier itherhaupt nicht ist, etwas ausserhalb der Musik Bestehendes
damit darzustellen oder dessen Eindruck zu unterstiitzen. Das
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schliesst nicht aus, dass man Charaktergemeinsamkeiten der Mu-
sik mit Anderm finde, aber man kann es dem Scharfsinn iiberlas-
sen, solche zu suochen und der Phantasie, solche auszumalen,
und hat die eigentliche Bedeutung selbstiindiger Musik nicht darin
zu suchen. Wird, wie es wohl vorkommt, eine, fiir selbstiindiges
Auftreten bestimmte, musikalische Composition doch ausdriicklich
vom Componisten in Bezug zu einem Gedichte, Drama oder einer
historischen Begebenheit mit dem Anspruche gesetzt, einen ent.
sprechenden Eindruck im Ganzen zu gewdbren, so mag diess im-
merhin Seitens des Stimmungscharakters und sonst gemeinsamer
Momente bis zu gewissen Griinzen der Fall sein kiinnen, aber doch
wr in sehr allgemeiner Weise, und der Haupteindruek der Musik
wird weder von einer Kenntniss noch einem Errathen des Bezuges
s etwas ausser der Musik abhiingen. Ganz verkehrt ist jeden-
falls, jeder Musik zuzumuthen, dass sie noch etwas, was nicht
[usik ist, darstellen solle.
Dass es, namentlich bei bedeutenderen, wenn auch selb-
tindig auftretenden, musikalischen Compositionen ein gewisses
nteresse haben kann, ihnen eine Auslegung iiber die Musik hin-
aus zu geben, beweist sich jedenfalls darin, dass man solchen Aus-
egungen mehrfach begegnet; auch liegt im Vorigen die Miglich-
eit begriindet, dass Auslegungen derselben Composition segar
citens Verschiedener im allgemeinen Charakter und manchen
lauptmomenten iibereinstimmen, zugleich aber die Gewissheit,
ass sie (insofern sie nicht von einander abhingen) in sehr ver-
‘hiedene Bestimmtheiten auslaufen werden. Immer wird die
Durchfithrung einer solchen Auslegung erst nachtriiglich zur Musik
inzugebracht,\ohne in ihrer Bestimmtheit wiihrend des Genusses

ler Musik selbst \'orzusch\\'el.lun:\.uimc dass es dieser Bestimmlt-

eit zum Genusse bedarf, und ohne damit den musikalischen
Genuss zu erschipfen, ja ohne den specifisch musikalischen Ge-
uss, welcher der Kern des Ganzen bleibt, damit zu beriihren.

#ur Erliuterung folzendes Beispiel der Auslezung einer Beethovenschen
symphonie durch Ambros (die Grinzen d. Musik u. Poesie. 5. 32. §6).

Wir haben die 1_:-||||,':[i-.‘_"-}]||1|]_1uLlif_' von Beethoven _El.‘]IiII'I, Nach dem
cewnltigen Kiimplen und Ringen des von Leidenschaften durchwihlten ersten
=atzes, in welchem, wie Beethoven sagte, =sdas Schicksal an die Pforte
klopfte«, hat die hold trdstende Stimme des Andante mit seinen Flitenklingen
vergebens den Frieden zu geben getrachtet — jeder triumphirende Auf-




schwung verlor sich jedesmal wie in diister hereindimmernden Nebel-

sehatten. unverindert kehrte imme
ein schmerzlicher Blick zum Himmel voll stiller Ents

r und immer dieselbe Tongestalt wieder —
agung. — Da begannen

.se wie finster drohende Geister stalten aufzusteige

im dritten Satze die Bi
segen die Lichtwelf, die uns das Andante wie in weiter Ferne gezeigh, Kla
stimmen wurden laut, zum Lachen verzerrter Schmerz, toll hernmywister

. wiederkehrend, aber wie in sich gebrochen, an

Lustigkeit, die ersten Weise
\ti. statt des markigen Horn-

der Stelle des vollen Saitenklanges matie Pizzic
tones die schwiichliche Oboe — wir langten endlich bei der finstersten Stelle
Biisse auf As liegen blieben, wiihrend die Pauke in dump

an. wo die
wn das Thema in verzerrter Ge

Schliigen rastlos ihe © dazu klopfte, die Ge
stalt hastig hoher und héher riickten, bis in dem Crescendo der letzien a

Vorhang plotzlich zerriss und im vollen Triumphe de
von Licht hineingerissen wii

Tacte der schiwarze
nereinbrausenden C-dur wir in einen Ucean
ein Reich glorreicher Herrlichkeit ohn

Hiek auf die iiberwundene finster

den. in einen Jubel ohne Ende, in
Grinzen — kaum dass wir noch einen
Larvenwelt zurtickwarfen, um uns dann in dem uns nun erschlossenen Lichl-
Wir fithlen uns, wenn die letzten Accord:
hithern Welt, die Klei

reiche wie selbst zu verlieren.
auseebraust, in freudiger Erhebung als Bilrger einer
nen Sorgen des Alltagslebens liegen uns wie in weiter Ferne.« . . ..

Die Wirkung, welche wir vorhin der C-moll-5y mphonie zugeschriehe
Laben. ist nicht etwa der Reflex dieses Werkes in dem Kopfe 5 verei
zelten Enthusiasten, sie hat — thatsichlich — genau dieselbe bei

Wb, und wo ein des Wortes michliger Kiinstler oder Kunstfreun

Tausender

hervo
iiber sie das Worl genommen, ist bei aller Verschiedenheit des Ausdrucke
der Sinn der Rede immer derselbe gewesen. =0 T. E. 0. Hoffmann in 8. Au
satze iiber Beethovens [nstrumentalmusik, so Berlioz in einem #usserst i
reichen Feuilletonartikel im Journal des debats, su W. R. Griepenkerl [l

wenius der deutschen Literatur), so Robert Schumann [gesammelte Schrifte
1. Band, S. 316}, so B. A, Marx (die Musik des 419. Jahrh. S. 216). Ja, wen
beim triumphirenden Jubelthema des Finals der napoleonische Invalide

Saale des pariser Conservatoriums aufspringt und laut sein vive I'em perer
schreit. so will dieser wahrhafte Naturlaut aus der Brust eines braven alti

Soldaten eben auch nichts Anderes sagen.

Analysirt man die vor Auslesung des Sinnes der Beethovenscl
Symphonie niiher, so findet man, dass sie fast in\louter lebensverwandl
.‘_"-|ii]|:J|l|FI:_'hl'I,"III.I':I]1I.']|I"'-,‘\iI"Il hewegt, und nur diese |mh en es sein, von weleht
wilt, was der Verf, sagt, dass die Wirkung iiberall sgenaue dieselbe zeweser

die diister hereindimmernden Nebelschaltens, der sschmerzliche Bl

i]!l]'—'.“?\
gam Himmels, die =linster drohenden Geistergestaltens u. 5. W unstreitig z
dem zehiren, was er als sVerschiedenheil des Ausdruckse fasst, indem d
Durchfithrung der Stimmung durch die m jchen Ausdruckswelsen sich I

jedem andern Ausleger anders zestaltet haben wird.

Fin juncer Tonselzer hatte die einzelnen Nummern des ersten Heite

vor Felix Mendelssohns Liedern ohne Worte mit den Benennungen: »ich denk
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dein, Melancholie, Lob Gottes, frihliche Jagde bezeichnet, und bei M. ange-

. ob er die richtize Deuntung getroffen. Dieser erwiederte: ob er sich
labei dasselbe oder etwas Andres gedacht, wisse er kaum zu sagen. Ein
Andrer werde vielleicht in dem, was der Ausleger Melancholie genannt »ich
denke deine finden, und ein rechter Waidmann mochte die »frohliche Jagd
eben fiir das srechte Lob Gottese halien. Der Ausdruck der Musik reiche
und lebe und webe in Regionen, wohin das Wort nicht mehr nachktnne

) PRE i s

Nun machen sich, wie bei allen &sthetischen Conflicten, wo
s eigentlich gilte, die um den Vortheil streitenden Momente mig-

iohst ziinstie eecen einander abzuwieen und nur nach Umstin-
o o OTO o

den mehr das eine oder andere vorwiegen zu lassen, auch in
Betreff der vorbetrachteten Puncte Einseitigkeiten geltend, und
wird bald ein alleiniges oder iibertriebenes Gewicht auf die eine
yder andere Seite, Charakteristik oder auf sich beruhende musika-
ische Wohlgefiilligkeit, gelegt. Es kann aber um so weniger die
\bsicht sein, auf den in der musikalischen Welt dariiber beste-
enden Zwiespalt hier niher einzugehlien, als dazu eine musikali-
che Fachkenntniss gehiren wiirde, die ich nicht besitze.

Unstreitiz ist der Nachdruck, mit welchem Hanslick das iisthetische
woht und den iisthetischen Werth einer selbstiindizen >musikalischen
honheit« gegeniiber fremdartigen Gefiihls-Anmuthungen an die Musik gel-
1l macht, in vollem Rechte, und wird man die vorigen Betrachtungen mit
en von Hanslick in dieser Beziehungz stimmend finden; hiegegen ist un-
eitig die Beziechung, welche die Musik zur Well ausser der Musik ge-

vinnen kann, und namentlich die Verpflichtung, welche eine begleitende
lusik gegen den begleitenden Inhalt hat, nicht hinreichend von ihm zur
JAtung gebracht. Besonders entschieden ist Ambros der Einseitigkeil Hans-
k's entgegengetreten, dabei aber der entheilicen Einseitizkeit einer
terschiitzung oder vielmehr Nichtachtung des specifisch musikalischen

entes verfallen. Auch noch ven Andern ist der Streit in dieser Be-
iehung aufeenommen worden; doch gestehe ich, der Literatur dariiber nicht

veiter cefolgt zu sein.

Dass Schallempfindungen Triiger sehr bestimmter Associa-
lionsvorstellungen werden kinnen, beweist sich in der den Wor-
en anhiingenden Bedeutung; aber Musik ist eben etwas Anderes
ils Poesie, und beide Kiinste ergiinzen sich in dieser Hinsicht viel-
iehr, als sich zu wiederholen. An sich zwar sind auch die
melodischen und harmonischen Beziehungen der Musik nicht un-

Hier nach Ambros Schrift 5. 71,
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fihig, bestimmte Associationsyorstellungen zu wecken, kinnen viel-
mehr sogar geradezn Worte vertreten, wie so manche militirische
Signale beweisen; es Kommt nur auf Erlernen und Uebung an:
aber diese besteht eben blos fiir solche ausnahmsweise Fiille:
sonst wiirde unstreitig nichts hindern, z. B. die Worte Vater und
Mutter durch eine musikalische Quinte und Terz oder einen Dur-
und Mollaccord zu ersetzen, um noch gleich gut verstanden zu
werden, als jetzt. Man hiitte dazu nur nithig, von Anfang her-
gin dem Kinde die Aeltern statt mit den Worten Vater und Mutter
oder Papa und Mama vielmehr unter Hirenlassen einer Quinte
Terz, oder des einen und andern Accords in constanter Wieder
holung zu zeigen. Ja es liesse sich selbst die curiose Frage auf
werfen, ob nicht eine musikalische Sprache miglich wiire, welch
gestattete, den Sinn eines Gedichtes in einem auf den blossen
Vocal a gesungenen Liede rein aus den musikalischen Intervallen
eben so gut herauszuhéren, als jetzt aus den articulirten Worte:
und in der Melodie eines Liedes zugleich den Sinn desselben z

geben; nur wiirden sich bei niiherer Erwiigung unstreitig iibe:
wiegende praktische Schwierigkeiten hiegegen ergeben, welch

es miissig erscheinen lassen, solchen Gedanken weitere Folge z
geben,

Mehrfach hat man den Eindruck der Vocale mit dem von bestimiml
Farben verglichen, und eine gewisse Vergleichbarkeit muss wohl stattfinde
da sie jedenfalls in negativem Sinne so weil besleht, dass Niemand den Ei
druck des u mit dem des Weiss oder Roth, den des i mit dem des Sehwa
oder Violet analog finden wird, ohine einen ehen so entschiedenen Widerspru
bei andern Vocalen und Farben zu finden. Gesteht man eine Vergleichs!
ziehung i||:|-r'1;.|ll|nl zu, 0 kann man fragzen, ob sie direct oder associativ s
Wahrscheinlich zusammengesetzterweise beides, wonach zu untersuche
aufl welchen gemeinsamen Ursprungsmomenten die directe Vergleichba
keit beruhe; womil wir uns aber hier nicht befassen wollen. Associat
liegh auf der Hand, dass es von hauptsiichlichstem Einflusse sein muss,
die Wortbezeichnung welcher Farbe und welcher farbigen Gegenstinde
Vocal eingeht. Das Zusammenwirken dieser verschiedenen Momente hat al
jedenfalls eine grosse Unbestimmtheit des Farbeneindruckes der Vocale zui
Resultat, indem verschiedene Personen sich sehr verschieden dariiber finsser
insoweit sie iiberhaupt etwas dariiber #ussern mégen, wie folgende Angahi
hieweisen,

Mir selbst macht e den sehr entschiedenen Eindruck eines fahlen Gel
was ich darauf schreibe, dass e im Worte gelb vorkemmt, und fahles Ge
hitufiger als jedes andre ist. Aber a maeht mir nicht den Eindruck d

Schwarz, ungeachtet es im Worte schwarz vorkommt, und wiirde mir wah
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scheinlich direct mehr den Eindruck des Weiss machen, wenn nicht der
Umstand, dass es zur Bezeichnung des Schwarz beitriigt. doch gegenwirkte;
iher der Eindruck unbestimmt bleibt. Hiegegen muchte mir u vielleicht
lirect den Eindruck des Schwarz machen: da es aber nicht in das Wort
chwarz eingeht, macht es mir vielmehr den Eindruck einer diistern, inshe-
sondre griinbraunen, Farbe. Von o diirfte ich vielleicht direct den Eindruck

jlau erhalten; aber da es nicht in dem Worte blau vorkommt, macht
ich dieser Eindruck nicht entschieden geltend. Das i scheint mir am Meisten
om Charakter eines stechenden Glanzes zu haben,

Dr. Feddersen hat mir angegeben, dass er a weiss, e grau, i feuerzelb,
blavgrau, u schwarz finde; Prof. Hofmeister (der Botaniker) i zelbezriin,
roth. i

Prof, Zollner hat mir mitgetheilt, dass sein Bruder.

Musterzeichner in
ier technischen Anstalt, nicht blos mit den Vocalen.

sondern auch den
cisten Consonanten sehr entschieden die Vorstellung von bestimmten
irben oder Firbungseigenthiimlichkeifen verbinde. a roth (etwas dunkel,
tschieden), & weiss, i metallisch (silberfarbener, heller als ¢), o dunkelblau
tschieden), u schwarz (sehr entschieden!, b hellzelb weisslich gelb), ¢
etallisch (stahlfarben), d elfenbeinern, f kirschbraun, ¢ weisshlau, h dunkle
be (unbestimmt), k unbestimmt bliulich?), 1 weisslich, braungelb, m
thlichbraun, n unbestimmt, p unbestimmt, q schwarzbraun, r rithlich-
n, s weissmetallisch (blechfarben!, t graublan (stumpfe Farbe), v unbe-
nmk aber doch fihnlich wie p, w &hnlich wie m. x. v beide entschieden
tallisch, x inshesondere kupferfarbig, v hellbronzefarben, z briunlich.

Da ¢ und z, f und v, k und q, i und v, obwohl zleich klingend hier mit
schiedenem Farbencharakter auftreten, so kann dieser nur von Vorstellun-

die sich an den verschiedenen Gebrauch und vielleicht sogar an die ver-
iedene Gestalt dieser Buchstaben kniipfen, abhiingen.

Nach einer anderweitigen Mittheilung von Zillner verbindet Dubeis in
lin mit gewissen Ténen oder Gerfiuschen sehr bestimmt die Vorstellung
visser Figuren, z. B, mit langen getragenen Ténen die Vorstellung langer

ider, mit der des Donners die eines Haufens sich kuglich wilhender
ren, mit der von scharfen Tanen die eines fiinfspitzigen Sterns u. 5. w.

3) Der directe Factor in den Kiinsten der Sichtbarkeit.

Wenden wir uns zu den Kiinsten der Sichtbarkeit, so haben

* einer Unterschiitzung des directen Factors darin zu begegnen,
lche sich auf Betrachtungen folgender Art zu stiitzen sucht.

Factisch und zugestandenermassen lassen sich Form- und

arbeverhiilinisse nicht eben so wie die melodischen und harmo-

ischen Beziehungen der Musik zu Werken von hSherer Zistheti-

her Wirkung, welche den Namen schén im engern und hihern

inne verdienen, zusammensetzen, wenn nicht ein Sinn. efne

thmer, Vorschule d. Aesthetik T. 2, Aufl,

| 2
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Bedeutung hinzutritt, die iiber die directen Form- und Farbebe-
ziehungen hinausgreift. Zw ar kiinnen Gegenstiinde von geringeroder
nebensichlicher fsthelischer Bedeutung, als wie ein Teppich, eine
Zimmerwand, durch Farben- und Formverhiiltnisse ihrer Fliche
Kanten, Muster, directe Wohlgefilligkeit erlangen, heweisen aber
eben damit, dass sie zu keiner hohern und selh’sldndmon listheti

schen Bedeutung erhoben w erden konnen, wie gering und niedri

die isthetische Leistung dieser Verhiiltnisse ist; auch sieht ma:
selbst wohl an solchen Gegenstiinden gern \vl".mnm'*vn in Pflan
zen- und Thierformen angebracht, w el(-ho durch Erinnerung ihr
Bedeutung den Eindruck associativ llllihﬂ'hill'l'lI]lL'H\\ In eigent
lichen Kunstwerken endlich kann man der directen Wohlgefillic
keit gegeniiber der hheren, w elche aus dem angekniipften Sinn:
der Bedeutung erwiichst, itberhaupt keine Bedeutung mehr bei
legen

In der That, so wohlgefillig die Symmetrie im Kaleidosko
erscheinen mag, wird sie doch weder in einem Landschafts- noc
historischen Bilde vertragen, weil sie zur Bedeutung der darg
stellten Gegenstiinde nicht Imqal wogegen die grissten Unrege
missigkeiten, die uns abgesehen von ihrer Bedeutung nur gleicl
giiltig oder gar missfillig erscheinen kinnten, in |\111]‘-1'~\Pl|\'
durch die angekniipfte Bedeutung Interesse erwecken und wo
gefiillig werden kinnen. Eben so bestimmt sich das Colorit «
Bildes vielmehr durch die Foderungen der Bedeutung als lw
geln der Farbenharmonie; denn so gut auch Blau oder Griin
Roth ausserhalb eines Bildes stehen mag, kann man doch z
Roth der Wange das Gesic ht nicht blau oder griin malen.

Am hiuofigsten ist von schiinen rteinen \L‘l].ltl“.ni"-\ﬁ']l ein
Bauwerkes, schinen Formen und Verhi iltnissen einer Mensche
gestalt, tiberhaupt also in der unorganischen und organischen Bat
kunst dieRede, und nirgends hiufiger als hierwird das Gefallen v
Dimensions- und Formverhiltnissen 1 iicksichtslos auf angekniif
Bedeutung abhiéingig gemacht. Aber der Thurm und I[*mp:'] fod
andre Verhiiltnisse als der Palast und das Wohnhaus; das Weibh,
Kind andre als der Mann, der Erwachsene; Jupiter und Hercul
andre als Apoll und Bacchus. Ueberall also miissen sich die ¥
hiiltnisse nach Bestimmung des Baumaterials, nach Geschlec
Alter und Charakter der Individuen findern, um als wohlgefill
oder schon zu gelten. Sie erscheinen itberall nur wohlgefilli
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insofern sie zur Bedeutung der Gegenstinde passen, und schin,
sofern sie passend in den Ausdruck hoherer und ansprechender
Ideen hineintreten, demselben dienen, nicht durch ihren eigenen
Reiz, der vielmehr im htheren Reize aufgeht oder gegen densel-
ben verschwindet, wie eben daraus zu entnehmen, dass sie {iber-
all aufhtren zu gefallen, wo sie aufhiren zu passen. Weil sie
aber nie vollkommen passen, so treten sie auch nie vollkommen
ein in Kunstwerken hihern Stils auf. So sieht man in vielen
religitsen Bildern eine angeniiherte symmetrische Composition, nie
ine vollkommene. Der Kiinstler hat dsher tiberhaupt von der
\iicksichtnahme auf direet wohlgefillige Verhiiltnisse zu abstra-
hiren, und nur darauf zu achten, dass die Form- und Farbever-

iltnisse, die er anwendet, zu der] gewollten Bedeutung |passen

nd die Bedeutung selbst eine zusagende sei, gleichviel; ob die
ir Darstellung derselben verwandten Verhilinisse an sich selbst
vohlgefillig sind oder nicht.

Insofern man sich einen Begriff von der Bedeutung der
segenstiinde macht, kann man auch sagen: nur insofern eine
rm den Begriff dessen erfiillt, was sie darstellen soll, kommt sie
sthetisch in Betracht, und se sagt Biitticher in s. Tectonik der
lellenen: »Korperform, ganz abstract betrachtet, kann weder
thtn noch unschién sein. Das Kriterion von kirperlicher Form

bt die Analogie mit dem Begrille der Wesenheif, der Function
3 Krpers. Es ist jedesmal die Form, welche dem innern Be-
iffe desselben am folgerechtesten und innigsten entspricht, und
ine Wesenheit in der dussern Erscheinung ethisch (geistig sittig)
n wahrsten und schlagendsten darstellt, die schiinste. Wenn
laher von Ausbildung einer Form die Rede ist, so kann das nur
viel heissen, als: ihr Schema technisch plastisch vollkommen
ihren inliegenden Begriff entwickeln.

So wenig nun die vorigen, von einei einseitigen Standpunct
15 geflithrten, Betrachtungen das Richtige scharf treflen oder er-
chipfen, bleiben sie doch in so weit triftig, als sie der gegenthei-
en Kinseitigkeit widersprechen, indem es iiberall unmiglich
leiben wird, die Schénheit der sichtbaren Dinge allein oder nur
18 hoherem Gesichtspuncte durch Formen und Verhiltnisse zu
‘kliiren, die riicksichtslos auf angekniipfie Bedeutung gefallen;
ber sie leiden an zwei Grundirrthiimern, einmal daran, dass die
licht wegznlidugnende Wohlgefilligkeit niedern Charakters, welche

19%
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manche Formen und Verhéltnisse an sich haben, durch passenden
Eintritt in hohere Beziehungen ihrer dsthetischen Wirkung nach
verschwinde, da sich vielmehr diese Wirkung nach dem Hiilfs-
principe wechselseitig mit der hthern Wirkung steigert; zweilens

dass, weil an sich wohlgefillige Formen und Verhiiltnisse uns zu
missfallen anfangen, wenn sie zu einer Bedeutung, der sie ent
sprechen sollen, einer Idee, deren Darstellung sie dienen sollen
nicht passen, sie auch bei Einstimmung damit nur nach Massgahe
des Dienstes, den sie der Idee leisten, nur durch ihr Passen zun
Sinne, zur Bedeutung etwas zum Gefallen beitragen kinnen, d
sie vielmehr diess Gefallen durch ihren eigenen Lustwerth er
hohen, und zwar nach jenem Principe mehr erhithen, als ma
nach ihrer Leistung fiir sich zu schliessen hiitte.

In der That, wenn sich das dsthetische Hiilfsprincip in dei
Werken der Poesie, Musik wie auch Natur iiberall bewiihrt h:
(8. 50), warum sollte es bei Werken der bildenden Kunst un
Architektur seine Triftigkeit und Giiltigkeit versagen. Vielmeh
wird man annehmen diirfen, dass auch im Gebiete dieser Kiins!
Formen und Verhiiltnisse, die uns ausserhalb der Kunst ein, we:
selbst nur niedres, geringes oder vergleichsweise zur Gellung kor
mendes, Wohlgefallen durch ihre eigenthiimliche Beschaffenheit e
wecken, beim widerspruchslosen Eingehen in Zweck und Mot
der Kunst etwas Wirksames zur Schonheit ihrer Werke werd
heizutragen im Stande sein, nicht blos sofern sie dem Zweck
Motive dienen, sondern auch, sofern Zweck, Motiv sich eben ihr
und keiner andern bedienen. Nur widersprechen diirfen sie d
Zwecke, dem Motive, der zur Geltung zu bringenden Bedeutun;
dem Sinne um den sichs handelt, nicht, weil sie dann nicht
Bedingung, sondern als Hinderungsmittel der Lust auftreten, ¢
an diesem Factor hiingt,

Bei niiherem Zusehen findet sich nun allerdings, dass ein &

L=t
1

cher Widerspruch in den Werken der bildenden Kunst leich
und hiiufiger eintritt, als in Werken der Poesie und vollends d
Musik, welche iiberhaupt nicht wesentlich an Associationen

wiesen ist, dass daher nicht leicht eine so reine Durchbildu
direct wohlgefilliger Verhiiltnisse durch die Werke der bildend
Kunst mdglich ist als des Versmasses, des Reimes durch d
Werke der Poesie, des Tactes und Wohllautes durch die der M
sik; und hieraus folgt allerdings eine beschriinktere Anwendba
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keit und beschriinktere Wichtigkeit direct wohlgefilliger Formen
und Verhiltnisse in der bildenden Kunst als in Poesie und Musik,
aber keine verschwindende, da noch unzithlige Fiille fibrig blei-
hen, wo statt \\’iLier‘SI)TLlchoﬁ gwischen dem directen und associa-
tiven Factor der Wohlgefilligkeit sei es volle oder partielle Ein-
stimmung zwischen beiden besteht, in deren Griinzen die Schénheit
durch die Wohlgefilligkeit des ersten gesteigert werden kann; ja
es gehirt zu den Foderungen eines sog. guten Stiles (wenn schon
r nicht allein daranf beruht), die direct wohlgefilligern Formen
ind Verhiltnisse den minder wohlgefiilligen vorzuziehen, so weit
es sich mit der Angemessenheit zum Sinne vertriigt; auch wenn
lie Angemessenheit zum Sinne dieselben nicht wesentlich fodert.

So sieht man in der sixtinischen und Holbeinschen Madonna,
lem Leonardoschen Abendmahle und unziihligen andern Bildern
ler religitsen Kunst die Symmetrie in der Hauptanordnung so
veit durchgefiibrt, als es sich mit dem Sinne der Darstellung einer
ebendigen Scene vertrigt,ohne dadurch wesentlich gefodert zu sein,
nd man wiirde einen Nachlass daran in einem betrichtlichen Ver-
1ste an Wohlgefilligkeit spiiren. Und selbst in Landsechaften und
senrebildern, wo eine so weit gehende Durchfiihrung der Sym-

metrie dem Sinne widersprechen wiirde, achten doch die Maler

" eine gewisse Abwiigung der Massen der Art, dass nicht der
lauptinhalt zu sehr auf eine Seite falle, ohne dass diess durch
ine Riicksicht auf den Sinn an sich bedingt wiire.

Interessant war mir eine auffillige Verletzung dieser Regel in einer

zung von Tizian (in der Gallerie zu Verona), worin simmtliche Figuren
ich zu einem Kniiuel auf der linken Seile des Bildes (bez. des Beobachters
usammengeballt finden, der sich nach der rechten, fast leeren Seite zonspitzt ;
ess macht einen sehr unangenehmen Eindruck.

Man kann einen gewissen Widerspruch darin finden, dass schon eine
ringe Abweichung von der Symmelrie an einem Rechtecke uns missfillt,
vihrend die Anniherung an eine symmetrische Anordnung in einem reli-
isen Bilde uns wohlgefillt, die doch im Grunde eine viel grissere Abwei-
‘hung von der Symmetrie als jene uns an dem Rechteck missfiillige ist. Aber
§ komm#t biebei in Betracht, dass wir beim nicht ganz symmetrischen Recht-
1ok den Vergleich mit der vollen Symmetrie ziehen, bei dem nicht ganz sym-
netrischen religiosen Bilde vielmehr mit der ganz fehlenden Symmetrie der
lder; wonach uns nur jenes als Abweichung von Symmelrie, dieses als An-
dherung an Symmetrie, jenes ein Fehler, dieses ein Gewinn scheint, der
reilich da zu nichte wird, wo die Anniiherung der Angemessenheit wider-

spricht.
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Auch das Colorit wird bei guten Bildern keineswegs blos
durch die Angemessenheit zum Sinne bestimmt, sondern daraut
gesehen, dass das Bild nicht im Ganzen unregelmissig fleckig,
scheckig, in grellen Contrasten oder zu unscheinbar oder monotor
in der Firbung gehalten sei, weil alles diess abgesehen von aller
Bedeutung weniger gut gefiillt, als eine gewisse Abstufung und
Abwechselung der Ttne ohne schroffe Ueberginge, wenn schon
starke Foderungen des Sinnes Ausnahmen hievon bedingen kinnen.
Aus diesem Gesichtspuncte macht ein Gemélde schon von Weitem,
noch ehe wir seinen Inhalt erkennen oder wenn wir von demsel

ben abstrahiven, einen erfreulicheren Eindruck als das andre
Um diese Abstraction zu erleichtern und ein Bild um so sichrer i
Betreff seiner blossen Farbenwirkung zu beurtheilen, geben Manch
die Regel, dasselbe in umgekehrter Lage zu betrachten. Trifl

nun eine an sich gefillige Haltung des Colorits ganz mit den Fode-
rungen des Sinnes zusammen, so entsteht als Erfolg des Hiilfs
princips ein Reiz des Colorits, der einem Bilde einen hohen iisthe
tischen Werth verleiht, von manchem Kiinstler aber freilich selbs
auf Kosten der Foderungen des Sinnes angestrebt wird. Insofer:
die Verhiiltnisse der grissern Farbenmassen fiir die totale Farben
wirkung von hauptsichlichstem Belange sind, werden namentlic]
die Farben der Gewiinder, in denen eine gewisse Freiheit betref]
der Angemessenheit besteht, gern so gewiihlt, dass wohlgefillig
Farbenbeziehungen dabei herauskommen, die mit dem Sinne d«
Bildes nichts wesentlich zu schaffen haben.

Ueberhaupt kann man bemerken: erstens, dass Idee. Zwecl
Bedeutung unbeschadetihres wesentlichenoder Hauptgesichispunc
tes meist einen erheblichen Spielraum in der Anwendung dieser ode
jener Formen oder Verhiiltnisse lassen, welchen man mit Yorthe
benntzen kann, die direct wohlgefilligsten vorzuziehen, oder, wa
wesentlich auf dasselbe herauskommt, dass man die darzustellend
Idee, den Zweck, die Bedeutung oft nach untergeordneten oder N¢
benbestimmungen so moduliren kann, dass sie vielmehr zur A
wendung der wohlgefilligern als ungefilligern Verhiltnisse Gels
genheit geben, Zweitens, dass, wenn schon Idee, Zweck, Bedeu
tung nach Hauptgesichtspuncten die hthere Foderung stellen, we
cher die Riicksicht auf directe Wohlgefilligkeit weichen muss
doch nach untergeordneten Bestimmungen nicht selten das Umg
kehrte einzutreten hat, wenn ein wichtiger Vortheil directer Wob!
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cefilligkeit durch einen geringen Nachtheil der Angemessenheit
sum Sinne oder zur Wohlgefiilligkeit des Sinnes erkauft wer-
den kann. So muss in einem Gedichte selbst eine minder
siinstige Gedankenwendung vorgezogen werden, wenn die giin-
stizere sich dem Versmasse und Reime durchaus nicht fiigen will,
und lisst man in der Architektur die Symmetrie der Seilentheile
eines Gebiiudes auch dann gewdéhnlich noch durchgreifen, wenn
lieselben einer verschiedenen Bestimmung dienen, was nach all-
cemeineren Kunstprincipien vielmehr zu einem Ausdruck der
nnern Verschiedenheit durch eine symbolisch oder teleologisch
sugehirige dussere anffodert; ohne damit auszuschliessen, dass es
auch Gebiude geben darf, in denen die Symmetrie ganz gegen
iberwiegende associative Motive zuriickgestellt wird.
Kann man hienach dem Factor directer Wohlgefilligkeit selbst
1 den hithern Kiinsten der Sichtbarkeit seine wichtige Bedeutung
icht absprechen, so wiichst doch dieselbe, wenn wir von Plastik
md Malerei zur Architektur und von dieser zur Kunstindustrie
der den sog. technischen Kiinsten und der Ornamentik herab-
hen; indem nach Massgabe dieses Herahgehens einerseits der
ssociative Factor selbst an Bedeutung in Verhiltniss zum directen
] anderseits Conflicte des directen mit dem associativen

inder leicht eintreten. Namentlich gewinont in diesen Kunst-

ehieten-die anschaulich verkniiplte Mannichfalfigkeit eine erhthte
Vichtigkeit, wohin die Symmetrie, der goldne Schnitt, das regel-
issige Muster, die Wellenlinie, die Volute, der Miander u. s. w.
hiiren, was Alles in den hihern Kiinsten der Sichtbarkeit leich-
r fehlen kann, und aus angegebenen Griinden meist fehlen muss,
veil man darin fiir die anschauliche Verkniipfung die associative
lurch die Idee hat. Aber auch Glangz, Reinheit und Sitligung der
arbe, gefillige Farbenzusammenstellungen spielen in den niedri-
rn Kiinsten der Sichtharkeit eine wichtigere Rolle als in den
dhern, welche sich die niedern Vortheile nur versagen, um hihere
aftir zu bieten.
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