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Menschen, seiner Werke, seiner Spuren ist jedenfalls das aus-
giebigste und wirksamste Mittel, im Gebiete der Sichtharkeit fisthe-
tisch bedeutsame Gefithle zu wecken, und der Landschaltsmaler
wird selten ganz ohne Zuziehung desselben auszukommen wissen;
wo es aber der Fall ist, fast immer ein Surrogat des Menschlichen
im Thierleben, was die niichste Associationsbriicke dazu schlig
suchen.

So fehlt der einsamen Walddurchsicht doch nicht leicht das
Wild, der Klippe mit der Brandung nicht leicht die (latternde Mive,
oder der daran ruhende Seehund. Man nehme aus einer der
schtnsten Landschaften von Lessing, einem See an einer Felsen-
wand, die Kraniche oder Reiher, die daran stehen, und hat ein
Hauptmoment derselben gestrichen.

Hiebei mag eines, wenn ich mich recht erinnere, von A.v.
Humboldt gethanen Ausspruches gedacht werden: dass sich fii
den Landschaftsmaler brauchbare Motive eigentlich nur in culti
virten Lindern finden; was auffallen kann, wenn man an die
Ueppigkeit der Natur in so vielen Gegenden denkt, wo der Fuss
des Menschen noch keine Stiitte gefunden, die Cultur des Bodens
noch nicht Platz gegriffen hat. In der That aber ordnen sich unter
dem Cultureinflusse des Menschen die Elemente der Natur in eine:
neuen Weise; und wo nichts an diesen ordnenden Einfluss er-
innert, bleibt der Eindruck der Landschaft leicht ein roher, kiinst-
lerisch nicht verwerthbarer.

XI. Verhiiltniss zwischen Poesie und Malerei aus den
Gesichtspunct des Associationsprineipes.

Es ist eine vielbesprochene Frage, welches die Griinzen zwi
schen Poesie und Malerei sind, und bekanntlich bezieht sicl
Lessings Laocoon hauptsiichlich hierauf. Seine Darstellung ist wi
Alles von Lessing sehr anziehend und geistreich; doch glaube ich
dass sie durch Zuziehung von Betrachtungen, zu denen das Ass(
ciationsprincip Anlass giebt, in mancher Beziehung theils nocl
ergiinzt, theils etwas mehr vertieft werden, das Princip selbst aber
hiemit eine weitere Erliiuterung seiner Anwendbarkeit finden kann
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Besprochenermassen (S. 117) besteht zwischen Poesie unIE

Malerei der Gleichungspunct,® dass die sichtbaren Formen, deren
sich die Malerei bedient, eben so wie die hirbaren Worte, deren
ich die Poesie und Sprache iiberhaupt bedient, Triiger einer durch
\ssociation geliiufig gewordenen, den hiheren Eindruck dieser
liinste vermittelnden, Bedeutung sind, wonach man die Formen
er Dinge selbst sichtbare Worte nennen kann. So wichtig aber
ieser Gleichungspunct ist, lisst er doch nicht minder wichtige
iterschiede iibrig, denen wir etwas nachgehen wollen.

Der Hauptunterschied liegt darin, dass uns die sichtbaren
orfe der Malerei unmittelbar, doch etwas von der darzustellen-
n Sache selbst wiedergeben, . B. vom Menschen seine iiussere
estalt und Farbe, die freilich noch nicht den ganzen Menschen
ber doch einen Theil desselben ausmachen, und dass sie blos das
‘brige, was sonst zu ihm gehirt, der associaliven Vorstellung

heimgeben; indess die Worte der Sprache (mit wenig Ausnah-

n)\ganz gleichgiiltig zur darzustellenden Sache‘sind und Alles
cher Vorstellung iiberlassen, so das Wort Mensch die Vorstellung
; canzen Menschen, das Wort Baum die Vorstellung des ganzen
umes. Womit sich der zweite, zwar weniger durchgreifende
| wichtige Unterschied verbindet, dass die associativen Bedeu-
1izen der Worte conventionell sind und zwischen verschiedenen
rachen wechseln, indess die der Formen bis zu gewissen Griin-
, freilich nur bis zu solchen, uns aufgedrungen und dadurch
nschliches Gemeingut sind. So kionnten die Worte fiir Auge
i Mund und hiemit die daran gekniipften associatliven Bedeu-
igen in zwei Sprachen verwechselt werden, wogegen die asso-
liven Bedeutungen der Formen von Auge und Mund, wonach
i eine zum Sehen, der andre zum Sprechen und Essen dient,
h nicht verwechseln lassen. Doch gilt das nur von den funda-
ntalsten oder so zu sagen Naturbedeutungen der Formen; im
hrigen weiss man ja, dass sich ihre Bedeutungen nach Verschie-
iheit der daran gemachten Erfahrungen so gut #ndern als
der Worte nach Verschiedenheil der Conventionen. Und haben
b die conventionellen Bedeutungen der Worte einmal durchGe-
inheit festgesetzt, so haften sie eben so fest daran, als die Na-
irhedentungen an den Formen. Daher die geringere Wichtigkeit
s zweilen Unterschiedes gegen den ersten, mindestens aus den
sichtspuncten, die wir hier ins Auge fassen werden.

4.
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Insofern nun die Malerei die ganze sichtbare Seite einer Sach:
direct und auf einmal in vollem Zusammenhange und voller B
stimmtheit giebt, welche der Geist bei den dasselbe bedeutender
Worten erst associationsweise zufiigen muss, ohne sie anders als
in unbestimmter Allgemeinheit oder in ahgeschwiichter Deutlicl
keit hinzufiigen zu konnen, ist die Malerei nicht nur betreffs der
sinnlichen Seite des Eindrucks sichtbarer Gegenstiinde in Vorthei
sondern dieser Vortheil erstreckt sich auch bis zu gewissen Griin
zen auf den Kreis und das Spiel der davon abhdngigen Associ:
tionen\ da von dem Zusammenhange, der Vollstindigkeit und
Deutlichkeit der sinnlichen Unterlage der Associationen die de
Associationen selbst mitbedingt ist\

So giebt das gemalte Gesicht uns mit der ganzen sinnliche
Totalerscheinung des Gesichtes unmittelbar und in einem Schlag
den Ausdruck eines gewissen Alters, eines gewissen Grades d
Gesundheit, einer gewissen geistigen Begabung, einer gewisse
Gemiithsstimmung der Person, der es angehtrt, hiemiteinen ass
ciativen Totaleindruck, dem die sprachliche Schilderung in kein
Weise nachkommen kann, indem sie zwar von all’ dem spreche:
aber das Alles weder erschipfen, noch nach seinem vollen Zusa
menhang in einem assoeiativen Totaleindruck reproduciren kai
Vom schinsten Gesicht ist doch keine schone Beschreibung mi
lich, um so weniger, je schiner es ist, also unterlisst man
lieber ganz und spricht nur von der Wirkung; nicht anders 1
einer Landschaft. Die Malerei hingegen darfsichan die Schilderus
von beiden wagen.

Anderseits aber ist das, was die Malerei direct giebt, do

immer nur die Oberfliche .‘ﬁi{,‘hlhﬂ]‘x‘\l' Gegenstinde, und sell
diese nur in einem einzigen llumentc.\wmler aber was hinter d
Oberfliiche ist, noch was von Bewegungen und Verfiinderunge

einer Sache vorangeht und folgt, noch was geislig oder yon |
sachen und Wirkungen damit zusammenhiingt, noch etwas U
sichtbares iiberhaupt kann direct von ihr gegeben werden) Viel
aber, um was es bei der Darstellung der Dinge und des Gescl
hens zu thun ist, hiingt nur so entfernt und unbestimmt mit ein
sichtbaren Ober(liche zusammen, dass die Malerei entweder iib
haupt verzichten muss es darzustellen, oder nur sehr unsicher a
eine associative Hervorrufung desselben durch die ihr zu Geb:
stehenden Mittel rechnen kann. Hiegegen decken und erschipien
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die Worte der Sprache mit ihrer Bedeutung und durch die mig-
ichen Zusammenstellungen derselben das gesammte Vorstellungs-
und Begriffsgebiet des Menschen und vermigen sonach dem Gange
ler Vorstellungen und Gedanken mit dem davon abhiingigen Gange
der Gefiithle ganz bestimmte, sich durch alles Aeussere und Innere,
reistige und Kiérperliche, Vergangene und Kiinflige, Sichtbare
nd Unsichtbare, Allgemeine und Conerete erstreckende Wege
nzuweisen, und dadurch den Vortheil, den die Malerei nach ge-
wisser Beziehung voraus hat, durch Vortheile nach andrer Rich-
ing zu compensiren oder selbst zu iiberbieten. Wie denn der
indruck eines lyrischen Gedichtes, eines Drama oder Epos oder
elbst einer einfachen Erzihlung durch kein Gemiilde ersetzt,
enn schon in gewisser Weise ergiinzt werden kann.
Hienach wird die Malerei tiberhaupt mit grisserem Vortheile
Anwendung finden, wo der édsthetische Haupteindruck sei es
reck von der zusammenhiingenden Auffassung der in einem Mo-
ente festgehaltenen dusseren Erscheinung, oder dem unmittelbar
i sicher davon ausgeltsten Zusammenhang und Spiel isthetisch
irksamer und befriedigender Associationsvorstellungen abhéngt,
vin die Poesie und iiberbaupt sprachliche Darstellung nichl

hzukemmen \'{.-1':1lug,_l;Indt!ul sie von dem directen Eindrucke
r nichts,jund von dem damit verschmolzenen Kreise der Asso-
tionen nur nach und nach diese und jene Momente kraftyvoll
vorzurufen vermag, ohne die Fiille derselben damit erschiipfen

d den von ihrem Zusammenhange abhidngigen Totaleindruck
stellen zu konnen; hingegen die poetische Darstellung und
rachliche Darstellung tiberhaupt mit grisserem Vortheile da, wo
r fisthetische Haupteindruek an weiter durch Zeit, Raum und
ieres greifenden Beziehungen hiingt, welchem die sinnliche Er-
heinung einer sichtbaren Oberfliiche mit den sich zuniichst an-
ilipfenden Vorstellungen nicht nachzukommen verma
Nun gieht es Gegenstinde, Motive, die aus vorigen Gesichts-
mcten besser der Poesie, andre, welche besser der Malerei iiber-
sen werden; doch giebt es auch genug, welche einen gemein-
ien Darstellungsstoff fiir beide abgeben kiénnen; nur werden
ch dann beide, um jede in ihren rechten Griinzen zu bleiben,
der Behandlung desselben Stoffes vielmehr kreuzen als decken
niissen, indem die Dichtung mit Darstellung des zeitlichen Ab-
tufes iiber den Durchschnitt durch die Zeit, den das Ge-
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miilde mittelst Darstellung eines Momentes bietet, hinausgreifl
das Gemilde hinwiederum mit seiner rdumlichen Ausbreitun;
iiber den hindurchstreichenden zeitlichen Fluss, den die Poesie bie
tet, hinausgreift, die Dichtung denselben Stoff seelisch vertiefl
von dem die Malerei die farbige Fliche giebt. Indem nun so beid
sich in demselben Vorstellungskreise begegnen, von den Puncter
der Begegnung aber auseinanderweichen, treten sie zugleichin da
Verhiiltniss der Verschwisterung und der Ergiinzung zu einande
und zwar nicht nur als Kiinste im Allgemeinen, sondern kinne
sich auch in einzelnen Leistungen zu wechselseitiger Verstérkun
und Ergiinzung ihrer Wirkungen verbinden.

Sei z. B. die Schlachtscene eines Epos von einem Bilde b
gleitet, so lisst sich die ganz unbestimmte mangelhafte Vo
stellung, welche die sprachliche Schilderung der riiumlichen Aus
breitung der Schlacht zu erwecken vermag, durch das Bil
vervollstindigen, verstirken, bereichern, oder nmgekehrt d
malerische Schilderung einer Schlacht, die uns nach ihren Motivi
und ihrem historischen oder sagenhaften Zusammenhange unve
stindlich sein mochte, durch eine hinzugefiigle historische od
epische Schilderung vervollstindigen.

\Hier und da findet man freilich die Behauptung aufgestellt
dass jedes gute Bild aus sich selbst verstanden werden miiss
ohne einer Erliuterung andersher zu bediirfen. Nichts untriftig
aber als diese Behauptung. Im Gegentheil fodert jedes historisch
mythologische, religiose, im Grunde jedes Bild iiberhaupt die I
ginzung durch Erkenntnisse, die nicht aus dem Bilde selbst
schopfen sind, nicht nur um verstanden, sondern auch nach s
nem ganzen Werthe gewiirdigt und nach seiner ganzen Schinhe

empiunden zu werden. Nur dass wirviele Erkenntnisse, die zi

Verstindniss von Bildern nithig sind, schon aus dem gewdhnlich
Leben schipfen, andre bei dem Bildungsgrade, der iiberhaupt «
Kunst dem Genusse zugiinglich macht, vorausselzen kinnen, oh
sie erst durch eine dem Bilde besonders zugegebene Erliuteru:
su wecken. Will man also von einem Verstehen der Bilder
oder durch sich selbst sprechen, so kann man nur in diesem Si
davon 5[!1‘{31:11ul'l.\l]!b[1 so giebt es in der That unzihlige Bild
die in diesem Sinne durch sich selbst unmittelbar verstindli
und geniessbar sind, andre aber auch, die es nicht sind, u
die man doch auch gelten lassen muss. Wer bedarf noch ein




hesondern Erklirung, wenn er eine Geburt Christi, eine Himmel-
fahrt, eine niederliindische Schenkenscene, eine Landschaft sieht;
ieder weiss schon Alles, was dazu gehort sie zu verstehen, wo-
segen viele Scenen aus der Profangeschichie und selbst manche
senrehafte Scenen noch der Erlduterung, mindestens Unierschrifi
ediirfen. Was man triftig von solchen verlangen kann, ist nur,
lass sie doch schon ohne die zugefiigte Erliuterung einen so weit
ansprechenden oder interessirenden Eindruck machen, um das
reiinzende Verstindniss suchen zu lassen, so dass der Eindruck,
im den es zu thun ist, nicht ganz und gar erst durch die Erklirung

| entstehen, sondern sich nur zu seiner vollen Leistung zu er-

iillen hat, um nicht der Ergéinzung die Leistung des Ganzen zu-

;umathen.

Wenn in einem Gemiilde Luther vor den versammelten Fiir-
en und Bischofen steht, muss in den muthigen, rubigen, gottver-
rauenden Ziigen des einfachen kriifligen Mannes, gegeniiber der
racht, dem Stolze, der Anmassung des versammelten Reichstages
ich fiir den schon etwas Anmuthendes, Erhebendes, zur weitern
rschung, was alles diess bedeute, Anregendes liegen, der noch
ichts von dieser ganzen Geschichte wiisste. Wiire der Maler nicht
i Stande, dem Gemiilde ohne das eine Wirkung zu verleihen,

lche uns das in unbestimmten Ziigen ahnen lisst, was, be-
immter durch die hinzutretende Historie aufgefasst, uns ein
olles inneres Geniige gewiihrt, so wiire er entweder nicht fir die
\ufzabe, oder die Aufgabe nicht fiir die Malerei geschaffen. Nur
bezemacht ist damit die Leistung des Bildes nicht. Vielmehr wiirde
ne die hinzutretende Erklirung in der Unbestimmtheit und dem
tiithsel, wie Alles in dem Bilde zusammenhiingt, an welchen Mo-
en die Bewegung, der Ausdruck hiingt, dem Eindrucke mit dem
isammenschluss in einer einheitlichen Spitze auch die Kraft einer
lchen entgehen.

Nun kann die Poesie in verschiedener Weise mit der Malerei
il umgekehrt in erliuternde Beziehung treten. Einen Theil
rer wirksamsten Motive schipfen ja die Maler geradezu aus Dich-
ingen, den Homerischen, Danteschen, Shakespeareschen, Githi-
hen, und haben dann patiirlich zum Verstindniss ihrer Werke
ich die Kenntniss dieser Dichtungen vorauszusetzen. Zu den
virkungsvollsten aber werden diese Motive dadurch, dass das

vanze [nteresse, was die Dichtung an den Gegenstand der Dar-
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stellung durch einen Zusammenhang und Ablauf von YVorstellung
kniipft, der sich nicht mit malen lisst, sich aus dem Gedichle fii:
den, dem es geliufig ist, an das Gemiilde {ibertriigt und in ei
Spiel dieser Vorstellungen wieder auszuschlagen vermag; und zwa
ein poetisches Spiel, worin ein Vortheil solcher Motive vor denen
aus prosaischer Geschichte liegt. Verlangt man doch iiberhauj
von einem Bilde, dass es einen poetischen Eindruck mache; Mo
tive aus Dichtungen bringen solchen nicht freilich ganz aber hall
fertig in das Bild mit.

Auch lisst sich ein dhnliches Verhiiltniss als zwischen Poesi
und Malerei in dieser Hinsicht innerhalb der Poesie selbst wieder
finden. Unter allen lyrischen Gedichten Gothe's giebt es wo
keine, die uns ein lebendigeres Interesse abgewinnen und unse
Gefiihl in solchem Grade erschiitterten, als die Lieder von Gre
chen, von Mignon, vom Harfoner, iiberhaupt als die, die in sein
Dramen und Romanen eingestreut sind. Eben so wohnt der

jenigen Gedichten Schillers, die in seinen Dramen yorkommen, d
i

meiste lyrische Kraft bei, wie z. B. »Der Eichwald brauset, «
Wolken ziehn«, — >Lebt wohl ihr Berge, ihr geliebten Triften«. -

Eilende Wolken, Segler der Liifte«. lch erinnere mich eines R
mans von Eichendorff, betitelt » Ahnung und Gegenwart«, der, ol
wohl nicht zu seinen besten Dichtungen gehirend, doch von eine
poetischen Hauche durchweht ist, und worin mehrere Lieder i
Zusammenhang mit der Erziihlung einen besondern Reiz empfang:
und geben.

Der Grund des Vortheils ist nach dem Vorigen leicht zu ve
stehen. Das Lied, fiir sich selbst unfihig, Alles zusammenz
fassen, was die in ihm waltende Empfindung motiviren ur
unterstiitzen kinnte, entiiussert sich dessen an das grissere Ganz
dem es einverleibt ist, und kann nunum so leichter sich begniige
blos das darzubieten, woran sich die Empfindung am directes
kniipft, worin sie sich so zu sagen am meisten verdichtet. Dal
aber spielt der ganze Roman Wilhelm Meister, der ganze Faust
den Liedern Mignons und Gretchens unbewusst in diese Empfi
dung mit hinein, und von dem ganzen Reichthum bedeuatung
voller Beziehungen, die sich so hinein verweben, bietet uns d:
Lied in seiner kleinen Schaale die goldne Frucht. Indem man Mi
nons Lied liest, sieht man sie stehen, hort man sie singen, und ib
vergangenes und kiinftiges Geschick schwebt traumhaft vorbei.




Manche antike bildliche Darstellungen erliutern sich in ein-

fachster Weise dadurch, dass den Figuren darin die Namen heijge-

schrieben sind — und Archéologen sind oft froh genug, sie so
rliutert zu finden, — manche altdeutsche Bilder in naivster Weise
ladurch, dass den als sprechend darin vorgestellten Personen die
lede in einem langen Bande zum Munde heraushingt. Unserm
wuticen, in dieser Hinsicht doch wohl bessern, Geschmack er-
vecken solche Bandwiirmer Bauchgrimmen, weil sie in der That
emdartige Parasiten in dem Bilde sind, das sich wohl mit asso-
iativer Erinnerung ausmalen, aber nichl mit Mitteln dazu unter-
rechen lassen will ; und itherhaupt wird die Aufnahme von Schrift
1 das Bild selbst immer mehlr dorch Stirung seines Zusammen-
mmges schaden als durch Erliuterung seines Sinnes niitzen, es
i denn, dass das hermeneutische Interesse vor dem disthetischen
rwiege. Hingegen kommt es manchem Bilde wohl zu statten,
enn ihm, sei es auch nur zur Auffrischung der Erinnerung, die
stimmte Stelle aus der Dichtung oder der Bibel, in Bezug zu der
cemalt ist, unmittelbar am Rahmen, oder, um dessen decora-
Fassung nicht damit zu behelligen, in einer schriftlichen Bei-

e darunter beigefiigt wird,

Der Diisseldorfer Maler Hiitbner hat aus dem Buche Ruth die Abschieds-
e der alten Multer Naemi von ihren Schwiegertichtern dargestellt, Wei-
und abgewandt entfernt sich die jiingere Schwiegertochter; wihrend
I sich micht von der Mutter losreissen kann und die Hiinde auf die Schul-
der wehmiithig und tief geriihrt aussehenden Frau legh. Wie wahr und
das Alles dargestellt sein mag, so kann mir doch der gemalte stumme
| der Ruth nicht ihre riithrende Rede, worin sie den Entschluss aus-
‘hi, ihre Schwiezermutter nicht verlassen zu wollen, und den hiemit zu-
enhineenden Sinn des gzanzen Gemiildes nicht ehen so aufzehen lassen,
:5 (ie hinzugefiigte Bibelstelle, welche die Rede selbst giebt, zu thun ver-
: sle lantet: =Rede mir nicht drein, dass ich dich verlassen sollte und
lir umkehren: wo du hingehst, da will ich auch hingehn, wo du bleibest,
leibe ich auch, Dein Volk ist mein Volk und dein Gott ist mein Gott. Wo
irhest, da sterbe ich auch, da will ich begraben werden. Der Herr thue
liess und das, der Tod muss dich und mich scheiden.s
Gewiss ruht hier ein grosser, ja vielleicht der grisste Theil der Bedeu-
o der Seene fiir uns in den Worten, die der Maler nun einmal nicht mit
'n und aups dem Gemiilde nicht errathen lassen Konnte, und von denen
h wenige Beschauer eine deutliche Erinnerung aus dem Lesen der Bibel
lickbehalten haben werden. Anderseits wird es fiir den, welcher die
elstelle fiir sich liest, unmdaglich sein, Stellung, Geberde , Gesicht der han-
0 Personen so bestimmt und lebendig in der Anschauung dazu zu con-
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struiren. als er sie hier durch das Geschenk des Malers vorgestellt erhiil
S0 bildet die Malerei mit der Schrift zusammen in der That hier erst d
volle Ganze

Hiegegen kinnte es freilich nur als ein iiberfliissiger Pleonasmus e
scheinen, wenn unter das bekannte Gemilde Hildebrandls sDie Sdl
Eduardse die Stelle Shakespeare's gesetzl wiirde, der es ziemlich getreu folz

»Das Paar lag, sich einander giirtend

Mit den unschuld'gen Alabasterarmen,

Vier Rosen eines Stengels ihre Lippen,

Die sich in ihrer Sommerschinheit kiissten.
Denn alles das. was hier der Vers sagh, ist viel besser im Gemiilde selbst
sehen. Es sei denn, dass man ein Interesse hiitte, und dieses Interesse ka
man doch auch gelten lassen, die Stelle des Dichters zu kennen, welche d
Motiv zu dem Bilde hergab , und die Weise, wie es benutzt wurde, damit zu
verzleichen.

Aus einem andern Gesichtspunet als dem der sachlichen E
lduterung sind die Senette zu hetrachten, die manche Dichter
manchen Bildern verfasst haben, wie z. B. von A. W. v. Schleg
ein Sonett zur sixtinischen Madonna und von J. Hiibner in Dre
den ein ganzes Bindchen Sonette zu den Hauptbildern der Dres
ner Gallerie existirt. Hier handelt es sich nicht sowohl um E
klirung der Bilder als um sprachliche Entfaltung des poetisch
Gehaltes oder Eindruckes, den die Bilder machen, oder gedriing
Zusammenfassung und Hervorhebung der Momente, wodurch
ihn machen. Das ist, wie eine Blume zwar keinen Schmetterling
ihkrem Dasein braucht, aber es sich doch gefallen lassen kann, we
sich einmal einer auf sie setzt und ihr den siissen Saft aussaug

Anstatt blos die Erinnerung an ein Dichterwerk zu ein
darauf beziiglichen Gemiilde hinzuzubringen oder durch kurze B
gabe zu wecken, lisst sich umgekehrt dichterische Darstellu
durch bildliche illustriren, wie jetzt mit Romanen, epischen Dic
tungen, Dramen, Mihrchen so hiufig geschieht, dass man fast
fingt, es iiberdriissig zu werden und eine Art Zudringlichkeit d
bildenden Kunst zur Dichtkunst darin zu finden. Méchte man si
doch auch mitunter mit dieser allein unterhalten. Auch wird m
die Leistung solcher Verbindung, ohne sie fiberhaupt verwerfen
wollen, nicht zu hoch anschlagen kinnen; es bleibt immer m:
oder weniger ein Zweierlei; wobei Dichter und Bildner zwar Ha
in Hand aber nicht in Einer Person gehen. In der That, wiihre

o A

ke

es dem Eindrucke eines Bildes, das eine Scene aus einem Gedicl

darstellt, immer ganz nothwendig bleibt, mit der Erinnerung




das Gedicht in diesen Eindruck einzugreifen, da es nur fiir diese
Voraussetzung gemalt ist, ist es hingegen fiir den Eindruck eines
Gedichtes, was ohne die Voraussetzung der Illustration verfasst
ist und zu bestehen weiss, nichts weniger als nothwendig, milt dem
Vorstellungskreise der Illustration darein einzugreifen, und wenn
ch frither des Vortheils der Ergénzung gedachte, den z. B. die
llustration der Schlachiscene eines Epos mit einem Bilde gewiih-
en kann, so sind von diesem Vortheile bei niherer Erwiigung
wich manche Abziige zu machen.

Von yvorn herein leuchtel ein, dass Poesie und Malerei in sol-
her #ussern Verbindung nicht zu einem entsprechend einheit-
ichen Totaleindrucke zusammenstimmen und sich also keine gleich
virksame Unterstiitzung gewiihren kinnen, als Poesie und Musik
n Liede, weil Poesie und Nusik des Liedes im selben Strome

iessen, so dass ihre Wirkungen sich unmittelbar durchdringen,
dess man das Gedicht und das illustrirende Bild nur abwechselnd
rfolgen und dann allerdings mit den Vorstellungen des einen
frachtet solehe so zu sagen auf das andre mit abladen kann;
er das geschieht nur mittelst einer [_Tnicr'ln‘vvhlmg\uml wie sich

Dichter im Vorlesen eines Gedichtes nicht gern durch den Zu-
irer unterbrechen liisst, michie er auch das Lesen des Gedichts

ht gern dorch Betrachtung der Malerei unferbrochen finden.
azu kommt Folgendes in Riicksichl.

Wenn der epische Dichter eine Schlacht schildert, so werden
\llgemeinen nur gewisse Momente der Schlacht in den Zusam-
nhang der Darstellung d#sthetisch wirksam eingreifen; und,
nn es von gewisser Seite ein Nachtheil poetischer Darstellung
dass sie nicht alle Momente der Schlacht darstellen kann, so
es von andrer Seite ein Vortheil, dass sie nicht alle darzu-
llen brauch t, sondern, unter Beiseitlassung der gleichgiiltigen,

ejenigen, auf die es zur poetischen Wirkung wesentlich an-
mmt, herausheben und in den gesammien Zusammenhang poe-
ch wirksamer Momente verweben kann. So entsteht der leichte
ine Fluss der Poesie. Hiegegen ist die Malerei gendthigt, von
* Schlacht Alles in voller Breite zu geben, was zum sichtbaren
‘nsammenhange derselben von einem gegebenen riumlichen und
itlichen Standpunete aus gesehen gehort, und damit einen Zu-
mmenhang von Associalionen heraufzubeschwiren, der sich mit
lemjenigen, welchen die sprachliche Darstellung hervorruft, zwar

Fechnor, Vorschule d, Aesthetik, 1. 2. Auf. 10
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ergiinzt, aber auch nach verschiedenen Seiten, um die es nicht z1
thun ist. daraus herausfithrt. Auch sind wir ja gewohnt, ein Bild
nicht blos nach dem, w as es darstellt, sondern auch wie es das-
selbe darstellt und seiner Aufgabe gerecht wird, in Betracht zu
nehmen, wodurch wir noch von einer andern Seite 80 zu sage
aus dem poetischen Flusse heraus ans Land geworfen werden.
fmmerhin kann die Kreuzung beider Darstellungswe isen der
Rindruck beiderseits in gewisser Hinsicht verstirken und bere:
chern, wenn nur der Punkt wirksamster Krenzung auch zur vor
zugsweisen Geltung ge sbracht wird: und eben in dieser Geltenc
machung hat der |llu~‘1|m'ndc Kiinstler seine Kunst zu beweisen
auch haben die Vorstellungen, die wir associationsweise aus eine
Darstellung in die andre hiniibernehmen, von selbst die Neigun
sich um den wirksamsten Punct t zusammenzuschliessen. Insofer
aber mit all’ dem nicht zu vermeiden ist, dass das Bild in gewisse
Beziehung aus dem Zusammenhange der Dichtung herausfiih
kann man die Moglichkeit des W pchsels zwischen dem Verfo
heider insofern als einen Vortheil in den Kauf nehmen, als jel

lange Forthewegung in derselben Art oder Klasse von Eindriicks

endlich ermiidet, der Wechsel zwisc hen bheiden aber hier dur
die doch beiden gemeinsam bleibenden Momente das Missfilli
eines Abbruchs verliert. Und wenn die Bilder sich rascher folg
als das Bediirfniss des Wechsels eintritt, so steht es ja frei, il
eine ganze Reihie derselben hinwegzuschreiten, um spiter na
Gefallen hindurchzuschreiten. F esselt das Gedicht hinreichend,
wird man es ohnehin thun; langweilt das Gedicht, so kann n
sich mitunter dorch die Unterhaltung am Bilde entschidig
wenn es nicht noch langweiliger als jenes ist. Am vollkommenst
meine ich, erginzen sich Dichtkunst und bildende Kunst in d
Abecebiie hm n, den Miinchner Bilderbogen und fliegenden Bliitter
da ist nichts zu wenig und nichts zu viel von einer oder
andern Seite; das braucht sich gegenseitig und hat sich, so v
sichs braucht; nur dass freilich Vieles davon iiberhaupt zu we
und darum zu viel ist.

Map konnte versucht sein, die Erlduterung von Gedich
durch beigegebene Bilder wie umgekehrt aus dem mehrfach a
gestellten fisthetischen Prineip zu verwerfen, dass das Kunstwi
der Phantasie noch Spielraum lassen, ihr nicht Alles wvorw:

nehmen miisse. Was das Gedicht der Phantasie noch zu erginz
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iibrig lasse, werde durch das zugefiigte Bild ergiinzt, und umge-
kehrt; nichts bleibe also fiir die Phantasie; daher sei es besser,
beide zu trennen als zu verbinden. Zhlt doch diess Princip auch
nnter den mancherlei Verwerfungsgriinden gemalter Statuen mit.
Und gewiss, wenn diese aus diesem Grunde verwerflich sind, ist
es jede Hlustration aus demselben Grunde. Aber auf eine so gute
Autoritiit sich diess Princip #u berufen hat, halte ich es doch fiir
undamental untriftig. \Vielmehr je mehr von Bestimmtheiten des
larzustellenden Gegenstandes der Kiinstler der Phantasie vorweg
nimmt, desto mehr Anliisse giebt er ihr damit, dariiber hinauszu-
ghen. Denn man meine doch nicht, dass der Kiinstler mit Allem,
vas er zu geben vermag, die Fliigel der Phantasie binden und
hren Spielraum verengern kann; dazu miisste er die ganze Well,
ie diesen Spielraum bildet, vorweg nehmen und selbst geben

nnen. Von jedem Stiick aber, was er giebt, steht ihr ein wei-

rer Ausflug frei; je grisser der Umkreis dessen isf, was er giebt,
n desto mehr Ansatzpuncten aus kann sie weiter fliegen,und desto
eniger findet sie sich dadurch aufgehalten, solche erst zu suu.heu,\

Also scheint mir auch Lessings Ansicht, wovon die obige Regel
n Ausgang genommen, dass ein Affect nicht in seinem Gipfel-
nete von der bildenden Kunst dargestellt werden miisse, um

er Phantasie noch eine Ergénzung zu lassen, nicht triftig.

Wenn ein schreiender Laocoon uns missfallen wiirde, ist es
ler That nicht, weil der Phantasie dariiber hinaus nichts mehr
ig bliebe, sondern weil ein vor Schmerz schreiender Mann uns
erhaupt missféllt. Entsprechend mit den sonst von Lessing gel-
d gemachten Beispielen, der ihre Kinder mordenden Medea und
m rasenden Ajax. Ueberhaupt missfillt uns jeder gegipfelte

isdruek eines physischen Schmerzes wie einer widrigen Leiden-
aft, nun gar der Raserei. Der vollste Ausdruck eines edlen
merzes, einer edlen Liebe, Freude, Begeisterung, wird uns
gen nie missfallen, vielmehr um so mehr gefallen, je mehr

r uns sagen: unsre Phantasie vermag nichts dariiber; die Phan

sie hat doch das dariiber, dass sie sich die ganzen Motive, Folgen.
isammenhiinge des Geschickes, was den Ausdruck hervorrief,
:h ausmalen, in die ganze Tragweite desselben vertiefen kann;
1d dazu wird sie sich um so stiirker angeregt finden, je mehr sie
1 Ausdruck im prignantesten Momente auf seiner hiichsten Staffel
irgestellt findet.




Wiire das Prineip in seiner Allgemeinheit richtig, so hitt
Cornelius sehr iibel gethan, in seinem Nibelungencyelus den Sig
fried vom Spiess des Hagen durch- und durchrennen zu lassen-
Nur das Ausholen mit dem Spiesse wiire danach gestattet gewesen
wogegen der Spiess im Bilde, um fiir die Phantasie gar nicht:
mehr iibrig zu lassen, sogar den Weg durch den ganzen Korp
schon zuriickgelegt hat und mit der Spitze aus der Brust herva
ragt. Ei, sagt man, damit ist die Phantasie noch nicht fertig, denn

die ganze Vergangenheit und Folge des Gedichtes wird durch di

Phantasie bei diesem Anlass, worin sich Alles gipfelt, heraufh
schworen. Ganz recht, das ist es aber eben, was ich sage; das
selbe wird nimlich bei jedem Gipfelpunctle, in dem ein Kiinstl
seinen Gegenstand darstellt, der Fall sein; und der im Bilde ga
durchgerannte Sigfried ist in dieser Hinsicht wirksamer, als d
erst von der Phantasie zu durchrennende.

Wohl kann es vorkommen, dass man die Unbestimmtheit d
anschaulichen Vorstellung, welche ein Gedicht fiir sich {ibrig lis
der Bestimmtheit, in welcher das Bild sie zu fixiren versucht, n
vorzieht. Nicht leicht wird eine bildliche Darstellung von Mign
Gretchen. Lotte, Ottilie, Clirchen es jemand zu Danke mach
nur hiingt das nicht daran, dass der Maler die Phanlasie um il
Leistung verkiirzte, sondern dass er sie nicht befriedigt, inden
er dazu so bedeutend als der Dichter und es dazu in entsprech:
der Richtung sein miisste. Das trifft sich nicht leicht. Wir mi
ten die Ankniipfungspuncte der ganzen tief innerlichen in indi
duellsten Ziigen gehaltenen poetischen Schilderungjener Perstnli
keiten im Bilde wiederfinden; aber es giebt sie nicht hinreich
her oder giebt andre her, als wir suchen. Inzwischen fehlt
nicht an poetischen Schilderungen, wo der Eindruck nur dadu
gewinnen kann, dass der Maler die Unbestimmtheit, die der Di
ter fibrig lisst, ausfillt, wir dadurch vielmehr bereichert werd
als verarmen. So kann man Tasso und Ariost leichter illustri
als Gathe ; denn bei jenen lisst sich schon viel mit im Allgemeir
schinen Rittern und Damen ausrichten, weil das Gedicht se
nicht mehr hergiebt; bei diesem nicht.

In mbglichst innige und lebendige Wechselwirkung tritl
Poesie mit der Malerei in einer verachteten Kunst, der Bin
siingerei, indem die schriftliche Beigabe hier durch das lehend
Wort vertreten, der sprachliche Eindruck dorch Rhythmus




Welodie, Betonung, Hebung und Senkung der Stimme belebt und
:phoben und durch den zeigenden Stab in stetem Zusammenhange
nit der Auffassung der gemalten Scenen erhalten wird. Man sollie
ieinen, es konnte keine vortheilhaftere Verbindung geben; und
der That lisst sich fragen, ob diese bis jetzt auf Jahrmérkte
rwiesene und auf rohste Ausfiilhrung beschriinkte Kunst nieht
iherer Ausbildung und Wirkung fihig sei. Sehen wir das den
inkelsiinger umstehende Volk an, wie reckt es die Kipfe, sperrt
ie Miiuler auf und spitzt die Ohren. Weder der Gesang allein
ich das Gemiilde allein wiirde seine Aufmerksamkeit fesseln.
so muss doeh die Verbindung von Vortheil sein. Gefiillt aber
n rohen Volke das rohe Bild auf einer schmutzigen Leinwand

it dem monotonen Gesange, der von einer abgelebten heiseren
er kriichzenden Stimme aus einer halb verhungerten Gestalt
vithrt, und dem eine schlechte Reimerei unterliegt, so sollte
meinen, dass ein schiner ausdrucksvoller Gesang mit einer
henfolge guter Bilder in passende Beziehung gesetzt, iiberhaupt
ch jeder Beziehung vollendet, nach welcher die Binkelsiingerei

1 roh ist, seine Wirkung auch auf ein gebildetes Publicum nicht
‘fehlen kinnte. Nur dass Gedicht und Bild ausdriicklich viel-
ir auf gegenseitige Erglinzung als Wiederholung durch einander

zelegt sein miissten. Wie langweilig kann ein Gedicht dadurch

‘den, dass es die Cestalt einer Person oder einer Gegend in

n Einzelnheiten schildert; diese ganze doch nie zureichende
ziihlung kann der Fingerzeig auf das Bild ersetzen. Wie lange
iderseits miissen wir oft erst in einem Gemilde hin- und her-
ken, ehe die Vorstellung den Weg des Verstindnisses darin
let; hier wird sie durch die Erziihlung unmittelbar recht ge-
und zugleich dorch den Gesang in richtiger Stimmung er-
ben.
Das klingt Alles recht schon, da eben Alles, was zu Gunsten
r solchen Kunst sprechen kann, hier zusammengestellt worden
doch miéichte bei den Meisten ein Gefithl gegen deren Berech-
: sprechen, und dieses Gefithl kénnte moglicherweise Recht
ialten, Nach Massgabe némlich, als Malerei und Gesang fiir
vollendeter werden, mochte auch wohl die Neigung wachsen,
schon fiir sich zu verfolgen; ihre griéssere Vollendung, also ihr
sammenwirken nur erschweren und die sich fort und fort
rneuernde Anregung, den zeitlichen Verfolg des Gesanges




150

durch den riumlichen Verfolg des Bildes zu unterbrechen— denn
ein ganz gleichzeitiger Verfolg ist doch trotz des zeigenden Stabe:
nicht miglich, — dadurch nur um so listiger werden. Diess ist
anders bei Illustrationen von Gedichten durch Bilder, wo da:
gleichzeitige Verfolgen beider nicht gezwungen ist und gar nicl
heansprucht wird, man vielmehr erst, wenn man das eine sal
hat, sich zum andern zuriickzuwenden braucht.

Hiegegen aber fraglich, ob diese Gegenerwigung gegen Jene
Vortheile durchschligt, und nicht jenes wenig giinstige Gefiil
doch blos daraus entstanden ist, dass die bisherige Ausfiihrun
wenig leistet, da es sich eben nach nichts Anderem hat bilds
kisnnen. Nun ist iilherhaupt meine Ansicht, dass in der Aestheti
Alles zu versuchen ist, was nicht a priori abzumachen ist, und i
halte die Frage einer solchen Kunst hiezu gehtrig, ohne freilic
grosses Vertrauen auf diese Zukunftskunst zu setzen.

XII. Physiognomische und instinctive Eindriicke.

Es kann vorkommen und kommt oft vor, dass wir uns v
Personen gleich bei der ersten Begegnung angezogen oder abge-
stossen finden, ehe sie noch das Geringste gethan haben, w
unsre Zuneigung verdiente oder unsre Abneigung rechtfertiges
kinnte, dass sie uns; wie man sich ausdriickt, sympathisch ode
antipathisch sind, ohne dass wir uns Rechenschaft geben ktnne
warnum. Besonders Frauen sind stark in solchen so zu sagen
aprioristischen Sympathieen und Antipathieen; ein Gesicht ist «
ein schlimmeres Verbrechen bei ihnen als eine Handlung. Inzw
schen ist ihr Gefiithl meist ein richtiges und leitet sie oft besser
uns der Verstand. Hartmann sagt: die Weisheit des Unbewusst
thut's. Nun ja, es fragt sich nur, woher es diese Weisheit hal.
[ch meine, jedenfalls in der Hauptsache daher, dass alle Ei
fahrungen, die wir von Jugend auf iiber Giite, Liebe, Schlechtic
keit, Gemeinheit der Menschen in Verbindung mit ihrem Anblic
und Behaben gemacht — unziihlige aber sind’s, deren wir un
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