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Vorwort.

Der Begrifl einer Vorschule der Aesthetik ist ein ziemlich un-
bestimmter, wie sich aus dem Vergleich der, bisher unter diesem
Titel erschienenen, Werke ergiebt, als von Jean Paul (1. Aufl,
1804, 2. Aufl. 1813 u.s. w.), von Ruge (2. Aufl. 1837, von
Eckardt (1863—64), von Egger {1872). Ohne mich nun zu
bemiihen, diese Unbestimmtheitzu kliren oder zu fixiren, benutze
ich dieselbe hier nur, um dieser Schrift einen kurzen ansprechen-
den Titel in folgender Bedeutung zu geben.

Sie wird in zwei Theilen eine Reihe Aufsitze iisthetischen
Inhalts ohne systematische Folge und in freierer Behandlung, als
fiir ein System der Aesthelik geeignet wiire, bieten, welche aber
doch geeignet sein diirften, in ein allzemeineres Interesse an dieser
Lehre einzufithren. Also werden sie zwar sehr allgemeine Fragen,
aber diese doch mit steter Anwendung auf speciale Verhiiltnisse,
behandeln, auf solche auch zum Theil in hesondern Abschnitten

eingehen und {iberall die Absicht auf leichte Verstiindlichkeit fest-

halten.

In den zwei ersten, als Einleitung dienenden, Abschnitten
erklire ich mich iiber die Principien, die den gesammten Aus-
fiihrungen dieser Schrift zu Grunde liegen. Um sie vorweg in
wenig Worte wusammengzufassen, so verzichtet diese Schrift auf
den Versuch, das objective Wesen des Schinen begrifilich festzu-

stellen, und von hier aus das System der Aesthetik zu entwickeln,
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sondern begniigt sich, den Begriff des Sehtinen als einen Hiilfs-
begriff im Sinne des Sprachgebrauches zur kurzen Bezeichnung
dessen, was iiberwiegende Bedingungen unmittelbaren Gefallens
vereinigt, zu verwenden, sucht den empirischen Bedingungen
dieses Gefallens nachzugehen, legt hiemit das Hauptgewicht viel-
mehr auf die Gesetze des Gefallens als auf begriffliche Entwicke-
lungen aus der Definition des Schinen heraus, und ersefzt (nach
S. 16 u. 256) den Begriff des sog. objectiv Schinen durch den
Begrifl' dessen, was mit Riicksicht auf seine Beziehung zum Guten
unmittelbar gefallen soll.

Iis wird sich freilich fragen, ob ich der Geneigtheit begegne,
diesem Gange, der, entgegen dem sonst vorherrschenden Gange,
vielmehr von Unten herauf als von Oben herab, und mehrins Klare
als ins Hohe fiihrt, so stetig, als er hier eingeschlagen ist, zu fol-
gen, Dass sich damit nicht Alles erreichen lsst, was man von
einer Aesthetik wiinschen kann, ist von mir zugestanden; wogegen
ich durch das Folgende selbst zu beweisen suche, dass man
damit Manches erreichen kann, was eine Aesthetik hihern Stils
in ihrem entgegengesetzten Gange noch zu wiinschen iibrig lisst.
Mag man also, wenn nichts weiter, im Folgenden eine Erginzung
zu einer solchen suchen, und bedenken, dass es noch kein Fehler
einer Schrift ist, Manches vermissen zu lassen, was in andern
Schriften zu finden.

Obwohl die folgenden Aufsiitze bestimmt sind, ihrerseils
einander zu ergiinzen, greifen sie doch auch hier und da mit ihrem
Inhalt in einander iiber. Diess, und dass sie zum Theil unabhiingig
von einander entstanden sind, hat einige Wiederholungen mitge-
fithrt, die man doch nicht sehr ldstig finden diirfte, und die ich
nicht iiberall durch Verweisungen habe ersparen wollen, um den
Zusammenhang der Darstellung nicht zu brechen.

Der vorliegende erste Theil dieser Schrift beschiftigt sichnach
Ausweis des Inh alts mit allgemeineren begrifflichen und gesetz-
lichen Verhiilinissen des #sthetischen Gebietes, darunter nament-

lich mit Ausfithrungen und Anwendungen zweier Principien, welche




im 6. und 9. Abschnitt besonders besprochen sind, so wie mit den
allgemeinen Principien des Geschmacks; der zweite Theil wird auf
allgemeinere Beirachtungen i{iber Kunsi, auf verschiedne Streit-
fragen besziiglich der Kunst, auf eine weitere Reihe &sthetischer
eselze und einige speciale Gegenstiinde eingehen.

Manche, die nur Notiz von meinen Schriften andrer Richtung
genommen, mag es befremden, dass ich nach einer, durch so viele
Jahre andern Fiéichern zugewandten, Thiitigkeit schliesslich noch
angefangen, mich mit Aesthetik zu beschiiftigen. Macht doch das
Alter um so unreifer zu jeder neuen Beschiiftigung, je reifer es
selbst ist. Inzwischen ist es vielmehr das Ende als der Anfang
einer Beschifligung mit #sthetischen Dingen, woraus diese Schrift
erwachsen ist, einer Beschiiftigung, die nicht immer blos Nebenhe-
schiftigung war. Zum Belege davon, um so zu sagen mein fsthe-
tisches Dienstbuch vorzuzeigen, registrire ich hier kurz das, was
bisher von mir in diesem Gebiete in die Oeflentlichkeit getreten
ist, ohne freilich in seiner Vereinzelung einen weiten Weg in die-
selbe gefunden zu haben.

[m J. 1839 gab ich pseudonym (als Mises] ein, im Charakter
der andern Misesschriften gehaltenes Schriftchen, »Ueber einige
Bilder der zweiten Leipziger Kunstausstellung (Lpz. Voss)«¢, haupt-
siichlich in Widerstreit gegen eine falsche Richtung der Idealisirung,
heraus, welches in der kiirzlich (1875) erschienenen Sammlung
der »Kleinen Schriften« von Mises mit aufgenommen ist. — Gegen
die Uebertreibung des Principes des goldnen Schnittes habe ich
cinige experimentale Thatsachen in der Abhandlung »Ueber die
Frage des goldnen Schnittes« in Weigels Archiv 1865. 100 geltend
gemacht. — In allgemeinerer Weise ist die Idee einer experimen-
talen Aesthetik von mir in der, den Abhandlungen der sichs. Soc.
d. Wiss. eingereihten, Schrift » Zur experimentalen Aesthetik« (Lpz.
Ilirzel 1871) vertreten, wozu eine Fortsetzung noch geliefert wer-
den soll. In vorliegender Schrift ist im 1&. Abschnitt eine Probe
ihrer Ausfithrung gegeben. — »Ueber das iisthetische Associations-

princip« ist eine Abhandlung von mir in Liitzow's Zeitschr, 1866
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enthalten, die man in einiger Erweiterung im 9. Abschnitte dieser
Schrift wiederlinden wird. — An den hauptsiichlich zwar histori-
schen, doch in das Aesthetische mit hineinspielenden, Streitfragen
ither die beiden Exemplare der schlechthin sogenannten Holbein’-
schen Madonna habe ich mich in de Abhandlung »Der Streit {iber
die beiden Madonnen von Holbein« im Grenzb. 1870. 11, in dem
Schriftchen » Ueber die Aechtheitsfrage der Holbein’schen Madonna«
(Lpz. Br. u. H. 1871), und einigen Abhandlungen in Weigel’s
Arch. (1866 bis 1869) betheiligt. — Ein 6ffentliches iisthetisches
Experiment mit dem Vergleiche dieser Exemplare ist von mir bei
(zelegenheit der Holbeinausstellung im J. 1871 angestellt, woriiber
in der kleinen Schrift » Bericht iiber das auf der Dresdener Holbein-
Ausstellung ausgelegte Albume« (Lpz. Br. u. H. 1872 berichlet

*), — Endlich habe ich in verschiedenen Jahren Vortriige im

Leipziger Kunstverein iiber einzelne dsthetische Fragen und an der

Universitiit iiber allgemeine Aesthetik gehallen.

*) In mehrfachen Gifentlichen Beurtheilunzen obigen Experiments ist, in
geradem Widerspruch mit dessen ervkliivter Absieht, theils dureh Unachisam-
keit der Beurtheiler, theils weil einer dem andern nachgeschrieben, das Ex-
periment vielmehr auf die Aechtheitsfrage als auf die Histhelische Frage be-
zogen worden, wogegen ich hier gelegentlich nochmals Verwalirung einlege,
leit in

da jene Beurtheilungen ganz geeignet sind, meine eigene Urtheilsfiihig
Frage zu stellen, und verbréiteter sein diirften als obiges, in der That wenig
bekannt gewordenes, Schriftchen, welches den Sachverhalt des Experimentes

darlegt,
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I. Die Aesthetik von Oben und von Unten.

Die doppelte Weise, wie sich die menschliche Erkenntniss
zu begriinden und zu entwickeln strebt, macht sich auch in der
Aesthetik, der Lehre vem Gefallen und Missfallen oder nach
Andern der Lehre vom Schiénen, geltend. Man behandelt sie
nach einem kurzen Ausdrucke von Oben herab, indem man von
allgemeinsten Ideen und Begriffen ausgehend zum Einzelnen ab-
steigt, von Unten herauf, indem man vom Einzelnen zum Allge-
meinen aufsteigt. Dort ordnet man das &dsthetische Erfahrungs-
gebiet einem, von obersten Gesichtspunkten aus construirten,
ideellen Rahmen nur ein und unter; hier baut man die ganze
Aesthetik anf Grund iisthetischer Thatsachen und Gesetze von
Unten an auf. Dort handelt es sich in erster und #ugleich hiich-
ster Instanz um die Ideen und Begriffe der Schiinheit, der Kunst,
des Stils, um ibre Stellung im System allgemeinster Begriffe, ins-
besondre ihre Beziehung zum Wahren und Guten; und gern steigt
man damit bis zum Absoluten, zum Géttlichen, den gittlichen
Ideen und der gottlichen Schopferthitigkeit hinauf. Aus der reinen
Hohe solcher Allgemeinheiten steigt man dann in das irdisch-
empirische Gebiet des einzelnen, des zeitlich und &rtlich Schiinen
herab, und misst alles Einzelne am Massstabe des Allgemeinen.
Hier geht man von Erfahrungen iiber das, was gefillt und miss-
fillt, aus, stiitzt hierauf alle Begriffe und Gesetze, die in der

Aesthetik Platz zu greifen haben, sucht sie unter Mitriicksicht auf

die allgemeinen Geselze des Sollens, denen die des Gefallens
immer untergeordnet bleiben miissen, mehr und mehr zu verall-
gemeinern und dadurch zu einem System miglichst allgemeinster
Begriffe und Gesetze zu gelangen.

Fechner, Vorschule d. Aesthetik. T 2 Aufi. 1
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Beide Behandlungsweisen lassen sich auch wohl als philo-
sophische und empirische unterscheiden. An sich stehen
sie nicht in Widerspruch mit einander, insofern eine richtige
und vollendete Erkenntniss der obersten Principien des Seins, der
gittlichen und menschlichen Dinge, auch die Principien einer
richtigen Betrachtung der dsthetischen Verhiilinisse einschliessen
muss, gegenseits eine richtige Verallgemeinerung der erfahrungs-
miissigen Thatsachen und Gesetze des isthetischen Gebietes in
diese Erkenntnisse hineintreten muss. Beide durchmessen das-
selbe Gebiet nur in entgegengesetzter Richtung; und iiberall er-
géinzt sich die Moglichkeit der Bewegung in einer Richtung durch
eine solche in entgegengesetzter Richtung. Es haben aber beide
Wege ihre besondern Vortheile, Schwierigkeiten und Gefahren.

Der erste Weg stellt uns so zu sagen von vorn herein an das
Ziel, dem man auf dem zweiten erst zustreben muss, gewihrt von
da aus den allgemeinsten Blick, die hiichsten Gesichtspunkte; aber
man gelangt auf ihm schwer zu einer klaren Orientirung iiber die
Griinde des Gefallens und Missfallens im Einzelnen, um die es
uns doch auch zu thun sein muss; es bleibt mehr oder weniger
bei unbestimmt schwebenden, in ihrer Allgemeinheit das Ein-
gelne nicht leicht scharf treffenden Begriffen. Dazu setzt dieser
Weg, um richtig zu fiihren, einen richtigen Ausgang voraus, den
man im Grunde nur in einem vollkommenen philosophischen und
selbst theologischen Systeme finden kann, was wir beides noch
nicht haben. Nur viele Versuche derselben haben wir, und so
haben wir auch viele Versuche, die Aesthetik damit in Beziehung
zu setzen, die alle noch viel zu wiinschen iibrig lassen, aber doch
dem Bediirfniss allgemeinster und hochster Gesichtspuncte ent-
gegenkommen, und, wenn sie dasselbe nicht vollstiindig befriedi-
gen, doch beschiftigen und wach erhalten. Auch haben sich diese
Nachtheile wie Vortheile in allen sehr zahlreichen Darstellungen
der Aesthetik und Behandlungsweisen fsthetischer Fragen, welche
in Abhingigkeit von Schelling, Hegel und selbst von Kant, die
Richtung von Oben bisher eingeschlagen haben, mehr oder weniger
fithlbar gemacht.

Der andre Weg hingegen, der Weg von Unlen, gewihrt oder
verspricht wenigstens unmittelbar eine klare Orientirung nicht nur
im Felde der Begriffe, welchen sich das Gebiet des Gefallens und
Missfallens unterordnet, sondern auch iiber dieGriinde des Gefallens



und Missfallens im Einzelnen und Néchsten; aber man gelangt auf
ihm schwer zu allgemeinsten Gesichtspuncten und Ideen, bleibt
leicht in Einzelnheiten, Einseitigkeiten, Gesichtspuncten von unter-
geordnetem Werth und untergeordneter Tragweite befangen, wie
sich diess namentlich bei den Engliindern (als wie Hutcheson, Ho-
garth, Burke, Hay u. A.) zeigt, welche vorzugsweise den Weg von
Unten eingeschlagen haben.

Nach Vorstehendem werden iiberhaupt die Versuche, die
seither mit Behandlung der Aesthetik im ersten Sinne gemacht
sind, mehr den befriedigen kinnen, welcher sein Hauptinteresse
in der Unterordnung der Dinge unfer allgemeinste Begriffe oder
Ideen sucht, und in irgendwelcher Gestaltung derselben Belrie-
digung findet, ohne die Anspriiche an Klarheit und Sachlichkeit
hither zu stellen, als ihnen nun eben geniigt ist; indess ein Ver-
such, die Aesthetik im zweiten Wege zu behandeln, mehr den zu
befriedigen im Stande ist, dem es vor Allem auf eine leichte und
klare Orientirung im Nichstliegenden ankommt, und der seiner-
seits keine grissere Hohe und Allgemeinheit beansprucht, als bis
zuder nun eben angestiegen ist. Im Allgemeinen kann man sagen,
dass an eine Aesthetik von Oben sich von vorn herein hiohere
Anspriiche stellen, indess die Aesthetik von Unten die niedrigern,
die an sie zu stellen, leichter befriedigt.

Soll nun iiberhaupt einmal eine Aesthetik von Oben zu
Stande kommen, welche das recht leistet, was durch die bis-
herigen Versuche derselben vielmehr angestrebt als erreicht wor-
den ist, so wird meines Erachiens zu den hichsten und letzten
Principien, von denen auszugehen, selbst erst mittelst vorsichtigen
langsamen Aufsteigens nicht nurdurch das ésthetische Gebiet, son-
dern alle Einzelgebiete menschlicher Erkenntniss unter Mitriick-
sicht aufl praktische Forderungen gelangt sein miissen. Von da
wird sich dann allerdings wieder zu den einzelnen Erkenntniss-
zweigen und durch sie hindurch absteigen lassen, wobei nicht nur
jeder Erkenntnisskreis von selbst in Abhifingigkeit von htheren
Gesichtspuncten treten wird, als die sind, zu welchen im blos auf-
steigenden Wege durch ihn allein hitte gelangt werden kinnen;
sondern auch sein Inhalt durech den Zusammenhang mit andern
Erkenntnisszweigen noch in andrer Weise wird motivirt und er-
liutert erscheinen, als aufdem auofsteigenden Wegeins Licht treten
kann. Eine solche Aesthetik aus hiherem Gesichispuncte bleibt

k.




aber eine Sache der Zukunft, und die bisherigen Versuche der-
selben sind vielmehr geeignet, die an sich gerechtfertigte Auf-
gabe derselben zu bezeichnen und priisent zu erhalten, als zu
erfiillen.

Es wird also zwar in demselben Sinne eine philosophische
Aesthetik hiherenStils iiber der empirischen geben kinnen, wie es
eine Naturphilosophie iiber der Physik und Physiologie geben kann,
wenn schon noch nicht giebt. Aberwie die rechte Naturphilosophie,
auf die zu hoflen, diese Lehre nicht wird ersetzen oder aus einem
aprioristischen Grunde herausgebiren kinnen, vielmehr derselben
zur Yoraussetzung und Unterlage bediirfen wird, ohne sich selbst
in ihre Specialitiiten zu verlieren, so steht es mit dem Verhiiltniss
der philosophischen Aesthetik hiheren Stils zur empirischen. Nun
aber fehlt es leider noch gar zu sehr an der empirischen Unter-
lage; und so scheinen mir alle unsre Systeme philosophischer
Aesthetik Riesen mit thénernen Fiissen.

Man sieht hierans wohl, dass ich eine Aesthetik von Unten
selbst zu den wesentlichsten Vorbedingungen der Aufstellung einer
Aesthetik von Oben I'ct,’]l.[rli_’.’, und da ich, bei der bisher unzuling-
lichen Erfiillung dieser wie andrer Vorbedingungen dazu, den
Weg von Oben eben so wenig klar, sicher und erfolgreich einzu-
schlagen vermochie, alsich ihn bisher eingeschlagen finde, so werde
ich vielmehr durch strenge Einhaltung und Verfolgung des Weges
von Unten ein Scherflein zu dieser Erfilllung beizutragen suchen,
womit ich zum Voraus alle wesentlichen Vortheile desselben in
Anspruch nehme, ohne den, in dessen Wesen liegenden, Nachthei-
len entgehen zu konnen. Den blossen Gefahren desselben zu ent-
gehen, darauf soll wenigstens das Streben gerichtet sein.

Wohl kann man fragen, ob sich nicht die Vorziige und Vor-
theile beider Wege dadurch vereinigen lassen, dass man den Gang
von Unten mit Ideen von Oben beleuchtet oder nach Principien
ch wird

von Oben richtet. Das klingt allerdings schin, und wirk
der Weg von Unten neuerdings mehrfach so begangen, oder der
Weg von Oben selbst in diesem Sinne verstanden. Nun werden
die allgemeinsten Formalprincipien des Denkens und Forschens
der Aesthetik von Unten wie von Oben mit allen Gebieten der
Forschung gemein bleiben; im Uebrigen aber michte es auch
hier mit der Aesthetik wie mit der Physik sein, die bisher noch
durch jedes Licht, wodurch die Naturphilosophie sie zu kliren
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und zu fiihren versucht hat, verwirrt und geirrt worden ist. Wer
Licht erst sucht, und der Weg von Unten ist ein Weg solchen
Suchens, kann diesen Weg nicht mit schon ferticem Lichte be-
leuchten wollen.

Als wesentliche Aufgaben einer allgemeinen Aesthetik sind
meines Erachtens iiberhaupt zu bezeichnen: Klarsiellung der Be-
griffe, welchen sich die #isthetischen Thatsachen und Verhiiltnisse
unterordnen, und Feststellung der Gesetze, welchen sie gehorchen,
wovon die Kunstlehre die wichtigsten Anwendungen enthilt, Die
Behandlungsweisen der Aesthetik von Oben aber haben vorzugs-
weise nur die erste Aufgabe vor Augen gehabf, indem sie die Er-
klirung der iisthetischen Thatsachen aus Gesefzen durch eine
solche aus Begriffen oder Ideen zu ersetzen stalt zu ergidnzen
suchen.

In der That, sieht man die meisten unsrer Lehrbiicher und
allgemeinen Abhandlungen iiber Aesthetik an, — die meisten aber
verfolgen den Weg von Oben, — so bilden Erdrierungen und
Streitigkeiten iiber die richtige Begriffshestimmung der Schinheit,
Erhabenheit, Hisslichkeit, des Angenehmen, Anmuthigen, Komi-
schen, Tragischen, Licherlichen, des Humors, des Stils, der Ma-
nier, der Kunst, der Kunstschonheit und Naturschionheit, Unter-
ordnungen des Einzelnen unter diese Begriffe, Eintheilungen des
gesammten iisthetischen Gebietes aus dem Gesichtspuncte dersel-
ben, den Hauptinhalt der Darstellung. Aber damit erschipft man
doch nicht die Aufgabe der Aesthetik. Denn bei Allem, was uns
#isthetisch angeht, wird die Frage nicht blos die sein: welchem
Begriffe ordnet es sich unter, an welchen Platz stellt es sich im
System unserer Begriffe

man hat das allerdings zu fragen, es
gehort zur klaren Orientirung in unserm Erkenntnissgebiete; —
aber die am meisten interessirende und wichtigste Frage wird
doch immer die bleiben: warum gefillt oder missfillt es, und

wiefern hat es Rechl zu gefallen oder zu missfallen; und hieranf

lisst sich nur mil Gesetzen des Gefallens und Missfallens unter
Zuziehung der Gesetze des Sollens antworten, wie sich auf die
Frage: warum bewegt sich ein Korper so und so und wozu haben
wir ihn zu bewegen, nicht mil dem Begriff und einer Eintheilung
der verschiedenen Bewegungsweisen, sondern nur mit Gesetzen
der Bewegung und Befrachtung der Zwecke, worauf sie zu rich-
ten, antworten lisst. Und so lange sich die begrifflichen Er-
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klirungen der Aesthetik nicht mit einer Erklirung durch Gesetze
erfiillt haben, bleiben sie ein hohler Rahmen.

Auch in der Weise der Begriffsbestimmungen selbst aber
unterscheidet sich der Weg von Oben von dem hier einzuschlagen-
den Wege von Unten. In letzterem Wege kommt die begriffliche
Bestimmung blos darauf zuriick, den Sprachgebrauch festzu-
stellen, und, wo er schwankt, sich iiber Wahl und Weite desselben
zu erkliren, so dass man wisse, um was es sich bei der sachlichen
Untersuchung handelt, ohne aber in der Begriffsbestimmung das
Resultat solcher Untersuchung vorwegzunehmen oder in Wesens-
bestimmungen vorweg einzugehen, womit es leicht ist, Klarheit
und Allgemeinverstindlichkeit zu erzielen; indess der Weg von
Oben die Wesensfrage gleich aus dem Bgriffe und im Begriffe zu
beantworten sucht, hiemit aber die Schwierigkeit einer klaren
Feststellung der obersten Begriffe auf alle abgeleiteten Begriffe
iibertrigt.

Unter den Deutschen hat die Bearbeitung der Aesthetik im
Wege von Oben in Abhiingigkeit von Kant, Schelling, Hegel weit
das Uebergewicht iiber die Bearbeitung von Unten erhalten und
bis jetzt noch behalten. Mit den Einfliissen jener Philosophen aber
fangen neuerdings mehr und mehr solche von Herbart, Schopen-
hauer, Hartmann an sich zu mischen; andrerseits aber doch auch
die Aesthetik, sei es noch unter philosophischem Einflusse oder in
mehr selbststiindiger Richtung und Entwickelung auf den Weg
von Unten mif einzulenken (Hartsen, Kirchmann, Kostlin, Lotze,
Oersted, Zimmermann); und ist diess schon theils nicht in so reiner
Durchfiihrung, als ich bei voriger Charakteristik im Auge hatte,
theils nur in beschriinkter Ausfithrung geschehen, so kann man
doch nicht mehr sagen, dass dieser Weg bei uns iiberhaupt ver-
lassen sei. Dazu kommen dann noch schitzbare empirische Unter-
suchungen der Neuzeit in isthetischen Specialgebieten als von
Briicke, Helmholtz, Oettingen u. a. *); endlich kunstkritische Be-
trachtungen in Fiille, die sich mehr oder weniger nach einer oder
der andern Seite neigen, auf was Alles jedoch ausfiihrlicher ein-

*) Zeising, obwohl in der Hauptsache der Richtung von Oben huldi
kann dabei insofern nicht vergessen werden, als er die philosophische Begriin-
dung des goldnen Schnitts durch eine empirische zu ergiinzen und zu unter-

stiitzen gesucht hat.
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zugehen hier nicht die Absicht, und nach historischen Haupibe-
ziehungen auf die Geschichtsdarstellungen der Aesthetik von Lotze
und von Zimmermann zu verweisen ist.

II. Vorbegriffe.

Mit schwierigen philosophischen und theologischen Vorbe-
griffen, worin die Aesthetik von Oben ihre Begriindung sucht,
haben wir erklirtermassen weder anzufangen noch wird uns die
Folge darauf fiihren; was wir aber von Erklirungen in unserm
Sinne fiir die Folge brauchen, wird auch die Folge bringen. In-
zwischen giebt es manche Begriffe oder Worte zur Bezeichnung
von Begriffen, ohne deren Gebrauch man in Besprechung iistheti-
scher Verhiiltnisse iberhaupt keinen Schritt thun und den Begriff
der Aesthetik selbst nicht klar stellen kann, woriiber es doch gut
sein wird, einige Erklirungen vorauszuschicken, da die Ge-
brauchsweise dieser Begriffe weder im Leben noch in der Wissen-
schaft ganz fest steht. Nun gilt es jedenfalls anzugeben, wie wir
unserseits sie brauchen wollen. Der enge Zusammenhang aber,
in welchem die #sthetischen Grundbegriffe mit den praktischen
und derunter ethischen stehen, wird von selbst darauf fiihren,
mit Erkliirungen iiber die ersten solche iiber die lefzten zu ver-
binden, und bis zu gewissen Griinzen auf die Beziehung der Ethik
zur Aesthetik selbst einzugehen.

1) Gefallen und Missfallen, Lust und Unlust,

Wir sagen iiberhaupt, dass uns etwas gefillt oder miss-
fillt, je nachdem es, unserer Betrachtung oder Vorstellung dar-
geboten, derselben einen lustvollen oder unlustvollen Charakter
ertheilt. Die Lust, die wir unmittelbar am Wohlgeschmack einer
Speise emplinden, das Lustgefiithl der Kraft und Gesundheit ist
noch nicht das Gefallen daran, wohl aber die Lust der Vorstellung,
dass wir etwas Angenehmes schmecken, geschineckt haben oder
schmecken werden, wie der Vorstellung, dass wir gesund und
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bei guten Kriiften sind. In diesen Fillen ist es die Lust der gegen-
stiindlichen Vorstellung von inn eren Zustinden, welche den Be-
griff des Gefallens bestimmt; — und jedenfalls gestattet der
Sprachgebrauch, den Begriff des Gefallens auch hierauf anzuwen-
den — in andern Fiillen kann die gegenstindliche Vorstellung,
woran die Lust des Gefallens hiingt, unmittelbar dureh dussere
Wirklichkeit selbst erwecktwerden, so bei dem Gefallen an einem
Gemilde, einer Musik.

Hienach hiingt der Begriff des Gefallens und Missfallens we-
sentlich vom Lust- und Unlustbegriffe ab, und die Untersuchung
der Bedingungen des Gefallens und Missfallens fillt theils un-
mittelbar mit solechen der Lust und Unlust zusammen, theils fiihrt
sie auf solche zuriick.

Herbart (Lehrb. z. Einl, in d. Philos. & 82, ges. W. 1. 122) iiberhebt
sich einer Erklirung der Begriffe des Gefallens und Missfallens dadurch, dass
er ihnen eine urspriingliche Evidenz beimisst, was mir nicht triftig scheint,
sofern jeneBegriffe noch eine Riickfiihrung auf andre Begriffe gestatten, denen
erst eine solche Evidenz beizulegen ist. Dabei schliesst er innere Zustinde
von dem Gebiete dessen, worauf der Begriff des Gefallens anwendbar ist,
aus, indem er sich u. a. in dieser Hinsicht dussert: >Der Sprachgebrauch wird
verwiret, wenn jemand sagt: der Geruch der Hyacint he gefillt mir
hesser als der Geruch der Lilie. Denn bei dem Ausdrucke es ge-
fillt wird etwas das da gefiillt, als etwas bestimmt vor Augen zu Stellendes
vorauscesebzt. Niemand aber kann den Geruch einer Blume, der eine Em-
pfindung in ihm ist, Andern mittheilen noch darauf als auf ein Object der
]13[[‘;’1(-]“““}( hinweisen.« — Hiermit aber scheint mirder H|Il'iLL:li,‘.’i’.’].’ll‘i‘lLlL‘-]'l statt
geklirt vielmehr nur motiv- und wirkungslos eingeschriinkt zu werden. Un-
streitig liegt in dem Lustchavakter, welcher der Betrachtung eines innern
Zustandes wie eines #iusseren Objectes heiwohnen kann, etwas Gemeinsames,
was eine gemeinsame Bezeichnung fordert, und da der Sprachgebrauch den
Ausdruck Gefallen dafiir eingefiihrt hat, liegt kein Grund vor, ihn-auf die
gine Seite zu beschrinken. Auch wird Herbart nicht hindern kénnen, dass
man nach wie vor nicht nur Gefallen am Geruche einer Blume, Geschmacke
einer Speise, sondern auch am Ergehen in irgend welcher lustvollen Vor-
stellung finde.

Lust und Unlust selbst, rein und abstract von allen Neben-
bestimmungen gefasst, sind einfache, nicht weiter analysirbare
Bestimmungen unsrer Seele, die aber nicht so abstract in Wirk-
lichkeit yorkommen, wie sie nach dem uns zukommenden Ver-
migen der Abstraction gefasst werden kinnen, sondern nur als
Mitbestimmungen oder Resultanten, wenn man will Funktionen,
andrer Seelenbestimmungen, denen sie einen Charakter ertheilen
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und wodurch sie einen Charakter empfangen. Je nach Art ihrer
Mithestimmungen oder ursiichlichen Momente untferscheidet man
dann verschiedene Arten der Lust und Unlust. Die Lust am
Wohlgeschmack einer Speise ist insofern eine andre, als an einem
angenchmen Geruch, die Lust bei Betrachtung eines schénen Ge-
miildes eine andre, als bei Anhiiren einer schinen Musik, die Lust
des Gefiihles sich geliebt zu wissen, eine andre, als sich geehrt zu
wissen, die Lust an irgend einer activen Beschiiftigung eine andre
als an irgend einem receptiven Eindrucke. An sich bleibt Lust
Lust, wie Gold Gold bleibt; sie kann aber wie das Gold in ver-
schiedenste Verbindungen eingehen und aus verschiedensten Ver-
bindungen begrifflich ausgeschieden werden.

In der That, wiire es nicht so — hier und da aber hat man
bestritten, dass es ein iiberall mit sich identisches Wesen der Lust
gebe, — woher das Bediirfniss einer gemeinsamen Bezeichnung
dafiir in allen jenen Fiillen, wenn nichts Identisches dabei zu be-
zeichnen wiire. Ja halte man nur die vorigen und beliebige andre
Fille des Vorkommens der Lust den eben so oft vorkommenden
Féllen der Unlust gegeniiber, so wird man bei allen Unterschieden,
die auf jeder Seite fiir sich bestehen, doch empfinden, dass jede
Seite der andern gegeniiber etwas Gemeinsames behilt, was wir
nun eben als Lust und Unlust daraus abstrahiren und einander
gegenliberstellen kinnen.

Mit der Einfachheit und Reinheit, in welcher man den Lust-
begriff fasst, hingt die Weite seiner Verwendbarkeit zosammen.
Es ist mit ihm in dieser Hinsicht wie mit einem reinen Destillate.
Alles, was das Destillat von vorn herein mitnimmt, beschriinkt
seine Verwendbarkeit, obschon es nur in seinen Verwendungen
geniessbar und brauchbar wird. Also destillire man auch so zu
sagen den Lustbegriff zum Behufe seiner allgemeinsten Verwend-
barkeit von vorn herein rein ab aus Allem, worein er eingeht,
fasse ihn allgemein und rein, los von jeder specialen, jeder Neben-
beziehung nach Ursache, Folgen, Arl, Hohe, Stiirke, Giite. Unler-
scheidungen, Besonderungen desselben werden sich ven selbst
finden nach Massgabe, als auf seine Mitbestimmungen und Be-
ziehungen eingegangen wird, hiemit auf conecrete Arten oder
Fiille der Lust oder Unlust die Rede kommt.

Was Lust und Unlust in reiner Fassung an sich selbst sind,
lisst sich fiberhaupt durch keine Beschreibung, sondern nur durch
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innere Aufzeigung derselben klar machen. Fiihle sie, so weisst
du es; mehr lisst sich zu ihrer letzten Klarstellung nicht sagen:
das hiingt an ihrer einfachen Natur. Hingegen lidsst sich viel von
den Ursachen, Folgen, Beziehungen derselben sagen und wohl
auch Erklirungen derselben danach geben, die doch ihre letzte
Klarheit immer nur durch inneres Aufzeigen dessen, was wir un-
mittelbar als Lust und Unlust aus allen concreten Vorkommnissen
derselben identisch herausfithlen, erhalten. Dass aber ein soleh’
Aufzeigen derselben in etwas innerlich Klarem oder in vorigem
Wege leicht klar zu Machenden moglich ist, giebt auch allen
Begriffen, die sich von ihnen abhingig machen lassen, einen
klaren Kern.

Wir nennen Lust und Unlust und hiemit das Gefallen und
Missfallen, worein sie eingehen, um so hher gearlet oder legen
ihnen einen um so hohern Charakter bei, in einem je hiheren
geistigen Gebiete sie Platz greifen, oder an je hihere Verkniipfun-
gen, Beziehungen, Verhiiltnisse sie sich kniipfen; am niedrigsten
die . die sich an einfache sinnliche Eindriicke kniipft. So ist die
Lust und hiemit das Gefallen an einem harmonischen Accorde
hiiher geartet als an einem einfachen reinen Tone, an einem musi-
kalischen Satze hoher als an einem einfachen Accorde, an der
einheitlichen Zusammenstimmung eines ganzen Musikstiickes hoher
als an einem einfachen Satze.

Im gemeinen Leben verwechselt man leicht Hohe mit Stirke
der Lust, ist geneigt, Lust blos in niederem Sinne mit der
Nebenbestimmung einer gewissen Stirke oder Lebhaftigkeit zu
fassen, und blos concrete Arten der Lust, wie sie sich im Leben
nun eben darbieten, vor Augen zu haben. Doch ist hthere Lust
im obigen Sinne nicht immer die stirkere oder grossere; denn es
kann jemand grissere Lust an einem einfachen sinnlichen Genusse
als an einer richtigen Erkenniniss haben; es ist aber auch die
Freude an einer richtigen Erkenntniss so gut Lust als die Lust am
sinnlichsten Genusse, und das sechwiichste Gefiihl der Befriedigung
oder des Behagens noch so gut unter den Lustbegriff zu bringen
als das stiirkste, will man anders einen gemeinsamen Begrifl fiir
das Gemeinsame in all’ dem haben, den man doch braucht. Und
wenn im gemeinen Leben das Bediirfniss tiber conerete Fassungen
der Lust und Unlust hinauszugehen, nicht gross ist, so kann man
sich doch demselben selbst hier nicht ganz entziehen; um so
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weniger hat sich ihm die Wissenschaft entziehen kénnen, wonach
der Lustbegriff in der Psychologie unbedenklich in jener vollen
Weite und Allgemeinheit gebraucht wird, welche an seiner Ab-
strahirbarkeit in reinster Fassung hiingt, und welcher sich mit der
niedersten Lust auch die hiichstgeartete unterordnet, weil es
solcher Fassung zur Stellung allgemeinster Gesichtspuncte bedarf,
bis wohin das Bediirfniss des gemeinen Lebens nicht reicht.

Manche haben, um den beschrinkenden Nebenbedeutungen
zu entgehen, welche der gemeine Gebrauch des Wortes Lust leicht
mitfiihrt, fir den allgemeineren Gebrauch andre Worte, als wie
Wohl, Wohlgefithl, Gliick, Glitckseligkeit vorgeschlagen
oder vorgezogen. Das findert in der Sache nichts; nur fiigen sich
diese Worte der sprachlichen Verwendung nicht gleich gut als
Lust, und konnen ohne ausdriickliche Erklirung eben so wenig
oder im Grunde viel weniger zur Bezeichnung des allgemeinst
verwendbaren Begriffes dienen. Diess hindert nicht, sie da, wo
gich’s sprachlich schickt, dafiir oder in Abhiingigkeit davon zu ge-
brauchen, wie oft genug von uns geschehen wird, da sie jeden-
falls in Abhiingigkeit vom Lustbegriffe stehen.

Dass man vorzugsweise geneigh ist, Lust in niedrem Sinne zu verwen-
den, macht sich z B. in Worten wie lustig, Lustbarkeit, Liisternheit, Liiste,

Wollust geltend. In dieser Neigung liegt allerdings ein nicht zu verkennen-
der und nicht zu unterschiitzender Uebelstand fiir den Gebrauch des Wortes
Lust in jenem weitesten Sinne, der mit der niedersten die Lust von hichsiem
Charakter unter sich fasst, da sich ihm leicht unwillkiihrlich die engere und
niedere Bedeutung unterschiebt. Bite nur die Sprache in ihrem Vorrath ein
ndes Ersatzmittel dafiir dar. Nun aber widerstrebt der Ausdruck Lust
doch nicht geradezu jener weitesten Fassung, und kann man selbst im

geniig

gewdihnlichen Leben wohl noch von einer Lust an géttlichen Dingen, einer
Lust an Erforschung der Wahrheit, am Wohlthun u, s, w. sprechen; aber wie
sollte man von einem Wohlgefiihl oder einer Gliickseligkeit daran sprechen.
Diese sprachliche Unbequemlichkeit beim Gebrauche irgendwelcher Ersatz-
mittel fiir den Ausdrock Lust und der in der Psychologie schon acceptirte
Gebrauch desselben in grisster Weite lisst mich auch in der Aesthetik den-
selben im Ganzen vor andern Ausdriicken vorziehen, ohne doch damit deren
Gebrauch iiberall auszuschliessen.

Insofern nach Vorigem aus allen noch so verschiedenen Arten
der Lust wie Unlust etwas Identisches als Lust oder Unlust ab-
strahirbar ist, lisst sich voraussetzen, dass auch in allen verschie-
denartigen Ursachen der Lust wie Unlust etwas Identisches als
letzter allgemeiner wesentlicher Grund der Lust wie Unlust ent-




halten ist; aber sei es, dass wir es auf physischer, psychischer
oder psychophysischer Seite suchen, ist es bis jetzt noch nicht
gefunden, oder wenigstens kein klarer Ausdruck dafiir gefunden,
obwohl man verschiedene dafiir versucht hat {als wie Harmonie,
innere Wesensforderung), die doch mehr das Gesuchte als das
Gefundene bezeichnen. Herbart sucht tiefer zu gehen; ich muss
es aber seiner Schule iiberlassen, der ich nicht angehore, sich
damit zu befriedigen. Von einer psychophysischen Hypothese, die
ich selbst aufgestellt*) und fiir sehr moglich halte, halte ich doch
hier nicht nothig zu sprechen, da es sich hier nicht um Psycho-
physik handeln wird. Natiirlich kann der letzte Grund der Lust,
welches er auch sei, nur in uns gesucht werden, und was von
Aussen solehe in uns wecken soll, kann es nur insofern, als es
diesen innern Grund ins Spiel setzt.

Kennlen wir aber auch diesen allgemeinsten letzten inneren
Grund, so wiire damit doch nicht erspart, den besonderen inneren
und dusseren Ursachen der Lust und Unlust nachzugehen, Gesetze
ihrer Entstehung unter besondern Verhiiltnissen aufzusuchen; wie
man von der Wirme zwar weiss, dass sie iiberall auf raschen
Schwingungen der Kirpertheilchen beruht, aber mit dieser Kennt-
niss noch kein Schwefelhilzchen anziinden und keine Dampf-
maschine heizen kann.

Beides, Lust und Unlust, fasst man unter dem Namen Ge-
fiihle zusammen. Insofern jedoch dieser Name sonst auf man-
cherlei Seelenzustiinde oder Seelenbestimmungen angewandt wird,
welche nicht auf klare Vorstellungen oder Begriffe zu bringen,
ohne Riicksicht ob Lust oder Unlust dabei ins Spiel kommt, kann
man Lust und Unlust zur bestimmteren Unterscheidung fisthe-
tische Gefiithle nennen.

3 Aesthetische, praktische und theoretische Kategoricen. Schin, Gut,
Wahr. Werth. Interesse.

Allgemein gesprochen strebt der Mensch nach Gliick, sei es,
dass man Lust oder Lustbedingungen unter Gliick versteht; zieht
daher auch allgemein gesprochen die Lust der Unlust, die grossere
der kleineren Lust, die kleinere Unlust der grisseren Unlust vor,

#* In den »ldeen zur Schipfungsgeschichtes.
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und tibertrigt diess auf die Bedingungen der Lust und Unlust; in-
dem er mehr oder weniger mit der Gegenwart auch die Folgen
bedenkt. Bei dem grossen Interesse, welches hiernach der Lust-
und Unlustertrag der Dinge und Verhiltnisse fiir ihn hat, findet
er aber auch Anlass, Begriffe und Ausdriicke in Bezug darauf
zu bilden.

Nun giebt es manche Begriffe und mithin Ausdriicke, welche
auf die Dinge und Verhéltnisse nach Massgabe bezogen werden,
als sie einen gegenwiirtigen oder unmittelbaren Lust-
oder Unlustertrag gewidhren, so nach der Lustseite angenehm,
anmuthig, ansprechend, lieblich, reizend, niedlich, hiibseh,
schin u. s. w., denen eben so viele nach der Unlustseite ent-
sprechen. Beide fassen wir als dsthetische Kategorieen zu-
sammen und unterscheiden sie als positive und negative.
Andere giebt es, welche sich auf den Lust- und Unlustertrag der
Dinge und Verhiltnisse mit Riicksicht auf den Zusammen-
hang und die Folgen derselben beziehen, sofern diese ihrer-
seits einen lustvollen oder unlustvollen Charakter tragen kinnen,
die Riicksicht auf den gegenwiirtizen Ertrag dabei nicht ausge-
schlossen, so nach der Lustseite: vortheilhaft, niitzlich, zweck-
méssig, gedeihlich, heilsam, segensreich, werthvoll, gut u. s. w.,
denen als positiven wiederum nicht minder viele ne gative nach
der Unlustseite entsprechen. Beide fassen wir als praktische
Kategorieen zusammen, sofern sie vorzugsweise fiir die Richtung
unsers Handelns von Belang sind.

Von vorn herein, ohne schon die vorigen Bestimmungen iiber
die beiderlei Hauptkategorieen vor Augen zu haben, kénnte man
etwas Rithselhaftes in ihrem Verhiiltnisse finden. Gewiss erschei-
nen nach vorgreiflicher Ansicht die positiven dsthetischen Katego-
rieen verwandter mit den posiliven als mit den negativen prakti-
schen, entsprechend bei Vertauschung von positiv und negativ.
Man wird angenehm und schén vielmehr mit niitzlich und gut, als
mit schiidlich und schlimm auf dieselbe Seite legen wollen, und
doch kann etwas Angenehmes sehr schlimm, etwas Unangenehmes
sehr gut sein. Wie reimt sich das? Sehr einfach, wenn man aunf
die obigen Bestimmungen zuriickgeht. Der gegenwiirtige Luster-
trag kann ja von einem grisseren Unlustertrag, der gegenwiirtige
Unlustertrag von einem grosseren Lustertrag in Folgen iiberboten
werden. Die gemeinsame Beziehung der beiderlei Kategorieen zu
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Lust und Unlust verriith sich zwar schon von vorn herein dadurch,
dass beide einen entsprechendern Gegensatz des Positiven und
Negativen darbieten, als der Lust und Unlust selbst zukommt; sie
klirt sich aber vollends durch obige Bestimmungen. Also haben
wir wohl Grund, dieser Begriffsbestimmung aus allgemeinstem
Gesichtspuncte zu vertrauen.

Unslreitig lassen sich die praktischen Kategorieen, statt durch Beziehung
auf Lust und Unlust, auch durch Beziehung auf unsre bewussten Antriebe
und Gegenantriebe, oder, was auch vorkommt, doch auf dasselbe heraus-
kommt, durch Bezug auf einen, iiber die Tragweite des gewohnlichen Sprach-
gebrauches ausgedelinten, Begriff der Liebe erkliren, als Angestrebles und
Anstrebenswerthes, Liebe weckendes und Liebe verdienendes fassen. Nach
der psychologischen Grundbeziehung zwischen Lust und Unlust einerseits,
hewussten Antrieben und Gegenantrieben andrerseits, woriiber unter &) noch
pinice Worle, treten aber beide Ecklirungen sachlich in einander hinein, und

werden immer eine Uebersetzung in einander gestalten, wonach man untrif-

tizerweise durch die eine die andre ausgeschlossen hill. Unsrerseits in der
grundlegenden Erklirung die Beziehung der praklischen Kalegorieen auf Lust
und Unlust vor der Beziehung auf Streben und Gegenstreben zu bevorzugen,
lag aber ein doppelter Grund vor. Einmal galt es, die Beziehung dieser Ka-
tegorieen zu den iisthetischen Kalegorieen unmittelbar klar herauszusiellen,
was nur durch einen zemeinsamen Mittelbegrill geschehen konnte, also nur
durch Lust und Unlust, sofern diese schon den Kern der #sthetischen Kalte-
gorieen bildeten. Zweilens aber scheint mir, dass das allgemeine Sprach-
und Begeiffshewusstsein in der That die praktischen Kategorieen in direc-
terer Beziehung zu Lust und Unlust, als zu Streben und Gegenstreben fasst.
Denn man findet etwas nicht vortheilhaft, gut, sofern man danach strebt oder
streben soll, sondern man strebt danach oder soll danach streben, weil man
es vortheilhaft. gut findet; damit das aber nicht auf einen identischen Satz
hinauslaufe. muss man vortheilbaft, gut durch einen andern Begrill als Stre-
ben bestimmt denken; und es ist nur Sache einer klaren Analyse, den Lust-
begriff in unserm Sinne darin zu erkennen. Wenn ich daher mit Obigem zu-
gegeben habe, dass sich die praktischen Kategorieen eben sowohl nach ihrer
Beziehung zu Streben und Gegenstreben als zu Lust und Unlust erkliren
lassen, so zilt diess doch nur, so lange als man diese Kategorieen fir sich be-
trachtet; nicht aber kann ich zugeben, dass ein Begriflssystem, was man mit
Hiilfe der ersten Erklirungsweise constrairt, dem allzemeinen Verstindniss
gleich leicht zugiinglich und gleich frei von versteckten oder offenen Cirkel-
erklirungen herzustellen ist, als das, was auf der lelzieren Erklirungs-
weise fusst.

Unter den isthetischen Kategorieen tritt der Begriff schin,
unter den praktischen der Begriff gut je nach weiterer oder enge-
rer Fassung entweder als der allgemeinste, d. i. die andern
mit unter sich fassende, oder als der oberste, d. i. in einer be-
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yorzugten Bedeutung vor den andern verstandene, auf, jedenfalls
als der Hauptbegriff. Wir haben es hier wesentlich nur mit
dem ersten zu thun, ohne doch die Beziehung des zweiten dazu
ganz beiseite lassen zu kinnen.

Den Begriff des Schinen als Hauptbegriff der Aesthetik zu
fassen, entspricht der allgemeinen Uebereinstimmung; von Man-
chen wird sogar diese Lehre schlechthin als Lehre vom Schonen
erkliict. Das Schine selbst aber wird verschiedentlich nach sei-
nem Ursprunge (aus Gott, Phantasie, Begeisterung), seinem
Wesen (sinnliche Erscheinung der Idee, Vollkommenheit der
sinnlichen Erscheinung, Einheit in Mannichfaltigkeit u. s. w.
u. s. w.) oder seiner Leistung (in Wohlgefallen, Lust) erklért.
Unserseits sind wir nicht nur durch das Princip, begrifflich iiberall
von Erliuterung des Sprachgebhrauches auszugehen, an den Aus-
gang von letzter Erklirungsweise gebunden, sondern auch durch
die Consequenz unserer allgemeinen Bestimmungeniiber die fisthe-
tischen Kategorieen, die doch ihrerseits nor in alleemeinerer Weise
auf solche Erliuterung zuriickkommen.

Hiernach heisst schon im weitesten Sinne, der zugleich der
gemeinste ist, Alles, woran sich die Eigenschaft findet, unmittel-
bar, nicht erst durch Ueberlegung oder durch seine Folgen, Ge-
fallen zu erwecken, insbhesondre, falls es diese Eigenschaft nicht
in zu geringem Grade und falls es sie verhiltnissmissig rein
besitzt, indess wir bei geringerem oder nur verhiiltnissmiissigem
Grade Ausdriicke wie angenehm (oft mit sinnlicher Nebenbedeu-
tung), ansprechend, hithseh wvorziehen, und diese oder jene
Schattirungen des Gefallenden durch diese oder jene andre Aus-
driicke, wie anmuthig, niedlich, erhaben, prichtig u. s. w. be-
zeichnen. In jemem weitesten Sinne kann etwas so gut schon
schmecken als schiin aussehen, giebt es so gut schéne Seelen als
schine Kirper, schine Ideen als schine Statuen. Der Sprachge-
brauch duldet in der That nicht nur das Alles, sondern es ist auch
gut, dass er es duldet, denn wir hiitten sonst fiir das Alles keine
gemeinsame Bezeichnung, die wir doch brauchen. Im engeren
Sinne der Aesthetik und Kunstbetrachtung aber heisst schin
etwas nur, wiefern es geeignet ist, hohere als blos sinnliche Lust
doch unmittelbar ans Sinnlichem schopfen zu lassen, was sei es
durch Auffassung innerer Bezichungen des Sinnlichen oder durch
Vorstellungsassociation an das Sinnliche moglich ist, worauf ndher
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einzugehen sich Anlass genug bieten wird. Auch in diesem enge-
ren Sinne aber wird der Ausdruck schén um so lieber von einem
Gegenstande gebraucht, je voller und reiner sein Lusteindruck
ist, und werden Schattirungen desselben durch besondre disthe-
tische Kategorieen gedeckt, in deren Erdrterung die Lehrbiicher
der Aesthetik eine ihrer Hauptaufgaben zu suchen pflegen. Wenn
aber Manche den Ausdruck schén im engeren Sinne blos auf
Kunstwerke (als Schopfungen des Geistes) angewandt wissen
wollen, so ist diess eine willkiirliche Beschrinkung, welche der
alleemeine gebildete Sprachgebrauch nicht theilt, und wogegen
die Schinheit eines lebendigen Menschen wie einer Landschaft sich
fiiglich wehren darf. Das hindert nicht, Unterschiede zwischen
Naturschénem und Kunstschiinem anzuerkennen; aber dazu hat
man eben beide Worte, um beides zu unterscheiden. Gewiss
ist nur, dass der Begriff der Schionheit im engeren Sinne sich
tfter durch das Kunstschine als Naturschiine erfiillt findet, was
niither zu betrachten andershin gehirt.

Jedoch man hat noch von einem Begriff des Schinen in einem
engsten Sinne zu sprechen. Mit den vorigen Bestimmungen
kommen wir nicht iiber die Subjectivitit des Schiinen heraus;
der Eine kann danach noch schiin finden, was der Andere von
dessen Gebiete ausschliesst. Nun aber soll nicht Alles gefallen,
was gefiillt, es giebt nicht blos Gesetze, nach denen sich Gefallen
und Missfallen thatsiichlich richten, von denen kiinftig zu reden
sein wird, sondern auch Forderungsgesetze des Gefallens
und Missfallens, darauf beziigliche Regeln des guten Geschmackes,
und davon abhéingige Regeln der Erziehung des Geschmackes, die
mit erstern Gesetzen nicht in Widerspruch stehen, vielmehr solche
nur in rechter Richlung zu verwerthen haben. Zur Begriffshe-
stimmung des Schinen in einem engsten Sinne, des wahrha{ft
Schiinen, des fichten Schinen, was nicht blos aus hherm
Gesichtspuncte gefiillt, sondern auch Recht hat zu gefallen, hat
man auch den Werth der Lust, die in das Gefallen mit eingeht,
zuzuziehen, wonach der Begriff des &chten Schinen einer wesent-
lichen Mithestimmung durch den Begriff des Guten unterliegt,
wovon der des Werthes in spiter zu betrachtender Weise
abhingt. Kurz wird man sagen konnen: im Begriffe des
Schinen im engsten Sinne kreuzen sich die Allgemeinbegriffe des
Schionen und Guten, indess sie sonst iiber einander hinausgreifen.

_',
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Immer bleibt dem Begrilf des Schénen auch in dieser engsten
Fassung anders als dem Begriff des Guten an sich wesentlich, un-
mittelbar Gefallen und hiermit Lust wecken zu kiinnen; aber
nicht jedes Gefallen, jede Lust ist mit Riicksicht auf die Foleen
und Zusammenhiinge gleichwerthig, hiermit gleich gut. Dies wird
in dem spiiteren Abschnitte iiber den Geschmack eingehender he-
sprochen.

Hiernach hindert nichts, das wahre Schone, was also werth
ist Gefallen zu wecken, in hochster Instanz aus Goit abzuleiten,
von dem ja zuletzt Alles abzuleiten sein wird und in dem sich
schliesslich Alles abzuschliessen und zu gipfeln hat, dasselbe mit
werthvollsten hochsten Ideen in Beziehung zu setzen, als Ausdruck
derselben im Irdischen, Sinnlichen zu erkliren; nur kénnen wir
nach unserm Gange von Unten nicht mit solchen Erklirungen an-
fangen, und miissen uns doch des Wortes schin der Kiirze halber
vom Anfange herein bedienen, um damit auf eine Leistung hinzu-
weisen, auf die jeder auch ausserhalb der Aesthetik und Kunst-
lehre gewohnt ist, sich dadurch gewiesen zu finden.

Ein einfaches Merkmal, was die Dinge schiin im weitsten oder
engsten Sinne macht, giebf es {iberhaupt nicht, hingegen viele
Versuche, das Wesen oder den Kern der Schinheit aus diesem
oder jenem Gesichtspuncte durch eine einfache Phrase treffend zu
bezeichnen. Die Systeme der Aesthetik von Oben pflegen von
einem solchen Versuche auszugehen, iiberbieten, bestreiten sich
darin und kommen damit nicht zu Ende.\ Die Aesthetik von Unten
hat dafiir nach dem, was friiher iiber ihren Charakter gesagt
ist, von vorn herein nur Erklirungen zur Erlioterung des
Sprachgebrauches, um sich iiber die Gesetze klar aussprechen zu
kionnen, nach denen etwas gefillt und gefallen soll, und die An-
spruch machen, bei jedweder Begriffsbestimmung des Schinen
itherhaupt richtig zu bleiben.

Gewiss ist, dass, in welcher Weite immer der lebendige
Sprach- und Begriffsgebrauch den Begriff der Schiinheit fassen
mag, er nicht auf Ursprung und wesentliche Beschaffenheit, son-
dern Leistung des Schénen in Lust Bezug nimmt: und es ist
erliuternd, den Begriff der Schinheit in dieser Beziehung mit dem
der Heilsamkeit zusammenzustellen. Auch dieser hat sich nur in
Beziehung auf eine gewisse Leistung der Mittel gebildet und ist
klar und sachgemiiss nur in Beziehung auf diese festzustellen,

Fachner, Vorschule d, Aesthetik. I 2. Aufl, 9
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welche darin hesteht, den Menschen gesund zu machen. Wollte
man den Begriff der Heilsamkeit der Mittel in Bezug auf eine ge-
wisse allgemeine Eigenschaft oder Herkunft der Mittel stellen, und
die Heilkunde hievon abhiingig machen, so wiire diess eben so
untriftig, als wenn man den Begriff der Schinheit entsprechend
fostzustellen und die Aesthetik hiervon abhiingig zu machen sucht.
Nach Feststellung des Begriffes der Heilsamkeit in Bezug auf die
yon den Mitteln zu vollziehende Leistung ist vielmehr die Frage,
wodurch die Dinge heilsam werden, nur noch eine Frage der Ge-
setze der Heilsamkeit, welche es unmdglich ist, gleich im Begriffe
su beantworten; und so ist nach Feststellung des Begriffes der
Schipheit in Bezug auf die yom Schiinen zu vollziehende Leistung
die Frage, wodurch die Dinge schiin werden, nur noch eine Frage
der Gesetze der Schonheit oder des Gefallens, welche es eben so
unmaglich ist, gleich im Begriffe zulinglich zu beantworlen; da
eben so wenig eine allgemeine Eigenschaft, welche die Dinge lust-
gebend macht, als eine solche, welche sie heilsam macht, bekannt
ist: und erst dann, wenn es gelungen sein sollte, den Grund
dieser Leistung des Schonen eben so klar und einfach als die
Leistung selbst zu bezeichnen, wiirde sich eine fundamentale
Erklirung des Schénen darauf griinden lassen.

Dennoch haben, in Verkennung der Unmdglichkeit hievon,
die seither an die Spitze der Aesthetik gestellten Erklirungen des
Schénen vorzugsweise sich an die Bezugnahme auf Ursprung oder
Wesen gehalten; und sind eben damit fiir eine erfolgreiche Iint-
wickelung der Aesthetik unbefriedigend geblieben. Nicht, dass
nicht alle Aesthetiker die Leistung des Schonen fiir den, der es
als Schénes zu erkennen vermag, in hoherer Lust zugestanden
oder selbst gefordert hiitten, vielmehr, dass alle, bei iibrigens
statt findender Abweichung, hierin tibereinstimmen, beweist
selbst, dass diese Leistung wesentlich fiir den Begriff des Schinen
ist, nur dass man gemeint hat, daran in der Begriffshestimmung
des Schonen nicht genug zu haben und sie durch eine solche zu
ersetzen gesucht hat, welche statt der Aussage der Leistung
gleich die Bedingung oder das Princip derselben einschliesst,
die Leistung in Lust aber als eine fiir die Begriffshestimmung gar
nicht wesentliche nur beildufig oder secundir beriicksichtigt hat.
Alle so
was sich zur Klirang des allgemeinen Sprach- und Begriffsge-

che Erklirungen aber schaden, indem sie das nicht geben,
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brauches so wie als Angriffspunct und Einleitung der sachlichen
Untersuchung wirklich geben ldsst, dafiiv aber scheinbar das
geben, was durch keine allgemeine Erklirung in einem einfachen
Satze zu geben ist, hiemit vom richtigen Wege seiner Erforschung
ablenken.

Nun giebt es freilich auch Aesthetiker, wie Kant, Bouterweck,
Fries u. a., welche in der Bestimmung des Schinen von der Lei-
stung desselben in Lust oder der Eigenschaft desselben zu ge-
fallen, ausgehen, aber anstatt von da den Weg zur Unter-
suchung der Gesetze des Gefallens und Missfallens zu nehmen,
hei Formalbestimmungen iiber das Wesen des Gefallens am Schi-
nen stehen bleiben, oder in die Wege, den Ursprung oder Grund
der Eigenschaft des Gefallens gleich in der Begriffsbestimmung zu-
linglich feststellen zu waollen, zuriickschlagen.

Doch wenden wir uns vom Hauptbegriffe der dsthetischen zu
dem der praktischen Kategorieen, um seiner Unterschieds- wie
Verwandtschaftsheziehungen dazu deutlich zu gewahren.

Der Begriff des Guten wird wie der des Schinen nach Ur-
sprung, Wesen oder Leistung erklirt. Und wiederum sind wir
unserseits an die Beziehung zur Leistung gebunden, nicht minder,
um uns dem geléufigsten Begriffsgebrauche anzuschliessen, als zur
Festhaltung der Beziehung zum Schiinen, wie sie im allgemeinen
Verhiiltniss der isthetischen und praktischen Kategorieen begriin-
det liegt. Hienach heisst uns gut im weitesten Sinne, der
zugleich der gemeinste ist, Alles, insofern es mit Riicksicht auf
einen in Betracht gezogenen oder unbestimmt gelassenen Kreis der
Zusammenhiinge und Folgen voraussetzliche Bedingung von mehr
Lust als Unlust, oder ein Mittel, mehr Unlust zu verhiiten, zu
tilgen als zu schaffen ist, wonach man eben sowohl von gutem
Wetter, einer guten Ernte, als von einem guten Menschen, einer
guten Staatseinrichtung sprechen kann; — hingegen gut im
engern Sinne der Ethik und Religion, sofern der so gefasste
Begrifl auf Gesinnung, Handlung, Dichten und Trachten verniinf-
tiger Wesen, in hochster Instanz des gbltlichen Wesens, bezogen
wird; wonach ein Mensch nur gut zu nennen ist, insofern er aus
einer Gesinnung heraus und im Sinne von Regeln handelt, wo-
durch voraussetzlich vielmehr das Gliick als Ungliick, hiemit viel-
mehr Lust als Unlust in der Welt gefordert wird, auch Gott nur
gut heisst, insofern man voraussetzl, dass er Veranstaltungen zum

A
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Heile der Menschheit, d. i. ihrer Gliickseligkeit aus hiichsten und
letzten Gesichtspuncten getroffen habe, ja selbst das Unheil in
diesem Sinne wende.*|

Vortheilhaft, niitzlich, zweckmiissig und andere
praktische Kategorieen ordnen sich dem weitesten Begriffe des
Guten mit der Bestimmung unter, nur mif Riicksicht auf einen
mehr oder weniger bestimmten und beschrinkten Kreis von Zu-
sammenhingen und Folgen, und vielmehr in Bezug auf &ussere
Dinge und Verhilinisse, als auf solche angewandt zu werden,
welche in den Kreis des Guten im engern Sinne, des ethisch
oder sittlich Guten fallen, wogegen fiir besondre Bestimmtheiten
des letzteren die ethischen Kategorieen, als wie ehrlich, recht-
lich, treu, gewissenhaft, wohlthitig, grossmiithig, edel u. s. w.,
kurz alle Tugendbezeichnungen gelten,

Wenn das sittlich und gittlich Gute unter eine gemeinsame Kategorie
mit so vielem andern Guten gebracht, hiermit dieser ganzen Gemeinsamkeil
nur untergeordnet erscheint, so benimmt diese begriffliche Unter-
ordnung seiner sachlichen Hohe nichts; da eine hochste Stufe sachlich
immer die hichsle bleibt, trotz dem, dass sie begrifflich mit niedern Stufen
unter einen gemeinsamen Begrifl tritt; ja ohne das kiinnte sie den Rang einer
hichsten gar nicht einnehmen.

Will man das ethisch Gute als das erkliren, was in der Gesinnung und
dem Willen des Menschen dem giittlichen Willen gemiiss ist, so widerspricht
diese Erklirung der obigen sachlich nicht, kann aber nur in der Religion am
Platze sein. Immer wird man danach noch zu [ragen haben: was ist denn im
Sinne des gottlichen Willens? und selbst wenn man diese Frage durch die
10 Gehote und das Wort der Bibel: »liebe Gott iiber Alles und deinen Niich-

#) Freilich geriith man mit der Weise, wie theologischerseits versucht
wird, die Allmacht und Giite Gottes, beide zugleich, mit dem Dasein des
Uebels in der Welt zu vereinbaren, in unlésliche Antinomieen. Meinerseits
glaube ich, dass das Uebel in der Welt weder durch den Willen noch durch
Zulassung Gottes, sondern durch eine metaphysische Nothwendigkeit der
Existenz besteht, dass aber eben so nothwendig und in Zusammenhang da-
mit eine Tendenz in der Welt besteht, dasselbe immer mehr zu heben, zu
hessern, zu versiihnen, und dass iiber aller einzelnen menschlichen bewuss-
ten Tendenz in dieser Richtung die allgemeinere hihere ins Unendliche rei-
chende giittliche besteht, worin nun eben die Giite Gottes beruht; was wei-
ter puszufithren und niher zu begriinden doch hier nicht der Ort ist, da
sich’s hier nicht handelf, die Sache der Giite nachzuweisen, sondern ihren

Begriff dem der Schinheit ge » zu erliintern. Giebt es einen Gott

und eine Giite Gottes, so wird sie jedenfalls nur wie oben zu verstehen sein,
soll sie iiberhaupt verstanden werden,
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sten wie dich selbste, von Oben herab im Wesentlichen beantwortet hilt,
nach einem verkniipfenden Gesichtspuncte dieser Gebote und klaren Aus-
lezung letzten Wortes fragen konnen, wozu das Princip des Guten noch an-

dersher bestimmt sein muss,

Giite einer Sache begriindet nicht nothwendig Schinheit der-
selben, kann aber insofern dazu beitragen, als sich der Lustertrag
der Zusammenhinge und Folgen, worauf die Giite der Sache be-
ruht, durch geliufig gewordene Vorstellungsassociation auf den
unmittelbaren Eindruck der Sache iibeririigt, ein Quell der Wohl-
eefilligkeit, der spiter (unter IX) ausfiihrlich besprochen wird.
Umgekehrt bedarf es zwar nicht der Schonheit zur Giite, doch kann
Schénheit, wenn sie vorhanden ist, helfen, Giite zu begriinden,
sofern der unmittelbare Lustertrag doch mit zum gesammben
Lustertrage gehort, auf den der Begrifl' des Guten gehf, nur diesen
nicht allein bestimmt und gegen einen tiberwiegenden Unlustertrag
der Folgen nicht durchschligt. Dazu wirkt eine schéne Form des
Guten als Reiz, dasselbe anzustreben. Aunch das Hisslichste aber
kann gut gefunden werden, wie eine schlecht schmeckende und
schlecht aussehende Medicin unter Voraussetzung, dass der un-
mittelbare Unlustertrag derselben durch Beseitigung grisserer Un-
lustfolgen iiberwogen werde.

Insofern nach Vorigem sowohl Schion als Gut in sehr ver-
schiedener Weite gebraucht werden kénnen, wird fiir uns die
iegel des Gebrauches die sein, dass wir sie nach Massgabe weiter
oder enger fassen, als der Kreis der Betrachtung sich erweitert
oder verengert, also sie so lange im weitslen Sinne fassen, als
nicht beschriinkende Bestimmungen von selbst sich geltend
machen oder ausdriicklich geltend gemacht werden.

Dass aber die weitesten Begriffshestimmungen von Schin und
Gut, wie sie oben aufgestellt worden, wirklich nichts Andres als
die Explication des weitestgreifenden lebendigen Sprach- und
Begriffsgebrauches sind, mag noeh durch folgende Bemerkungen
erliiutert und bekriiftigh werden.

Der gemeine Mann gebraucht von allen dsthetischen, Katego-
rieen iiberhaupt nur den Begriff schéin, indem er in seinem wenig
entwickelten Begriffssystem kein Bediirfniss fiihlt, sich auf feinere
Unterscheidungen des unmittelbar Gefallenden einzulassen; also
vertritt ihm sch@n in seiner weitsten Fassung alle iibrigen &sthe-
tischen Kategorieen. In der That hiirt man ihn nie sagen: das ist
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angenehm, wohlgefiillig, anmuthig, zierlich, niedlich; er sagt
iiberall nur: das ist schin.

Aber auch die Gebildeteren, denen feinere Unterscheidungen
geliufig sind, bedienen sich in so vielen Fiillen, wo es sich nicht
ausdriicklich um Geltendmachung solcher Unterscheidungen han-
delt, gern des Ausdrucks schén in grosster Weite, sagen demnach
unbedenklich: das schmeckt schin, riecht schon, sprechen von
einem schinen Tone, schonen Wetter, einer schinen Idee, einem
schonen Beweise, was alles nicht zu der, von der Aesthetik hohe-
ren Stils eingehaltenen, engern Begriffsfassung der Schonheit passt,
nach welcher weder das blos sinnlich Wohlgefillige, noch das
ganz ins innere geistige Gebiet Fallende unter den Begriff schin
subsumirt wird.

Ganz entsprechend aber als mit Schin verhilt es sich in die-
sen Beziechungen mit Gut. Die Ausdriicke niitzlich, vortheilhaft,
zweckmiissig, werthvoll, heilsam werden vom gemeinen Manne
nicht gehort, er hat fiir alle praktischen Kategorieen nur denselben
Ausdruck gut wie fiir alle 4isthetischen den Ausdruck schin; und
etwa Segen fiic eine grosse Fiille des Guten; die allgemeinste
Bedeutung ist beidesfalls zugleich die gemeinste. Der gebildete
Sprach- und Begriffsgebrauch hat eben so die Unterscheidung der
prakiischen wie disthetischen Kategorieen, kann sich aber auch oft
eben so wenig der weitesten Fassung des Begriffes Gut entziehen
als des Begriffes Schon, weil eine allgemeine Bezeichnung des
Lustgebenden unter Mitriicksicht auf Zusammenhénge und Folgen
oft eben so nithig, als die Unterscheidung der Unterbegriffe und
Nuancen dabei ohne Interesse ist.

Entsprechendes als vom Verhiliniss der Hauptkategorieen
Schin und Gut zu den untergeordneten Kategorieen, lisst sich
vom Verhiiltniss beider Hauptkategorieen zu einander sagen. Sie
werden im t{iglichen Leben ganz im oben bezeichneien Sinne
unterschieden.

So sagt man im téglichen Verkehr zu einem Andern: »es ist
schon, dass du kommst«, wenn man der unmittelbaren Lust, die
das Kommen des Andern erweckt, einen Ausdruck geben will;
»es ist guf, dass du kommste, wenn man an Folgen seines Kom-
mens im Sinne der Lust oder zur Verhiitung der Unlust denkt. —
Man spricht von schiinemWetter oder gutemWetter, je nachdem man
den unmittelbar erfreulichen Eindruck desselben oder die erfreu-



lichen Folgen, die es verspricht, bezeichnen will. — Von dem-
selben Gemiilde sagt der Eine vielleicht, es ist ein schines, der
Andre, es ist ein gutes Gemiilde. Sie wollen der Sache nach wohl
dasselbe ausdriicken, aber der Eine fasst das Gemiilde hiebei, wie
es wirklich durch seine Gegenwart Lust bringt, der Andre fasst es
auf als solche Eigenschaften besitzend, dass es unter den erforder-
lichen Umstiinden Lust bringen kann, ohne in seinem Ausdrucke
etwas von der gegenwiirtigen Lustwirkung des Gemiildes anzu-
deuten. — Man nennt ein Haus sehtn gebaut, wenn es in solchen
Verhiiltnissen gebaut, so verziert ist, dass es unmittelbar Lust
durch seinen Anblick gewiihrt. Doch kinnte ein solches Haus so
gebaut sein, dass es iiber kurz oder lang iiber unsern Kopfen zu-
sammenstiiczte oder beim Gebrauch Unbequemlichkeiten nach
sich zoge, die grosser wiiren als die Lust, die uns sein Anblick
jetzt gewiihrt. Dann wiirden wir es doch nicht gut gebaut heissen
konnen; auch schin aber wiirden wir es nicht finden, wenn sich
seine schlechte Bauweise im unmittelbaren Eindruck so geltend
machte, um die Unlust der Folgen associationsweise daraaf zu
iibertragen. — Ich hirte jemand sagen: »wenn man den Wein-
stock ringelt, so werden die Trauben frither reif und grisser.«

Das ist freilich recht schin,« erwiederte ein Andrer; =aber ich
halte es doch nicht fiir gut; er wird von dieser unnatiirlichen Be-
handlung leiden und man im Ganzen mehr dabei verlieren als
gewinnen.« Mit dem Ausdrucke schén bezog er sich hiebei auf
den unmittelbaren Lustgewinn, mit dem Ausdruck gut auf den
gesammten Gewinn mit Einschluss der Folgen. — Wenn eine
Sache, die uns lingere Zeit Schwierigkeiten gemacht hat, endlich
in rechter Weise zu Stande gekommen, oder ein Uebel, was uns
lingere Zeit geplagt hat, endlich gehoben ist, wird man trotz des
unmittelbaren Gefallens, was man hieran hat, doch nicht sagen:
snun ist's schone, sondern »nun ist’s gut«; sofern uns der Zusam-
menhang des Erfolges mit dem Ablauf der gehobenen und fiir die
Folge beseitigten Schwierigkeiten oder Uebelstinde noch lebhafter
vor Augen Lritt, als der jetzige erfreuliche Erfolg selbst.

Da bei der Giite die unmittelbaren Lustwirkungen, wo solche
vorhanden sind, immer auch mit in Betracht kommen, so werden
sie natiirlich allein in Betracht kommen, wo sie allein yorhanden
sind, oder wo kein bestimmter Anlass ist, ausser ihnen vielmehr
an Folgen im Sinne der Lust oder Unlust zu denken. Und so
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braucht man in solchen Fillen gut und schin gleichbedeutend,
sagt demnach eben so oft: das schmeckt gut, riecht gut, als, das
schmeckt schon, riecht schtn; das nimmt sich gut aus, als das
nimmt sich schin aus.

Anderseits kann man gemiiss schon oben gemachter Bemer-
kung eine Einrichtung oder Handlung, die man mit Riicksicht auf
ihre voranssetzlichen Folgen gut nennt, auch schién finden, in-
sofern man sie sich im Zusammenhange mit ihren Folgen so vor-
fiihrt, dass die Vorstellung davon einen unmittelbaren Lustein-
druck macht. Man muss nur, um begriffliche Klarheit zu behalten,
immer ins Auge fassen, aus welchem Gesichtspuncte man
ein- und dasselbe bald schin, bald gut nennt, und wird die
angegebene Unterscheidung beider Begriffe dann immer bestitigt
finden.

Mit dem Begriffe der Giite steht in engster Beziehung der Be-
griff des Werthes. Kurz kann man unter Werth den Massstab
der Giite verstehen. Als solcher ist er zugleich ein Massstab des
Lustertrages, den wir an die Dinge, Handlungen, Verhiiltnisse an-
legen*), mit Riicksicht, dass verhiitete oder gehobene Unlust
gleich gilt mit erzeugter Lust. Mit andern Worten: wir messen
den Dingen und Verhiiltnissen einen Werth bei, nach Massgabe
als sie zum menschlichen Gliicke beitragen oder Ungliick ver-
hiiten, tilgen.

Dass wir den Lustertrag nicht mathematisch abschiitzen
konnen **), dndert nichts im Begriff des Werthes; wir kinnen
den Werth der Dinge eben auch nicht mathematisch abschiitzen,
beide Schitzungsmiingel, will man sie dafiir halten, gehen sich
nicht nur parallel, sondern laufen auf dasselbe hinaus. Doch
kénnen wir theils nach verstéindiger Erwiigung, theils nach einem
aus den gesammten Erfahrungen und Belehrungen resultirenden
Gefiihle, 'welches im Allgemeinen viel bestimmender und oft viel
sichrer als jene ist,\die Schiitzung eines Mehr oder Weniger des

*} Beim Tauschwerthe oder Preise kommt die Schwierizkeit der Be-
schaffung als Factor in Mitrechnung.

*#| Ein eigentlich mathematisches [unstreitiz nur psychophvsisch még-
liches) Mass der Intensitit der Lust und Unlust diirfte sich erst im Zusam-
menhange mit einer Erkenntniss der allgemeinen Grundursache von Lust
und Unlust finden lassen. Bis dahin kann es sich nur um Schiitzung von
Mehr oder Weniger handeln.
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Werthes in gewissen Griinzen der Sicherheit wohl bewirken, und
miissen uns daran geniigen lassen, insofern wir die Sicherheit
nicht weiter zu freiben vermbgen. Tiiglich, stiindlich aber iibt
sich der Mensch, Alles, was ihm begegnet, auf seinen verhéliniss-
miissigen Beitrag zur Vermehrung, Erhaltung oder Verminderung
des menschlichen Gliickes, kurz auf seinen Lust- und Unlustertrag
anzusehen.| Ohne dass er es weiss, rechnen sich in seinem Ge-
fiihle Lust- und Unlustresultate fiir ,ein Ganzes von Erfolgen her-
aus, so dass er zu Werthbestimmungen der Dinge kommt, er
weiss selbst nicht wie, und oft ohne dass der Verstand etwas dazu
gethan zu haben scheint; obschon derselbe weder tiberall miissic
dabei ist noch sein soll.\Inzwischen reichen die Mittel, die dem
Einzelnen fiir Gewinnung richtiger Werthbestimmungen zu Gebote
stehn, nicht weit, und so fusst er in der Hauptsache auf Werth-
bestimmungen, die sich durch die Erfahrungen und Ueberlegungen
einer Gesammtheit im Laufe der Geschichte festgestellt haben;
wozu er doch selbst etwas beitragen kann, um sie fester zu stellen
oder abzuiindern.

Ob man den Werthhegriff auf die Bedingungen der Lust oder
auf die Lust selbst beziehen will, ist sachlich gleichgiiltig, wenn
man die Bedingungen doch nur nach Massgabe ihres Lustertrages
schiitzt. Der Werth oder Unwerth einer Lust aber, wonach sie
verdient angestrebt zu werden oder nicht, ist gemiiss dem allge-
meinen Princip der Giite nicht blos nach ihrer eigenen Grisse zu
bemessen, sondern auch nach der Grissse der Lust oder Unlust,
als deren Quell sie angesehen werden kann. Wir sagen insofern,
dass eine Lust Quell von Lust oder Unlust sei, als ihr Dasein an
Bedingungen hiingt, oder mit solchen zusammenhiingt, welche
Lust oder Unlust zur Folge haben, wie z. B. die Lust am Wohl-
thun mif Antrieben zusammenhiingt, welche geeignet sind, die
Lust in der Welt zu mehren, die Lust an der Grausamkeit mit
Antrieben, welche geeignet sind, sie zu mindern; die Lust an
einem missigen Genusse mit einer solchen Erhaltung des Men-
schen, welche ihn fihig macht, auch kiinftig Lust zu geniessen
und zu schaffen, die Lust an einem unmiissigen Genusse mit einer
solchen Stérung der Gesundheit, dass dadurch um so grissere
Unlust herbeigefiihrt wird. Als schlecht, mithin von negativem
Werthe, ist hiernach iiberhaupt eine Lust zu erkliren, insofern
die Voraussetzung besteht, dass sie nach den Bedingungen, an
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denen sie haftet, nach dem Zusammenhange, in den sie eintritt,
grossere Unlust in Folgen erzeugt oder grossere Lust am Zustande-
kommen hindert, als sie selbst betriigt, welche Folgen aber, falls
wirklich Werth im allgemeinsten Sinne verstanden werden soll,
nicht blos auf den eigenen Lustzustand der betreffenden Menschen,
sondern den gesammten Lustzustand der Menschheit zu beziehen
sind. Hienach kann Unlust sogar einen hiheren Werth als Lust
erhalten, wenn sie sich durch grissere Lustfolgen zu iiberbieten
oder grossere Unlustfolgen zu hindern vermag. Und mag, wie zu-
gestanden, eine genaue Schilzung hievon nicht miglich sein, so
ist doch die Schiitzung des Werthes principiell auf diesen Ge-
sichtspunct zu stellen, weil jede andre Sehitzung mit mindestens
gleich unmdglicher Genauigkeit grosserer Unklarheit unterlie-
gen wird.

Die Lust des Bosen und die Lust am Bisen haben hienach
{iberhaupt bei gleicher Grisse nicht gleichen Werth als die des
Guten und als die Lust am Guten, sofern jene Lust nach der Natur
des Bisen und Guten selbst mit iiberwiegenden Unlustfolgen, diese
mit iiberwiegenden Lustfolgen zusammenhéngt. Der gliickliche
Zustand des Bosen erhiilt ihn in seinen bisen Neigungen und
stirkt sein bises Vermigen und erhilt und stirkt damit einen
Quell allgemeiner Unlust. Hiegegen gewinnt die Strafe des Biisen,
gittliche und menschliche, obwohl direct Unlust bereitend, Werth
nicht nach dem leeren Princip einer Retaliation oder dogmatischen
Princip einer Siihne, wobei eine Frage nach dem Warum noch
immer riickwiirts bleibt, sondern sofern sie den Bisen bessert,
abhiilt, abschreckt, kurz dem Uebel als Quell der Unlust steuert;
und je mehr sie von diesen Bedingungen vereinigt, desto grisseren
Werth wird sie haben.*)

Auch hshere Lust (Lust von héherem Charakter) hat nur in-
sofern grosseren Werth als niedere, als sie zugleich Quell von
mehr Lust ist. Die Lust des Kindes an seinem unschuldigen Spiele,
die Lust des fleissigen Arbeiters an seinem einfachen Mahle aber,
obwohl niedriger, ist doch werthvoller, als die Lust an einer
schlechten Intrike oder einem unsittlichen Romane.

# Ich meine, erst wenn man den Werth der Strafe aus obigem Gesichts-
puncte wird fassen lernen, wird man iiber die noch jetzt herrschenden Ein=

seitigkeiten in der Auffassung ihres Princips hinauskommen.

'r- e T il et
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Im Allgemeinen folgt die Weite des Werthbegriffes der ver-
schiedenen Weile, in der sich der Begrifl’ des Gulen fassen lisst,
und umgekehrt; wonach der Werth oft nur nach einem beschrink-
ten Kreise von Zusammenhingen und Folgen, wie man ihn gerade
vor Augen hat, einschliesslich des unmittelbaren Lustertrages be-
messen wird. Fasst man aber Lust und Unlust nicht blos in nie-
derem gemeinen Sinne, schiitzt man die Lust- und Unlustbe-
dingungen nicht blos nach ihrem voraussetzlichen Ertrage in ein-
zelner egoistischer momentaner Lust und Unlust, sondern nach
dem vorauszusetlzenden Ertrag im Ganzen fiir das Ganze, so wird
man hiedurch den wahren und vollen Werth dieser Bedingungen
aus hiichstem allgemeinsten Gesichtspuncte haben. Eine absolute
Schiitzung des wahren Werthes der Dinge und Verhiltnisse ist
freilich ein Ideal; doch lisst sich einfach sagen, dass Tugend wahr-
haft werthvoller als Laster ist, und iiberhaupt lussen sich relative
Urtheile in dieser Hinsicht leichter fillen als absolute.

Dem Angenehmen und dem Schinen engern Sinnes kinnen
wir unter Umstinden grosseren Werth beilegen, als dem, was
nur nach seinen Folgen niitzlich ist, einmal, weil die unmittel-
bare Lustwirkung des Apgenehmen und Schiinen die gesammte
Lustwirkung des Niitzlichen, die seinem Begriffe nach nur mit
beschriinkter Tragweite in Betracht kommt, {iberbieten kann,
zweitens weil der Bégriff des Schonen im engsten Sinne, des
ichten Schiinen, eine Mitriicksicht auf die Lust in Felgen als
Nehenbestimmung mit einschliesst. Das #chte Schine kann
durch Anregungen, die es in gutem Sinne gewiihrf, mehr niitzen,
als was blos niitzlich ist oder heisst. Hiegegen diinkt den Men-
schen das Gute im engern und héhern Sinne, das moralisch- und
giittlich Gute unter Allem das zu sein, was den hichsten Werth
verleiht und hat, weil darin die allgemeinsten und festesten Be-
dingungen der Erhaltung eines gedeihlichen Zustandes der Mensch-
heit iberhaupt liegen. Ohne verstandesmissige Ueberlegung fiih-
len die Menschen in der Gesinnung und Handlungsweise des
moralischen Menschen die Sicherstellung in dieser Beziehung, so
weit sie vom menschlichen Willen und Thun abhiingt, heraus,
und so im Unmoralischen das Gegentheil.

Wir sehen z. B. jemand, der wilzig, geistreich, gewandt im Betragen,
gescheut; schiin ist; wer michte nicht wie dieser Mensch sein, wer beneidet
ihn nicht um alle die Lust, die er miihelos um sich ausstreut und einstreicht
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Aber nun heisst es: er ist ein schlechter Mensch, liederlich, hart gegen die
Seinigen, unredlich; und er ist verloren in unsrer Meinung und Achtung;
selbst indem er uns unterhiilt, bewirthet, beschleicht uns ein unheimliches
Gefiihl, Wir fithlen wohl, dass alle Lust, die sein Witz, ¢
wandtes Betragen ihm und Andern unmittelbar eintriigt, nicht so viel wiegen,
als die Unlust, die seine Liederlichkeit durch ihre Folgen ihm selbst bringen

in Geist, s

wird, als die traurigen Stunden, die er seiner Frau und seinen Hausgenossen
macht, als das Ungliick, das er durch seine Unredlichkeit tiber Andre bringt.
Alle jene Lust erscheint uns nur noch wie der weisse Schaum iiber einem
dunkeln Pfuhl von Unlust. Wir sagen uns das freilich nicht im Einzelnen:
aber unser’\durch unziihlige Erfahrungen und Belehrungen erzogenes Gefiihl
hat die Macht, Alles was der Verstand einzeln sagen kidnnte, in eine Resual-

tante zu vereinigen.

Stellen wir nun jenem gegeniiber den trocknen, gesetzien, ja pedanti-
schen, Mann von unscheinbarem Aeussern, der Niemand gut zu unterhalten
weiss, der aber seine Pflicht thut, sein Amt in Ordnung verwaltet, nach
Kriiften das Gemeinwesen und niitzliche Anstalten fadert, mit seiner Frau in
Frieden lebt und seine Kinder gut erzieht, der zwar nicht durch geistige
Mittel, die ihm nicht zu Gebote stehen, aber durch materielle so viel er kann
zu Andrer Vergniigen beitréigt, so méchten wir freilich nicht gern auch so
gleichung des-

selben mit dem Vorigen werden wir keinen Augenblick anstehen, ihn iiber

trocken und pedantisch sein, wie er; aber bei der Werlhsve

den Vorigen zu setzen, wir werden ihn, wie wir uns ausdriicken, héher
achten als jenen; achten aber ist ja nichts, als den Werth schiitzen; —
indem wir wohl fiithlen, wie viel mehr Lust doch im Ganzen aus seiner

igen.

Handlungsweise fliesst, als aus der des Yo

Doch schiitzen wir Eizenschaften an einem Menschen nicht blos, so-

fern sie sich unter den Begriff des Moralischen bringen lassen; vielmehr
ehend eine Fiille von Lust htheren

Alles, was von einem Mensc
Charakters in die Welt bringt, wird von der Weltl hoch gehalten; nur weiss
e Gefiithl das hihere noch iiber das hohe zu stellen. Wie hoch

das richl
wird doch Githe g
als so viele unbedeutende Geister. Wie hoch steht eine

geachtet er moralisch nicht grosser war,
gerin 1m

o
&

schiitzt, v

Werthe, wenn sie schiin ist und schin singt, auch wenn man von der Moral
derselben nichts weiss, Und selbst, wenn man weiss, dass sie etwas leicht-
sinnig ist, verzeiht man ihr Manches um ihrer Schiinheit und ihres schiinen
Gesanges willen, und michte doch lieber dieses leichtsinnige, nur nicht
schlechte, Wesen sein, als eine sog. moralische dumme Gans, Warum?
weil jene ein lebendiger Springquell von Lust, und diese eine diirre Lache
eift durch Alles durch. Aber wenn dieselbe

ist. Der Massstab der Lust g
Stingerin, die uns durch ihren Gesang und ihre Anmuth hinreisst, zugleich

ziichtiz und nobel in ihrem Wesen erseheint, wie unsiglich hiher stellen
wir sie dann doch ;.‘_I.l:_l’[uif‘:h als die leichtsinnige, die sich \\'t‘._‘._!\\"l[‘rt_. und als
die dumme Gans, Wir fiihlen, dass die Welt hiebei im Ganzen unendlich
mehr an Lust gewinnt als durch einzelne Liederlichkeiten der einen, und
den guten dummen Willen der andern.

Das Gewissen, welches den Menschen seiner eigenen Giite versichert,
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giebt ihm ein Gefiihl der Sicherheit iiber Alles hinaus, was auch zunichst aus
;cjns'n Handlungen hervorgehen mag,‘\und ist das werthvollste Gefiihl zu-
gleich nach seiner unmittelbaren Beschaffenheit, wie nach seinen Folgen) Im
.{;L‘[illlli'- weder der eigenen Schiinheit noch der Schiinheit von etwas Anderm
liegt elwas Aehnliches. Was wir jetzt davon haben, haben wir; das Uebrige
bleibt dahingestellt; es sei denn, dass ein Charakter der Giite sich zugleich
mit auspriige.

Sollten Manche sich gegen den eudéimonistischen Grundzug,
der durch das ganze vorige Begriffssystem durchgeht, und noth-
wendig mit einem ethischen System von entsprechendem Charak-
ter zusammenhiingt, striuben, so migen sie iiberlegen, ob sie
nicht mit ihrem andern Begriffssystem nur auf minder klarem
Wege sachlich zu denselben ethischen Folgerungen kommen, und
ihre Abneigung gegen die Einfithrung des Lustbegriffes in die
praktischen nnd hiemit ethischen Kategorieen nicht blos an einer
zu niedern und iiberhaupt beschriinkten Fassung dieses Begriffes
hiingt, die man trotz entgegenstehender Foderung immer geneigt
bleibt, aus dem gemeinen Leben in die Wissenschaft zu iiber-
tragen, wonach er dann freilich ethisech unzulissigen Folgerungen
Raum giebt. Jedenfalls fiihrt das vorige Begriffssystem solche
nicht in der Aesthetik mit; und da es sich folgends wesentlich
um diese, nicht um Ethik handeln wird, so kann ich Umgang da-
von nehmen, dasselbe System auch fiir Ethik eingehend zu recht-
fertigen; doch wird man einige Eriirterungen in dieser Richtung
noch am Schlusse dieses Abschnittes (unter 4) finden. Ganz bei
Seite zu lassen war jedenfalls die Besprechung der praktischen
Kategorieen deshalb hier nicht, weil sie, wenn schon nicht den
obersten Gesichtspunct fiir die Aesthetik stellend, doch in der
vorhin kurz beriihrten und kiinftig (unter [X) niiher auszufiih-
renden Weise sich in dsthetische Kategorieen umsetzen und da-
durch in die Aesthetik eingreifend werden knnen, auch der Begriff
des Guten in die engste Fassung des Schinen unmittelbar mit-
bestimmend eingeht.

Lotze, dessen Ansichten den eudiémonistischen Grundzug mit den

unsern theilen*), giebt doch den dabei einschlagenden Begriffen Lust, Schiin,
Gut, Werth, eine ganz andere Stellung zu einander, als hier geschehen,

macht namentlich das Schiine erst vom sittlich Guten abhiingig, statt beide

*| Entscheidende Ausspriiche in dieser Hinsicht s. u. a. in Mikrokosm
11, 304,
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in gemeinsamer Abhiingigkeit vom Lustbegriffe zu betrachten, wie wir ge-
than. indem er fiir schin dasjenige erklirt®), in dessen Erscheinung sich der
Rhythmus (das Gefiige des Ablaufs und die Verhiltnissformen spiegeln,
worin das sittlich Gute sich in uns und iiber uns hinaus in der gittlichen
Welt-Ordnung und Fithrung ausprigt und bewegt. In dem Lustertrage der
sussern Dinge und Verhiltnisse, wodurch deren wohlgefilliger Eindruck be-
dingt wird, sieht er so zu sagen nur den Stempel einer »eigenen V ortrefTlich-
keite derselben, welche darin ruht, dass sie von jenem Rhythmus, jenen Ver-
twas an sich haben, in uns wiederspiegeln, ohne dass sie
n in sich zu tragen brau-

hiiltnissformen e
deshalb den eigentlichen Gehalt des sittlich Gute
chen.** Nur diesem, dem sitfl lich Guten selbst aber misst er einen funda-
len. allem Andern blos einen davon abgeleiteten, Werth bei. Ben Be-
grifl dieses Gutlen, als des schlechthin Werthvollen, an den wir uns hiemil
schliesslich gewiesen finden, kniipft er an den Lustbegriff in hichster Polenz
'den der Seligkeit) durch folgende Erklirung (Mikrok. 11I. 608)***): sGul an
cich ist die genossene Seligkeit; die Giiter, die wir so nennen, ~1[1|1 Mittel zu
ehe sie in ihren Genuss verwandelt

menta

diesem Gut, aber nicht selbst das Gut,

sind; gut aber ist nur die lebendige Liebe, welche die Seligkeit Andrer will.:

Auf die Ausfiihrung hieyon lisst sich bier nicht eingehen.
Dies giebt nun jedenfalls ein ganz anderes Begriffssystem als das unsre,

ohne dass deshalb ein sachlicher Widerspruch zwischen heiden besteht. Ich

glaube aber doch, dass das unsre mehr im Sinne der geliufigen Gebrauchs-
weise der Begriffe ist als das von Lotze, welches iiberhaupt mehr im Sinne
einer Ethik und Aesthetik von Oben als von Unten iat, indess Lotze ander-
weit sich mit Erfolg in letzter Richtung bewegl.

Es giebt einen Begrill von hiiufiger Verwendung fiir dieFolge,
der sich von einer Seite mehr nach der dsthetischen, von andrer
mehr nach der praktischen Seite hinbiegt. Vieles, was wir weder
hithsch noch schén nennen michten, kinnen wir doch infer-
essant finden. Unstreitig wird man geneigt sein, diese Kategorie
vielmehr za den positiven als negativen zu rechnen; doch kann
ns selbst etwas Hiissliches interessiren; wie stimmt das ? — Die
Antwort ist die: dass wir etwas interessant finden, will nichts
Anderes sagen, als dass es uns aus diesem oder jenem Ge-
sichtspuncte gefillt uns damit zu beschiiftigen, ohne dass es
uns deshalb wie das Hiibsche oder Schine im Ganzen zu gefallen
braucht. Vielmehr kann es nach Umstinden nur diese oder jene
gefallende Eigenschalt sein, an die sich das Interesse kniipft; und

# Abh, itb. d. Begr. d. Sch. 45 oder Gesch, 97.

*# Gesch. 100, 242. 284, 265, 286, 293, 487,

#4% Giebt es, wie wohl verauszusetzen, noch eine andre bestimmte Er-
klirung hieriiber bel Lotze, so ist doch soleche meinem Suchen enfgangen.
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selbst der Reiz der Neuheit kann eine Sache interessant machen,
so lange sie uns nen ist, so die hiissliche Pastrana. Aber auch der
Nutzen oder Schaden, den eine Sache aus irgend einem Gesichts-
puncte leistet oder verspricht, kann unser Interesse auf sich
ziehen; und in Redensarten wie: dass jemand sein Interesse im
Auge hat, fillt sogar der Begriff des Interesse mit dem des Nutzens
oder Vortheils selbst zusammen.

Mit den Begriffen des Schénen und Guten wird iiberall der
Becriff des Wahren zo einer Art Trinitit zusammengefasst.
Gehen wir hier nur in moglichster Kiirze auf seine Stellung zu
jenen Begriffen ein.

Schlechthin, ahsolut, objectiv wahr ist eine Vorstellung,
welche widerspruchslos mit jeder andern wirklichen oder mtg-
licherweise zu fassenden selbst widerspruchslosen Vorstellung
hesteht, oder dem Gesammtkreise widerspruchslos mit einander
hestehender Vorstellungen angehirt; gewiss heisst sie im Be-
wusstsein der Erfiillung der Bedingungen der Wahrheit. Nach
Massgabe aber als dieser Begriflf des schlechthin Wahren und
Gewissen Beschrinkungen erleidet oder nur bedingterweise ge-
fasst wird, etwa blos auf gewisse Vorstellungsgebiete oder vor-
stellende Wesen angewandf, oder die Bedingungen der Wahrheit
oder Gewissheit nur mehr oder weniger unvollstiindig erfiillt ge-
dacht werden, treten fiir die absoluten Kalegorieen der Wahrheit
und Gewissheit mehr oder weniger relativ giiltige ein, die mit den
absoluten als theoretische zusammengefasst werden kinnen, als
da sind: innerlich wahr, dusserlich wahr, subjectiv gewiss, rich-
tig, genau, treffend, iiberzeugend, zuverldssig, zweifellos, glaub-
lich, wahrscheinlich u. 8. w. von pesitivem Charakier, denen nicht
minder viele von negativem Charakter entsprechen.

Zunichst nun vermisst man in diesen Bestimmungen eine
Beziehung des Wahren zum Schénen und Guten; aber wenn eine
solche nicht unmittelbar im Begriffe zum Vorschein kommt, so
tritt sie dafiir als fundamentale im Factischen auf; und vermich-
ten wir das Schiéne und Gute in Bezug auf den uns unbekannten
letzten allgemeinen Grund der Lust zu definiren, so mochte sich
auch hierin die begriffliche Beziehung zum Wahren finden.
In der That kniipft sich nicht nur ein eingeborenes Lustgefiihl
unmittelbar an die Erkenntniss der Wahrheit und das Finden von
Wahrheiten, was in der Wissenschaft als Triebkraft wirkt und in



der Kunst als Frucht der Erfiillung einer wichtigen Foderung er-

scheint, sondern es kinnen auch nur wahre Erkenninisse zu guten

praktischen Folgen fithren, so dass sich selbst umgekehrt nach

einem sehr allgemeinen Prineip die Wahrheit einer Erkenntniss

aus ihrer Giite folgern lisst; worauf jedoch hier nicht néher ein-

zugehen.*)

Das Gute ist nach Allem wie der ernste Mann und Ordner

des ganzen Haushaltes, der Gegenwart und Zukunft, Nahes und

Fernes in Eins bedenkt, und den Vortheil nach allen Beziehungen

zu wahren sucht; das Schine dessen blithende Gattin, welche
die Gegenwart besorgt, mit Riicksicht auf den Willen des Mannes,
das Angenehme das Kind, was sich am sinnlichen Genusse und
Spiele des Einzelnen erfreut; das Niitzliche der Diener, welcher

der Herrschaft Handleistungen thut und nur Brod erhilt nach

Massgabe als er solches verdient.

Das Wahre endlich tritt als

Prediger und Lehrer den Gliedern der Familie hinzu, als Prediger
im Glauben, als Lehrer im Wissen; es leiht dem Guten das Auge,

fithrt dem Niitzlichen die
Spiegel vor.

Hand

und hiilt dem Sechiinen einen

3) Aesthetisch, Aesthetik.

Es wird noch gelten, den bisher blos beildufig in Gebrauch
gezogenen Begriff des Aesthetischen und der Aesthetik als Lehre

vom Aesthetischen etwas niher zu erliiutern und hiemit zugleich
das Gebiet, innerhalb dessen sich die Betrachtungen dieser Schrift

halten werden, bestimmter zu begrinzen.

Nach der Etymologie und urspriinglichen Erklirung Seitens
Baumgarten (von dem die Aesthetik als Wissenschaft datirt) und
Kant wiirde Aesthetisch auf das sinnlich Wahrnehmbare oder For-
men der sinnlichen Wahrnehmung iiberhaupt ohne Riicksicht auf
Wohlgefiilligkeit und Missfalligkeit gehen, und hienach Aesthelik

eine Lehre von der sinnlichen Wahrnehmung [oder deren For-

men) iiberhaupt bedeuten **), eine Begriffserkliirung, welcher noch

*) Vergl. dariiber die >drei Motive u. Gr. des Gl.« S. 4120.

#% So noch bei Kanl in seiner lranscendentalen Aesthetik, indess er

spiter, in seiner Kritik der Urtheilskraft, welche die eigentliche Grundlegung
seiner Aesthetik enthiilt, dsthetisch und Aesthetik vielmehr im jetzt iiblichen

Sinne verwendet, was zur jefzizen Gebrauchsweise dieser Begriffe wohl

selbst hauptsichlich beigetragen hat.




ey
g

manche Spiitere gefolgt sind, ohne dass ihr doch je die Ausfihrune

» Aesthetik gefolgt ist. ' In der That, wie weit miisste die Aesthe-
tik nach gewisser Seite greifen und wie eng sich nach andrer Seite
susammenziehen, sollte siv diese Begriffshestimmune erfiillen und
iicht tiberschreiten. Die ganzen Verhiiltnisse der sinnlichen Wahr-
nehmung mit der kaum davon abtrennbaren Beziehung derselben
zu physiologischen und physikalischen Verhiiltnissen wiirde in sie
gehiiren, von Gothe's Faust und der sixtinischen Madonna aber
iichts, als was den Sinn riihrt, der iisthetischen Betrachtung zu
mterziehen suin."'-_ So weit nach einerund so eng nach der andern
Seite hat man doch Aesthetik nie gefasst und ist sie auch nicht
einmal von Baumgarten selbst gefasst worden, vielmehr von ihm !
dadurch, dass er das Schine als das Vollkommene der sinnlichen
Wahrnehmung zum Hauptgegenstande der Betrachtung erhebt und
Gesichtspuncte zuzieht, die iiber die Verhiiltnisse rein sinnlicher
Wahrnehmung hinausgreifen, in die jetzt hergebrachte Fassung
ler Aesthetik iibergeleitet worden. Wonach man behaupten kann, |
lass von vorn herein wie noch heute sich in der Gebrauchsweise
les Begriffes Aesthetisch, so wie in der Ausfiihrung, wenn auch
nicht {iberall in der Definition, der Lehre der Bezug zu Gefallen
und Missfallen wesentlich geltend gemacht hat. .
Also versteht man jefzt unter fisthetisch itberhaupt, was
sich aof Verhiilltnisse unmittelbaren Gefallens und Missfallens an
dem bezieht, was durch die Sinne in uns eintritt, ohne aber blos
lie rein sinnliche Seite davon im Auge zu haben, da vielmehr
Verhédltnisse des Sinnlichen, wie in der Musik, und Associa-
ionsvorstellungen, die unmittelbar mit dem Sinnlichen ver-
schmelzen, wie mit den Worten in der Poesie und den Formen
in den bildenden Kiinsten, endlich Verhiltnisse dieser Vor-
stellungen, in so weit sich an alles das Gefallen oder Missfallen
nfipft, mit in das Bereich des Aesthetischen gezogen werden.
1ach einem engern Gebrauche des Aesthetischen schliesst |
an sogar das, was blos seiner sinnlichen oder wenig dariiber '
ausreichenden Wirkung nach Gefallen oder Missfallen zu |
wecken vermag, vom Begriff des Aesthetischen aus, um nur das
s hoheren Gesichtspuncten, nach hoheren Beziehungen un-

mittelbar Gefallende und Missfallende darunter zu begreifen. So
betrachtet man z. B. den wohlgefilligen Eindruck, den ein reiner
voller Ton, eine tiefe gesittigte Farbe, der Wohlgeruch einer

rochner Vorschule d. Aesthetik. 1. 2. Aufl.
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Blume, der Wohlgeschmack einer Speise ohne alle Vorstellungsan-
kniipfung zu erwecken vermag, als nichts Aesthetisches, ja lisst
wohl selbst den Eindruck eines einfachen Accordes, so wie der
kaleidoskopischen Figur, als noch zu niedrig, nicht als solches
gelten, und nimmt die Betrachtung von alle dem nur elwa
unter der Bezeichnung als Angenehmes, vielmehr zum aus-
driicklichen Aussehluss vom Begriffe des eigentlich Aesthetischen
als zur Einordnung darunter, in die Aesthetik auf.

Nun muss man zugestehen, dass diese Beschrimkung des
Aesthetischen nicht nur dem iiblichen Gebrauch im Leben, son-
dern auch dem im Ganzen vorwiegenden wissenschaftlichen Ge-
brauche entspricht, und von letzter Seite wird sogar oft mit Nach-
druck auf dieser Besthriinkung bestanden. Doch hat sich nicht
jede wissenschaftliche Behandlung der Aesthetik daran gekehrt,
und bei etwas allgemeiner Fassung derselben ist iiberhaupt un-
moglich, dabei stehen zu bleiben, aus dem doppelten Grunde,
dass es genug Gesichtspuncte giebt, welche gemeinsam tiber nie-
deres und hiheres Gefallen iibergreifen, und dass beides sich
(nach Abschn. V) zu einem grisseren und hoheren Producte
einheitlich verbinden kann. Fiigen wir uns also auch im Folgen-
den dem engeren Gebrauche nur nach Massgabe als der Kreis der
Betrachtung sich entsprechend verengert, ohne uns principiell
darauf zu beschrinken; was iibrigens weder den Sinn hat, den
Gebrauch des gewdhnlichen Lebens reformiren, noch Andern den
engern Gebrauch fiir einen von yorn herein enger gefassten Kreis
der Betrachtung wehren zu wollen.

Freilich wird Aesthetik auch heute noch nicht iiberall aus-
driicklich in Bezug auf Gefallen und Missfallen, Lust und Un-
lust erklirt; insofern man sie néimlich als eine Lehre vom Schinen
erklirt, den Begriff des Schiinen aber von andern Begriffen, als
wie Idee, Vollkommenheit u. s. w. abhiingig macht, wovon eben
in Kiirze gesprochen. Da sie sich aber doch factisch in jeder
Ausfiihrung, die sie bisher gefunden hat, wesentlichst oder in
bevorzugter Weise mit den Gegenstinden nach den Seiten, wo-
durch sie geeignet sind, Gefallen oder Missfallen zu wecken, be-
schiiftiet, und jene Begriffe selbst, die in den Ausgangserklirungen
eine Rolle spielen, in dieser Richtung ihre hauptsiichlichste Ver-
wendung finden, so scheint es in der That am besten, den Ge-
sichtspunct davon gleich als Hauptgesichtspunct der Aesthetik in
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die Definition derselben aufzunehmen, um hiemit die Richtung ibhrer
Aufgabe von vorn herein klar zu bezeichnen. Und wenn das nichl
im vorherrschenden Sinne der Aesthetik von Oben ist, so suche
ich nach schon friiher gemachter Bemerkung eben darin, dass sie
mit ihren Ausgangserklirungen den Nagel von vorn herein nicht
auf den Kopf trifft, den Grund, dass er dann eine mehr oder we-
niger schiefe Richtung nimmt, d. h. man eben auch nicht damil
erfibrt, worauf es zum Gefallen und Missfallen an den Dingen
eigentlich ankommt, sondern nur., wiefern sich etwas den an die
Spitze gestellten ideellen Gesichtspuncten unterordnet, wofiir der
Begriff des Gefallens und Missfallens nur ein beilinfiger ist.

Aus

druck

2wissem Gesichtspuncte wiirde es allerdings erwiinscht sein, den

dsthetisch in einer andern Wendung zebrauchen zu kinnen, als er

ch die Beziehung zu Gefallen und Missfallen angenommen hat. wenn nu
ht diese Beziehung im herrschenden Sprach- und Begriffsgehrauche schon

und zum Ersatz ein andrer Ausdruck zu Gebote stinde. Jeder

1stand, mit dem wir verkehren, hat durch diesen Verkehr selbst eine

seinen sinnlichen Eindruck hinausreichende Bedeutung fiir uns anze-

nen, die sich mit jenem Eindrucke zugleich zeltend macht. wie in

‘m 9. Abschnitt eingehend besprochen wird. So sehen wir in einer

+ nicht blos einen gelben Streif mit einizen Erhabenheiten. sondern zi-

1 ein Ding, was bestimmt ist, das Haupt eines Kionigs zu decken, Un-

nun kann man wiinschen, solche Eindriicke. die sich aus einer

mlichen und einer daran associirten Bedeutung zusammensetzen. mit

einem bestimmben Worte zu bezei
sthetise
und Missfillighkeit

men; es giebt aber keins dafiie, wenn

h dafiir brauchen will: womi

aber die Beziehung zu
.'.l‘. i

wesenltlich weg : denn es fin-

len sich unter solchen Eindriicken genug gleicheiil

und kénnten

missfilligen bilden blos eine besondre Abtheilunz davor

allerdings auch als von vorzugsweisem Interesse in einer hesond

ner auf vorizen Allcemeinbegrifl gestiitzten Aesthetik behane

Wesentlich ist diess die Auffassung des Aesthetischen und der Aesthe-
Aesthetik 1857 :

en Farbenlehre 1876 (M. Schiifer) vertr

welche C. Hermann in seinem Grundriss d. ¢ |

leischer) und seiner

ind ich wiisste nicht, was sich principiell gegen die Aufstellur

einser solcl

Lehre einwenden liesse, von welcher unsre Aesthetik in gewisser Hinsich

¢ jene besondre Abtheilung bilden wiirde) insofern manf rein dire

» Ein-
ke ohne associirte Bedeutung nicht statuiren will. ' Indess fusst Hermann

e auf dem Resultal des Associationsprincipes, ohne auf die Entwickeluns
des Principes selbst einzugehen, und befolet im Ganzen mehr den Gang von
Oben als von Untfen, so dass unser Zusammentreffen mit ihm nur ein par-

tielles bleibt. Auch muss eine Le

welche wie unsre den Gesichtspunct

des Gefallens und Missfallens oben an stellt und as

sociirle Bedentungen nur

il
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spricht man ja schon hievon, weil man einen Anthropomorphis-
mus, den man im Grunde verwirfl, doch nicht zu entbehren weiss.
Machte man aber Ernst mit jener Verallgemeinerung und Slei-
gerung auf Grund dessen, dass der endliche Geist als Ausgeburt

aber nicht im

des gottlichen diesem wohl in Umfassung und Hihe
Grundwesen ungleich sein kann; und verfolgte man nach Auf-
steigen von Unten die Seite der Lust und Unlust ven ibrer ober-
sten Staffel im gittlichen Geiste riickwiirts in Zusammenhang it
den eben so erklimmten hiochsten Ideen des Guten und Wahren,
g0 wiirde man eine Aesthetik von Oben erhalten, in welcher das
Schéne in der Beziehung zum Gittlichen, die man ihm so gern
zusehreibt, wirklich klar verfolghar auftriite. Nun aber nicht ein-
mal der Gesichtspunet einer solchen Begriindungsweise der Aesthe-
tik von Oben zugestanden oder klar gestellt ist, bleibt alle Rede
von einer Begriindung des Schiimen in Gott eine wohlklingende

Phrase.
) Endiimonistisches Princip.

Unsere Bezugsetzung der iisthetischen zu den ethischen Kate-
gorieen und folgweis der Aesthetik zur Ethik ist aus einem eudi-
monistischen (Gliick, Lust als Ziel setzenden) Gesichtspuncte
geschehen, und ich wiisste nicht, wie sie zugleich klarer und

sachgemiisser geschehen kinnte. Das Yorurtheil gegen die Unter-
ordnung der Ethik unter einen eudidmonistischen Gesichtspunct
iilberhaupt ist aber so verbreitet und Seitens Mancher so stark, dass
es der Eingiinglichkeit des ganzen obigen Begriflssystems leicht im
Wege stehen kinnte; weshalb ich hier anhangsweise durch Klar-
stellung einiger, nicht iiberall klar gefassten, Puncte noch etwas
zugleich zur Erliuterung und Unterstiitzung dieses Gesichtspunc-
tes, wie er unserseits gefasst wird, beizutragen suche.

Zu grossem Theile freilich hiingt jenes Vorurtheil nur daran,
dass man den, mit Recht verworfenen, subjectiven (egoistischen,
Eudiimonismus und den objectiven (universalen), um den es sich
hier allein handelt, nicht recht scheidet, zum Theil auch daran,
dass man den Angelpunct des ganzen eudiimonistischen Systems,
den Lustbegriff, zu niedrig und eng fasst; aber es tragen auch
psychologische Unklarheiten dazu bei. Hiegegen zuniichst Fol-
cendes.
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Unsre Vorstellung von einem vorzunehmenden (respeectiv zu
unterlassenden) Thun kann mit dem Charakter der Lust oder Un-
lust behaftet sein, und jeder bewusste Anfrieb und Gegenantrieb
yu einem Thun ist hiedurch bestimmt und gerichtet, um so ent-
schiedener, je hewusster er ist; daher man bewusste Antriebe und
(;‘_;:_.p_;u.“1|-1'._=};r_-.':-f_u einem Thun geradezu Lust und Unlust dazu
nennt. Kann das Gewissen uns dahin bringen, etwas gegen unsre
Lust, das heisst trotz dem zu thun, dass die Vorstellung des vor-
zunehmenden Thuns von irgendwelcher Seite mit Unlust behaftet
g des Unterlassens des

ist. so ist es doch nur, sofern
Thuns von Gewissensseite mit noch mehr Unlust behaftet ist; und
ihnliche Conflicte kommen unzihlige sonst vor.

In sehr vielen Fillen nun hingt die Lust und Unlust, welche
die bewussten Antriehe und Gegenantriebe zu unserm Thun be-
stimmt, von der Vorstellung der Lust und Unlust ab, welche aus
diesem Thun fiir uns hervorgehen wird; doch ist diese Lust und
Unlust, welche nur ein Object unsrer Vorstellung ist, von der
Lust und Unlust, welche ein Gefiithlsmoment derselben selbst
ist, wohl xu unterscheiden, was nicht immer klar geschieht.
Ktnnen wir uns doch eine Lust, die wir nicht zu erreichen ver-
mogen, mit dem Gefiihl der Unlust, und eine Unlust, der wir zu

entgehen hoffen, mit dem der Lust vorstellen. Fundamental, d. i
nothwendig und unmittelbar, aber ist es immer nur das Gefiihls-
moment der Lust und Unlust, was den Antrieb und Gegenan-
irieb zum Thun bestimmt, uml dieses Gefithlsmoment der Vor-
stellung kann zwar durch den vorgestellten Lust- oder Unlust-
erfolg des Thuns bestimmt sein, aber auch andersher und sogar
in t’nwvn-m.r dagegen mithestimmt oder auch allein bestimmt sein.

So kann es uns instinctiv dl‘l"L‘EHl! nerweise widerstreben, etwas zu

thun oder zu lassen, ohne dass wir an Lust- oder Unlustfolgen
dabei denken; factisch spielt eine, aus erfahrener Lust und
Unlust gesammelte psychologische I mlmuklmu auch ohne Riick-
erinnerung an diese Erfahrungen und Wiedervorspiegelung der-
selben eine wichtige Rolle in Bestimmung unsrer gegenwiirtigen
Antriebe; und miichtig, vielleicht aneh aus instinelivem Grunde,
greift das Beispiel ein; wir lieben unter sonst gleichen Umstinden
zu thun, was wir Andre thun sehen. In vorigen Bestimmungs-
momenten unserer Antriebe liegen zugleich Erziehungsmittel der-

Wie viel in manchen Antrieben, als namentlich denen

selben.
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des Gewissens, angeboren oder anerzogen sein mag, kann streitig
sein; iiberall hat Erziehung jedenfalls daran mitgewirkt.

Gegen die psychologische Triftigkeit der vorigen Bestimmun-
gen diirfte sich nichts einwenden lassen. Nun ruht das hier ver-
tretene eudémonistische Princip in nichts Anderm, als dass es
dasselbe, was eines Jeden hewusste Antriebe notliwendig ihrer
Richtung nach bestimmt, auch als Ziel dieser Antriebe in Be-
ziehung auf das Ganze vor Augen stellt, und die Erziehung der
Antriebe Aller auf miglichste Erfiillung dieses Zieles zu richten
gebietet. Diess unter Geltendmachung der Solidaritiit, in welcher
sich das Wohl des Einzelnen mit dem des Ganzen um so mehr
zeigt, je vollstindiger das Prineip erfiillt, und je weiter es in sei-
nen Consequenzen verfolgl wird.

So wenig hienach die Bevorzugung des eignen Wohles vor
dem Wohle Andrer im Sinne des Principes liegt, so wenig die
Opferung des eignen Wohles fiir das von Andern. Denn das eigne
Wohl bildet selbst einen Bestandtheil des alleemeinen Wohles,
und so darf und soll jeder, am nicht das Wohl des Ganzen zu

verkiirzen, das eigne Wohl nach Massgabe anstreben, als And
nicht mehr Nachtheil als ihm selbst Vortheil daraus erwiichst. Es
kann aber jeder nach gewisser Beziehung sogar besser fiir sich

sorgen, als Andre fiir sich sorgen lassen, nach andern umgekehrt

besser fiir Andre sorgen, als diese fiir sich sorgen kénnen. N1
hat das Recht mit Riicksicht auf historische, nationale und noch
speciellere Verhiltnisse, die Ethik aus dariiber hinaus gehenden
allgemeineren Gesichtspuncten, Rechte und Pflichten in dieser
Hinsicht abzuwiéigen und Gesetze aufzustellen, welche, indem sie
das Urtheil des Einzelnen beherrschen und binden, das Handeln
Aller in der Richtung auf das Beste in Zusammenhang erhalten.
Schon in der Gemeinsamkeit der Befolgung eines Gesetzes aber
liegt etwas Gules; denn besser, wenn alle einem gegebenen Kreise
Angehirigen ein dafiir hestehendes Gesetz, wiire es auch nicht das
beste, nur dass es nicht das schlechteste sei, gemeinsam und
stetig befolgen, als wenn Jeder ohne Gesetz nach seiner eigenen
Ansicht vom Besten handelt.

Nun ist nicht zu leugnen, dass die Antriebe des Menschen
von vorn herein vielmehr auf das eigne und ndchste Wohl als das
des Ganzen und den fern liegenden Riickgewinn des eigenen

g:

Wohles aus dem Ganzen gehen, also nicht im Sinne des vorigen

=




Princips bestimmé sind. Um sie aber in diesem Sinne zu erziehen,
stehen dieselben, nur eben im Sinne des Principes zu richtenden,
Mittel zu Gebote, die iiberall und von jeher in Gebrauch gewesen
sind, wo von Erziehung die Rede, Beispiel. Lob, Tadel, Lohn,
Strafe, Verweisung auf Zorn und Cefallen Gottes, Drohung und
Verheissung iiber das Diesseits hinaus: wozu die erweckte Ein-
sicht in die Natur, die Foderungen und Folgerungen des Principes
zu treten hat. Das hichste Ziel dieser Erziehung aber wird nicht
das, von einem unpraktischen doctriniiren Rigorismus vorgeschrie-
bene sein, was auf dem Papiere aufstellbar aber nicht in der
Natur des Menschen erfiillbar ist, dass der Mensch aus seinen
Motiven die Riicksicht auf den eigenen Vortheil ganz verbannt,
sondern dass er die Riicksicht auf sein eignes Wohl von der Riick-
sicht auf das Wohl des Ganzen gar nicht scheide, weder im un-
mittelbaren Gefithl noch im Hinblick auf die Folgen.\ Dazu aber

gehiirt von erster Seite, dass er im Gefiihle der Liebe gegen seir

n
Nichsten sein eignes Gliick mit darin finde, fiir das Gliick Andrer
g wirken, und dariiber hinaus das hihere Gefiithl der Befrie-

gung des Gewissens emplinde, einer Befriedigung, die sich im
Gefiihle, auch Gott damit zu befriedigen, zu einem, jedes andre
an Kraft und Hohe iibersteigenden, Motiv steigern lisst. Von zwei-
ter Seite gehort dazu der erfahrungsmiissige Hinblick, dass schon
hier auf den Menschen die guten und schlimmen Folgen seines
Handelns nm so sichrer zuriickschlagen, je liinger sie laufen, er-
ziinzt durch den Glauben, dass das Princip dieser Vergeltung aus
dem Diesseits ins Jenseits hiniiberreicht und sich da vollende.
Dazu gilt es dann freilich auch, den Glauben an Gott und Jenseits
im rechten Sinne zu wecken und zu kriiftigen; zu den Principen
des rechten Glaubens selbst aber ist zu rechnen, dass er die
Menschen zugleich am meisten befriedige und am hesten fiihre,
In der That ist es ein leerer Wahn, dass man ohne Zuziehung
religiiser Motive sei es das Volk, sei es Menschen von hiherer
Bildung, sei es sich selbst im Sinne des Principes recht und voll
erzichen kann; es bleibt ohne das ein ungedeckter Rest nach
hiichsten und letzten Beziehungen, den man mit allem Predigen
von Humanitit nicht decken kann; oder was hiitte man je damit
Erhebliches geleistet. Soll also das Prineip praktische Geltung
gewinnen, so wird es nur im Zusammenhange damit sein kiinnen,
dass die, alle andern iiberragenden, schliesslich allein durch-
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schlagenden, religitsen Motive die w elthewegende Kralt wieder-
gewinnen, in deren Schwiichung der Misshrauch der Vernunff
mit Dogmen, die ihr widersprechen, gewetteifert hat.

Was mir iiberhaupt principiell in diesen Beziehungen zu
gelten scheint, habe ich niiher theils in dem Schriftchen »Ueber das
hiichste Gut« (woriiber Discussionen mit Ulrici in Fichte's philos.
Zeitschr. 1848. S. 163) und »Die drei Motive und Griinde des

Glaubens« besprochen.

[1I. Aesthetisehe Gesetze oder Principe
im Allgemeinen,

Im Interesse einheitlichen Charakters der ganzen Aesthetik
wiire zu wiinschen, dass sich alle Gesetze des Gefallens und Miss-
fallens, wovon darin zu sprechen, als hesondre Fiille eines allge-
meinsten Gesetzes darstellen liessen. Mag es aber ein solches an
sich geben, so liegt es doch bis jetzt noch eben so fiir uns im
Dunkel, als ein allgemeinster und letzter Grund aller Lust und
Unlust, mit dem es natiirlicherweise zusammenhéingt. Zwar hat
man woh! das allbekannte Princip einheitlicher Verkniipfung des
Mannichfaltigen, was nichts hindert als Gesefz zu formuliren, an
die Spitze der ganzen Aesthetik gestellt; und gewiss ist es eins
der wichtigsten Principe; wir wollen spiiter davon sprechen; aber
ich wiisste doch mit ihm allein nicht auszukommen. Wie liesse
sich z. B. aus ihm erkliren, dass das Gefallen, was wir an der
Auflisung einer Dissonanz durch eine Consonanz haben, nicht
dasselbe bleibt, wenn wir die Folge der Accorde umkehren; dass
wir uns an Garstiges gewthnen und das Schonste fiberdriissig
werden konnen, dass es iiberall ein Zuviel und ein Zuwenig giebt,
was uns missfillt u. s. w.

Zimmermann, einer der Hauptstimmfiihrer der heutigen
Aesthetik, Verfasser einer Geschichte und eines Systems der
Aesthetik, riistig und miichtig in dsthetischer Kritik, hat fiir dieses
eine Gesetz zwei als fundamental fiir die ganze Aesthetik aufge-




stellt, das eine als massgebend nach quantitativer, das andre nach
qualitativer Beziehung; sie lauten:

1) (Princip. der sog. Vollkommenheit): »Die stirkere gefilll
neben der schwiicheren Vorstellung, die schwiichere missfalll
neben der stiirkeren Vorstellung.

2) »Die iiberwiegende Identitiit der Formglieder gefillt, der
itherwiegende Gegensatz derselben missfillt unbedingt.

[ch wiisste aber auch mit diesen zwei Gesetzen in der Aesthe-
tik nicht auszukommen; mich nicht einmal recht damit zu ver- |
tragen, unstreitig, weil ich mich mit der Herbartschen Philosophie,
in welcher sie wurzeln, nieht zu vertragen vermichte; woriiber
aber natiirlich hier nicht zu streiten ist. Nur eines Guriosum, was
mir beziiglich des ersten Gesetzes aufgestossen ist, will ich geden-
ken, nm einige Bemerkungen daran zu kniipfen, die uns damit
fiir die Folge erspart sein werden.

Eine Hauptfolgerung dieses Gesetzes ist das, schon von Her-
bart ausgesprochene, von Zimmermann acceptirte, Gesetz: »Das
Grosse gefillt neben dem Kleinen, das Kleine missfillt neben dem !
Grossen.« Hiegegen beginnt Burke, der freilich Herbart noch
nicht studiren konnte, in s. Abh. »vom Schénen und Erhabenen-
die Aufziihlung der Eigenschaften, wodurch etwas schén wird,
mit dem Satze: »das Schéne muss erstlich vergleichungsweise
klein sein«, und hat gar ein ganzes Kapitel mit der Ueberschrift:

Schine Gegenstinde sind kleine, worin er u. A., was er dafiir
anfithrt, bemerkt: »man hat mich versichert, dass in den meisten
Sprachen Dinge, die man liebt, mit verkleinernden Beiwtrtern
bezeichnet werden. Wenigstens ist es so mit allen Sprachen, die
ich kenne. s

Nun kann man allardings nach einem gelegentlich von Zim-
mermann zugezogenen Hiilfsprineip das Gefallen am Kleineren anf
das Gefallen am Grisseren dadurch zuriickfithren, dass das Klei-
nere die Eigenschaft der Kleinheit in stéirkerem Grade besitzt*)
oder vomn Mittel stiirker abweicht, als das minder Kleine, kurz ein {
Grisseres in negativem Sinne ist. Nur mdchte es zur Klarheit und

In der That entspricht diess Zimmermanns Erklirung in s. Lehrb. 8. 39,
warnm uns in scheinbarem Widerspruch mit dem von ihm proclamirten
isthetischen Recht des Stirkern doch grissere Milde mehr als '_'l']'i!tj__"_'['l' ge-

fallen kann.



zur Vermeidung des Vorwurfs, sich in widersprechenden Vor-
stellungen zu bewegen, riithlich sein, dann lieber gleich das vom
Mittel nach einer oder der andern Seite stirker Abweichende fiir
das Wohlgefilligere zu erkliren, wofiir die von Burke und Zim-
mermann geltend gemachten Thatsachen in der That nur von
verschiedenen Seiten gleich schlagend erscheinen. Aber freilich
kinnte es hienach noch einem Dritten beikommen, trotz Zimmer-
mann und Burke, eine rechte Mitfe zwischen Grossem und Klei-
nem als das Wohlgefilligste zu erkliiren, und gelingen, nicht min-
der schlagend scheinende Thatsachen dafiir beizubringen.

Vor Zeiten hat sich Venus um den Apfel der Schiénheit mit
Pallas und Juno wegen der Schinheit der Gestalt gestritten; man
sieht, dass ihr mit Vorigem aufgegeben ist, sich auch noch mit
Riesen und Zwergen wegen der Schinheit der Grosse darum zu
streiten. Sollte ich nun zum Paris erwiihlt sein, so wiirde ich
unstreitigc nur einem sehr allgemeinen Zuruf zu folgen branchen,
um den Preis sofort ihr, die in der Mitte zwischen beiden steht,
zuzutheilen. Doch trage ich Bedenken, es so ganz einfach zu thun,
indem ich mich erinnere, dass ich wohl in eine Schaubude gehe,
um einen Zwerg oder Riesen, aber nicht um einen Menschen von
gewihnlicher Grisse zu sehen; muss ich nicht also am Sehen von
jenen mehr Gefallen finden als am Sehen von diesem? Inzwischen
erinnere ich mich auch, dass ich doch im gewdhnlichen Leben
lieber Menschen von gewthnlicher Grisse um mich sehe und mit
solchen verkehre, als vorzugsweise mit Zwergen oder Riesen.
Kurz ich ziehe ausnahmsweise das'Ausnahmsweise, fiir zewthnlich
das Gewohnte vor, und zwar thue ich das nicht blos in Betreff des
Eindrucks der Grisse, sondern iiberhaupt; so dass sich ein sehr
allgemeines fsthetisches Princip daraus machen liesse, wenn schon
kein so allgemeines, dass Gefallen und Missfallen allein von ihm
abhingen, es ist nur ein iiberall mithestimmendes wie andrer Mit-
bestimmung unterliegendes.

Selbst zum Genuss des Erhabenen gehirt, dass es nicht blos
etwas Grosses, sondern auch etwas Ausnahmsweises sei, und ga-
hiiren oft noch andre Mitbestimmungen dazu. Gewiihrt es uns in
seiner Grisse mehr Ankniipfungspunete zu lustvoller Beschiftigung,
so werden wir es freilich dem Kleinen vorziehen, das in seiner
Kleinheit nur weniger davon zu gewihren vermag, aber un
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kehrt, wenn das Grosse ein reicherer Unlust- als Lustquell ist.




Das Grosse zu fassen, beansprucht an sich mehr Thiitigkeit, als
das Kleine, das kann uns mitunter eben recht sein, aber in der
Regel sagt uns eben nur ein mittler Grad desselben zu, und der
Schritt vom Erhabenen zum Licherlichen ist gar oft ein gern
cethaner.

Hienach wiirde ich den Apfel zwischen der Priitendentin und
den Priitendenten theilen, so aber, dass ich die Riesen nur mit
dem #dussern Schaalentheil, die Zwerge mit dem innern Griibstheil
hediichte.

Mit Vorigem will ich das Zimmermannsche Gesetz nicht so-
wohl widerlegt als nur angedeutet haben, weshalb ich mich bei
seinem Ausspruch als Fundamentalgesetz nicht beruhigen mochte; '
und gelegentlich wird sich Anlass finden, auch einer Abweichung
mindestens von der Ausdrucksweise des andern Gesetzes zu ge-
denken. Bei aller Anerkennung einer beschriinkten oder beding-
ten Gilltigkeit beider Gesetze vermiichte ich jedenfalls das ganze
isthetische Gebiet nicht zureichend damit gedeckt zu finden. |

Auch mit drei Fundamentalgesetzen aber, die sich vielleicht
ius dem dreigliedrigen Princip der Hegelschen Philosophie heraus-
schilen liessen, wiisste ich nicht auszukommen. Es ist eben in
der Aesthetik wie in der Physik, in der wir uns bis jetzt noch mit
einer Menge besondrer Materien, Kriifte, Gesetze behelfen miissen,
venn wir auch voraussetzen, dass es schliesslich nur eine
rundmaterie, eine Grundkraft, ein Grundgesetz, von dem alle
sikalischen Gesetze blos besondre Fiille sind, giebt.

Ohne nun die Gesammtheit der Gesetze, die sich fiir die
Aesthetik aufstellen lassen, hier systematisch abhandeln, und da-
mit den Charakter einer Vorschule mit dem einer Schule vertau-
schen zu wollen, will ich doch mit einer Anzahl dieser Gesetze
hier vorangehen, theils um darin iiberhaupt Beispiele iisthetischer
sesetze aus verschiedenen Gesichispuncien darzubieten, theils
wegen der hiufigen und wichtigen Anwendungen, die wir in allem |
- Folgenden davon zu machen haben. Fiir den Ausdruck Geselty
jedoch brauche ich fast noch lieber den Ausdruck Prineci p. Jedes i
Geselz ist néimlich ein einheitliches Princip fiir die Fille, die '
es unter sich fasst, Princip aber ein weiterer Begriff als Gesetz,
sofern nicht blos Gesetzliches sondern auch Begriffliches darunter
iritt. Wie nun das Gesetz sachlich seine besondern Fille unter
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sich fasst, fasst zngleich der Begriff des Gesetzes begrifflich diese
Fiille unter sich, und so lisst sich Beides nicht trennen.

Das erste von den demnichst vorzufithrenden Gesetzen oder
Principen nenne ich das der iisthetischen Schwelle, das
zweite das der disthetischen Hiilfe. Die dreifolgenden,dasder
einheitlichen Verkniipfung des Mannichfaltigen, das
der Wahrheit und das der Klarheit fasse ich unter der ge-
meinsamen Bezeichnung der drei obersten Formalprin-
cipe zusammen. Das sechste wird das der Association sein.

So wichtig die beiden ersten dieser Principe sind, findet man
doch nichts davon in den Lehrbiichern der Aesthetik, was man

entweder so deuten kann, dass ich sie fdlschlich fiir wichtig halte,

~oder dass in den Lehrhiichern der Aesthelik noch manches Wich-

tige fehlt. Die iibrigen sind im Grunde bekannte, nur fiir die
Verwendung in der Aesthetik bisher weniger entwickelte oder
weniger verwerthete Principe, als es hier im Gange von Unten
geschehen wird.

Ausserdem lassen sich noch gar manche Gesetze als Hsthe-
tische aufstellen oder von psychologischen Gesetzen fiir die Aesthe-
tik verwerthen, deren meiste ich nur unter neuen Namen einzu-
fithren wiisste, weil ich keine alten dafiir finde, da sie gréssern-
theils der gentigenden Ertrterung noch ermangeln, als da sind:
die Gesetze der Entstehung von sinnlicher Lust und Unlust;
des iisthetischen Contrastes, der ésthetischen Folge und der dsthe-
tischen Versthnung; des Masses der Beschiiftigung; der #stheti-
schen Mitte; der Gewdhnung, Abstumpfung und Uebersittigung;
der Lust und Unlust aus Vorstellung von Lust und Unlust; aus
Vorstellung ihres positiven und negativen Bezuges zu uns; aus
freiem und gehemmtem Ausdruck derselben; und wohl noch
andere Gesetze, sollten die vorigen nicht reichen; worauf im Fol-
genden nur nach Massgabe zu kommen, als sich etwa Anlass zu
ihrer Anwendung bieten wird. Vielleicht wird sich doch spiiter
noch Gelegenheit finden, genauer darauf einzugehen.

Die Gesammtheit dieser Gesetze lidsst sich verschiedenen
Kategorieen unterordnen. \Theils beziehen sie sich auf Ent-
stehungsverhiiltnisse der verschiedenen|Arten von Lust und Un-
lust, theils auf quantitative Verhiiltnisse derselben, wonach sich
kKurz qualitative und quantitative Gesetze unterscheiden
lassen. Theils betreflen sie dielurspriingliche Entstehung von




[ust und Unlust, theils ihre Abhiingigkeit von schon zuvor ge-
gebener Lust und Unlust; wonach primiire und secundire Ge-
sotze. In sofern man an den Gegenstinden Form und Inhalt unter-
scheidet, ein Unterschied, der jedoch noch bestimmterer Erkldrung
hedarf, kann man auch darauf beziigliche Formalgesetze und
sachliche Gesetze unterscheiden,

Von den folgends besonders vorzufithrenden Gesetzen bieten
die beiden ersten, das Gesetz der Schwelle und der Hiilfe mit
dem dabei gelegentlich erwiihnten Wachsthumsgesetze, Beispiele
juantitativer Gesetze oder Principe; die folgenden, das der ein-
heitlichen Verkniipfung, der Wahrheit und Klarheit, Beispiele
qualitativer Gesetze. Diese drei gehtren zugleich zu den primaren
und Formalgesetzen, indess das Associationsgesetz zu den secun-
diiren gehirt.

Die klare Auseinandersetzung, Priicisirung und Verwendung
der dsthetischen Gesetze wird durch folgende drei Umstinde er-
schwert. Einmal greifen die Bedingungen der Lust und Unlust,
die man aus gewissem Gesichtspuncte unterscheiden kann, doch
s anderm Gesichtspuncte durch ein gemeinsames Moment in
einander iiber, wo es dann theoretisch nicht leicht und zum Theil
richt moglich ist, sie in reiner Goordination auseinanderzuhalten;
gweitens kommen diejenigen, die man aus abstractem Gesichts-
puncte unterscheiden kann, doch in der Wirklichkei nicht so
ibstract vor, sondern compliciren sich mehr oder weniger, wo es
dann in den Anwendungen schwer fillt, iiberall zu scheiden, was
auf Rechnung der einen oder andern Bedingung kommt, so wie

chwer reine Belege fiir die Wirkung der reingefassten zu finden.
Drittens haben alle, aufspecielle Lustbedingungenbeziiglichen, Ge-
selze in sofern eine beschriinkte Giiltigkeit, als entgegenstehende

Bedingungen im Falle des Ueberwiegens auch entgegenstehende

Erfolee zulassen, wonach diese Bedingungen nur mit sorgfiltiger
Riicksicht auf ihre moglichen Conflicte unter einander zulinglich
erirtert werden kiinnen.

Diese Nachtheile wiirden zwar principiell wegfallen, wenw
wir von den Specialquellen der Lust und Unlust zur allgemeinsten
letzten Grundbedingung derselben, die in alle eingeht, sie selbs
erst zu Lust- und Unlustquellen macht, aufzusteigen vermochten;
aber selbst, wenn diess gelungen wiire, was nicht der Fall ist,
wiirde man doch in den Anwendun gen auf die Specialquellen
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ind daraaf beziiglichen Specialgesetze der Lust und Unlust,welche
hier betrachtet werden sollen, zuriickgewiesen sein, weil jene

allzemeinste Ursache doch nur als eine, alle Specialursachen ver-

kniipfende, Abstraction angesehen werden kinnte, von welcher
die Brilcke zu den Specialanwendungen durch die Specialgesetze
in #hnlicher Weise zu schlagen, als man auch, wenn das letzte
Grundgesetz physikalischer Kriifte oder Ursachen der Bewegung
bekannt wiire, doch immer in den Anwendungen auf die Special-

kriifte und Specialgesetze der Kriifte yuriickzugehen haben wird.

Da Lust und Unlust, Gefallen und Missfallen, psyehologische
Momente sind, so ordnen sich natiirlicherweise auch die darauf
beziiglichen, kurz dsihetischen, Gesetze den psychologischen
(esetzen unter; nur dass in einer Psychologie von allgemeinerer
[ragweite kein Anlass ist, die dsthetischen inshesondre so ein-
gehend und in solcher Beziehung und Zusammenstellung zu be-
handeln, als es nun eben fiir die Zwecke der Aesthetik néthig ist.
Insoweit die Hsthetischen Gesetze Einwirkungen der Aussenwelt
f unsre Seele betreffen, konnen sie auch als in die #dussere
Psychophysik gehiirig angesehen werden, die jedoch nicht minder
weitere Interessen als die Aesthetik verfolgf, dazn schiirfere Be-
stimmungen verlangt, als in dieser allgemeingesprochen bisher
tglich. Nun kinnte man noch wiinschen, auch die Geselze der
ingigkeit der Lust und Unlust von den, diesen Seelenbestim-

i

Abhi
mungen unmittelbar inuns unterliegenden (sog. psychophysischen),
kiirperlichen Zustinden oder Veriinderungen zu kennen, was
Sache der innern Psychophysik; ja es besteht in dieser Hinsicht
ein fundamentales Bediirfniss, das sich aber bis jetzt nicht erfiillen
liisst; und der Begriff der Aesthetik selbst in der Beschriinkung,
wie er hier gefasst wird, schliesst die Riicksichtsnahme auf die
Beziehung der Lust und Unlust zu diesen innern Zustinden und
Veriinderungen aus, iiber die sich bis jetzt nur mehr oder weniger
unsichre Hypothesen aufstellen lassen.
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[V. Princip der dsthetischen Schwelle,

Es giebt Vieles, was uns gleichgiiltig lisst, indess es doch
seiner und unserer Natur nach wohl geeignet wiire, Gefallen oder
Missfallen zu wecken, andermal auch wirklich erweckt. Das hingt
allgemeingesprochen daran, dass sei es die Stirke der objectiven
Einwirkung oder der Grad unserer Empfiinglichkeit dafiir oder
unserer Aufmerksamkeit darauf nicht die sogenannte Schwelle
iihersteigt, das heisst\den Grad, von dem an die Einwirkung erst
fiir unser Bewusstsein spiirbar wird.\ Es ist nimlich ein allge-
meines, nicht blos fiir Empfindung von Lust und Unlust, aber |
aunch fiir sie giiltiges Gesetz, dass zum Bewusstwerden derselben

:in gewisser Grad dessen gehirt, woran sie dusserlich und inner-

® lich hiingt; die Qualitdt der Bedingung reicht nicht aus, sie
nuss sich durch die erforderliche Qu antitiit, den erforderlichen !
irad, erginzen. So lange nun dieser Grad nicht erreicht ist. sagen i

vir von den Bedingungen der Lust und Unlust wie von diesen
elbst und dem davon abhiingigen Gefallen und Missfallen. dass
sie unter der Schwelle bleiben.

In der That so gewiss wir sein kibnnen, dass unzihlige iible |

Geriiche in der Luft schweben, wegen ihrer Verdiinnung riechien

ir in der Regel nichts davon. Die schlechtest schmeckende Me-
licin sehmeckt uns doch nicht schlecht in homgopathischer Ver-
linnung. Fiir Vieles, was uns bei frischer Empfinglichkeit Lust

gab, stumpft sich die Empfiinglichkeit ab, ohne deshalb zu er-

ischen, der Lustreiz muss nur verstiirkt werden, um wieder Lust
| zu geben; und wie Vieles trifft zwar unsern Sinn aber zu wenig
unsere Aufmerksamkeit und bleibt uns deshalb gleichgiiltig. f

le nach Riicksicht auf die dusseren oder inneren Bedingungen
s Gefallens oder Missfallens kann man von einer dussern oder ?
nnern Schwelle sprechen, welehe iiberstiegen werden muss, soll !

iefallen oder Missfallen mit einem wirklichen Lust- oder Unlust- |

verthe ins Bewusstsein ireten. Beide Schwellen aber sind nicht |
unabhiingig von einander. Fiir jeden bestimmten Grad der Em-

plinglichkeit und Aufmerksamkeit wird es einen bestimmten Grad
der dusseren Einwirkung geben, der dazu iiberstiegen werden

nuss, hiemit eine zugehorige bestimmte diussere Schwelle:; aber

Feehnor, Vorschule d. Aesthetik 1. 2. Aufl 4
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oder geringere dussere Einwirkuug dann nothig werden, mithin
die #ussere Schwelle steigen oder fallen, und so umgekehrt mil
der inneren Schwelle bei Wechsel des Grades der dusseren Ein-
wirkung. Soll nun iiberhaupt die Schwelle einer Empfindung
iibersehritten sein, so muss es stets die innere und dussere zu-
gleich sein ; es kann aber mehr durch Steigerung der Bedingungen
von Innen oder Aussen geschehen.

Yon Bedingungen, welche iiberhaupl durch Uebersteigen
einer Schwelle Lust oder Unlust zu wecken vermbgen, sagen wir
im Allgemeinen, dass sie im Sinne der Lust oder Unlust
sind, ohne dass sie deshalb solche wirklich wecken, so lange sie
unter der Schwelle sind.

Wenn schon Lust- oder Unlustbedingungen unter derSchwelle
nach dem Begriffe der Schwelle unzureichend sind, Lust oder
Unlust spiirbar werden zu lassen, ist es doch nicht dasselbe, als
wenn sie iiberhaupt fehlten, sondern auch ihr unzureichendes
Vorhandensein kann aus einem der folgenden zwei Gesichtspuncte
wichtig werden.

Erstens. Je niher der Schwelle die inneren oder Hdusseren
Bedingungen der Lust oder Unlust sind, eines desto geringern
Zuwachses ihres Grades, ihrer Stirke wird es noch bediirfen, sie
die Schwelle iibersteigen zu lassen, desto giinstiger liegen also die
Verhiiltnisse fiir die wirkliche Entstehung der Lust oder Unlust.

Zweitens. Eine Bedingung der Lust oder Unlust, die fiir
sich unter der Schwelle ist oder sein wiirde, wenn sie fiir sich
blieche, kann in Zusammensetzung mit anders gearteten Be-
dingungen der Lust oder Unlust, die ihrerseits fiir sich unter der
Schwelle sein wiirden, ein Lust- oder Unlustresultat geben, was
die Schwelle iibersteigt, wovon das, sofort zu betrachtende Princip

der iisthetischen Hiilfe mit abhéngt.

V. Princip der dsthetischen Hiilfe oder Steigerung

\'.:1‘I}usl[mm!,[_\.m,-\Llﬁsp_l'lu‘.h|h‘.sI_i(’ﬁct;{f-sm'l;'iutl‘l‘il\\-[r:]nﬁsvﬂ:-
an einigen besondern Fillen.

Ein Gedicht, in einer fremden Sprache gehirt, gewiihrt nocl
den vollen Eindruck von Versmass,, Rhythmus, Reim, aber ohn
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den angekniipften Sinn. Dieser Eindruck ist wohlgefilliger als der
eines regellosen Kauderwiilsch von Worten, aber diese Wohlge-
filligkeit ist fiir sich so gering, dass man ihr ohne den Sinn gar
keinen erheblichen fisthetischen Werth beilegen miichte. und iiber-
steiet sogar fiir sich allein nicht leicht die Schwelle der Lust
Doch verlieren die schionsten Gedichte allen oder fast allen Reiz,
wenn man ihren Inhalt in prosaischer Redeform wiedergiebt, in-
dem der Sinn ohne Versmass, Rhythmus, Reim ebenfalls nicht die
Schwelle der Lust iibersteigt. Man denke etwa an: »Fiillest wie-
ler Busch und Thal<, oder: »Vergangen ist der lichte Tag« u. s.w.
Indem sich aber beide Factoren der Wohlgefilligkeit zum Ueber-
steigen der Schwelle oder im Steigen oberhalb der Schwelle
helfen, entsteht ein positives Lustresultat, welches mit der
isthetischen Wirkung der einzelnen Factoren an Griisse unver-
sleichbar ist.
Entsprechende Hiilfe leisten sich auf dem reinen Felde direc-
ter Eindriicke der Wohllaut, die Melodie und Harmonie der Tone.
)er sinnliche Wohllaut reiner voller Tone hat fiir sich sehr ge-

dsthetischen Werth, und doch, wie viel triigt er zur Schin-

it des Gesanges bei. Wenn freilich reine volle Tone nicht schon

fiir sich wohlgefilliger wiren als unreine rauvhe Tone, so wiirde
auch aus dem Zusammenwirken dieser Elemente keine,\die Summe
ihrer Einzelwirkungen iiberbietende,Steigerung erwachsen. Allge-
nein nun wird sich das Princip so aussprechen lassen:
Aus dem widerspruchslosen Zusammentreffen
on Lustbedingungen, die fiir sich wenig leisten, geht
ingrisseres, oft viel grisseres Lustresultat hervor,
dem Lustwerthe der einzelnen Bedingungen fiir
ich entspricht, ein grisseres, als dass esals Summe
der Einzelwirkungen erklirt werden kinnte; ja es
sann selbst daorech ein Zusammentreffen dieser Art
in positives Lustergebniss erzielt, die Schwelle
der Lust tiberstiegen werden, wo die einzelnen Fac-
toren zu schwaeh dazu sind; nur dass si¢ verglei-
chungsweise mit andern einen Vortheil der Wohlge-
filligkeit spiirbar werden lassen miissen. Als Fille
widerspruchslosen Zusammentreffens aber sind namentlich solche
st bezeichnen, wo die eine Bedingung zugleich eine Voraussetzung
oder Unterlage zum Zustandekommen der andern ist, wogegen
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Fille, wo die eine dem Zustandekommen der andern hinderlich
ist, nicht unter das Princip gehiren. Inshesondre gehiiren unter
das Princip die Fiille, wo ein direct wohlgefilliger Eindruck zu-
gleich Anlass zu wohlgefiilligen Associationsvorstellungen ist, so
wie die, wo ein niederer wohlgefilliger Eindruck zugleich die Unter-
lage fiir das Zustandekommen eines hoheren ist. Die angefiihrten
Beispiele sind aus diesen beiden Classen gewdhlt; genug andre
Beispiele wird uns die Folge bringen.

Eine Folgerung des dsthetischen Hiilfsprincipes ist, dass der
Wegfall eines Momentes der Wohlgefilligkeit aus einer wider-
spruchslosen Vereinigung solcher Momente der Schinheit ohne
Vergleich grisseren Abbruch thut, als das Dasein des einen Mo-
mentes fiir sich betreffs der Schinheit leisten kann. Alles Vorige
aber stimmt dahin zusammen, dass man aus der unbedeutenden
Wirkung eines Momentes der Wohlgefilligkeit fiir sich noch keinen
Schluss gegen seinen wichtigen Beitrag zur Schonheit eines Ganzen
ziehen darf.

Zum wohlgefilligen Eindrucke eines Kunstwerkes wie Natur-
werkes, das wir schin nennen, tragen im Allgemeinen verschie-
dene Momente bei, die sich durch Analyse sondern lassen; nicht
leicht bringt es eins davon fiir sich zu einer bedeutenden istheti-
schen Wirkung; und um uns von der Grisse des Totaleindruckes
techenschaft zu geben, miissen wir daher im Allgemeinen das
Princip ihrer wechselseiticen Hiilfe zuziehen. Soll es in voller
Kraft auftreten, so miissen alle Momente vollkommen einstimmig,
wie man sagt harmonisch, im Sinne der Lust wirken. Wo diess
nicht der Fall ist — und nur zu hiinfig treten Conflicte in Kuns!
wie Natur ein — erleidet seine Leistung Abziige, die wieder durch
versithnende Wirkungen iiberboten werden kinnen; aber hiefiir
sind die Regeln anderweit zu suchen.

Das vorige Princip lisst sich von Bedingungen im Sinne der
Lust auch wohl auf Bedingungen im Sinne der Unlust iibertragen.
Wenn eine Rede, die uns wegen ihres Inhaltes nicht gefillt, auch
noch mit einer unangenehmen Stimme vorgetragen wird, so wird
sie vollends unausstehlich. Nur bieten sich Fille der Art nicht so
leicht und auffillig als solche beziiglich der Lust dar, weil man sie
moelichst heseitigt, vermeidet, oder durch Abwendung der Aul-
merksamkeit sich ihnen zu entziehen sucht.

Ausdriicklich ist das |1i][1',-;!.1-iur-][: auf ein widerspruchsloses Zusammen-
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treffen von Bedingungen bezogen worden, die fiir sich iisthetisch
wenig leisten. Sollten Lustbedingungen zusammentreffen. die schon fiir
sich viel leisten, so wiirde zwar noch eine Steigerung iiber die Leistung jeder
ginzelnen, aber nicht nur keine grissere, sondern eine geringere als nach der

me der einzelnen, zu erwarten sein, falls anders die |;--::\|'h-\]|]|\'-i:~'-'|||'i:

, denen sich das Hiilfsprineip unterordnen lisst. hier noch Anwen-

1 finden. Denn hienach nimmt zwar beim ersten 1'|"!||'|',-;§|'j:_'i-|1 der

Schwelle die Empfindung in wviel rascherem Verhiiltnisse als der sie aus-
tsende Reiz zu, aber von einem gewissen Puncle des Ansteizens (dem Car-
{inalpuncte | an in schwiicherem Verhiiltnisse, was in Kiirze das Wachs-

umsgesetz der Empfindunz heissen mag, und so ist vorauszuselzen.

155, wenn durch Zusammentreffen starker Lustbedinguneen die Lust hiher

Itnisse als nach der Summe der Be-

teiet, diess aunch in geringerem Verl

ngungen sein werde, Doch ist zu gestehen. dass eben so entscheidende

te Bewiithrungen dafiir, als fiir das Gesetz der Schwelle und Hiilfe. nichi

rliezen.

VI. Princip der einheitlichen Verkniipfung
des Mannichfaltigen.

1} Aufstellung des Principes.

Es isl ein wichtiges Princip, um das es sich hier handeln
ird, seinem Ausspruche nach zwar einfach genug, doch der Be-
rachiung mancherlei Seiten und Gesichfspuncte, der Verwendung
wanche Schwierigkeiten bietend.

Nach angeborener Einrichtung bedarf der Mensch, um sich
ei activer oder receptiver Beschiftigung mit einem Gegenstand
vohl zu fithlen, eines gewissen Wechsels der Thiitigkeitsmomente
der Eindriicke, wozu der Gegenstand die Gelegenheit in einer
\Mannichfaltigkeit von Angriffspuncten bieten muss. Fehlt es an

¢ erforderlichen Gele

renheit in dieser Hinsicht, so macht der

segenstand den missfilligcen Eindruck der Monotonie, Einfir-
ligkeit, Langweiligkeit, Leere, Kahlheit, Armuth,
nd treibt dadurch zum Uebergange zu andern Gegenstiinden.

Nach eben so angeborener Einrichtung aber verlangt der Mensch,
um sich wohl zu fithlen, dass fiir die ganze Dauer der Beschiif-
ligung mit einem Gegenstande alle sich in der Zeit und dem
taume folgenden Momente der Beschiiftigung durch Puncte der
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Gemeinsamkeit znsammenhiingen oder, wie man kurz sagt, ein-
heitlich verkniipft sind; widrigenfalls entsteht das missfillige
Gefithl der Zerstreuung, Zersplitterung, Zusammen-
hangslosigkeit, oder selbst des Widerspruches, was
ebenfalls zum Uebergange zu andern Gegenstinden treibt. Wo
nun f{iberhaupt das Bediirfniss eines Wechsels der Beschiftigung,
sei es aus diesem oder jenem Grunde, eintritt, braucht man dafiir
nach Umstinden den Ausdruck des Ueberdriissigseins oder
der Ermiidung durch die frithere Beschiiftigung.

Seltsam , dass die Sprache keine eben so gut bezeichnenden
und unterscheidenden Ausdriicke fiir die beiden Seiten des Ge-
fallens, welche in der Befriedigung unsers Principes zusammen-
treffen, bietet, als fiir die des Missfallens, welche durch Verletzung
desselben entstehen. Ein Kunstwerk kann uns dadurch gefallen,
dass wir uns die Verkniipfung alles dessen, was daran ist, durch
pine einheitliche Idee zum Bewusstsein bringen, aber auch da-
durch, dass sich unsere Betrachtung in der Mannichfaltigkeit der
so verkniipften Theile und Momente ergeht. Das sind thatséchlich
verschiedene Seiten des Gefallens, die beim vollen Geniigen zu-
sammentreffen miissen; aber wie sie sprachlich unterscheiden ?
Allenfalls wird sich sagen lassen, dass man von erster Seite sich
einheitlich gestimmt, von zweiter unterhalten finde.

In Kiirze fasst sich nach Vorigem das #isthetische Princip, um
das sichs hier handelt, dahin zusammen: dass der Mensch,

um Gefallen an der receptiven Beschiiftigung mit

eginem Gegenstande zu finden denn mit der activen be-
fasst sich die Aesthetik wesentlich nicht — eine einheitlich

verkniipfte Mannichfaltigkeit daran dargeboten
finden muss.

Was wir einheitlich verkniipfte Mannichfaltigkeit nennen.
ithersetzt sich niher zugesehen in eine Uebereinstimmung des
Mehreren nach gewisser Beziehung bei Abweichung nach andern.
Diese Uebereinstimmung braucht nicht in qualitativer Gleichheit
zu beruhen, sondern kann auch in Uebereinstimmung der Theile
einesGanzen zu einem gewissen Zweck, einer gewissen Idee oder
in Causalverkniipfung der Momente eines Geschehens (die stets
eine Abhiingigkeit von demselben Gesetze voraussetzt), liegen, und
aus niederem oder htherem Gesichtspuncle statt finden, wie weiter-
hin zu besprechen und an Beispielen zu erliutern sein wird.
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An sich kann einheitliche Verkniipfung nicht ohne Mannich-
faltigkeit bestehen. denn ohne solche hiitten wir einfache Identitit.
Bei einer kurz dauernden Beschiiftigung aber reicht schon eine
sehr geringe Mannichfaltigkeit hin, den Geist Geniige und selbst
positives Gefallen finden zu lassen, wenn es an der Einheit darin
nicht fehlt; wogegen uns eine Mannichfaltigkeit, die keinen Ein-
heitsbezug geltend macht*), nicht nur widersteht, je linger sie
sich uns aufdringt, sondern so ziemlich von vorn herein. Und
wenn wir, getrieben vom Bediirfnisse des Wechsels, zur Beschiif- ,
tigung mit elwas Neuem iibergehen, werden wir doch nicht zu
einer zersplitterten Mannichfaltigkeit, sondern nur zu etwas An-
derm, was wieder einheitlich verkniipft ist, iibergehen wollen.
8 [nsofern scheint auf den Gesichtspunct der Einheit grosseres Ge-
wicht als auf den der Mannichfaltigkeit zu legen; doch diirfte man
nicht sagen, dass das Gefallen wesentlich an einem Ueberge-
wicht der Einheit iiber die Mannichfaltigkeit, d.i. wo das Gleiche
las Ungleiche iiberwiegt, hinge, um nicht ein weisses Papier,

inen rein ausgehaltenen Ton fiir das Schinste der Welt zu halten. 4

ei jedem grosseren Ganzen, was uns in einer gewissen Dauer
beschiiftigen soll, werden wir vielmehr viel Ungleichheit verlangen,
die nur irgendwie einheitlich vermittelt und gebunden sein muss,
im uns dadurch gefesselt zu finden.

Zeitliche und rdumliche Mannichfaltigkeit treten insofern
unter denselben Gesichtspunct, als die riiumliche Mannichfaltig-
ceit, wenn schon his zu gewissen Griinzen zugleich auffassbar, 4
doch, um deutlich erfasst zu werden, nach einander mit der Auf- :
merksamkeit verfolgt werden muss, in der zeitlichen Mannichfal-
tigkeit aber das Fortwirken der frithern Eindriicke in die spiitern
hinein eine gewisse Gleichzeitigkeit derselben bedingt.

Sie treten hingegen unter verschiedene Gesichtspuncte da-
lurch. dass bei der rdumlichen Mannichfaltigkeit die Richtung des
Verfolges mehr oder weniger willkiihrlich, bei der zeitlichen, in-
sofern sie nieht zugleich eine rédumliche ist, durch die gegebene |

Folze derselben selbst vorgeschrieben ist.

| # Wenn die Glieder einer solchen Mannichfaltigkeit uns jedes fir sich
wnnehmlich sind. so entsteht hiedurch ein Conflict mit der Unannehmlichkeit,
lie von dem mangelnden Einheitsbezuge dazwischen abhiingt. Von Conflic-

iber wird spiiter die Rede sein, sundgichst ist hier davoen abzusehen.




Dass Einheitsbeziige zu einer verschiedenen Hohe ansteigen
kinnen, erldutert sich so: In einer Mannichfaltigkeit unterscheid-
barer Theile, Elemente, Momente, kurz Glieder, kann man nicht
nur die Glieder selbst, sondern auch die zwischen den Gliedern
mehrfach vorkommenden Unterschiede oder Verhiiltnisse mehr
oder weniger gleich oder ungleich finden. Durch die Gleichheit
von Unterschieden oder Verhiiltnissen zwischen gegebenen Glie-
dern eines Ganzen wird ein hoherer einheitlicher Bezug dieser
Glieder begriindet, als den einzelnen Gliedern sei es fiir sich ver-
mgge ihrer Untergliederung zukommt oder dem Ganzen bei Weg-
fall der Unterschiede zwischen den Gliedern zukommen wiirde.
Statt Gleichheit der Unterschiede oder Verhiiltnisse aber kann auch
eine durch dieselbe vermittelte Zusammenstimmung der Glieder
zu etwas Gleichem stehen.

Zum Beispiel :

Der Einheitsbezug, welcher die Theile eines Kreises verkniipft, ist

hiher als der, welcher die Theile einer ¢

len Linie verkniipft, und der
Einheitshezug zwischen den Theilen einer Ellipse hiiher, als zwischen den
Theilen eines Kreises. Bei der geraden Linie nimlich liegt der Einheitshezug
unmittelbar in der gleichen Richtung aller ihrer Elemente begriindet. Beim
Kreise weicht jedes dem andern gleiche Element vom niichsten in der Rich-
tung ab, aber um gleich viel ab: kurz die Unterschiede und hiemit zu-
gleich Verhiiltnisse dieser Richtungen zu einander sind fiir die an einander

oriinzenden oder anch um gleich viel von einander abliezenden gleichen Ele-

mente gleich; bei der Ellipse sind auch diese Unterschiede ungleich; jedes
Element weicht vom niichsten oder gleich nahen um einen andern Winkel

ab, aber die Unterschiede zwischen diesen Unterschieden, sog. Unterschiede

hiherer Ordnung, sind durch eine gemeinsame Regel verkniipft, in welcher

sie zusammenstimmen, und welche der Mathematiker in einer Formel auszu-

driicken vermag. — Wird eine gleichfirmige Fliche gleichformig gestreift,
so begriindet die Regel dieser Streifung einen héheren Einheitsbezug, als die
Gleichftirmigkeit, die jedem Streifen fiir sich zukommt, oder die einer ganzen
gleichfirmigen Fliche zukommen wiirde, indem statl einer Gleichheit aller
Theile die Unterschiede, welche durch die gleichférmige Streifung in die Fliiche
sebracht werden, sich folgweis in gleichen Abstinden durch die ganze Fliiche

durch gleichen.

Eines Menschen simmitliche Handlungen kiénnen durch die Beziehung
auf sein eigenes Wohl einheitlich in sich verkniipft sein; s'e kénnen auch
durch die Beziehung auf das grisstmiigliche Wohl Aller einheitlich mit denen
von andern Menschen einheitlich verkniipft sein. Letztre Beziehung ist hisher
als erstre, indem die Unterschiede zwischen den Handlunzen der Einzelnen

in diesem Sinne zusammenstimmen miissen.
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Bei Betrachtung eines Bildes, welches ein Kampfgewiihl darstellt,
finden sich die Momente des Benehmens eines jeden ]\-Ex”]!\[]l]'u durch die

Vorstellung seines Strebens, den Gegner zu tibherwiiltizen, einheitlich ver-

. das sehr verschiedene Benehmen Aller hiebei aher in hiherem Sinne

lurch das Motiv, um was sich's bei dem Kampfe Aller handelt.

Im Al

¥
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meinen ist mit dem Eintritt hiherer Einheitsheziize zuzleich

die Miglichkeit mehrer ﬂl.‘ﬁil'fli:‘-[\l]lll"l! derselben z ben. wie denn mil de;
sJeichfirmigen Riehtungsinderung aller Theile des Kreises sich der gleiche
\hstand derselben von einem gegebenen Punecte verbindet, was man einen

usammengesetzten oder multipeln Einheitsbezuz nennen kann

i der Ellipse tritt zu dem hiéheren Einheitsbezuge, welcher die Elemente

ler Curve verkniipft, derjenige, welcher die Radii vectores verkniipft, sofern
g Summe je zweier Radii vectores, von den Brennpuncten an den Umfang
ezozen, gleich ist.

Wao nicht, wie bei dem goldenen Schnitt, Verhiiltnisse von Theilen zu

ie Theile selbst milinbegreifenden Ganzen, sondern nur Verhiiltnisse

der Theile unter einander in Betracht gezogen werden, kann die erissere

[ihe einheitlichen Bezuzes nur aufl Grund vermehrter Zahl der Unterschiede

isserer multipler Mannichfaltigkeit] bestehen; wogezen nicht umgekehrt

rerasserte Zahl der Verschiedenheiten IJr]1||\\'|'[I|I-i_; cinen hihern Einheifts-

zug mitfiithet,

Vor weiter und fiefer eingehender Erirlerung erliutern wir
las Prineip an einer Reihe von Beispielen, die, scheinbar sehr ab-
weichender Natur, sich demselben gemeinsam unterordnen, hie-

it fiir seine grosse Tragweite heweisen. Um sich aber nicht
iiherall durch scheinbare Widerspriiche geirrt zu finden, wird
reies i Auge zu behalten sein, was iibrigens nicht blos fiir
lieses Princip gilt, sondern nichft minder auf andre isthetische

'rincipe {ibertragbar ist, auch schon im Wesentlichen durch frii-

iere allgemeinere Bemerkungen vorgesehen ist.

Zuvirderst kommt es ohjectiverseits dabei auf die Einheit

1l Mannichfaltigkeit wesentlich nur insoweit an, als sie auch als
oleche von uns aufgefasst wird, hiemit sich in eine subjective um-
etat. Im Grunde ist nichts in der Welt so disparat, dass es nicht
lurch Puncte der Gemeinsamkeit verkniipft wiire, und nichts so
gleich, dass es nichtin irgendwelchen Puncten abweiche; aber inso-
ern wir diese Puncte nicht aufzufassen vermigen, sind sie auch fiir
las Princip nicht vorhanden, — Zweitens ist die einheitliche Ver-
niipfung des Mannichfaltigen zwar immer eine Bedingungim Sinne
der Lust (vergl. 8.50), die aber keinesweges fiir sich allein immer
unreicht, das Gefallen iiber die Schwelle zu treiben. Wiihrend uns
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ein einheitlicher Gesichtspunet, den wir nicht aufzufassen vermigen,
iisthetisch von vorn herein nicht beriihrt, hiirt ein solcher, der uns
ganz geliiufig geworden ist, wozu unzihlige in unserm Leben und
unsrer Umgebung gehiren, auf, uns isthetisch zu beriihren, ver-
mag unsre Aufmerksamkeit nicht mehr zu fesseln, weil wir -'lhgll-—
stumpft dagegen sind, hingegen entgeht manchem Gesichtspunct
die Kraft dadurch, dass wir durch Andres zerstreut sind. —
Drittens, da die einheitliche Verkniipfung nicht die einzige Be-
dingung im Sinne der Lust ist, und es auch Bedingungen in
gegentheiligem Sinne giebt, so kann sie eben sowohl durch Zutritt
gleichsinniger Bedingungen in ihrer Wirkung unterstiitzt und ge-
hoben, als durch ungleichsinnige iiberwogen werden, und aus
letzterm Gesichtspuncte bei aller Befriedigung des Principes auch
Missfallen oder bei Nichtbefriedigung desselben Wohlgefallen ent-
stehen, beidesfalls nur in geringerm Grade, als ohne den Conflict
der Fall sein wiirde. Wo nun das Princip fehl zn schlagen scheint,
wird man den Grund immer in einem dieser Gesichtspuncte finden

kinnen.
3] Beispiele.

Wir unterschieden an unserm Princip zwei Seilen, eine Seite
der Einheit und eine Seite der Mannichfaltigkeit, welche zum Ge-
fallen zusammenzuwirken haben. Heben wir zuerst Beispiele
hervor, in denen die erste Seite besonders aungenfillig zur Gel-
tung kommf.

Die einfachste Erliuterung in dieser Hinsicht findet das Prin-
cip in dem Gefallen, was wir an der gleichformigen Reinheit einer
Farbenfliiche, an dem reinen Zuge einer Linie, einem rein ausge
haltenen Ton, der reinen Gliitte einer Fliche beim Hinstreichen
des Auges oder Fingers dariiber finden, indem durch die sinnliche
Gleichheit der Empfindung, welche alle Raum- und Zeitpuncte
verkniipft und die leichte Fasslichkeit dieses Einheitshezuges dem
Einheitsprincipe in vollkommenstem Grade geniigt wird, indess
die Mannichfaltigkeit hier auf den geringstmoglichen Grad herab-
gedriickt ist, nur insofern nicht ganz fehlt, als sie noch in der
verschiedenen Raum- und Zeitlage der einzelnen Puncte gefunder
werden kann.

In der That kann selbst der gleichférmig gefirbten Fliche, dem reir

ausgehaltenen Tone eine gewisse Mannichfaltigkeit aus letzterem Gesichts-
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punete nicht abgesprochen werden. Betrachte man z. B,

sterne am Himmel oder die Augen eines Wiirfels, oder horche auf die Schliize
sines Tactmessers, so wird man die Verschiedenheit der Ranm- und Zeitlage
icht iiberhaupt fiir gleichgiiltiz halten kinnen, nur dass sie freilich durch
das Verfliessen ausserordentlich an Deutlichkeit abnimmt. Doch bleibt es
twans Andres, sich mit dem Auge in deér Mannichfaltigkeit der Puncte einer

leichfGrmigen Fliche ergehen, als denselben Punct constant fixiren, Win

haben hier nun eben den zugleich einfachsten und deutlichsten Einheitsbezug

nit der zeringstmiéglichen, undeutlichsten Mannichfaltigkeit,

Alles dergleichen wird uns nun freilich bald langweilig,
wenn es uns lingere Zeit beschiiftigen soll. Aber selbst das
schinste Kunstwerk wird uns langweilig, sollen wir zu lange da-
hei verweilen; es tritt nur das Bediirfniss des Wechsels bei der
reinen Gleichfirmigkeit oder gleichférmigen Reinheit schneller ein
ils bei einem Kunstwerke, welches wegen grissern innern Wech-
;els das Bediirfniss eines #usseren minder schnell fithlbar werden
lisst. Im Allgemeinen ergeht sich doch das Auge gern einige Zeit
uf einer reinen Farbentafel, zumal wenn man sich das Dasein
hrer Reinheit dabei zum Bewusstsein bringt, und kann man sich
un reinen Zuge einer Linie, an einem rein ausgehaltenen Tone
wohl erfreuen, wenn man die Aufmerksamkeit darauf richtet;
wogegen jeder Fleck, jedes Sprisselchen, jede regellose Biegung,
Verdickung oder Verdiinnung einer {ibrigens rein und gerade
gezogenen Linie, jedes Gerfiusch als Beimischung eines Tones,
jedes unmotivirte Schwanken in seiner Hishe, jede Rauhheit, der
wir auf einer iibrigens glatten Fliche begegnen, die Wohlgefillig-
ceit vermindert oder Missfallen weckt, indem der Einheitshezug
der storenden Stelle zu jeder andern Stelle dadurch verloren
aeht, hiemit die Einheitsbeziechung des Ganzen einen Bruch
rleidet.

Man kann bemerken, dass der Zuwachs des Missfallens an
einer Unreinheit nicht mit dem Zuwachs der Unreinheit selbst
gleichen Schritt hiillt. Ein kleiner Schmuzfleck auf einer iibrigens
cganz reinen Fliche stort ans ausnehmend; kommt ein zweiler
iinzu, so wiichst das Missfallen in der Regel wohl, doch in viel
seringerem Verhiiltnisse, und unter Umstinden fast gar nicht.
Manche Frau ist iiher den ersten Fleek, der auf ihr weisses Kleid
oder Tischtuch gemacht wird, ausser sich; kommt ein zweiter
iinzu, so denkt sie, es war nichts mehr daran zu verlieren.
Dabei kommen freilich auch ethische Verhiiltnisse in Riicksicht,



60O

sie gehen aber mit den #sthetischen Hand in Hand, und es eilt
von moralischen Flecken dasselbe als von physischen. Von diesem
Zuriickbleiben der Missfilligkeit hinter der Ursache derselben lisst
sich ein doppelter Grund angeben. Einmal wiichst nach einem
(schon 8. 53 beriihrten) psychophysischen, durch Beziehung auf
Lust- und Unlustreize in die Aesthetik iibertragbaren, Gesetze eine
Empfindung iiberhaupt mit Verstirkung des Reizes iiber einen
gewissen Grad hinaus schwiicher als der Reiz, oder selbst gar nicht
mehr merklich. Ein Licht, in eine fast dunkle Stube gebracht,
fiigt ausserordentlich viel Helligkeit hinzu; ein zweites gleiches
hinzugebracht, lisst die Helligkeit nur noch in unverhiiltniss-
miissig geringerem Verhiltnisse wachsen. Zweitens wird heiVer-
doppelung einer stirenden Stelle doch die Stirung insofern nicht
ganz verdoppelt, als die stirenden Stellen selbst und die Weisen
ihrer Stirung etwas Gleiches darbieten. Beide Griinde diirften im
Allgemeinen zusammen in Betracht zu ziehen sein.

So wenig gleichfirmige Reinheit uns lange fiir sich zu fesseln
vermag, so willkommen ist uns doch im Allgemeinen die Reinheit
der Contoure, der Farben in den Theilen eines Kunstwerkes, weil
jeder Theil von selbst nur die kurze Betrachtung in Anspruch
nimmt, iiber die hinaus er anfangen wiirde uns langweilig zu
werden. Gehen wir doch bald von einem Theile zum andern
itber, um damit des zwischen ihnen bestehenden hiéheren Ein-
heitsbezuges zu gewahren; nun kann sich die Gewahrung des
niedern an der Gleichférmigkeit der Theile in vortheilhafter Weise
damif verbinden. Unstreitigz zwar kinnen wir die Reinheit von
Contouren auch deshalb fodern, weil der darzustellende Gegen-
stand dadurch schiirfer ins Licht tritt, aber Beides widerspricht
sich nicht, sondern hilft sich; sonst kiinnte uns eine reingezogene
Linie nicht auch ausser einer Zeichnung besser gefallen als eine
unrein gezogene.

Die stirksie Stirung erfiihrt natiirlich die Gleichfirmigkeit
eines Eindruckes durch seine villige Unterbrechung; und man
kann sagen, dass solche an sich iiberall im Sinne der Unlust ist,
nur dass die Schwelle der Unlust namentlich durch einzelne Unter-
brechungen nicht iiberall iiberstiegen wird, und Regelmiissigkeit
der Unterbrechungen eine Compensation bewirken kann, sofern
damit ein hiherer Einheitsbezug eintritt, der fiir den Bruch des

niederen zu entschidigen vermag, wie jedenfalls vom Tacf im
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Gebiete des Gehirs gilt; doch reicht diese Entschidigung nicht
iiherall anderwirts zu. Ein irgendwie intermittirender Lichtreiz
kann uns durch seine Unterbrechungen geradezu peinlich werden:
das Hinfahren iiber eine rauhe Oberfliche, deren Rauhheit doch nur
auf Unterbrechungen ruht, wird Niemand behagen, und eben so
nissfillt jedem ein unregelmissiges Geklapper. Plitzliche starke
Aenderungen kommen der villigen Unterbrechung im Effect nahe.
\lso steht allgemein gesprochen alles Rauhe, Grelle, Schroffe,
Eekige, Abrupte, Zerrissene im Nachtheil der Wohlgefilligkeit

zen das Sanfte, Runde, Fliessende, in sich Zusammenhiingende,
s einander Folgende, durch Uebergiinge Vermittelte, und kniipfen
wir nicht nur unwillkithrlich die Vorstellung einer Ungefilligkeit
in jene Ausdriicke, sondern brauchen sie auch geradezu zur Be-
zeichnung einer solchen.
Der disthetische Vortheil wie Nachtheil aus vorigen Gesichts-
neten kann freilich in unzihligen Fillen durch Gegenwirkungen
iberboten werden. Dass das Weib rundlichere, fliessendere For-
n hat als der Mann, begriindet allgemeingesprochen einen
ichiinheitsvortheil desselben, der unter den vorigen Gesichtspunct
tith, vor dem Manne; aber unméglich wiire es, die weibliche
chinheit allein aus diesem Gesichtspuncte zu verstehen und da-
wh zu messen. Das dicke fette Weib gefillt uns trotz dem, dass
in fliessender Rundung der Formen das schinste, um so mehr
n schonsten Mann iibertrifft, doch schon deshalb weniger, weil

* eine nicht zu kurze Betrachtung das Bediirfniss der Mannich-

jkeit durch die einfachern Rundungen der Form weniger be-

iedigh wird, missfillt uns aber sogar, weil sich an die Formen

er Corpulenz die ungefillige Vorstellung von einer Beschwerung

les Korpers durch eine Masse, die seinen Kriiften nichts zusetat,

| iur seiner freien Beweglichkeit schadet, von iiberschrittener Ju-

' nd, von triigem Leben kniipft; indess bei Persern und Tiirken,

enen trige Ruhe eher gefillt als missfillt, wegen geringern Bediirf-

isses der Abwechselung und Zuriicktretens jener Associationen

inge Midchen sogar gemiistet werden, um sie durch rundlichere
ormen um so reizender zu machen.

Eine viereckige Tasse vermiichte uns nicht eben so gut zu

efallen als eine runde, ungeachtet sie dem Zweck eben so gut ent-

spriche, weil, alles Uebrige gleich gesetzt, das Runde iiberhaupt

gefilliger als das Eckige ist; aber in unziihlicen Fiillen ziehen wir
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doch um des Zwecks oder andrer Nebenbedingungen willen das
Eckige, ja sogar die scharfe Ecke vor.

Wird eine, erst als gleichfirmig vorgestellte, weisse oder Far
benfliche marmorirt, gestrichelt, gL‘HiEJl'[‘.“, so wichst die Mannich-
faltigkeit, aber der einheitliche Bezug aller Theile der Fliche geht
mehr oder weniger verloren. Ist nun die Variation, welche in die-
selbe gebracht wird, ganz principlos, werden z. B. hier grosse,
da kleine, hier regelmiissige, da unregelmiissige, hier rothe, da
schwarze Kleckse, daza geradlinige, krummlinige, geknickte Linien
unter einander auf der Fliche angebracht, so lehrt die Erfahrung,
dass das Niemanden gefiillt; selbst das Tittowiren der Wilden hdlt
Gesichtspuncte der Regelmissigkeit ein: Beweis, dass mit mdg-
lichster Mannichfaltigkeit allein keine Wohlgefiilligkeit zu erzie-
len ist. Wenn hingegen durch die Marmorirung, Strichelung,
Tiipfelung ohne strenge Regel ein gewisser cemeinsamer Charakter
durchgeht, und selbst diese Benennungen weisen uns auf einen
solchen hin, so kann eine solche Fliche nicht nur noch recht wohl
gefallen, indem der Einheitshezug, den jener Charakter voraus-
setzt, zwar minder deutlich als der verloren gegangene der Gleich-
formigkeit ist, aber doch noch merklich genug ausgepriigt sein
kann. um mit Riicksicht auf die vermehrte Mannichfaltigkeit einen
Lusterfolg zu geben. Ja Manchem und unter manchen Umstinden
cefillt dergleichen besser als die monotone Farbe, ohne dass sich
allzemein berechnen lisst, was besser gefallen muss, weil hiebei
Nebenumstiinde und subjective Stimmungen mit ins Spiel kommen
So ist noch nicht zu lange her, dass man allwiirts marmorirt

Biichereinbiinde sah, jetzt sieht man solche nirgends mehr.
Letzteres Beispiel aber spiell schon in die Betrachtung hthere:

Einheitsbeziige hinein, zu denen wir uns jetzt wenden.

Am niichsten kommt dem einfachen Einheitshezuge unge-
trithter Gleichformigkeit die gleichférmige Wiederholung gleiche:
einfacher Eindriicke in Raum oder Zeit, wie sie nur angendher!
in vorigem Beispiele, entschieden durch ganz regelmissig

%

Tiipfelung, Streifung, Cannelirung von Fliichen oder regelmissig

g

Tactfolge einfacher Gehorseindriicke geboten wird. Dariiber hin

aus aber begriindet jede zusammengesetztere Regel, Gesetzlich

i

keit, Ordnung einen mehr oder weniger hohen und zusammenge-

setzten Einheitsbezug, beispielsweise in Symmefrie, goldnen
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Schnitt, Wellenlinie, Schneckenlinie, Miander, Tapeten- und
Teppichmustern vonmancherlei Art, Versmass, Rhythmus, Reim.

Durch jedes Aufsteizen zu einem hoheren Einheitsbezuge
ither der Gleichfirmigkeit wird der niedre der Gleichfirmigkei
selbst verletzt, indem der héhere nur zwischen einer griisseren
ils blos riiumlichen und zeitlichen Verschiedenheit von Theilen
bestehen kann. Hiedureh wird an Mannichfalfigkeit gewonnen,
und fiir den Bruch des niederen Einheitsbezuges tritt, wie schon
yhen bemerkt, eine Entschiidigong durch den hdhern ein,
hiemit der doppelte Vortheil, dass die griissere Mannichfaltigkeit
ler Langweiligkeit weniger leicht und weniger rasch Raum giebt,

ind dass der hthere Einheitsbezug einem hisheren g

istigen An-
spruche entgegen kommt. Doch entgehen diese Vortheile nicht
sanz Nachtheilen, welche unter Umstinden {iberwiegen kiinnen.

Einmal findet sich, dass in manchen Fiillen der Bruch des
iedern Einheitshezuges mit stirkerem Missfallen empfundenwird,

Is durch das Aufsteigen zum hohern ausgeglichen werden kann;

itens kann die Regel, welche den htthern Einheitsbezug be-
ariindet, so complicirt oder von so hoher Ordnung sein, um nicht
isslich zu sein; dann erscheint sie uns vielmehr als Unordnung
tatt als Ordnung; und iiberhaupt nimmt die Schwierigkeit der

fassung einer einheitlichen Beziehung mit der Hiéhe derselben
Zwar bei einem einfachen Muster empfinden wir noch nichts
on einer solchen Schwierigkeit; doch bleibt der einheitliche Bezug
ler Gleichf6rmigkeit so zu sagen am aufdringlichsten. Wenn aber
ienach unter Umstiinden der einfache Einheitshezug der Gleich-
drmigkeit in Vortheil gegen einen hihern bleiben kann, ist es doch

lgemeingesprochen unmiglich, mittelst der erstern die Wohlge-

illigkeit so hoch zu steigern, als mit hiheren nur nicht zu hohen
Linheitsheziigen; daher die hdufige Anwendung, die man von
olchen macht.

So giebt man allen Gefissen, Geriithen, Mibeln eine regel-
niissige Form, insoweil es der Zweck gestattet, auch selbst, wenn
r eine unregelmiissige Form eben so gut gestattete; lieht Kleider,

leppiche, Winde mit regelmissigen Mustern zu bedecken; giebt

Mobeln , Bildern an den Wiinden eine symmetrische Stellung zu
einander; cannelirt Séiulen; reiht Gitterstibe nach derRegel u.s.w.,
sucht aber bei alle dem die Vortheile des niedern Einheitsbezuges
der Gleichformigkeit noch so gut als miglich dadurch zu wahren,
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dass man die Theile, welche in den hohern Bezug eintreten, so
weit es immer der Zweck gestattet, glatt, in reiner Weise oder
Farbe und in reinen Contouren hiilt.

In allen Fillen praktischer Verwendung freilich machen sich
Mithestimmungen geltend, die abgesehen von den obenerwiihnten
inneren Conflicten des Principes den Vortheil des héheren Ein-
heitsbezuges verkiimmern wie gegentheils unterstiitzen kénnen.
Sonst wiirden wir nicht noch so viel weisse und einfarbige Kleider

und Winde sehen, nicht anderseits so oft in Zweifel sein kin-

nen, ob wir die Wohlgefilligkeit eines Gegenstandes vielmehr auf

seine regelmissize Form oder die sich associativ geltend machende
Angemessenheit derselhen zu seiner Bestimmung zu schreiben
haben. Nur allgemeingesprochen eben scheint der Vortheil des
hohern Einheitsbezuges vor dem niedern der Gleichfrmigkeit und

vollends vor der Regellosigkeit durch alle Mitbestimmungen durch,
und tritt um so reiner hervor, je mehr solche fehlen. Um ihn aber
so rein als moglich zu haben, muss man solche so sehr als moglich
ausschliessen; und in dieser Beziechung ist nichts instructiver als

die so zu sagen zauberhafte, allen Mitbestimmungen merklich ent-

zogene, Leistung des Kaleidoskops.

In der That mag eine Anordnung noch so gleichgiiltig oder eine
Unordnung noch so ungefillig sein, das Kaleidoskop erzwingt
durch den zusammengesetzien Einheitsbezug regelmiissiger Wie-
derholung mit allseitiger Symmetrie die Wohlgefilligkeit, und ein
ziemlich bekanntes Spiel leistet Aehnliches schon mit zweiseitizer
Symmetrie. Was fiir einen Krakel mit Tinte wir auf ein Yapier
machen, wenn wir es inmitten oder ain Rande des Krakels so zu-
sammenbrechen, dass ein symmelrischer Abdruck davon auf der
Gegenseite entsteht, so erwichst fiir die Zusammensetzung des
Krakels mit dem Abdruck eine Wohlgefiilligkeit, die nur durch die
Unreinheit, welche der Abdruck den einzelnen Ziigen verleiht,
einen gewissen Abbruch erleidet.

Fraglos hienach, dass aunch an der Wohlgefilligkeit der
menschlichen Gestalt die zweiseilige Symmetrie wesentlichen An-
theil hat; blos eine Seite des Menschen fiir sich méchte uns, ab-
gesehen von der freilich vorwiegenden Gewbhnung, die mensch-
liche Gestalt aus associativen Gesichtspuncten ins Auge zu fassen,
auch nur als ein unregelmiissiger Krakel erscheinen. Ja verletze

man durch schiefe Nase, schiefen Mund die Symmetrie, so wird es
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die Schinheit stark spiiren, womit iibrigens nicht ausgeschlossen
ist, dass an der menschlichen Schénheit noch ganz andre Factoren
mitwirken, denn sie ist so zu sagen so zusammengesetzt als der
Mensch selbst. Man kann aber bei dieser Gelegenheit wieder die
Leistung des Hiilfsprincipes erkennen. Nimmt man dem mensch-
lichen Kirper seine Symmetrie, so verliert seine Schiinheit viel
mehr, als man nach der Leistung blos bedeutungsloser Symmetrie
meinen gollte, dass sie ihm geben kinnte.

Bei Abweichungen von der Symmetrie zeigt sich entsprechend als bei
ybweichungzen von der Gleichfirmigkeit, dass die Yerminderung der Wohl-

keit dem Grade der Abweichung nicht proportional wichst. Wenn

in Rechteck nur ganz wenig windschief ist, merken wir die Abweichung
iberhaupt nicht und die MisshBilligkeit derselben bleibt mit der Wahrnehm -
arkeit derselben zugleich unter der Schwelle; aber schon eine kleine Ab-

veichung, wenn sie nur erst merklich wird, kann die Wohlgefilligkeit er-

iehlich stéren oderv in Missfilligkeit verwandeln. Nimmt die Abweichung
. so nimmt auch die MissBilligkeit bis zu gewissen Griinzen zu, aber kei-
jeswegs so, dass wir von der doppelten Abweichung mit doppelter Unlust

etroffen witrden, und iibher gewisse Griinzen hinaus, wo das Gefiihl der

niherung an Symmetrie verloren ist, hat eine weitere Vergrisserung der
sichung  keinen merklichen FEinfluss mehr zur Vermehrung der Miss-
it

Dass es aber doch auch Fille geben kann, wo durch Auf-
teigen zu einem héheren Einheitshezuge iiber dem der Gleich-
iirmigkeit wegen zu starker Verletzung des niedern, abgesehen

onallen Mitbestimmungen, an Wohlgefilligkeit eingebiisst werden
kann, beweist sich mit Folgendem:

Gewiss ist, dass, wenn man mit dem Finger iiber die Zihne
ines noch so regelmissig geschnitzten Zahnrades hinstreicht, man
iicht denselben angenehmen Eindruck davon hat, als beim Hin-

sireichen iiber eine ganz glatte Fliche, indem die oftmalige

o
o

lige Unterbrechung des gleichférmigen Eindruckes, wel-
cher den niedern Einheitsbezug dazwischen begriindet, den Vor-
heil der regelméssigen Wiederholung, welehe einen
iheren Einheitsbezug begrimdet, {iberbietet; und aus gleichem
irunde peinigt uns ein noch so regelmissig intermittirender Licht-
‘eiz. Dass es sich aber in der That hiebei vielmehr um einen
fiberbotenen als fehlenden Vortheil der regelmissigen Wieder-
wlong handelt, beweist sich dadurch, dass durch Unregelméssig-
keit der Wiederholung die [fngo]'@il]igkeil wiichst, also zieht die

relmissigkeit doch etwas von der Ungefiilligkeit ab. Auch giebt

Fechunor, Vorschule d. Aesthetik, I. 2. Anfl. 5
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es andre Fille, wo der Nachtheil der hiiufigen Unterbrechung nicht
dasselbe Uebergewicht iiber den Vortheil der regelmiissigen Wie-
derholung beweist. So erscheint uns ein regelmiissiges Gitter
gefilliger als eine glatt fortlaufende Wand, — was fiir zeitliche
Intermissionen im Felde des Gesichts gilt, iibertriigt sich also nicht
auf riumliche, — und ein regelmiissiger leerer Tactschlag min-
destens nicht ungefilliger als ein continuirliches Gerdusch.

Dass nun das Verhalten in diesen verschiedenen Fiillen ein
verschiedenes ist, lisst sich freilich aus dem Princip selbst nicht
a priori voraussehen, begriindet aber eben so wenig einen Wider-
spruch gegen dasselbe, da nach Verschiedenheit der Bedingungen
der Conflict sich recht wohl verschieden entscheiden kann.

Dass ein regelmissiger Tactschlag gegen eine unregelmissige
Folge von Schliigen in entschiedenem Vortheil der Wohlgefilligkeit
ist. wird Niemand in Abrede stellen; auch folgt man dem regel-
miissigen Gange selbst einiger leeren Tactschlige nicht ungern,
wohl linger als einem continuirlichen blos einférmigen Geridusche,
indem sich die Aufmerksamkeit dadurch in nicht ungefilliger Weise
sozusagen gewiegt findet; nur eine lingere Fortsetzung der leeren
Schliige vermag die Aufmerksamkeit so wenig zu fesseln, als die
irgend eines andern einheitlichen Eindrucks. Der entschiedene
Beweis aber, dass der regelmiissige Tact vielmehr etwas im Sinne
der Lust als Unlust ist, was nur fiir sich nicht leicht die Schwelle
erheblich iibersteigt, liegt darin, dass er in Zusammensetzung mit
den anderweiten Bedingungen gleichen Sinnes, welche die Musik
zu ihm hinzubringt, dem Princip der disthetischen Hiilfe oder Stei-
gerung geniigl, das heisst, ein grisseres Product des Wohlgefallens
giebt, als nach den dazu heitragenden Momenten fiir sich erwartel
sverden konnte. Der Tact fiir sich will allerdings wenig sagen,
eine Musik ohne Tact aber vermichte kaum zu bestehen. Erfiillt
sich nun der Tact mit der Mannichfaltigkeit der Momente, welche
die Musik hinzubringt, so wird er dann auch fast ins Unbestimmte

vertragen.

In den melodischen und harmenischen Beziehungen der Tin
selbst spielt unstreitig unser Princip seine Rolle, nicht zwar nacl
der Weise, wie Herhart die Tonhthen in Gleiches und Ungleiches
zerlegt, die ihn zu der Seltsamkeit gefiihrt hat, in der Octave der
vollen Gegensatz gegen den Grundton zu finden, und zu nich!
minder seltsamen Rechnungen gefiihrt hat, aber nach der Weise
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wie Helmholtz Gleichheit und Verschiedenheit der Tiine hetreffs
ihrer Oberténe in Riicksicht zieht. Nur kann unser Prineip keinen
Anspruch machen, mehr als einen sebr allgemeinen Gesichtspunet
musikalischer Wohlgefiilligkeit zu bieten; Rechnungen lassen sich
auf seinen Ausspruch {iberhaupt nicht griinden.

Mit den bisherigen Beispielen haben wir uns im Felde rein
anschaulicher Verhiltnisse gehalten, indem wir unter solchen
Kiirze halber Verhiiltnisse sinnlicher Eindriicke iiberhaupt ver-
stehen. Aber das Princip reicht weit und hoch dariiber hinaus in
das dariiber aufsteigende Gesammtgebiet unsrer Vorstellungen,
was wir zwar hier nicht ganz damit durchmessen, aber doch in
inigen Puncten beriihren wollen, nachdem es gelegentlich schon
frither in Erwiihnung von Mitbestimmungen, die daraus fliessen,
ceschehen ist.

So in Geltendmachung des Gesichtspunetes der Zweckméssig-
keit. In der That einer der Gesichtspuncte, weshalb uns das
weckmiissige gefiillt, obwohl nicht der einzige, ist der, dass
vir alle Theile des zweckmissigen Ganzen durch den Bezug zur
Zweckidee einheitlich verkniipft finden. Fiir die Zweckidee aber
kinnen auch andre Ideen eintreten. Und so verlangen wir
schliesslich iitherhaupt von jedem Kunstwerke, dass alle Theile
desselben durch eine einheitliche 1dee oder Erweckung einer ein-
heitlichen Stimmung verkniipft sind. Es ist gewissermassen die

herste Foderung, die wir an ein Kunstwerk zu stellen haben,
odurch Foderungen an den unter der Idee begriffenen Inhalt
iicht ausgeschlossen werden; die Foderung der Einheit aber muss
yei dem verschiedensten Inhalt erfiillt sein, soll nicht das Kunst-
werk an einem wesentlichen Mangel leiden.

Was nun verstehen wir unter einheitlicher Idee hiebei? Eine
noch verhiltnissmissig einfache, weil abstracte, Vorstellungsver-
aniipfung, in welcher nicht nur alle Theilvorstellungen durch eine
semeinsame Beziehung verkniipft sind, sondern die auch zwischen
illen Momenten der Ausfithrung ins Concrete eine Verkniipfung
ladurch herstellt, dass alle unmittelbar oder durchVermittelungen
mit ihr als etwas Gemeinsamen zusammenhiingen.

Nicht minder aber als in eigentlichen Kunstwerken spielt
unser Princip seine Rolle in so manchen kleinen Kunstspielen, als
wie sinnreichen und witzigen Vergleichen, Wortspielen und andern
Kleinigkeiten von untergeordnetem isthetischen Interesse, wobei

nik
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freilich noch sonst Manches mit hineinspielt, worauf fiir jetzt nicht
einzugehen, Betrachten wir hier nur ein Beispiel:

Riithsel vergniigen uns dadurch, dass sie zu einer vorge-
gebenen Mannichfaltigkeit von Vorstellungen uns die einheitliche
Verkniipfung in der Auflisung des Riithsels erst suchen lassen.
In dem Entdecken dieser Beziehung liegt der Reiz der gelungenen
Auflésung, indess in der Voraussicht, dass sich die Auflisung
finden lasse, eine Vorwegnahme desselben liegt, welche in der
That dazu gehirt, uns am Errathen selbst Lust finden zu lassen;
denn Riithsel, von denen man weiss, dass es keine Losung dafiir
giebt, mag Niemand rathen, man hiitte davon nur die reine Unlust
eines zersplitterten Vorstellungscomplexes; und wer sich bewusst
ist, Riithsel schlecht rathen zu kénnen, findet daran auch keinen
Geschmack. Bei Charaden aber ist es immer von Vortheil, wenn
die Aufgabe fiir die verschiedenen Sylben oder Wortabtheilungen
irgendwie einheitlich verflochten ist, nicht fiir jede als ein unab-
hiingiges Rithsel auftritt.

Unstreitig nun trigt zum Reize des Riithselrathens auch das
Gefallen an der Ueberwindung einer Schwierigkeit bei, der wir
uns gewachsen finden, indem wir nach einem anderweiten Prinecip
gum Bediirfniss der Einheit auch das Bediirfniss eines gewissen
Grades der Beschiftigung haben, dabei aber die einheitliche Ver-
kniipfung dieser Beschiiftigung durch Richtung auf ein bestimmtes
Ziel, selbst abgesehen von der Beschaffenheit des Zieles, verlangen;
daher gar zu leicht zu errathende Riithsel uns nicht interessiren.
Aber im Allgemeinen wollen wir doch, dass bei jeder Ueberwin-
dung von Schwierigkeiten noch etwas Andres als die Ueberwin-
dung selbst herauskommt; und lesen daher ein lingeres Rithsel
auch nach dem Errathen gern noch einmal durch, um uns der
einheitlichen Verkniipfung des gesammten Inhalts durch das Wort
des Riithsels zu erfrenen; dabei mit Unlust bemerkend, was etwa
nicht recht dazu stimmen will,

So sehr wir uns aber an sinnreichen und wiizigen Ver-
gleichen, Worlspielen, hiibschen Riithseln, Charaden vergniigen
mogen, so sehr uns auch Anekdoten aus diesem oder jenem
Gesichtspuncte amiisiren kénnen, und so gern wir einige davon
hinter einander lesen oder hiren, werden wir es doch nicht iiber
uns gewinnen, eine lingere Reihe davon hinter einander zu hiren
oder zu lesen: schon vor der zwanzigsten haben wir es griindlich
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satt: indess wir wohl einen ganzen Band eines guten Romans auf

cinen Sitz auslesen, so zu sagen gar nicht davon loskommen
kinnen, ungeachtet wir von jeder Anekdote fiir sich einen
arfsseren Lustertrag hiitten als von jedem gleich grossen Stiick
des Romans, und man meinen kiénnie, dass durch den bestiin-
digen Inhaltswechsel der Anekdoten die Erregbarkeit immer
frisch erhalten werden miisste. Aber eben dieser Wechsel ohne
verkniipfenden Faden liisst uns nicht lange bei dem Lesen aus-
halten; ja, wenn nicht jeder Vergleich, jede Anekdote fiir sich dem
Princip der einheitlichen Verkniipfung geniigte und sonst noch
durch die Beschaffenheit des Inhaltes interessirte, wiirden wir um
so weniger dabei aushalten.

So viel zur Erliuterung des Gesichtspunetes der Einheit, der
in unser Princip eingeht. Wenden wir uns zu dem der Mannich-
altigkeil, so mgen wir zuvirderst im Allgemeinen zuriickrufen,
dass das Gefiithl der Monotonie um so zeitiger und stiirker herein-
richt, je mehr es an Mannichfaltigkeit fehlt, wonach die reine

leichférmigkeit demselben mehr unterliegt als die gleichférmize

Wiederholung einer einfachen Form, und diese mehr als die eines
zusammengesetzten Musters; kinnen aber auch auf viele Schau-
ele insbesondre verweisen, deren Reiz, wenn schon nicht auf
der Mannichfaltigkeit allein beruhend, doch mit wachsender Man-

nichfaltigkeit wichst, ochne dass das Gefiihl der Einheit dabei sich

mit steigere, nur dass es nicht verloren gehen darf, um nicht mit

| ler ersten Seite des Principes in Widerspruch zu gerathen,

In das Kaleidoskop thut man niemals blos ein oder zwei
Steinchen, sondern eine Mehrheit von solchen, womit ohne Vor-
theil fiir die einheitliche Beziehung, die immer in derselben Art
ymmetrischer Verkniipfung liegt, nur ein Vortheil fiir die Man-
nichfaltigkeit entsteht.

Lange kann man sich an den Evolutionen eines Fluges von

auben oder Staaren ergitzen, so mehr und so linger, je man-
lichfacher die Wendungen, Schwenkungen, Gestaltveriinderungen
lesselben sind. Jetzt ballt sich der Schwarm zur Kugel, jetzt
lehnt er sich zum Ellipsoid, jetzt bietet er uns eine breite, jetat
ine schmale Seite dar, jetzt zieht er sich zusammen und verdun-
celt sich dadurch, jetzt dehnt er sich aus und wird dadurch lich-
ter; jetzt trennt sich die Masse, jeizt vereinigt sie sich wieder,
und oft blitziihnlich geht eine Veriinderung in die andre iiber;
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man wird nicht miide dem zuzusehen. Aehnlich ist es mit den
Evolutionen und Manoeuvres der Soldaten. Ja selbst den Be-
wegungen eines in starkem Winde flackernden Wimpels kann man
eine Zeit lang mit Unterhaltung und Interesse folgen, wie er bald
sich flach ausbreitet, bald sich aufbausecht, bald sich in sich ver-
schlingt, dass man meint, er kinne nicht wieder auseinander,
dann sich doch wieder 16st, eine neue Verschlingung eingeht, jetzt |
sich nach oben aufbiumt, dann wieder nach unten, nach den |
Seiten getrieben wird. Im Jahre 1870 gab der bei jeder neuen :
Siegesnachricht sich wiederholende Flaggenschmuck der Hiuser

oft genug Gelegenheit, sich mit diesem Schauspiel zu unter-
halten.

In allen diesen Fiillen handelt es sich nicht um eine rein zer-
splitterte Mannichfaltigkeit; vielmehr wird die Zusammengehorig- :
keit aller Theile objectiverseits bei dem Fluge der Tauben oder
Staare durch ihren Geselligkeifstrieb, bei den Evolutionen und
Manoeuvres der Soldaten durch den Willen des Commandirenden
und die Absicht der Manoeuvres, bei der flatternden Flagge durch
die Kraft des materiellen Zusammenhanges vermittelt, und ein
einheitlicher Eindruck hievon bleibt subjectiv durch alle Wechse
durch bestehen; aber das Vergniigen der Unterhaltung wiichs!
nicht mit dem Eindrucke dieser sich immer gleich bleibenden ein-
heitlichen Verkniipfung, sondern mit dem der Mannichfaltigkeil

Zu den wirksamsten Mitteln, der Monotonie an den Gegen-
stinden zu begegnen, gehtren Verzierungen. Um geschmackvol
zu sein, miissen solche immer durch eine einheitliche Beziehung
zur Form, zum Zweck des Gegenstandes oder den Verhiiltnissen, mi
denen in Zusammenhang er zu betrachten ist, motivirt sein, als
sich dem einheitlichen Eindrucke desselben vielmehr unterordne:
als denselben schiidigen; insoweit sie aber diese Bedingung er-
filllen, werden sie allgemeingesprochen den Gegenstand um s
wohlgefilliger erscheinen lassen, je mannichfaltiger sie sind.

In Kunstwerken, wo ein ganzer Aufbau hoherer Beziehunge:
ither niederen mit einem Abschlusse in der Idee des Kunstwerkes
statt findet, wiichst die Mannichfaltigkeit mit der Hihe dieses Auf
baues nicht nur vermége Vermehrung der Verschiedenheiten de
unterliegenden sinnlichen Materials, sondern auch der Stufen de
dariiber aufsteigenden Beziehungen, kurz ausgedriickt nicht blo
nach der Breite, sondern auch nach der Hohe. Hienach lieg
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iiberhaupt in dem Aufsteigen zu hiheren Beziehungen eins der
wirksamsten Mittel, das Wohlgefallen nicht nur der Stufe nach zu
erhthen . sondern auch dem Grade nach zu steigern, was nur
darin seine Beschriinkung und Griinze findet, dass hihere Be-
ziehungen im Allgemeinen minder leicht fasslich sind als niedere,
und ein hiheres geistiges Vermogen und hthere Vorbildung vor-
aussetzen, um wirklich gefasst zu werden.

3% Sachliche Conflicte und Hiilfen.

| Mehrfach haben wir Gelegenheit gehabt, von associativen Mit-
hestimmungen unseres Principes zu sprechen, und Abschnitt IX
wird niiher auf den Gesichtspunct derselben eingehen; fiir jetzt
aher hehen wir noch einen andern sehr allgemeinen Gesichtspunct
der Mithestimmung hervor, der sich mit dem vorigen vielfach
combinirt und kreuzt und nicht minder Conflicte wie Hiilfen fiir
las Princip bedingen kann.

Bei jedem Gegenstande kommt es ausser auf die Verhiiltnisse i
der Gleichheit und Ungleichheit daran, worauf sich unser Princip
hezieht. auch auf die Beschaffenheit dessen, was in diese Verhilt-
isse eintritt, an, wovon wir erstres kurz als formale, letztres
als sachliche Seite des Gegenstandes rechnen*), dabei nicht
ausgeschlossen, dass in die sachliche Seite selbst wiederum Ver-
hiiltnisse des Gleichen und Ungleichen aber nur inuntergeordneter
Weise eingehen. Jedenfalls geht die Beschaffenheit eines Gegen-

standes nicht ganz in solchen Verhiiltnissen auf, sondern wird
man davon noch einen Inhalt oder Stoff, welcher diesen Ver-
hiiltnissen unterliegt, als sachliche Seite unterscheiden konnen.
Nun kann der formalerseits durch unser Princip bestimmte &sthe-
tische Eindruck auch zugleich sachlicherseits in Conflict oder Ein- :
stimmung damit dsthetisch bestimmt sein.

Das einfachste Beispiel eines solchen Conflictes hat man darin,

dass ein rein bitterer Geschmack, ein rein stinkender Geruch uns !
in jedem Falle, wenn wir nicht abgestumpft dagegen sind, miss- 1

# 7Zur formalen Seite werden wir weiterhin auch Verhiiltnisse der [
Widerspruchslosigkeit und Klarheit rechnen, wovon in den Leiden folgenden
\bschnitten die Rede sein wird, und denen nicht minder eine sachliche Seite

des Inhaltes entspricht,



fillt, ungeachtet er dem Principe einheitlicher Verkniipfung so gut
geniigt als eine reine Farbenfliiche, der reine Zug einer Linie, ein
rein ansgehaltener Ton. Der rein bittre Geschmack u. s. w. miss-
fillt uns aber nicht, weil in der Reinheit an sich etwas Missfilliges
lige, sondern weil mit seiner Reinheit die Quantitéit der von der
Qualitit abhiingigen Unlustwirkung wiichst. In diesem einfachsten
Falle reducirt sich nimlich die steffliche oder sachliche Seite ein-
fach auf die Qualitit. Hiegegen kann man die Wohlgefilligkeit,
welche der reinen Farbenfliche, dem reinen Zuge einer Linie,
einem rein ausgehaltenen Tone zukommt, nicht eben so auf deren
Qualitiit abgesehen vom Princip der Einheit schreiben, da man
sonst durch unregelmiissige und regellos zerstreute Kleckse von
einer an sich wohlgefilligen Farbe jede gleichfirmige Fliiche miisste
verschinern kinnen, was nicht der Fall ist; da ferner eine rein und
scharf gezogene Linie uns besser gefiillt als eine unsicher und
schwankend gezogene, ungeachtet die Qualitit der Linie beides-
falls gleich ist; und da wir noch lieber einen Gesang mit einem
rauhen Tone von sich gleichbleibendem Charakter horen, als einen
solchen mit unregelmiissig sich einmischenden an sich wohlge-
filligen, aber aus jenem Charakter heraustretenden Ttnen.

Verlangt man gegentheils ein einfaches Beispiel von sachlicher
Unterstiitzung unsers Princips, so braucht man nur darauf zu
weisen, dass (abgesehen von Associationen, welche den Erfolg
indern kinnen) dieselbe Fliche uns besser gefillt, wenn sie mit
einer tiefen oder feurigen reinen Farbe als mit reinem Grau oder
gar Schwarz iiberzogen ist.

Durch Voriges sind wir aber aufmerksam gemacht, dass wir
iiberhaupt iiberall nicht blos auf das Dasein der einheitlichen Ver-
kniipfung, sondern auch die Beschaffenheit des einheitlich Ver-
kniiplten zu achten haben, um den iisthetischen Erfolg im Ganzen
richtig zu beurtheilen; dennwas uns in dieser Beziehung Beispiele
aus dem niedersten dsthetischen Gebiete lehrten, findet seine An-
wendung nicht minder auf die héchsten Gebiete; wonach Kunst-
werke, welche dem Principe der einheitlichen Verkniipfung im
Sinne der Lust geniigen, uns doch ebenso durch ihren widerwir-
tigen Inhalt noch missfallen, wie aber auch gegentheils durch einen
wohlgefilligen Inhalt um so hesser gefallen kinnen.

Wo formale und sachliche Seite des Gefallens sich unter-
stiitzen, findet eine Steigerung des Wohlgefallens nach dem Hiilfs-
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principe statt. Im Falle sie in entgegengesetztem Sinne gehen,
kann nach Umstinden das Gefallen oder Missfallen iiberwiegen
oder ein Schwanken zwischen beiden entstehen, iiherhaupt ver-
schiedene Fiille eintreten.

So wird durch die Zusammenstimmung aller Darstellungs-
mittel zu einer missfillizen Idee die Missfilligkeit derselben mit
um so grisserer Kraft zur Geltung kommen, indess uns doch noch
lie gute Zusammenstimmung gefallen kann; wo sich dann nicht
llgemein sagen lidsst, was im Ganzen iiberwiegen wird, es viel- |
mehr auf die Richtung ankommen wird, welche der Geist bei der
Auffassung nimmt, ob sie mehr nach der formalen oder sachlichen
Seite geht.

Dass die associativen und sachlichen Mithestimmungen unsers
'rincipes sich mit einander kreuzen kiénnen, liegt darin, dass die
ssociativen Vorstellungen, die sich mithestimmend an einen
lirecten Eindruck kniipfen, ihrerseits den Verhiiltnissen der Ein-
eit und Mannichfaltigkeil unterliegen, also nicht nur formaler-

.

- - - 3 - T ™ - I
iits durch ihre einheitliche Verkniipfung, sondern auch sachlicher- ]
eits durch den verkniipften Inhalt diese Mithestimmung dussern

innen.

r

&) Nithere Bestimmungen. |

Die Mannichfaltigkeit an einem Gegenstande kann aus drei
erschiedenen Gesichtspuncten wachsen: erstens, sofern die Menge
les rilumlich oder zeitlich Verschiedenen zunimmt; zweitens, so-
ern die Zahl der Verschiedenheiten zunimmt oder Unterschiede -
ns mehrerlei Hinsichten vorkommen; drittens, sofern der Grad der
rschiedenheit wiichst, wonach sich in Kiirze eine extensive,
inltiple und graduelle Seite der Mannichfaltigkeit wird unter-
heiden lassen. aaaaaa, ababab, abedef haben gleiche extensive
lannichfaltigkeit, sofern sie eine gleiche Zahl rdumlich oder zeil-
vverschiedener Theile einschliessen, aber folgen sich betreffs der
ultiplen Mannichfaltigkeit in der aufgestellten Ordnung. Ein Viel- !
kbehilt bei gleich bleibender Zahl der Seiten dieselbe extensive
\lannichfaltigkeit, wie sich auch das Verhiiltniss der Seiten und ‘t
Winkel &indert; aber die multiple Mannichfaltigkeit wiichst, wenn Il
die Seiten oder Winkel aus gleich ungleich werden, und die gra-
luelle wichst mit dem Grade dieser Ungleichheit.
Auf den Einheitshezug scheinen fiir den ersten Anblick quan-
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titative Bestimmungen nicht anwendbar, doch ist es niher zuge-
sehen aus drei entsprechenden Gesichtspuncten als auf die Man-
nichfaltigkeit der Fall. Die Gleichheit oder der gleiche Bezug,
worin der Einheitsbezug besteht, kann mehr oder weniger Theile
betreffen, und vermbge dessen mehr oder weniger vollstindig
sein; er kann aus mehr oder weniger Gesichtspuncten stat!
finden; endlich mehr oder weniger angeniihert, respectiv voll-
kommen sein; wonach sich entsprechend unterscheidende Be-
zeichnungen als auf die verschiedenen Seiten der Mannichfaltigkeit
anwenden lassen; doch wird man statt von einem multiplen aucl
von einem zusammengesetzten Einheitshezuge sprechen kinnen.

Mannichfaltigkeit und Einheit kinnen guantitativ nach allen
ihren Seiten zugleich wachsen, aber auch auf Kosten von einander
wachsen. Sie wachsen z. B. extensiv zugleich, wenn sich die
Gleichformigkeit oder ein regelmissiges Muster iiber eine grosser:
Fliche erstreckt, oder sich die Seitenzahl eines regelmiissigen Viel-
ecks unter Forterhaltung der Gleichheit der Seiten und Winke
vermehrt, Sie wachsen multiplerseits zugleich, wenn die Seiter
eines regelmiissigen Vielecks verschieden aber in regelmiissigel
Abwechslung gefirbt werden. Sie wachsen graduell zugleich, i
sofern durch stirkere Unterschiede zwischen den Gliedern eine
Mannichfaltigkeit die hthere Einheit, welche auf Gleichheit oder Zu
sammenstimmung dieser Unterschiede in etwas Gleichem heruht
wo solche vorhanden ist, sich mit grosserer Kraft ausspricht. Abe
es kann auch die Zahl des Verschiedenen, die Zahl und der Gra
der Verschiedenheiten wachsen, ohne dass der Zuwachs sich de
alten Einheit unterordnet oder Einheit schafft, wo solche nicht d
ist; allgemeingesprochen ist es leichter, eine geringere als grisser
Mannichfaltigkeit in einheitlicher Verkniipfung zu erhalten; un
ein zusammengesetzter Einheitsbezug kann zwischen den verschi
denen einheitlichen Gesichtspuncten, aus denen er sich zusan
mensetzt, selbst die einheitliche Verkniipfung vermissen lasse

Diess betraf zuniichst die objectiven Verhélinisse der Mannic!
faltigkeit und Einheit; schliesslich aber kommt es bei unserm Pri
cip auf die Mannichfaltigkeit und Einheit an, wie sie in uns e
scheint, kurz auf die subjective, welche zwar von der objective
wesentlich abhiingt, aber auch von rein subjectiven Bedingung:
wesentlich mithestimmt wird, als namentlich der Richtung ur
dem relativen Concentrationsgrade der Aufmerksamkeit, derSchir
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i)

des Unterscheidungsvermigens, dem Grade desFassungsvermiigens
hiherer und verwickelter Beziehungen, der Gesammtintensitiit der
ins Spiel gesetzten geistigen Thiitigkeit. So kann es sein, dass von
piner ausgedehnten objectiven Mannichfaltigkeit nur wenig ins
Auge gefasst wird, die Aufmerksamkeit von diesem oder jenem
Gesichtspuncte sei es der Einheit oder Mannichfaltigkeit nicht oder
wenig afficirt wird, ein hiherer einheitlicher Gesichtspunct einem
zu niedern Fassungsvermogen iiberhaupt entgeht.

Man iibersieht hieraus, dass bei der Anwendung unsers Prin-
cipes sehr complicirte Verhiiltnisse ins Spiel kommen. Rechnen
wir noch hinzu, dass die Wohlgefilligkeit eines Gegenstandes, die
wir danach heurtheilen michten, nicht blos nach dem Grade der
Lust, die er zu gewiihren vermag, sondern auch nach der Dauer,
lurch welche er sie zu gewiihren vermag, also nach dem Product
heider zu beurtheilen ist, beide Factoren aber nicht allgemein von
¢gleichen Bedingungen abhiingen, so wird man nicht erwarten kiin-
ien, dass sich der dsthetische Erfolg des Principes in jedem ein-
selnen Falle mit Bestimmtheit voraussagen und Vergleiche danach
iherall mit Sicherheit ziehen lassen. Inzwischen hindert das nicht,
lgende Siitze in so weit als allgemeingiiltig aufzustellen, als dabei
von Conflicten abgesehen wird, welchen unser Princip mit andern
Principien unterliegt.

a) Jede unsre Aufmerksamkeit beschiiftigende einheitliche
Verkniipfung ist im Sinne der Lust, sofern sie nicht Anspruch
iacht, uns zu lange oder in zu grosser Ausdehnung zu beschif-
tigen,

b) Das Gefallen an Gleichférmigkeit oder gleichférmiger Wie-
lerholung nimmt allzemeingesprochen bis zu gewissen Griinzen
it wachzender Extension derselben in Raum oder Zeit zu, iiber
:ewisse Grinzen hinaus aber ab. Doch kann das Gefiihl der Mo-
notonie sich auch schon bei einmaliger Wiederholung geltend
nachen.

So werden wir uns bis zu gewissen Griinzen lieber mit dem
luge in einer griosseren reinen oder lapetenartig gemusterten
he ergehen wollen, als in einer kleinern; doch begriinzen wir

die Einférmigkeit der Farbe oder des wiederholten Tapetenmusters
unserer Stubenwiinde durch Bordiiren und Lamperieen oben und
unten, und unertriiglich wiirde es uns sein, wenn sich dieselbe
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gar auch iiber Decke und Boden ohne Unterbrechung forterstrecken
sollte. Ja selbst wo das Gefithl der Erhabenheit mit der Grisse
eines einfirmigen Gegenstandes wiichst, wie beim Meere, wiirde
das Missgefithl der Monotonie itberwiegen, wenn wir nicht auch
die Begriinzung durch etwas Andres erhlickten, sich etwa Meer
und Himmel in voller Gleichférmigkeit in einander fortsetzen sollten.

Dass aber auch Fiille eintreten konnen, wo eine gleichformige
Wiederholung uns schon das erstemal missfallen kann, beweis|
sich u. a. darin, dass wir dieselbe Anekdote nicht zweimal hinter
einander erzihlt horen mogen, nicht gern zwei Siitze hinter ein-
ander mit demselben Worte anfangen und schliessen lassen, und
bei gebildetem musikalischen Geschmack Octaven- oder Quinten-
giinge {iberhaupt nicht wohl vertragen.

¢) Gleiche Extension vorausgesetat lisst sich allgemein sagen,
dass die Wohlgefiilligkeit um so mehr wiichst, ein je intensiveres
oder deutlicheres Gefiihl der Einheit sich durch eine je grissere
Mannichfaltigkeit durch erstreckt; nur dass Conflicte hindern, bei-
des zugleich ins Unbestimmte zu steigern.

d) Es giebt Extreme nach einer und der andern Seite, wo die
Einheit mbglichst gesteigert und zugleich die Mannichfaltigheit miig-
lichst herabgedriickt ist, oder umgekehrt. Z. B. nach erster Seite
wenn eine gleichformige Fliche sich ins Unbestimmte ausdehnte,
nach zweiter, wenn in einer unregelmissigen und unregelméssig
wechselnden Kleckserei gar kein gemeinsamer Charakter, wie ibr
noch jede Marmorirung hat, spiirbar wiire. Von solchen Extremer
kann man sagen, dass sie unbedingt missfallen, und um so sichrer
ist Missfallen zu erwarten, je niher ein Fall dem einen oder an-
dern Extrem kommt.

¢| Zwischen beiden Extremen giebt es eine gewisse Mitt
oder mittlere Breite, in welcher die Conflicte zwischen Einheit und
Mannichfaltigkeit sich in moglichst vortheilhafter Weise fiir da
Gefallen abwiigen; mag von hier ab die Einhei oder Mannichfal-
tigkeit auf Kosten der Gegenseite bevorzugt werden, so nimm§ di
Wohlgefilligkeit ab, wird die Fortsetzung der Betrachtung kiirzer:
Zeit vertragen oder tritt selbst Missfilligkeit ein. Aber dieser yor
theilhafteste Punct oder diese vortheilhafteste Breite ist nach Ver
schiedenheit der Subjectivitit und selbst nach Verschiedenheit de
Zustinde desselben Subjects verschieden. So stimmt vorausge
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sangene Monotonie empfinglicher fiir das Gefallen an grisserer
j\!unnich[';ﬂtig_l-mit-. vorausgegangene Zersireuung an grisserer Ein-
heit; Jugend wird einen hiiufigern Wechsel lieben, als Alter u.s.w.

f] Insofern durch Einfithrung hitherer Einheitsheziige die Man-
nichfaltigkeit bis zu gewissen Grinzen ohne entsprechende Ein-
husse am Gefiihl der Einheit gesteigert werden kann, ist das Auf-
steigen zu hitheren Einheitsbeziigen ein wichtiges Miltel, die Wohl-
sefilligkeit bis zu gewissen Griinzen zu steigern. Bei Steigerung
ler Hihe iiher gewisse Grinzen hinaus aber leidet die Fasslich-
ceit des Einheitsbezuges zu sehr, um nicht vielmehr Verlust zu
bringen.

g) Nach Massgabe, als der Geist hthere Beziehungen fassen

lernt, empfindet er auch ein stirkeres Bediirfniss sich mit solchen
beschiiftigen, und wird bei Vermissen derselben leichter ge-
ngw eilt.

Insofern die Auffassung von Beziehungen, Verkniipfungen
iherer Stufe iiberhaupt eine Sache hiherer geistiger Thitigkeit
, und eine hohere Anlage so wie Entwicklung des Geistes vor-
ussetzt, geht dem rohen Menschen, vollends dem Thiere mit der

Infihigkeit zu solcher Auffassung eine wichtige Quelle der Lust
1d Unlust ab, welche fiir den hiher gebildeten Menschen besteht,
dem der Rohe das Dasein htherer einheitlicher Beziehungen eben
wenig mit Lust empfindet, als bei Abwesenheit derselben solche
it Unlust vermisst.

h) Liisst das Princip nach all’ dem noch eine grosse Unbe-
immtheit daraus fiir den einzelnen Fall zu ziehender Folgerungen
; 50 kann man dagegen in jedem einzelnen Falle nach dem

[lihle der Monotonie oder Zersplitternng beurtheilen, ob es nach
einen oder andern Seite verletzt ist.

i) Allzemeinheit des Principes.

Obwohl wir unser Princip hier eigentlich blos in seiner Be-
utung fiir die Aesthetik, mithin nur fiir receptive Eindriicke,
von der Sinnesseite her vermittelt sind, in Betracht zu ziehen
iben, mag es doch niitzlich sein, etwas iiber seine dariiber hin-
usgehende allgemeine Tragweite hinzuzufiigen, zumal keine
renge Abgréinzung in dieser Hinsicht statt findet.
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Gleich Eingangs ward das Princip in der Allgemeinheit aus-
gesprochen, dass es eben so fiir active als receptive Beschiiftigung
gelte. Jede korperliche wie geistige Thitigkeit will, um uns zu
behagen, in einem gewissen Zusammenhange ausgefiihrt sein, ver-
triigt nicht hiiufige Unterbrechung, kann aber auch durch Mono-
tonie ermiiden, und wer hoherer Gesichtspuncte michtig ist, ver-
langt auch solche zur Verkniipfung der Momente seiner Thétigkeit.
Mit Hiinden und Fiissen zwecklos strampeln geniigt uns nicht, weil
es an einem verkniipfenden ideellen Motive der einzelnen Bewegun-
gen fehlt; aber auch direct in sich will die kirperliche Thitigkei
einheitlich verkniipft sein, und es ist nicht ohne Interesse; den
Tact im Gebiete derselben eine entsprechende Rolle wie bei unsern
receptiven Gehorseindriicken spielen zu sehen.

In der That alle unsre Bewegungen nehmen wir lieber tact-
missig als ohne Tact vor, wenn nicht die Unregelmiissigkeit in
Sinne eines Zweckes ist. Wir gehen tactmissig, athmen lactmissig
lassen die Schlucke beim Trinken tactmissig folgen, bringen der
Liffel tactmiissig zum Munde, schlagen tactmissig einen Nagel ein
trommeln zur Unterhaltung tactmiissig mit den Fingern auf den
Tische. Im Tanze aber steigert sich die Wirkung des Tacts unsre
eigenen Korperhewegung mit dem lactmissigen Eindrucke di
Musik und den andern Elementen derselben zu einer hoher
Leistung. Selbst in die ganz unwillkiirlichen Bewegungen hinei
macht sich der Vortheil des Tactes geltend, indem der Mensch sic
im Allgemeinen um so wohler befindet, je regelmissiger sein Hers
schlag und die peristaltische Bewegung seiner lingeweide ist, |
er befindet sich im Ganzen um so wohler, je regelmiissiger sein
Lebensordnung iiberhaupt ist, d. h. in je regelmiissigerer Period
er dieselben Verrichtungen wiederholt, wenn es nur nicht an hir
linglicher Abwechslung zwischen denselben fehlt; wogegen stark
Abweichungen daven zwar als Ausnahmen geliebt werden, abi
auchnur ansnahmsweise vorkommen diirfen. Regelmiissige Period
und Tact aber haben das Gemeinsame einer Wiederkehr derselbs
Momente in gleichen Zeitabschnitten; nur dass eine continuirlicl
periodische Bewegung in doppeltem ésthetischen Vortheil dadar
gegen den Tact abgesonderter kurzer Schléige ist, dass jede Perioc

noch eine Mannichfaltigkeit in sich einschliesst, und dass kei
volle Unterbrechung der Bewegung statt findet.

Hiezu beildufig einize, in die innere Psychophysik der #sthetischen G
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cehiirige “C[lll"l‘kllll:._:l.‘l]. Zzu welchen die grosse Rolle, welche wir die
ssizge Periode mit dem sich ihr unterordnendem Tacte bei activen wie
tiven Beschiiftigungen spielen sehen, wohl Anlass geben kann.
Voraussetzlich beruhen Licht- wie Toneindriicke auf Schwin;
serm Nervensysteme und hienach kinnen wir selbst die Wohlge

FUNZEen in
Nigkeit
ner rein gleichfdrmizen Farbenfliiche, wie eines rein ausgehaltenen Tones

as Princip iibereinstimmender periodischer Bewegung zuriickfiihren,

fern erstenfalls alle Theilchen unsrer Netzhaut in dieselbe periodische Be-
ezung versebzl, letzternfalls die Theilchen des Gehiirneryven fortgehends in
lcher erhalten werden, *Weiter kdnnten wir uns hienach denken, dass

des wohlgefiillige Farbenmuster und Tonstiick uns nur durch znsammen-
setztere aber commensurable Periodicitiitsverhiiltnisse *| der Nerven-
wingungen gefalle, endlich, die Hypothese noch mehr erweiternd und
sigernd, denken, dass alle Empfindungen und Bewusstseinsthiitigkeiten
berhaupt auf Schwingungen in unsern Nerven beruhen, und alle Lust und
ilust darauf, dass sich die Schwingungen' in einfacherer oder zusammenge-
zterer Periode iiber eine gewisse Griinze hinaus der vollen Zusammen-

mmung in commensurabeln Verhiltnissen nihern oder entziehen. Es ist

¢ miglich und meines Erachtens selbst wahrscheinlich, dass etwas der
statt finde, tritt auch wesentlich in cine, anderwiirts von mir ausgespro-

ne, nur noch etwas mehr verallgemeinerte, Hypothese hinein (vergl

; aber einmal ist es doch bis jetzt nur eine Hyvpothese, welche die Be-

mahme auf thatsiichliche Verhiiltnisse und Gesetze, so weit sich solche

len lassen, weder ersetzen kann noch verwirren darf; zweitens wiirde sie

giner genaueren Pricisirung bediirfen, um in exacte Betrachtungen ein-
ten und an die Erfahrungen gehalten zu werden; endlich ist es eben nur
Hypothese der innern Psychophysik, von welcher nach schon frither
achter Bemerkung in unserer Aesthetik nach der Beschriinkung, in der
sie hier fassen, kein Gebrauch zu machen; sofern sich's in dieser eben

ht um die Verhiltnisse unsrer Emplindungen zu den kdrperlichen Thiitig-
ten handelt, welche den Empfindungen in unsern Nerven unterliegen,
wdern (mit Ueberspringung dieses uns unbekannten Zwischengliedes) um
hiiltnisse der Empfindungen zu den Einwirkungen der Aussenwelf, so
il Lust und Unlust dabei betheiligt sind; wonach die Aesthetik von That-

hen der #usseren Psychophysik aus vielmehr ins rein psychologische a

1y |-_~._\a~||rrpl1§~;i-|-]1§_' Gebiet uberfihret,

In der Wissenschaft beruht auf unserm Princip die formale

sachlichen Inhalt der wissenschaftlichen Betrachtung unab-

ize| Freude, die wir daran finden, einheit

‘he Gesichtspuncte

*) Die hier kurz als commensurabel bezeichneten Perioden kinnen ihrer
sse nach von einander abweichen, miissen aber so in einer grissern Pe-
e ;'”r.'—"‘h"il: dass sie nach jedem Ablauf derselben immer wieder in der-

‘Iben Phase als beim Anfang derselben zusammentreffen und denselben zu-

iengesetzten Ablauf von da ab wiederholen.

————
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swischen Verschiedenem aufzusuchen, ans Einzelnem allgemeine
Gesichtspuncte, Gesetze zu abstrahiren, von besondern Gesichts-
puncten, Gesetzen, Principen zu immer allgemeinern aufzusteigen,
umgekehrt aber auch allgemeine Gesichtspuncte, Gesetze, Principe
durch das Einzelne durchzufiihren, in den Anwendungen zu ver-
folgen, das Einzelne selbst aus Allgemeinerem ahzuleiten. Es ge-
nilgt uns eben weder die blosse Einheit, noch die zersplitterte
Mannichfaltigkeit, sondern nur eine Durchbildung der einen durch

die andre.

VIL. Princip der Widerspruchslosigkeit, Einstimmig-
keit oder Wahrheit.

Allgemeingesprochen ist es im Sinne der Lust, sich der Ein-
stimmigkeit oder Widerspruchslosigkeit von Vorstellungen oder
Gedanken, die sich von verschiedenen Seiten her beziiglich eines
und desselben Gegenstandes darbieten, bewusst zu werden, im
Sinne der Unlust, einen Widerspruch dazwischen wahrzunehmen.
Es gilt aber, den Ausdruck Widerspruch und sein Gegentheil Ein-
stimmigkeit als Abwesenheit des Widerspruches richtig zu ver-
stehen,

Es liegt kein Widerspruch darin, sich eine Sache zugleich
als sehwarz und als weiss vorzustellen, wenn sich die Vorstellun;
des Schwarz und Weiss auf verschiedene Seiten oder Stellen der
selben bezieht, die im Grunde nicht dieselbe Sache sind, ebenso-
wenig, eine bestimmte Stelle der Sache nach einander als
schwarz und weiss vorzustellen; was im Grunde nicht mehr die-
selbe Sache ist, der Begriff solcher Aenderungen ist uns vielmeh
ganz geliufig; wohl aber, dieselbe Stelle zugleich als schwar
und als weiss vorzustellen; und, obwohl ein solcher Widersprucl
nicht aus directer Anschauung der Wirklichkeit in uns kommer
kann, so kann doch, wo solche nicht oeder nicht vollstiindig unsre
Erfahrung unterliegt, von gewisser Seite ein Anlass sein, ein
Foderung bestehen, die eine, von andrer, die widersprechend:
Vorstellung zu hegen, oder es kann auch auf gewissen Anlass eine
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Vorstellung gehegt werden, welcher die von directer Erfahrung
abhiingige Vorstellong widerspricht. So kénnen historische An-
caben unter einander, oder historische Angaben mit Riickschliissen
aus Thatsachen, oder theoretische Folgerungen unter einander oder
mit beobachteten Thatsachen in Widerspruech oder Einstimmung
stehen.

Nun kann es sein, dass solche Anléisse widersprechender Vor-
stellungen zu verschiedenen Zeiten eintreten und wir, indem wir
inmal dem einen, das andremal dem anderen Anlasse nachgeben,
les Widerspruches gar nicht gewahr werden. Z. B. wir lesen
heute die Nachricht, dass zur Zeit eines historischen Datums die
Sonne verfinstert gewesen sei, ein Jahr darauf die Nachricht, dass
sie withrend der Zeit soll geschienen haben, ohne beide Angaben
n einander zu halten. Oder wir lesen heute in der Bibel, dass

r Mensch in Gott lebe, webe und sei, und finden ein andermal
vieder Anlass, uns Gott gegeniiberzustellen, wie ein Mensch dem
ndern gegeniibersteht. Wo nun der Widerspruch nicht wahrge-
wmmen wird, weil die Erinnerung keine Briicke zwischen den
widersprechenden Vorstellungen schligt, fehlt auch der Anlass zur
nlust und ist der Widerspruch #sthetisch gleichgiiltig: die Unlust
itt aber um so leichter iiber die Schwelle, je mehr sich bei der

nen Vorstellung die Erinnerung an die widersprechende geltend
acht.

Eben so wenig als das Dasein eines Widerspruches iiberall

lust erweckt, weckt die Einstimmigkeit der Vorstellungen iiber-
il Lust. Zu sehen, dass ein Planet zu gewisser Zeit einen gewissen
ri einnimmt, enthélt keinen Widerspruch; aber auch wenn wir
ins hewusst werden, dass hier kein Widerspruch liegt, liegt darin

sch kein Anlass zur Lust; wohl aber, wenn wir uns bewusst
erden, dass sein beohachteter Stand mit seinem berechneten
ibereinstimmt, oder zwei von verschiedenen Seiten dariiber ge-
fihrte Rechnungen zusammenstimmen. Und so gehort iiberall das
lewusstsein der Moglichkeit eines Widerspruches oder die wirk-
che Lésung eines solchen zwischen zwei von verschiedenen Sei-
sich darbietenden Vorstellungen dazu, um Lust an ihrer Ueber-
instimmung zu begriinden.

Die Uebereinstimmung wie der Widerstreit zweier Vor-
tellungen oder Vorstellungskreise kann mehr oder weniger tief in
mser iibriges Erkenntnissgebiet eingreifen, indem dadurch eine

| Feehner, Vorschule d; Aesthetik, I, 2. Aufl, i

A —
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Einstimmung oder ein Widerspruch mit mehr oder weniger ande-
ren Vorstellungen oder Vorstellungskreisen begriindet wird: aucl
kann er mehr oder weniger praktisch folgenreich fiir uns sein. J¢
mehr nun Eins oder das Andre oder Beides der Fall ist, dest
leichter tritt respectiv die Lust an der Einstimmung oder Unlus
an dem Widerstreit iiber die Schwelle, indess sie unter gegen
theiligen Verhiltnissen auch leicht unter der Schwelle hluh[ J:
ein uns theoretisch und praktisch gleichgiiltiger W iderspruch Kani
sogar, statt uns Unlust zu wecken, den Eindruck der Lustigkei
oder Licherlichkeit machen, indem hier das Gefallen an der un

iiberraschenden Verkniipfung widersprechender Vorstellunge:

durch Vermittelung derjenigen, woraul sie sich gemeinsam be
ziechen, die Oberhand gewinnt, worauf anderwiirts zuriickzu
kommen. Ein Conflict findet aber hier jedenfalls statt, woher «
kommt, dass der Eine denselben Widerspruch lustig findet, iibe
dessen Thorheit sich der Andre irgert.

Das Vorige zusammenfassend und von Conflicten absehen

werden wir kurz sagen kinnen: wenn von e inander abwei

chende Anliisse, :u} eine und dieselhe Sache vorzi
stellen, eintreten, so ist es im Sinne der Lust, g
wahr zu werden, dass sie wirklich aufeine iberei
stimmende Vorstellung fithren, im Sinne der Unlus
gewahr zu werden, dass sie aufeine widersprechend
Vorstellung fithren. Um Vorstellung einer und derselb
Sache aber handelt es sich, wenn wir die Vorstellung auf dens
ben Raum, dieselbe Zeit und einen iibrigens in sich widerspruch
losen Vorstellungscomplex, der auf diesen Raum und diese Z

bezogen ist, ln-.:m*hen.

Wenn innerhalb eines zusammenhingenden Kreises von Vor-

stellungen kein Widerspruch zwischen irgend welchen Theil:
desselben besteht, so messen wir diesem Zusammenhange inne
Wahrheit bei, gleichgiillig, ob die Vorstellungen sich &

dussere Wirklichkeit beziehen und ihnen etwas in der fusserc

Wirklichkeit entspricht oder nicht; sprechen hingegen von éus:
rer Wahrheit, wo ein Vorstellungszusammenhang oder e
einzelne Vorstellung sich auf das Dasein dusserer Wirklichkeit |
zieht und widerspruchslos mit der Gesammtheit der durch fusse
Wirklichkeit erweckbaren Vorstellungen besteht, da wir doch «
fiussere Wirklichkeit nieht selbst in unserm Geiste haben kinne
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ohne dass wir ein absolutes Kriterium fiir fiussere Wahrheit haben.
Hienach hiingt an unserm Principe das Gefallen, was wir an der
Erkenntniss innerer und #usserer Walirheit abgesehen von der
Beschaffenheit des Inhaltes und dem Nutzen der Wahrheit haben,
md das Missfallen, was wir an Unwahrheit und Liige abgesehen
von der Beschaffenheit des Inhaltes und den iiblen Folgen der
Liize haben. Dies kinnen wir als formale Seite des Gefallens
ind Missfullens an der Wahrheit und Unwahrheit bezeichnen,
Indem uns aber etwas auch abgesehen davon, ob es wahr
der unwahr i.\'.l}_:. nach der Beschaffenheit seines Inhaltes, gefallen
der missfallen kann, und die Wahrheit allgemeingesprochen auch
iitzliche, die Unwahrheit schidliche Folgen hat, oder in einen
vohlgefilligen oder missfilligen Zusammenhang eintritt, kann
furech das Bewusstsein davon das Gefallen und Missfallen am
Vahren und Unwahren mitbestimmt werden, was wir als\sach-
iche Seite des Gefallens und Missfallens\daran bezeichnen kinnen,
» jedoch eigentlich nicht sowohl die Wahrheit und Unwahrheit
bst, als das, worin sie sich dussert und was aus ihr folgt, an-
ht, insofern unter andre Principe tritt.
Die formale Seite des Gefallens an der Wahrheit reicht schon
* sich allein hin, ohne deshalb iiberall das allein Wirksame zu
in der Wissenschaft die Wahrheit suchen und in der Kunst
Wahrheit der Darstellung fodern zu lassen, daher wir in der
issenschaft nicht eher ruhen, als his sich von keiner Seite mehr
Widerspruch zwischen zwei Vorstellungen oder Vorstellungs-
isammenhiingen findet, und nur von Kunstwerken befriedigt
id, welche erstens den Foderungen innerer Wahrheit geniigen,
nach nichts Einzelnes der Idee, die das Ganze erweckt, oder,
1s damit wenn nicht zusammenfiillt aber zusammenhiingt, kein
il der Vorstellungen, welche die Gesammtheit der iibrigen er-
ckt, widersprechen darf, zweitens den Foderungen iusserer
hrheit so weit geniigen, als wir Anlass finden, eine Ueberein-
immung der Kunstwerke mit dussern Gegenstiinden nach Idee
er Zweck derselben vorauszusetzen. Insofern jedoch diess in
* Musik gar nicht, in der bildenden Kunst nur in beschriinktem

rade der Fall ist, wird auch die mangelnde Uebereinstimmung
ines Kunstwerkes mit der iiussern Wirklichkeit nicht allgemein
nissfillig sein.  Auch kann man Betrachtungen dariiber anstellen,
vie weit Abweichungen von der iiussern Wahrheit in gegebenen

6%
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Kunstgattungen zulissig oder selbst zu Gunsten andrer iistheti-
scher Vortheile gefodert sind, was jedoch in Ausfithrungen fiber
Kunst gehért, auf die wir fiir jetzt nicht weiter als mit ein paar
kurzen Beispielen eingehen wollen, um in einem spiteren Ab-
schnitte ausfithrlicher darauf zuriickzukommen.

Ein Engel mit Fliigeln kommt nicht in Wirklichkeit vor; aber
wir setzen auch nicht voraus, dass der gemalte Engel einen wirk
lich vorkommenden Engel vorstellen soll, in welchem Falle er uns
wirklich missfallen wiirde, sondern nur, dass er einen himmli-
schen Boten Gottes symbolisch darstellen solle, womit sich die
Fliigel ganz wohl vertragen. Die Fliigel selbst aber miissen so
semalt sein, dass sie zum Fliegen tauglich erscheinen, da sonst
die durch ihre Anschauung erweckte Vorstellung der Vorstellung
ihrer Bestimmung widerspricht. Einen Roman kdnnen wir recht
wohl mit Lust lesen, trotzdem dass wir wissen, die Personen und
Begebenheiten desselben sind der Wirklichkeit fremd; wir wissen
zugleich, es ist nicht um Darstellung concreter Wirklichkeit z1 J
thun. Also kein Vorstellungswiderspruch. Aber reale oder psycho
logische Unmoglichkeiten oder starke Unwahrscheinlichkeiten dar!
er nicht enthalten, welche den allgemeinen Bedingungen de
Existenz widersprechen, deren Bewusstsein uns beim Lesen de

Romans als Foderung begleitet.

VIIL. Princip der Klarheit. Zusammenfassung
der drei obersten Formalprincipe.

Werfen wir einen Blick zuriick auf die beiden vorigen Prin
cipe, das der einheitlichen Verkniipfung der Mannichfaltigkeit un
das der Einstimmigkeit oder Wahrheit, so ruhte jenes darin, das
Vorstellungen, die von gewisser Seite (zeitlich, riumlich, begrill
lich) verschieden sind, von andrer Seite in etwas Gemeinsame!
yusammentreffen miissen, um im Sinne der Lust zu sein; diese
darin, dass von verschiedenen Seiten her erweckte Vorstellunge
von etwas voraussetzlich Identischem auch wirklich identisch zu
sammentreffen miissen, um im Sinne der Lust zu sein. Beid
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Principe fasse ich mit dem, hier vielmehr nur kurz zu erwiihnen-
den, als eingehend zu besprechenden Principe, dem der Klarheit,
inter der Bezeichnung der drei obersten Formalprincipe
pusammen.

Dieses dritte Princip kreuzt sich mit den zwei andern, indem
das Gefallen aus dem Gesichtspunecte desselben daran hiingt, dass
das Gleiche und Ungleiche, Einstimmige und Widersprechende in
iinem Vorstellungscomplex als solches so weit besonders iiber die ]
schwelleins Bewusstsein treten, um eine disthetische Wirkung jener
rincipe nach der einen oder andern Seite moglich zu machen:
wobei es aber vorkommen kann, dass wir Freude an der Klarheit
iner Betrachtung finden, wodurch uns die Missfilligkeit derselben
us den beiden andern Principen spiirhar wird. Denn diese For-
alprineipe kénnen eben so gut unfer einander wie mit den sach-
ichen auf die Beschaffenheit des Inhaltes beziiglichen Principen

Conflict treten.

o

Indem sich die Philosophie die hiichsten wissenschaftlichen |
fgaben stellf, sucht sie auch den Foderungen der drei obersten 1"
ormalprincipe in Eins zu geniigen, und das philosophische '
treben findet hienach nicht eher Geniige, als bis nicht nur das
samimte Erkenntnissgebiet widerspruchslos in sich hesteht, son-
'rn auch durch allgemeinere Gesichtspuncte, wo moglich einen
Igemeinsten Gesichtspunet einheitlich verkniipft und seine Aus-
andersetzung nach beiden Seiten zu voller Klarheit gediehen

Auch wiirde die formale Freude am Betreiben der Philosophie
I

icht nur die hiichste — sofern wir die Hohe der Freude nach der i
lihe des Gebietes ihrer Aeusserung beurtheilen, — sondern zu-

ich die grisste sein, wenn nicht nach Massgabe, als die Gesichts-
mcte hiher aufsteigen oder die hohern Gesichtspuncte ins Ein-
nedurchgefiihrt werden, theils die Sicherheit, theils Fasslichkeit, '
ils Klarheit zu leiden pflegte.
Die Kunst stellt sich keine gleich allgemeinen Aufgahen als
» Philosophie, sofern die Betrachtung ihrer Principe ja selbst E
den Aufgaben der Philosophie gehirt; hat aber im Bereiche der I
stellungen, welche sie durch ihre Mittel erweckt, den drei
formalprincipen micht minder gerecht zu werden, als die Philo-
phie und jede Wissenschaft iiberhaupt.




IX. Aesthetisches Asgociationsprineip.
1] Eingang.

Unter Associationsprincip verstehe ich ein Princip, dessen
Wichtigkeit und Tragweite in der Psychologie lingst bekannt und
anerkannt, in der Aesthetik aber bisher im Ganzen wenig gewiir-
digt ist. Es wiire zu viel gesagt, dass es gar nicht darin gewiirdigt
sei: ja wie konnte es fiir die Aesthetik wichtig sein, wenn es nich|
seine Wichtigkeit darin auch schon geltend gemacht hitte. In der
That werden Leistungen des Prineips iiberall anerkannt, weil sic i
tiberall auftreten, ohne freilich damit das Prineip, woraus sie
fliessen, klar zu erkennen oder anzuerkennen. Man erinnert sicl
wohl seiner aus der Psychologie in der Aesthetik, aber vielmeh
um es aus der Betrachtung des Schiéinen, als sich ungehtrig in

dieselbe einmengend, zu eliminiren, als zu seiner Erlduterung zu
verwenden. Es ist wahr, die Englinder Locke, Home, Sayers
unter den Deutschen Oersted, vor Allen Lotze, haben ihm
auch als iisthetischen Princip eine gréssere und gerechtere Beach
tung geschenkt; aber nichts davon hat bei uns durchgeschlagen:
aur die Vernachlissigung und Verwerfung davon hat bei un
durchgeschlagen. Kant hat in seiner Lehre von der sog. an
hiingenden Schinheit des Principes nur gedacht, um es in Sache:
der reinen Schinheit ausser Credit zu bringen, hat seine Nach
folger darin gefunden, und nachdem man es von dieser Seite fii
abgethan erklirt, hat man sich auch von dieser Seite nicht weiter
darum gekiimmert. Schelling, Hegel und ihre Nachfolger haber
es von vorn herein nicht gethan; man kionnte nach ihnen glauben :
es existire iiberhaupt nichts der Art. Was Herbart iiber das Prin
cip sagt (s. No. 14), hat nur zur Missachtung desselben beitrage
konnen. Kein Wunder, wenn hienach auch die Kunstkenner un
Kunstschriftsteller, die von den Philosophen abhéingen, nichl
davon wissen oder wissen wollen; vollends die Kiinstler un
Kunstlaien, die wieder von diesen abhiingen. In der That, als icl
im Jahr 1866 im Leipziger Kunstverein einen Vortrag iiber d:
Princip hielt, dessen wesentlichen Inhalf man im Folgenden, nur

etwas erweitert, wiederfindet, erweckte er dasInteresse der Laier
als wiirde darin etwas zugleich Problematisches und Neues, w:
sich aber doch hiren liesse, dargeboten, machte ziemlich Fiasc
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hei den philosophisch geschulten Kennern, deren Gedankenkreise
or zu storen drohte, und ein Abdruck davon in der Liitzow-See-
mann’schen Zeitsehr. f. bild. Kunst (1866, 179) wurde vom Heraus-
geber anmerkungsweise als ein »origineller« Versuch, »eine neue
Gottheit in die Aesthetik einzufiihren«, bezeichnet. So wenig neu
md originell nun aueh das Princip wirklich ist, so diirfte doch
sine etwas eingehendere und nachdriicklichere Vertretung dessel-
hen in der Aesthetik, als ihm bisher zu Theil geworden ist, am i
latze sein. Und so will ich gegeniiher der seither vorherrschen- |
len Nichtachtung und Missachtung desselben zu zeigen suchen,

lass so zu sagen die halbe ‘Aesthetik daran hiingf, nachdem: iibri-

15 schon frither Lotze sogar fast die ganze Aesthetik davon ab- |
hiingig gemacht®); aber weil er kein System, sondern blos eine
reschichte der Aesthetik und einige iisthetische Iissay

gegeben,
eine Gelegenheit gefunden oder genommen hat, das Princip so
ingzehend zu entwickeln, als hier geschehen wird.

Zwar verstehe ich eine so weit gehende Abhingigkeit nur
gewissem Gesichispuncte. Es kreuzen sich aber mancherlei i
lzemeine Gesichtspuncte in der Aesthetik, von denen sie sich
walb oder mehr als halb abhiingig machen liesse; und es wird

iichts hindern, diesen anderwiirts mit anderweiten Betrachtungen
erecht zu werden.

Unserm Gange von unten gemiiss heben wir wieder mit der
rlduterung an einfachsten Beispielen an.

2) Beispiele.

I Unfer allen Friichten vielleicht die schiénste, oder, wenn man

1 Ausdruck schiin zu viel findet, fiir das Auge reizendste diirfte
ie Orange oder Apfelsine sein. Friiher war diess sogar noch
nehr als jetzt der Fall, wo sie sich auf allen 6ffentlichen Verkaufs-
ischen ausgelegt, bei fast jeder Mittagstafel zum Dessert findet:
lenn jeder Reiz stumpft sich durch seine Hiufigkeit ab. Ich er-
inere mich aber wohl, welchen so zu sagen romantischen Reiz
Diess insofern, alserselbst die Hauptwirkung der Musik einer allerdings
sehr weiten Fassung des Prineipes unterordnet, bis wohin ich meinerseits seine I

vesentliche Tragweite nicht erstrecken michte. (Vgl. 8. 109 u. Abschn, XIIL)

Ueber den Begrifl d. Schiinheit und itber die Bedingungen der Kunst-
schimbeit. 1845 und 1847, Gottingen, Vandenhoeck und Ruprecht.
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der Anblick dieser Frucht friither fiir mich hatte, und noch jetzl
diirfte man ihr keine im Aussehen vorziehen.

Worin nun liegt das Reizende ihres Aussehens? Natiirlich
denkt jeder zuniichst an ihre schiine reine Goldfarbe und reine
Rundung. Und gewiss liegt viel hierin; vielleicht meint man sogar,
dass Alles hierin liege. Ja, worin sollte es denn sonst liegen? Aber,
wenn der Leser so fragie, so wire diess ein Beweis, dass ihm
unser Princip nicht priisent ist, oder sollte ihm noch etwas bei-
fallen, so wiirde es sicher unter das Princip treten. Also mige
man einen Moment iiberlegen, ob wirklich der ganze Reiz des
Aussehens dieser Frucht in ihrer schiinen Goldfarbe und reinen
Rundung hegriindet ist !

Ich sage nein; denn warnm gefiele uns nicht sonst eine gelh
itberfirnisste Holzkugel eben so gut wie die Orange, wenn wir
wissen, dass sie vielmehr eine Holzkugel als eine Orange ist. Ja,
trotzdem, dass die Orange eine rauhe Schale hat und Rauhigkeit
im Allgemeinen minder gut gefillt als Glitte, wie sich beim Ver-
gleich verschiedener Holzkugeln selbst beweist, und im Sinne
eines friither besprochenen Principes liegt, so gefillt uns doch
die rauhe Orange hesser als die lackirte Holzkugel *)

Das kann nicht in einem Vorzuge der Wohlgefilligkeit de:
Form und Farbe an sich selber liegen; in dieser Hinsicht sind sich
beide Gegenstinde gleich, oder kann die Holzkugel selhst den Vor
zug haben. Der Vorzug der Orange kann nur darin liegen, dass
wir eben eine Orange, aber keine Holzkugel in ihr sehen, dass wii
die Bedeutung der Orange an ihre Form und Farbe kniipfen. Dic
Bedeutung der Orange aber liegt freilich zum Theil selbst mit i
Form und Farbe, doch keineswegs allein, vielmehr in der Ge-
sammtheit dessen, was sie ist und wirkt, insbesondere in Be-

Burke in s. Abhandlung vom Schiinen und Erhabenen sagt zar, frei-
lich einseitig iibertreibend: »Die Glitte scheint der Schinheit so wesentlic
zu sein, dass ich mich nicht eines einzizen Dinges erinnere, das ohne die

selbe schén wiire

Ein sehr belrichtlicher, und vielleicht der betricht-

lichste Theil von dem Eindrucke, den die Schiinheit macht, ist dieser E

schaft zuzuschreiben. Denn man nehme irgend einen schénen Gegenstand
und gebe ihm eine rauhe und htckrichte Oberfliiche, und er wird uns nich
mehr gefallen. Dahingegen mogen ihm noch so viele von den andern Be
standtheilen der Schinheit fehlen, er wird uns doch, wenn er nur diese hal

hesser gefallen, als mit allen tibrigen ohne dieselbe.
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giehung auf uns selbst ist und wirkt. Wenn schon nun dem Sinn‘l
unmittelbar nurForm und Farbe priisent ist, so fiigt die Erinnerung
das Uebrige, nicht einzeln, aber in einem Gesammt-Eindrucke
hinzu, friigt es in den sinnlichen Eindruck hinein, bereichert ihn
lamit, malt ihn so zu sagen damit aus; wir mégen das kurz die
A gistige Farbe nenneny die zur sinnlichen hinzutritt, oder den
:nsm.-urten Eindruck, der sich mit dem eigenen oder direc-
ten verbindet. Und darin liegt es, dass uns die Orange schiner
s die gelbe Holzkugel erscheint. |
In der That, sieht denn der, der eine Orange sieht, blos einen
unden gelben Fleck in ihr? Mit dem sinnlichen Auge, ja; geistig
ber sieht er ein Ding von reizendem Geruch, erquickendem Ge-
chmaek, an einem schénen Baume, in einem schinen Lande.
nter einem warmen Himmel gewachsen, in ihr; er sieht so zn
gen gany Italien mit in ihr, das Land, wohin uns von jeher eine
muntll-,rlle Sehnsucht zog. ,Au-\ der I rinnerung an all das setst
1 die geistige Farbe zus: iIl]I]IL‘]'I,|\\t]|t]:||_ die sinnliche verschii-
n.l lasirt ist; indess der, der eine gelbe Holzkugel sieht, eben i
los trocknes Holz hinter dem runden gelben Flecke sieht, das in
r Drechslerwerkstatt gedreht und vom Lackirer angestrichen ist.
desfalls associirt sich der aus der Erinnerung resultirende Ein-
uck so unmittelbar an die Anschauung, verschmilzt so vollstiin-
iz damit, bestimmt so wesentlich den Charakter derselben mit.
s wenn er ein Bestandtheil der Anschauung selbst “(ml\ Daher
ir freilich leicht geneigt sein kinnen, ihn mit als eine S aul_m der-
'Iben selbst zu rechnen, und nur durch Vergleiche, wie wir einen

lchen eben anstellten, dahinter kommen konnen, dass er es
icht ist.
Ein anderes Beispiel:
Waram gefillt uns eine rothe Wange an einem jugendlichen
sesichte so viel besser als eine blasse? Ist es die Schonheit, der
iz des Roth an sich? Unstreitig hat das Antheil daran. Ein
isches Roth erfreut das Auge mehr als Grau oder Missfarbe.
r, frage ich wieder, warum gefillt uns hienach ein gleich fri-
ches Roth an Nase und Hand nicht ebenso gut wie an der Wange ?
s missfillt uns vielmehr. Der wohlgefillige Eindruck des Roth |
muss also bei der Nase und Hand durch ein missfilliges Element '
iberboten werden. Worin kann das liegen ? Es ist nicht schwer
2u linden. Die rothe Wange bedeutet uns Jugend, Gesundheit.

——
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Freude, blithendes Leben; die rothe Nase erinnert an Trunk und
Kupferkrankheit, die rothe Hand an Waschen, Scheuern, Man-
schen; das sind Dinge, die wir nicht haben noch treiben mich-
ten. Wir méchten auch nicht daran erinnert sein.

Wiire umgekehrt von jeher die rothe Nase und blasse Wange
als Zeichen der Gesundheit und Missigkeit, die blasse Nase und
rothe Wange als Zeichen des Gegentheils erschienen, so wiirde
auch die Richtung unseres Gefallens daran sich umkehren. Die
Nordamerikanerinnen und Polinnen ziehen wirklich eine blasse
Wange einer rothen vor, und suchen sich nithigenfalls die blasse
sogar auf Kosten ihrer Gesundheit durch Essigtrinken oder andere
Mittel zu verschaffen. Meint man nun wohl, weil ihnen Blisse an
sich besser gefillt als Rothe? Gewiss nicht, sondern weil sie sich

gewohnt haben, in der blassen Wange das Zeichen einer feinen

Konstitution, hohern Bildung und Lebensstellung, in der rothen
das einer blos biuerlichen Gesundheit zu sehen, und ersteres letz-
terem vorziehen. Aus gleichem Grunde erscheinen den Chinesen
verkriippelte Fiisse an ihren Damen wohlgefillig, die schinsten
natiirlichen béuerlich plump, und geben sie ihren Gotzen dicke
Biuche, weil sie gewohnt sind, die vornehmsten Wiirdentrige:
ihres Reiches mit dicken Biuchen zu sehen, und die Vorstellung
einer gewissen Erhabenheit {iber irdische Noth und Arbeit,
welche es freilich zu dicken Biuchen nicht kommen lisst, daran
kniipfen.

Ich hirte einmal eine Dame sagen, man kinne die Schinhei
eines menschlichen Fusses doch eigentlich nur recht beurtheilen
wenn er beschuht sei. Gehorte nicht zu den Tugenden diese:
Dame eine besondere Aufrichtigkeit, wiirde sie sich wahrschein
lich gescheut haben diesen Ausspruch zu thun, so eurios mag el
den Meisten scheinen. Doch hat er etwas sehr Wahres. Wir lerne:
die Bedeutung des menschlichen Fusses fast nur kennen, wihren:
ihn der Schuh verbirgt, und sind nur iiber die Bedeutung de
beschuhten Fusses recht orientirt. Nackt sehen wir ja fast nu
den eigenen Fuss, der nichtimmer der schonste ist, und den Fus
von Statuen, nach dem wir bei einer Statue am letzten zu sehe
pflegen; also sind uns die Beziehungen des Fusses, die unse
Gefallen daran mithestimmen, beim nackten Fusse nicht eben s
geliiufig wie beim beschuhten; und, wiihrend zur Beurtheilung de
Schiinheit des erstern eine gewisse Kunsterfahrung gehort, bedal
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es zur Beurtheilung der Eleganz und Zierlichkeit des letztern nur
der gewthnlichen gesellschaftlichen Erfahrung.

Eine Blinde, welche sich der Formen nur durch den Tastsinn
hemiichtigen Konnte, wurde gefragt, weshalb ihr der Arm einer
cewissen Person so wohl gefiele. Man rathet etwa: sie antwor-
ele, weil sie den sanften Zug, die schine Fiille, die elastische
Schwellung der Formen des Armes fiihle. Nichts von alle dem,
sondern weil sie fiihle, dass der Arm gesund, rege und leicht sei.

Jas konnte sie aber nicht unmittelbar fithlen, sondern nur an das

filhlte associiren. Nun glaube ich nicht, dass der directe Ein-
iruck, in dem man den alleinigen Grund des Wohlgefallens sehen
shte, ohne Antheil daran war; aber man sieht doch, dass der
issociirte Eindruck ihr noch lebendiger zum Bewusstsein kam.
uns Sehenden ist es umgekehrt.\ Wir meinen einem schijnen
\rme seine Schinheit gleichsam abzusehen, ohne zu ahnen, dass
vir das Meiste davon hineinsehen.
Nicht minder als durch das Gebiet des Sichtharen und Tast-
aren greift das Princip durch alle iibrigen Sinnesgebiete durch,
izu folgende Einschaltung eine Auswahl weiterer Beispiele bietet.

Eine Frau, die ihren Mann sehr liebte, sagte zu ihm: wie freue ich

h, dass du einen so hiibschen Namen hast. Der Name war nicht sehr

ibseh, aber sie liebte den Mann, darum gefiel ihr der Name. Ich selbst
nnere mich, dass mir als Kind der Name Kunigunde sehr wohlgefiel, bis
ein Médehen von fatalem Aussehen und Charakter mit diesem Namen

inen lernte, alsbald ward mir der Name fatal; und da mir seitdem keine
sonders liebenswiirdige Kunigunde begegnet ist, so ist der Eindruck ze-

Das Froschgeschrei ist an sich nicht anmuthig, und im Concertsaale,
s uns wesentlich um den eigenen oder directen Eindruck der Musik zu
un ist, mdchte man also auch kein Froschconcert und keine quakende

igerin. hiiren. In der freien Natur aber gefiillt uns das Froschgzeschrei

s als '"Ausdruck des Wohlbehagens der Friische, theils als Attribut des

gs.  Sollte es Schmerz der Thiere ausdriicken oder im November

ill im Mai gehtirt werden, so wiire es unausstehlich. Der Nachtigallenge-

g und der Ton der Alpenglocken gehiéiren mit zu den Concertstimmen der

Natur, die zwar nicht so wie das Froschgzeschrei blos, doch mit

durch Association uns weit iiber ihre eigene oder directe Leistung an-
prechen,

Frither hatte auch der Klang des Posthorns durch die Erinnerung an
as Reisen, die er erweckte, einen Reiz, der mit seiner directen musikali-
hen Wirkung in keinem Verhiiltnisse stand, wie ich mich noch sehr wohl
s meiner Jugendzeit erinnere. Jetzt ist sein Reiz so ziemlich auf seine ge-
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vinge musikalische Wirkung herabgesunken, wenn nicht darunter gesunken,
da man jetzt lieber mit Eisenbahnen reist. Die Post scheinl uns jetzl ein
Schnecke, indess sie uns frither Fliigel in die Weite zu leihen schien,

Ein gehildeter Oekonom sagte mir, dass es ihm ein eigenthiimlich an-
genehmes Gefithl erwecke, in einen Viehstall zu treten und den Geruch des
Mistes, wenn er eben aufgeriiumt oder aufgeriihrl sei, zu verspiiren, indem
der Eindruck der Fruchtbarkeit, die durch den Diinger erzeugt werde, da-
durch besonders lebhaft in ihm erweckt werde.

Der Braten in der Kiiche, das noch warme frische Brod, der frisch
Lrannte Kaffee, Maronen auf den heissen Ofen gelegt, verbreifen einen Ge-
ruch, der den Meisten angenehm erscheint. Hier kann man fragen, ob diese
Annehmlichkeit vielmehr an der Eigenthiimlichkeit des Geruches selbst oder
des Genusses, dessen Vorstellung durch den Geruch erweckt wird, hingt:
und ich gestehe, dariiber bei mir selbst nicht ins Klare haben kommen zu
kinnen: so weniz scheiget sich hiebei das directe und associirte Moment
des Eindruckes.

In Persien kennt man den Gebrauch von Messer und Gabel nicht, und
wenn ein Perser in ein Reisgerichl greift, erkennt er gleich an dem Gefiill,
ob der Reis schmackhaft zubereitet sei oder nicht. Dies geht so weit, dass
ein persischer Schah gegen einen europiischen Gesandien fusserte, =er he-
griffe nicht, wie man in Europa sich der Messer und Gabeln bedienen kinne
da doch der Geschmack schon bei den Fingern beginne.« Aber nur associativ
kann er dabei beginnen. Und so gul wie ein Schah fiigt sich ein Hund dem
Associationsprinecip. Burdach erzihll irgendwo : ein Hund, der so verwihnt
war, dass er trocknes Brod nicht fressen wollte, habe es doch gethan, als vor
sginen Augen ein trockner Teller damit abgewischt worden, indem er die
sonst gewidhnlich mit dem Brode abgewischte Bratenbriihe mit zu schmecker

zeclaubt.

Aber, so hire ich mir von Oben herab zurufen: wozu dieser
ganze Aufwand von Beispielen? was ist damit fiir die Aesthetik
gewonnen, und tiberhaupt zu gewinnen? Die Orange, die Wange,
die Nase, die Hand, der Fuss u. s. w. sind unselbstindige Theile
der Natur und des Menschenkirpers ; eine Aesthelik aber, die sich
nicht niedrig halten will, geht vor Allem auf das Ganze und zieht
die Theile blos als solche in Betracht.

Wohl, so fassen wir die Bedeutung des Principes weilerhir
auch fiir die Schinheit einer ganzen Landschalt, der ganzen Men-
schengestalt, eines ganzen Kunstwerkes in das Auge, und wi

werden sie nicht geringer als fiir die Theile, sondern in demselber

Verhiiltniss erweitert und gesteigert wiederfinden, als das Ganz
die Theile iibersteigt. Es ldsst sich nur das Princip am einfachster
an den einfachsten Beispielen erliintern, und wir kiinnen auf un-
serem Wege von Unten nicht in der Richtung gehen, die fiir den




93

Weg von Oben als der allein migliche erscheint. Vorbehaltlich
also, kiinftig hoher aufzusteigen, fassen wir erst auf Grund der
hisherigen Beispiele die Hauptgesichtspuncte des Princips wie

folgt zusammen,

3] Aufstellung des Princips.

Jedes Ding, mit dem wir umgehen, ist fiir uns geistig charak-
terisirt durch eine Resultante von Erinnerungen an Alles, was wir
¢ beziiglich dieses Dinges und selbst verwandter Dinge dusserlich
ind innerlich erfahren, gehirt, gelesen, gedacht, gelernt haben.
Diese Resultante von Erinnerungen kniipft sich eben so unmittel-
ar an den Anblick des Dinges, wie die Vorstellung desselben an
las Wort, womit es bezeichnet wird. Ja Form und Farbe des
Dinges sind so zu sagen nichts als sichibare Worte, welche uns die
anze Bedeutung des Dinges unwillkiirlich vergegenwiirtigen ; wir

iiissen freilich diese sichtbare Sprache eben so gut erst gelernt
iaben, um sie zu verstehen, wie die Sprache der Worte. Wir
‘hen einen Tisch, im Grunde nur einen viereckigen Fleck, aber

1 dem viereckigen Flecke Alles, wozu ein Tisch gebraucht wird;

las machf den viereckigen Fleek erst zu einem Tische. Wir sehen
in Haus, aber in dem Hause alles mit, wozu ein Haus dient, was
n einem Hause vorgehi; das macht erst den Fleck zu einem Hause.
Wir sehen es nicht mit dem sinnlichen, aber mit einem yeistif_{en\'\
wuge. Wir erinnern uns dabei nicht alles dessen einzeln, was zu
em Eindrucke beitriigt; wie wire das moglich, wenn Alles zu-
:leich Anspruch macht, in's Bewunsstsein zu treten. Vielmehr,
idem es das will, verschmilzt es zu dem einheitlichen gefiihls-
iissigen Eindrucke, den wir die geistige Farbe nannten, ein Aus-
ruck, der inmehr als einer Hinsicht sehr bezeichnend ist. Mischen
vir noch so viel verschiedenartige Farben zusammen, so macht
las Gemisch doch immer wieder nur den einigen Eindruck einer
Farbe, die sich aber nach den Farbebestandtheilen féindert, und,
wf einen kompakten Farbengrund lasirend aufgetragen, abermals
it ihm einen einigen Eindruck giebt, der sich nach der Zusam-
iensetzung von beiden richtet. So resultirt aus allen verschieden-
izen Erinnerungen, die sich an den Anblick eines Dinges
kniipfen, doch immer nur ein einiger Eindruck, der aber nach der
Zusammensetzung aus verschiedenen Erinnerungs-Ingredienzien
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verschieden ausfillt und mit dem directen Eindruck des Anblicks
auch wieder zu einem einigen Eindrucke verschmilzf. Nun Kkann
selbst bei fast gleichem sinnlichen Eindrucke doch ein ganz ver-
schiedener Totaleindruck durch die Ausmalung mit verschiedener
geistiger Farbe entstehen, wobei ein kleiner sinnlicher Unterschied

nur nothig ist die verschiedene Ankniipfung zu vermitteln. Eine
Orange, gelbe Holzkugel, Messingkugel, Goldkugel, der Mond, alles
fiilr den Sinn nur runde, gelbe, nicht sehr verschieden aussehend
Flecke, und doch wie verschieden der Eindruck, den sie machen
Vor der Goldkugel stehen wir mit einer Art kalifornischer Hoch-
achtung, ganze Paliiste, Kutsch’ und Pferde, Bediente in Livrée,
schine Reisen scheinen sich daraus zu entwickeln; die Holzkuge
secheint nur zum Kollern da; und welch’ hohe Idealitiit steckt i
dem Monde! Zur Unterscheidung dieser Dinge fiihren nun eber
theils die kleinen Verschiedenheiten, die wir an ihnen bemerken
theils die verschiedenen Umstiinde, unter denen sie auftreten
Eine Orange kann man nicht am Himmel und den Mond nicht au
einem Verkaufstische suchen. Fehlt es an solchen Unterscheidungs
geichen, so fehlt es auch am verschiedenen #sthetischen Eindruck
und kann Uniichtes den wohlgefilligen Eindruck des Aechtes
machen, der aber gleich schwindet, wenn wir von der Unichthei
Kenntniss erlangen.
Nach Massgabe nun, als uns das gefillt oder miss-

fillt, woran wir uns bei einer Sache erinnern, Lrig
auch die Erinnerung ein Moment des Gefallens od:

Missfallens zum iisthetischen Eindrucke der Sach

bei, was mit anderen Momenten der Erinnerung un

dem directen Eindrucke der Sache in Einstimmun¢
| oder Konflict treten kann, woraus die mannichfachsle
#sthetischen Verhiltnisse fliessen, auf die wir schon mehrfac

frither Gelegenheit gefunden haben und noch ferner finden we

den einzugehen. Die stiirksten und hiufigsten Einwirkungen, d

wir von einer Sache, in Verbindung mit einer Sache und ve

gleichsweise mit einer Sache erfahren, hinterlassen natiirlich au

Erinnerungen, die am wirksamsten in den associirten Eindruc
eingreifen.

Erinnerungen, einzeln genommen, bleiben freilich immer ve
hiltnissmissig schwach gegen das, an was sie erinnern; aber i

dem viele Erinnerungen mif einem directen Eindrucke zusan
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mentreffen, sich darauf summiren,\componiren, kann der associirte
Findruck sehr stark und inhaltsvoll werden. An was Alles erin-
nert nicht die Orange und wie interessant ist das, woran sie erin-
nerf, gegen ihre blosse Form und Farbe. '-:_}\"m"deu Erfahrungen
sehr oft in demselben Sinne gemacht, so kann der associirte Ein-
druck, der sich daraus im Geiste sammelt, den directen sogar
ndlich weit iiberwachsen, wogegen in Fiillen, wo die Erfahrungen
:ehr unbestimmt und nicht selten gegensiitzlich wechseln, der
associirte Eindruck unbestimmt und schwach bleibt, indem das
jegensiitzliche darin sich abschwiicht oder hebt, wo dann der
lirecte Factor als das Hauptbestimmende des Eindruckes iibrig
leibt.

Wie weit jenes Uebergewicht des associirten iiber den direc-
ten Eindruck unter Umstinden gehen kann, mag uns ein alltig-
iches Beispiel lehren. Hilt man einen Finger in doppelte Ent-
ernung vor die Augen, so meint man, ihn noch genau eben so

oss zu sehen; und doch ist sein Bild in den Augen nur halb so
ross und kann er einem frisch operirten Blindgebornen nur halb
) gross erscheinen. Das aus unserer ganzen Lebenserfahrung
iessende Wissen, dass er in jeder Entfernung gleich gross bleibt,
bertiubt die sinnliche Erscheinung seiner Ungleichheit so ganz,
ass wir ihn selbst mit den Augen in jeder Entfernung gleich zu
ehen glauben. Uebersteigen jedoch die Entfernungen unsern ge-
finfigen Erfahrungskreis, so erscheinen uns die Gegenstinde wirk-
h nach Massgabe der Entfernung verkleinert, so Sonne und Mond
der Hohe und die Gegenstiinde von hohen Bergen herab, Ist es
lienach zu verwundern,\wenn wir auch die aus frithern Erfah-
ungen resultirende Wohlgefilligkeit vieler Dinge fiir Sache ihrer
innlichen Erscheinung halten, die vielmehr Sache unsrer geistigen
ithat ist.\,

So viel nach Vorigem aufl den associirten Eindruck zu geben
st, muss man sich doch hiiten, zu viel auf ihn zu geben, wozu
an leicht verfithrt sein kinnte, nachdem man einmal seine Wich-
gkeit erkannt hat. Denken wir uns an der Orange statt der

chinen goldgelben eine graue unscheinbare Farbe, statt der reinen
tundung eine schiefe kriipplige Form, so werden alle angekniipften
lrinnerungen sie nicht schin, nicht wohlgefillig erscheinen lassen;
ler directe Eindruck hat auch sein Recht, und wir werden ihm
dieses kiinftie ausdriicklich wahren. Aber deshalb darfman auch
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wieder nicht zu wenig auf den associirten Eindruck geben. Der
Vergleich der Orange mit der Holzkugel, der rothen Wange mit
der rothen Nase verwehrt es. Weder der directe noch der asso-
ciirte Eindruck leislen daran viel fiir sich; aber sie leisten viel im
/limlll‘llnf”[l]hlﬂ"’ﬂ' \\gehcn nach bem Hiilfs sprincipe ein grisseres als
hlos additionelles Product des Wohlgel fallens\und dieser E rfolg des
Hiilfsprincipes wiederholt sich iiberall, wo directer und associirter
Eindruck gleichsinnig zusammentreffen, daher sich auch der An-
lass oft ‘wiederholen wird darauf zuriickzukemmen.

%) Association durch Aehnlichkeit.

Da Aehnliches, Verwandtes wechselseits an einander erinnert
so iibertriigt sich der associirte Eindruck dadurch leicht vom
Einen auf das Andre; und wenn uns ein Gegenstand ganz ne
entgegentritt, hiingt sogar der ganze associirte Eindruck von sol-
cher Uebertragung ab, indess bei Gegenstinden, mit deren eigener
Bedeutung wir durch das Leben sehr vertraut sind, der Einflus:
derlitbertragenen Associationen ‘zegen den der eigens anhaftenden
gehr zuriicktritt. Auch kénnen von verschiedenen Seiten her iiber-
tragene Associationen sich in der Hauptsache aufheben oder stiren
und dadurch den eigens anhaftenden das Feld lassen.

Als nach Leipzig zum erstenmale ein Lama kam, sah jede:
dasselbe mit Wohlgefallen an, ungeachtet niemand vorher ein sol
ches Thier lebend gesehen hatte. Warum? Weil seine Fiisse a1
alles Schlanke, Leichte, Rege, seine Augen an alles Sanfte, Fromme
sein Haar an alles Ordentliche, Reinliche, Reichliche, Warme er-
innerten.

Die gelbe Holzkugel aber iibertriigt deshalb nicht ihren Ein
druck der Trockenheit, mechanischen Entstehung u. s. w. auf di
Orange, weil wir mit deren anders beschaffener Natur durch das
Leben vertraut genug sind, ausserdem alle runde gelbe Kirpe
Anspruch machen, ihre Associationen auf die Orange mif zu iiber
tragen, die doch von dieser oder jener Seite her gar nicht mit dener
der Holzkugel {ibereinstimmen.

Anstatt einseitigen Uebergewichts aber kann sich auch en

Streit der eigenen und iibertragenen Associationen im Fimiruc];-

geltend machen, in welchem der Sieg schwankend bleibt. Nehmen
wir z. B. eine kiinstliche Blume. Die Aehnlichkeit mit der wirk-
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lichen Blume lisst sie als ein Lebendiges erscheinen und alle Asso-
ciationen der wirklichen Blume michten sich darauf tibertragen;
aber das associative Gefiihl, dass sie doch vielmehr kiinstlich ge-
macht sei, ldsst jene Associationen nicht recht zur Geltung kom-
men, ohne sie ganz bannen zu kinnen. Das giebt einen Streit,
den jeder empfindet, auch wenn er ihn sich nicht klirt. In ge-
wisser Weise freuen wir uns der Kiinstlichkeit, wie jeder wohl-
gelungenen Nachahmung, um so mehr, als etwas Wohlgefiilliges
dadurch nachgeahmt wird, in gewisser Weise aber wird das Wohl-
gefallen, was wir an einer natiirlichen Blume haben wiirden, da-
lurch verkiirzt, dass wir uns die kiinstliche doch nicht mit den
virklichen Vorziigen der natiirlichen vorstellen kénnen.

i) Ergiinzende Association,

Die Association kann nicht blos ausmalen, sondern auch ganze
stiicke erginzend zufiigen, und hieran héingt es viel ifter als an
erhiiltnissen des directen Eindruckes, g\iass uns etwas zusammen-
ler nicht zusammenzupassen scheint. ™\

Es sei in einem Bilderbuche die I"i;{"ur eines Thieres, z. B.
Hundes, halb verdeckt gegeben, so dass nur Kopf oder Kérper
ichthar ist, so wird die associirende Vorstellung zum Kopf des
undes dessen Korper, oder zum Korper dessen Kopf ergiinzend
figen, mit mehr oder weniger Bestimmtheit, je nachdem man die
ctreffende Hunderace mehr oder weniger aus Erfahrung oder an-
tern Abbildungen kennt; nur dass die associative Ergiinzung den

rect sichtharen Theil doch niemals in Bestimmtheit erreichen wird.
‘erde nun der verdeckte Theil aufgedeckt, so wird er uns zu dem
rher erblickten und dieser zu jenem zu passen oder nicht zu
issen scheinen, je nachdem er unserer Associationsvorstellung in
en Grinzen der Bestimmtheit, die sie nun eben hat, entspricht
ler widerspricht, und hieraus nach dem Princip der Einstimmig-
it ein Gefiihl der Befriedigung oder Nichtbefriedigung hervor-
hen kénnen, das unter Umstinden eine erhebliche Stirke zu
rreichen vermag. Was sich nun aber hier zwischen zwei Theilen
¢igl, von denen der eine von vorn herein offen vorliegt, der zweite
nachtriglich hiezu der Anschauung geiffnet wird, tritt auch ein,
wenn beide von vorn herein offen vorliegen. Jeder macht asso-

iationsweise gewisse Foderungen an den andern, je nach deren

Fechner, Vorschule d. Aesthetik. I. 2. Anfl.
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Erfiilllung oder Nichterfiillung wir das Gefiihl der Einstimmung
oder des Widerspruches haben, und es gehort wesentlich zu jeden
schiinen Werke, dass sich nirgends ein solcher Widerstreit geltend
mache, d. h, jeder Theil die durch die Totalitiéit der iibrigen er-
weckten associativen Foderungen befriedige, indess es gegentheils
sum guten Geschmacke gehirt, so gebildet zu sein, um nur asso
ciative Foderungen zu machen, die es auch wirklich recht ist zu
machen.

Jeder Baustil fodert aus allgemeinen &sthetischen und strue-
tiven Riicksichten eine gewisse innere Consequenz, und es kani
gin Theil dadurch, dass er aus dieser Consequenz heraustriti
das Missfallen des Kenners verdienen; aber selbst ohne Kennt
niss der Foderungen dieser Consequenz und selbst chne wirk-
liche Verletzung einer solchen wird jeder Theil, der sich au
einem Baustil in einen andern verirrt, worin er nicht heimisch ist
ohne Weiteres missfallen, indem den associativen Foderunge:
die der Gesammlstil des Gebiiudes an jeden seiner Theile gelten
macht, dadurch widersprochen wird. Auch hat man Recht der
gleichen zu verwerfen, selbst wenn es an sich nicht verwerl
lich wiire; denn ist die associative Foderung einmal durch ein

sehr allgemeine Thatsache begriindet, so hat man dieser Thatsach

auch Rechnung zu tragen.

Warum aber, so kann man fragen, missfillt uns nun do
eine Sphinx, ein Centaur, ein Engel mit Fliigeln nicht, laut
Compositionen, in denen Theile zusammengefiigt sind, die in ds
Natur nicht zusammen vorkommen, also sich auch nicht auf Grun
unsrer Erfahrungen in unsrer Vorstellung associativ fodern knne;
Aber, was die Natur niemals zusammengefiigt hat, hat die Kun
s0 oft gethan, dass es uns endlich auch zusammenpassend erscheir
obwohl eben nur in der Kunst, indess es uns in der Natur Grau
erwecken wiirde. Und gar leicht kommt doch die assoeiatiy
Foderung der Natur mit der der Kunst bei solchen Darstellung;
in Confliect. So geistreich die Illustrationen von Reinecke Fuc
mit halb menschlich halb thierisch aussehenden und sich behabe
den Figuren sein migen, und so sehr sie uns aus anderen Gesich
puncten gefallen mogen, es bleibt doch etwas Stirendes dabei

Fragt man aber weiter: wie konnte iberhaupt die Kunst da
auf kommen, Zwittergestalten zu bilden, deren Anblick von voi

herein beleidigen musste, so ist die Antwort die: niemals wire s




99

darauf gekommen, wenn sie von vorn herein im Dienste der Schiin-
heit gl-s:tzmi.ien. der man sie jetzt als leibeigene Sklavin dienstbar
gemacht; statt dessen hat sie von vorn herein im Dienste der Reli-
gion gestanden, und deren anfangs ungefiige und ungeheuerliche

Ideen nicht anders als in ensprechend ungefiigen und ungeheuer-
ichen Bildungen auszudriicken gewusst. Nun sind wir lingst iiber

+ Ideen hinaus, immer noch aber scheint uns der Kopf zum
srper der Sphinx zu passen, so fest hat die Gewohnheit heide
1ssociativ verschmolzen.

6} Zeitliche Association, Verstandes- und Gefiihlsurtheile.

Wenn zwei Personen ein Gebiiude ansehen, dessen Dach auf

| schwachen Stiitzen ruht, so kann es sich treffen, dass dein Einen
¢in Verstand, dem Andern sein Gefiihl sagt, dass sie brechen
erden, und Beide danach dasselbe missfillige Urtheil {iber diese
wweise aunssprechen. Der Unterschied zwischen beiden. Ur-
ilenden aber ist der, dass jener sich der Erfahrungen oder Re-
n ither die Tragkraft der Séiulen, welche sein Urtheil vermitteln.
wusst ist, dieser nichf. Doch wird man wohl zugeben, dass es
1ch diesem nicht angeboren sei, einer Siule anzusehen, ob sie
agkraft genug fiir ihre Last hat, dass also dieses schnelle Ab-
en doch ein Resultat fritherer Erfahrungen ist, was sich beim
blick des Bauwerks unmittelbar geltend macht. — Wenn jemand
Kind sich so weit nach Vorn iiberbeugen sieht, dass dessen
hwerpunet nicht mehr unterstiitzt ist, so springl er schnell zu,
lihm ein reflexionsloses Gefiihl sofort sagt, dass das Kind fallen

l. Auch hier wird man wohl zugeben, dass eine stille Ver-
ttlung durch friithere Erfahrungen zu Grunde liegt, wenn man
Betracht zieht, dass ja das Kind selbst — und frither war man
:h auch ein Kind — noch nicht einmal das Gefiihl hat, wie es
ien eigenen Schwerpunct legen muss, um aufrecht stehen zu
iben. Erst durch Uebung kommt es dahinter. \\.»"h.lﬁo ist das,

s wir hiebei Gefiihl nennen, in der That nur Sache ®iner, durch
there Erfahrungen vermittelten, schnellen Association, wodurch
h die Vorstellung des zu erwartenden Zerbrechens der Siule
lie Vorstellung der zu grossen Diinne, die Vorstellung des zu
rwartenden Falles an die Vorstellung des gegenwiirtigen Vorn-
berbeugens kniipft. Die einzelnen Erfahrungen sind aus unserm

-k
i
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Gedichiniss geschwunden, ihr Resultat im associativen Gefiihl
ist geblieben.

Also nicht blos riiumliche auch zeitliche Zusammenhiinge kon-
nen sich in der Vorstellung wiederspiegeln und dadurch unwill
kithrliche Erwartungen der Zukunft entstehen, die in der Aesthetik
insofern eine Rolle spielen, als der Lust- oder Unlustgehalt der
Folge dadurch gleich in den Eindruck der Ursache iibertragen wer
den kann.

Insofern man allgemein einen Unterschied zwischen Verstan
des- und Gefithlsurtheilen danach macht, dass man sich bei erster:
der Griinde des Urtheils bewusst ist, bei letztern nicht, sieht mar
aus Vorigem, wie Gefiihlsurtheile itberhaupt durch Associatior
vermittelt werden konnen. Dabei aber kann es verschieden:
Grade der Klarheit geben. Allgemeingesprochen missfallen uns 2
diinne Sinlen. Der Eine aber weiss nicht einmal, aus welcher
Gesichtspuncte sie ihm missfallen, es associiren sich einfach ar
den Anblick missfillige Momente, und ohne dass er diese Mc
mente zu scheiden und zu kliren vermag, kann er ihr Resultat i
einem Verwerfungsurtheile aussprechen; der Andre weiss, si
missfallen ihm deshalb, weil sie Zerbrechen drohen, der Dritt
weiss auch, weshalb sie Zerbrechen drohen. Bei dem Erste:
tritt der Verstand ganz gegen das Gefiihl zuriick, bei dem Dritte
ist das Gefiihl fiir den Verstand so zu sagen ganz durchsichtig.

Bietet uns die Erfahrung oft Umstinde, die nicht wesentlic
zu einander gehoren, doch oft mit einander in Verbindung dar -
an die Stelle der Erfahrung aber kann auch wohl éftere und e
dringliche Belehrung treten — so entsteht eine falsche Associatic
und hiemit ein falsches Gefiihl; es kniipft sich dadurch im Geisf
zusammen, was in der Natur der Dinge nicht verkniipft ist, un

legen wir danach gefiihlsweise den Dingen Bedeutungen bei, d
sie nicht haben, wonach uns etwas gefallen kann, was missfalle

sollte, und missfallen, was gefallen sollte.

7) Associativer Charakter einfacher Farben, Formen, Lagen.
Nicht blos ganzen concreten Gegenstinden, auch sinnlichs
Eigenschaften, anschaulichen Verhiltnissen, als wie Farben, T
men, Lagen, kommt mit dem directen Eindrucke ein associativ:
g, der von der Gesammtheit der Gegenstinde, an denen d
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Eigenschaft, das Verhiiltniss sich findet, abhiingt und von da auf
andre Gegenstiinde {ibertraghar ist, Trigt nun auch dieser Ein-
druck nicht {iberall an sich einen iisthefischen Charakter, so kann
er doch andersher stammende fsthetische Eindriicke charakteri-
stisch mitbestimmen, und verdient daher in der Aesthetik mit be-
rachtet zu werden.

Wo nun, wie hiufig, dieselbe Eigenschaft an Gegenstiinden
verschiedenster Art, in verschiedensten Beziehungen, vorkommd,
-ann dieser Eindruck keine gleiche Bestimmtheit und Kraft haben,

s der Eindruek concreter Gegenstinde, deren Vorkommen und
Wirken an bestimmte Verhiltnisse gebunden ist, wohl aber kann
* durch besondre Verhiiltnisse und in besondern Modificationen
olche erlangen.

Inzwischen bedarf der associative Eindruck selbst derjenigen
rben, Formen und Lagen, bei welchen derselbe am deutlichsten
rvortritt, im Allgemeinen der Unterstiitzung sei es durch einen
eichsinnigen directen Eindruck, sei es andre associative Momente,
Il er sehr entschieden werden, und vermag seinerseits nur eine
terstiitzung in diesem Sinne zu leisten, ohne aber gegen einen
itschiedenen Widerspruch von andrer Seite her seinen Charakter

iurchsetzen zu kiinnen.

Es giebt gelbe Dinge, die uns angenehm sind, wie der Wein,

id solche, die uns zuwider sind, wie die gelbe Sucht; es giebt
Iche von hoher Bedeutung und grossem Werthe, wie die Sonne,
ler Mond, die Krone, das Gold, und solche von gemeiner Bedeu-
18, wie eine sandige Ebene, ein Stoppelfeld, Stroh, welkes Laub,
hm. Wir begegnen dem Gelb an Kleidern, am Schwefel, an der
trone, am Canarienvogel, iiberhaupt an den verschiedensten

genstinden, in den verschiedensten Verwendungen; wie soll
araus ein sehr entschiedener associativer Charakter des Gelb im
lgemeinen hervorgehen, da entgegengesetzte Einfliisse sich neu-
alisiren. \Also scheint nur der directe Eindruck des Gelb in Be-
icht zu kommen.. Aber das iindert sich, wenn wir zu bestimm-
1 Modificationen des Gelb iibergehen und hienach die Beispiele
ndern. An einem Theile derselben, der sandigen Ebene, dem
sloppelfelde, dem Stroh, dem welken Laube, dem Lehm hegegnet
ns in grosser Ausdehnung, in hiufiger Wiederholung, ein fahles,
nattes, kraftloses Gelb immer mit dem Eindrucke, dass wir ge-

meine irdische Dinge von niedriger uns wenig interessirender oder
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selbst wenig zusagender Bedeutung vor uns haben; an einem an-
dern Theile, der Sonne, dem Monde, den Sternen, der Krone,
dem Golde ein glanzvolles Gelb immer mit dem Eindrucke, dass
wir Juwelen des Himmels oder Macht und Reichthum bedeutende
Kostbarkeiten der Erde vor uns haben.

Nun sprechen fahle matte kraftlose Farben iiberhaupt das

Auge schon direct wenig an, indess glinzende helle an sich er

freulich fiir das Auge sind; associativer und directer Nachtheil wie
Vortheil stimmen also beidesfalls zusammen. Da uns aber das ge-
meine fahle Gelb mit dem Nachtheile seiner Bedeutung viel dfter
und in viel grisserer Ausdehnung begegnet als das glanzvolle Gell
mit dem Vortheile seiner Bedeutung, so wird es hieran wenigstens
mit héingen, dass uns das Gelb allgemeingesprochen in einem ge-
wissen Nachtheil gegen andre Farben, fiir die Entsprechendes nicht
gilt, erscheinf,”) so dass wir es selbst vorziehen, wie C. Hermau:
sinnreich hemerkt,**) den gelben Wein blank oder weiss, das gelbc
Gold roth zu nennen, um bei diesen von uns geschiitzten Gegen
stiinden die unwillkommene Association zu vermeiden. Aus dem
selben Grunde wird man nicht gern von einer gelben Sonne, gel-
ben Sternen, sondern nur von einer goldnen Sonne, goldnen.Ster-
nen sprechen.

Vom Griin kann man im Allgemeinen sagen, dass es uns eil
gewisses Naturgefiibl erweckt, weil die Natur im Ganzen un
Grossen griin ist; indess am Eindruck eines gesiittigten Roth un
streitig die Erinnerung an Blut und Glut, an dem des Rosa di
Erinnerung an die Rose vorzugsweisen Antheil hat, weil dies
Farben an diesen Gegenstinden uns nicht nur besonders héiufig
sondern auch mit besonderm Anspruche an unsre Aufmerksamkei
enfgegentreten.

Eine griine Zimmerwand, ein griiner Papierbogen erwecke:
uns freilich, selbst wenn sie ganz die Farbe des Grases oder Laube:
tragen, kein Naturgefiihl, denn die Umstéinde, unter denen wir da
Griin hier beobachten, stehen in zu starkem Widerspruch mit de

Vielleicht steht es auch in einigem directen Nachtheil gegen ander:

Farben, doch mag ich diess nicht sicher entscheiden.
#¥ Grundriss d. allg. Aesth. 79. — Man wird in dieser Schrift und in de
Aesthetischen Farbenlehres des Verf, iiberhaupt manche interessirende un
anrezende Bemerkung iiber den iisthetischen Farbeneindruck finden; wen

ich auch denselben nicht tiberall beistimmen mdachte.
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Erinnerung an die freie Natur; doch wird man immer noch sagen
konnen, dass eine griine Zimmerwand verhiltnissmiissig
mehr den Eindruck der Naturumgebung macht, als eine rothe,
gelbe oder blaue, und dieser Eindruck steigert sich, wenn auch
der Fussboden mit griinen Teppichen belegt, die Tische griin be-
hangen sind, weil wir uns dann unter dhnlichen directen Verhalt-
nissen befinden, als in der Umgebung von Wald- und Wiesengriin,
womit die Erinnerung daran kraftvoll entsteht. Ein in solcher
Weise eingerichtetes Zimmer meiner eigenen Wohnung wird von
neinen Bekannten scherzweise die griine Schweiz genannt.
So denkt auch Niemand bei der rothen Wange eines jungen
idehens an Mord und Brand:; der Eindruck des Roth ist hier
lurch eine zu allgemeine Erfahrung fiir diese Art des Vorkom-
mens gesichert; wenn wir hingegen eine rothe Feder am Hut eines
criiftigen Mannes sehen, die an dieser Stelle eben so gut weiss
der blau sein kinnte, so werden wir geneigt sein, ihm vielmehr
«inen wilden als sanften Sinn beizulegen. Und so wird iiherhaupt
er associative Charakter der Farben sich nach den mitbestim-
lenden Umstiinden dndern konnen. Es ist in dieser Beziehung
it den Farben wie mit mehrdeutigen Worten. Ihre associative
iedeutung muss aus dem Zusammenhange erhellen.®) Nur sind
iec Farben allgemeingesprochen vieldeutiger als die Worte.
Das Blau begegnet uns in sehr grosser Ausdehnung am Him-
|, am Meer und an Seen, wenn eine heitre Ruhe in der Natur

ot; und es ist kein Grund, dass sich der associative Erfolg da-

on nicht im Eindrucke des Blau mit geltend machen sollte. Aber
ch direct findet sich das Auge in einer sanflen Weise durch das
an beschiiftigt, und man wird hier wie liberall, wo directer und
issociativer Eindruck in gleichem Sinne gehen, nicht wohl sicher
cheiden kimnen, was auf Rechnung der einen und andern Ur-
ache kommt,
Worauf itberhaupt die Austheilung der Farben in der Natur
ruht, wissen wir nicht, wenn schon sich naturphilosophisch
lariiber speculiren liisst. Fiir die Verwendung derselben Seitens
der Menschen hingegen lassen sich mancherlei Motive finden, anf
lie hier einzugehen nicht der Ort ist; nur dass der einmal auf eine
der die andre Weise erlangle associative Charakter dann fiir die

Auch diess ist schon triftiz von C. Hermann bemerkt.
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fernere Verwendung mitbestimmend ist, indem er nicht minder als
der Charakter des directen Eindrucks beitriigt, eine Verwendung
passend oder unpassend erscheinen zu lassen, je nachdem er zum
Charakter der Verwendung selbst stimmt oder nicht stimmt. Durch
hiiufige Verwendung aus diesem Gesichispuncte aber wird der
associative Charakter nur immer mehr gefestigt und gesteigert.

Hienach kann man die griine Farbe der Gartenstiihle und
Gartentische nur passend finden, insofern als sie den Eindruck
der Naturumgebung verstirkt, da sie associationsweise selbst an
das Naturgriin erinnert und hindert, dass von andren Farben her
andre associative Eindriicke sich geltend machen, vorausgesetzt,
dass man wirklich den Eindruck einer villigen Versenkung in die
Naturumgebung, so zu sagen eines Aufgehens darin, zu erzeugen
sucht. Aber man kann es umgekehrt vorziehen, vielmehr den
Eindruck einer gegensiitzlichen Ergéinzung der Naturumgebung
durch die Anstalten eines geselligen Verkehrs vorwalten zu lassen
dann wird man Weiss dem Griin vorzuziehen haben.

Die Rhapsodisten, welche die Ilias absangen, kleideten sich
roth zur Erinnerung an Schlachten und Blutvergiessen, wovon die
Ilias hauptsiichlich handelt, die aber, welche die Odyssee absan-
gen, meergriin, um an die Reisen des Ulysses zur See zu erin-
nern.*) Die rothe Miitze passt dem Jacobiner, die rothe Fahne
dem Communarden nicht blos deshalb, weil Roth aufregender als
jede andre Farbe ist, sondern auch, weil sie an Blut und Brand
erinnert. Und wer mochte einem Riduber oder gar dem Mephisto-
pheles, den man in der hillischen Gluth selbst wohnend denkt, ein
wasserblaues Kleid, was an den reinen Himmel erinnert, geben.
Schwarz und Blutroth oeder einfach Feuerroth sind da die passend-
sten Farben. Nun aber, nachdem diese Farben so oft wirklich
passend dazu gefunden worden sind, haben wir auch einen rinal-
dinischen oder mephistophelischen Eindruck von solcher Kleidung
und werden keinen idyllischen Schiifer darunter suchen.

Aehnliche Betrachtungen als auf die Farben lassen sich au
Weiss und Schwarz anwenden; aber lassen wir das jetst. Be-
treffs der Formen will ich mich begniigen, den Gegensatz des

Convexen und Concaven, und Betreffs der Lagen den des
Horizontalen und Verticalen in Betracht zu nehmen.

Winkelmann, Yers, ib. d. Allegorie. 5. 101,

e e e et i et e s ettt
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Tritt eine convexe Wilbung dem Auge gerade gegeniiber und
wird vom Umfange nach dem Gipfel der Wilbung als zum Ruhe-
puncte des Auges verfolgt, so muss sich das Auge auf einen immer
niheren Punct einrichten; hingegen immer fernern, wenn es eine
«oncave Wilbung ist. Erstenfalls scheint uns der Blick vom Conve-

cen zuriickgedriingt, zweitenfalls in das Concave hineingezogen zu
verden, ohne dass ein directer Anlass dazu da ist; denn das Auge
ewegt sich dabei nicht wirklich nach hinten und vorn, ja muss
ich zum Sehen eines niihern Punctes mehr wilben, zum Sehen
nes entferntern mehr abflachen, insofern also dem Convexen viel-
iehr selbst convex entgegenkommen als vor ihm zuriickweichen,
nd entsprechend, nur umgekehrt beim Concaven. Nun aber sehen
ir das CGonvexe {iberall nur zuriickdriingen, abwehren, aus-
‘hliessen, das Concave in sich aufnehmen, empfangen; und so
figh sich ein associatives Gefiihl davon nicht nur auf jeden neu
blickten convexen und concaven Gegenstand iiber, sondern
lanzt sich sogar dem Blicke selbst ein. In der That der Buckel
Ibt sich dem Schlage entgegen, den er von sich wehren michte,
Brust des Stolzen wilbt sich Allem entgegen, was sie von sich
lten will, die Faust ballt sich dem Feinde entgegen, ihn zu
ieuchen und zuriickzuschlagen; die Pferde stellen sich in einen
eis, den Wolf abzuwehren, die Briicke wolbt sich iiber dem
me, um den dariiber Gehenden von ihm abzuwehren, die
nbenkugel rollt vom Gewitlbe des Domes herab, der Regen

i vom convexen Regenschirme nieder. Hiegegen kann eine
ilgemachte Hand, ein Hohlgefiiss, ein Sack nichts wollen, als
vas in sich aufnehmen; die hohle Blume nimmt den Sonnenstrahl
il Thautropfen in sich auf; eine Grube kann nichts von sich ab-
bren wollen, man fillt hinein, wenn nicht ein Gelinder mit
er Convexitdt darum es wehrt; wer durch eine getiffnete Thiir
len Hohlraum eines Hauses sieht, findet darin eine Einladung
winzugehen, und wenn er nichts als dessen Hohlung um sich
t, so ist er darin; so lange blos dessen Convexitiit ihm zuge-
andt ist, ist er draussen, ist er ausgeschlossen von dem Hause.
§ lausend Erfahrungen dieser Art sammelt sich der Eindruck

s Convexen und Concaven, und kann, je nachdem er zur jewei-
igen Foderung des Ausschlusses oder in sich Aufnehmens, die von
ndersher erweckt ist, stimmt, einen wohlgefilligen oder missfil-
sen Charakter tragen. Der Blick in den hohen Himmel oder ein
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hohes Kirchengewilbe hinauf triigt den ersten Charakter, die Seele
fiihlt sich so zu sagen mit dem Blicke mit hinaufgezogen. Dicht
man sich den Himmel oder die Decke in entgegengesetzter Rich
tung gewdlbt, so wiirde der Bindruck vielmehr ein niederdriicken
der sein, es sein, als wenn sie den Menschen in den Boden driicker
wollten. Hienach macht es auch keine gute Wirkung, wenn man
bei Volksfestlichkeiten manchmal Blumenguirlanden von einen
Hause zum gegeniiberstehenden Hause quer iiber die Strasse ge

zoeen und bauchig nach Unten gegen die Kipfe der darunter hin
g g geg I

gehenden herabhiingen sieht; wogegen es nicht minder schlech

aussehen wiirde, wenn die halbkreisformigen Blumenfestons, di
bei solchen Gelezenheiten unter den Fenstern angebracht zu wer
den pflegen, vielmehr coneav gegen die Strasse als gegen di
Fenster wiiren, weil man sie nicht in Beziehung zu den Leute
auf der Strasse, sondern zu den Fenstern und den sich daraus her
auslehnenden denkt. Wenn eine Stuhllehne sich nach vorn wilb!
unserm Riicken den Riicken zukehren will, so ist diess nicht bl
unzweckmiissig, sondern sieht auch schlecht aus, wogegen ein
schwache Concavitit nach vorn uns als Einladung sich hineinz:
legen behagt. Ein Schild hingegen michte man gar nicht ande
als convex auf der den Feinden zuzukehrenden Seite sehen, inde
man ihm seine abwehrende Eigenschaft gleich ansehen will.

Zwar Polsterstiihle, Sopha’s, Ruhekissen erscheinen um
einladender, uns in sie hineinzuversenken, je schwellender, al
convexer sie sind. Aber hier wird der associative Charakter d
Convexen, der sich aus den meisten Fillen sammelt und mith
auf die meisten Fille wieder Anwendung findet, durch d¢
ausnahmsweisen Charakter weicher elastischer Kdrper iibe
hoten, denen wir eine Concavitiit nicht ansehen, aber selbst ei
driicken: nachdem wiederholte Erfahrung uns gelehrt hat, d
wir um so bequemer in dieser Concavitit ruhen, aus einer
grosseren Convexiliit sie erwachsen ist.

Die horizontale Lage und den verticalen Stand a
langend, so ist es uns an sich geldufiger, und fiilllt uns leicht
gine horizontale Linie mit den Augen hin- und hergehend als ei
verticale auf- und absteigend zu verfolgen, und schon das neug
borene Kind wird sich lieber umsehen als auf- und niederblick
Also nimmt das Verticale schon beim directen Eindrucke me
Kraft in Anspruch als das Horizontale, und der Charakter d
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associativen Eindruckes stimmt hiemit ganz zusammen. In der
[hat die horizontale Lage begegnet uns beim schlafenden und
todten Menschen, dem liegenden Baumstamm und der umgestiirz-
ten Siiule, dem ruhigen Wasserspiegel, der Ebene, iiber die sich's
leicht geht. Ueberhaupt alles, was ruhen will, legt sich, und nur
wif das Horizontale legt man sich; wogegen der Mensch, der Baum,
die Siule, die aufrecht stehen, sich noch gegen die Schwere zu
vehren, ihr Gleichgewicht gegen dieselbe zu vertheidigen haben;
lie Welle braucht Kraft sich zu erheben und es braucht Kraft
inen Berg zu ersteigen. All das wirkt mit dem directen Eindrucke
ahin zusammen, der horizontalen Erstreckung den verhiiltniss-
iissigen Eindruck der Ruhe, der verticalen Erhebung den Ein-
‘uck kraftvollen Strebens zu ertheilen. An Siiulen triigt demge-
iss die Cannelirung sehr wesentlich bei, den Eindruck des
ifstrebens zu unterstiitzen, er wiederholt sich an jeder Riefe,
ogegen es absurd erscheinen wiirde, sie mit horizontalen Ringen
ler Riefen zu umgeben, indess sie auf horizontalen Polstern
hen diirfen. Womit ich zwar nicht sage, dass diess das einz

tiv der Cannelirung sei; es kommt aber der directen Wohlge-

keit, die in der einheitlichen Beziehung der Canneliiren unter
h und mit den ins Auge fallenden Grinzlinien der Siule liegt,
Hiilfe, Eine Landschaft, in welcher viele horizontale Linien
B. in den Gebirgsziigen, den Flussufern, den Absiitzen der
rschiedenen Vor- und Hintergriinde gegen einander, breiten
drigen Gebiduden u. s. w. vorkommen, erscheint uns in einem
iigeren CGharakter, als eine solche, welche in ihren Felsspitzen,
zeln ragenden Biumen, hohen Hiusern und Thiirmen viele
icale Linien darhietet.
Burke bemerkt einmal: »Ausdehnung begreift Linge, Hihe
| Tiefe unter sich. Unter diesen thut die Linge die kleinste
irkung. Hundert Ellen auf ebenem Boden werden bei Weitem
cht so viel Eindruck machen, als ein hundert Ellen hoher
hurm, Fels oder Berg. Ich glaube ferner, dass die Hihe

niger gross scheint als die Tiefe, und dass wir stiirker geriihrt
werden, wenn wir in einen Abgrund hinab, als wenn wir an
iner gleich grossen Héhe hinauf sehen.

Warum das Alles ? — Bei der horizontalen Ausdehnung haben

wir an keine Schwierigkeit der Ersteigung wie bei der verticalen
tohe, und bei dem Hinaufsehen an einer verticalen Hshe an kein
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Schreckniss des Schwindels und Fallens wie beim Hinabsehen in

die verticale Tiefe zu denken.

8! Der Mensch als Centrum von Associationen.

Insofern die Natur an bestimmte Gemiithsstimmungen und
Erregungen so wie intellectuelle und moralische Eigenschaften
des Menschen gewisse, immer in derselben oder #ihnlichen Weis
wiederkehrende, kirperliche Ausdrucksweisen in Ton, Miene, Ge-
berden, Stellung, Bewegung gekniipft hat, und der Mensch mil
sich und seines Gleichen nicht nur am meisten verkehrt, sondern
auch das grosste Interesse an diesem Verkehre hat, liegt es in der
Natur der Sache, dass associative Erinnerungen an solche Aus-
drucksweisen eine wichtige Rolle im gesammten Associationsge

hiete spielen miissen. Jede Form, jeder Ton, jede Bewegung, jede
Stellung also, die irgendwie den natiirlichen Ausdruck einer

menschlichen Stimmung, Leidenschaft, intellectuellen und morali-
schen Eigenschaft oder Aeusserung sei es wiedergiebt oder nu
daran erinnert, wird selbst, wo sie uns im Unbelebten begegnet
durch diese Erinnerung ihrem Eindrucke nach wesentlich mithe
stimmt werden. So wird das Umstiirzen wie der feste Stand eines
Baumes im Winde, das Eilen der Wolken u. s. w., unstreitig in
Eindruck durch Erinnerungen an das Menschliche associativ mil
bestimmt sein, und manche klagende Naturlaute ihren Eindruc!
hauptsiichlich solcher Erinnerung verdanken.

In sehr anziehender Darstellung hat Lotze diesen Gesichispunct in s
Abh. iiber den Begriff der Schinheit 5. 13 elc., fihnlich im Mikrokosmu
1. Aufl. II. 192) und an mehreren Stellen seiner Geschichle zeltend gemach
Ich versage mir nicht, Folgendes daraus anzufiihren,\»Die Gewalt der [in un:
herrschenden Strebungen trifft nicht allein den Ablauf der Vorstellungen un
Gefiihle: sie zeigt sich auch durch angeborene Nothwendighkeit in dusserc
leiblichen Bewegungen, die eine Briicke von dem geistigen Werthe des G
dankens zu der sinnlichen Darstellung schlagen.™ Zwar auch obne diess Wi
den einfache, strenge Zeichnungen im Raume, an sich bedeutungslos, dur
den wohlthuenden Wechsel der Anspannung und Ruhe, den sie dem umla
fenden Auge gewiihren, die ersten Spuren einer noch spielenden Sehanhe
verrathen; aber wer einmal seine eigene Stimme vom Schmerz ¢
fand und die bebende Anspannung der Glieder im unterdriickten Zox
fiihlte, fiir den ist das sinnlich Anschaubare redend geworden, und was
selbst siusserlich kund zu geben genithigt war, wird er unter jeder idhnlich
fremdher darzebotenen Erscheinung wieder vermuthen. Man darf glauber
dass auf golchen Erfahrungen am meistén unsere Beurtheilung schiner raut
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icher Umrisse beraht. Wenn es immer vergeblich gewesen ist, fiir die
Schinheit eines solchen Umrisses eine wissenschaftlich berechenbare Be-
dingung zu finden, so riihrt es daher, weil er nicht durch sich selbst, son-
ern durch Erinnerungen wirkt. Wer einmal eine theure Gestalt unter dem
Gewicht des Grams in wehmiithiger Ermattung sich beugen und sinken sah,
em wird der Umriss solchen Neigens und Beugens, dem inneren Auge vor-
.chwebend, die Ausdeutung unendlicher riumlicher Gestalten wvoraushe-
timmen, und er wird sich fruchtlos besinnen, wie so einfache Ziige der
reichnung so innerliche Gefiihle in ihm anregen konnten. In den Ver-
chlingungen der Klinge findet jeder sein Gemiith wieder und iiberschaut
:eine Bewegungen. Schwerlich geschiihe diess, triebe nicht eine Vorherbe-
timmung unserer leiblichen Einrichtung uns an, durch Laute unsern Ge-
ihlen einen an sich unniitzen dusseren Ausdruck zu geben. Mit den Klingen
ihrem Wechsel verkniipft sich so die Erinnerung an Uebergilinge in Grisse
nd Art der Strebungen und Gefiihle, durch die getrieben wir dieselben
aute bilden wiirden, Ja selbst das Andenken an das Mass und die Anspan-
iny leiblicher Thitigkeit in der Hervorbringung der Tine lehrt uns in die-
n selhst und in ihrer Héhe und Tiefe eine Andeutung grisserer oder ge-
Kraft, muthigeren oder nachlassenderen Strebens zu suchen. Die
umlichen Yerhiiltnisse der Baukunst, ihre strebenden Pfeiler und die breit-
Jagerten Lasten iiber ihnen wiirden uns nur halbverstiindlich sein, wenn
r nicht selbst eine bewezende Kralt besissen, und in der Erinnerung an
ofithlte Lasten und Widerstiinde anch die Grisse, dem Werth und das
hlummernde Selbstgefiithl jener Krifte zu schiitzen wiissten, die sich in dem
zenseitigen Tragen und Getragenwerden des Bauwerkes aussprechen. So 'l
det also das leibliche i.L'l!L‘II: mit Nothwendigkeit Inneres durch fussere
estimmungen auszudriicken treibend, einen Uebergang zum Verstindniss
inlicher Gestalten und Umrisse, und selbst das Sittliche, zuniichst ein
leichgewicht der Strebungen, dann eine bestimmtie Weise des Ablaufes
ierer Ereignisse bedingend, wird zuletzt in jenen sinnlichen Bildern Ver-
indtes und Aehnliches auffinden kiinnen.

Gemeinhin zwar macht man sich nicht klar, wie sehr die
bspiegelung unsers eigenen Wesens und Thuns in der objectiven
Velt zum Eindruck, den sie auf uns macht, beitrégt. Die Poesie
er hilft hier gewissermassen nach, indem sie die Associationen,
n denen der Eindruck abhiingt, zum Ausspruche bringl. So
icht Maria die Wolken ziehn, nicht wie der Meteorolog eine gleich-

aiiltige Dunstmasse vom Winde gefrieben sieht, sondern wie ein
ensch den andern wandern, schiffen sieht, und wie sie selber
ortziechen michte. Ja die Poesie findet einen Hauptvortheil darin,

las natiirliche Objeet, Verhiltniss, Geschehen geradezn in ein
ienschliches zu {ibersetzen, um den associativen Eindruck davon

n kiirzestem Wege miglichst kriiftiz zu wecken. Dass man den
Mond zwischen den Wolken durch sieht, ist hienach nicht so poe-
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tisch wirksam, als dass er selbst aus den Wolken hervorsieht; dass
die Welle ein leises wechselndes Geriiusch macht, nicht so wirk-
sam, als dass sie lispelt. Der schwarze Abgrund begniigt sich im
Gedichte nicht, miissig vor uns zu klaffen, sondern gihnt uns ent
gegen. »Is kommen die neckenden Liifte«, - schaurig rithrer
sich die Biumee, »der Morgen thut einen rothen Schein«, 0. 8. w
. 8, W.

\. Dennoch wiirde man zu weit gehen, wozu man nach Vorigen
wieder leicht verfiihrt sein kionnte, das isthetische Associations
princip ganz auf diese Ursprungs- und Wirkungsweise desselbei
su beschrinken. Schon deshalb ist es nicht mdglich, weil da
Princip itberhaupt nicht blos auf Aehnlichkeit beschréinkt isl
vielmehr rdumlicher, zeitlicher und Causalzusammenhang ein
gleich wichtige Rolle dabei spielen. Also konnen iisthetisch seh
wirksame Associationen auch dorch Erinnerungen an objective Be
dingungen der Lust und Unlust zu Stande kommen, die wesent
lich nichts in der Form gemein haben mit instinctiven oder will
kithrlichen Aeusserungen von Lust und Unlust durch unser

eigenen Korper, mithin nicht durch Erinnerung daran wirken. \

So liegt der associative Reiz des Anblickes der Orange siche
nicht in einer Aehnlichkeit ihrer Erscheinung mit irgen
welcher iiusseren Ausdrucksweise eigener Stimmungen, sonder
darin, dass die Orange ein ohjectives Centrum von ursiichliche
Bedingungen der Lust fir uns ist, und der Anblick derselbe
einen Erinnerungsnachklang dieser Lust mitfithrt, was doch etw:
ganz Andres ist. Wer mochte den Beitrag, den das Froschgequa
su unserer Frithlingsstimmung geben kann, darauf schreiben, da
wir selber sie durch Gequak ausdriicken mbchten; ist es abi
nicht unsre eigene Ausdrucksweise der Stimmung, so kann
auch nicht die Erinnerung daran sein, wodurch solche wieder e1
weckt wird, denn die Stimme iiberhaupt herauslassen kann noc
ganz entgegengesetzten Stimmungen entsprechen; vielmehr da
wir objectiv das Froschgeschrei mit dem Frithling in constant
Verbindung finden, giebt ihm seinen associativen Werth. Und s
wird ja auch nicht zu behaupten sein, dass ein Schwert, eil
Krone, ein Brautkranz ihren isthetischen Charakter einer E
innerung an einen schwertfirmigen, Kronenférmigen, kranzfo
migen Ausdruck der Gewalt, Macht, Liebe durch Formen od
Bewegungsweisen unsers eigenen Korpers verdanken.
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So manches Plitzchen vor einem Hause, etwa mit einer
Linde, darunter einer Bank und einem Tische, spricht uns ge-
miithlich an, warum? Weil wir uns hehaglich da sitzend denken
kinnen, nicht aber, weil Baum, Bank und Tisch selber sich wie
behaglich sitzend ausnihmen.

Sollte aber doch, was ich nicht geneigt bin zuzugeben, ein !

fundamentales Entsprechen zwischen unseren eigenen Formen und
den Formen der Aussenwelt, die uns gefallen, hestehen, so wiirde
¢s nicht nithig sein, das Gefallen daran erst auf associative
rinnerung an unsre eigenen Formen zu schieben; so wiirden
s vielmehr z. B. Symmetrie und goldner Schnitt deshalb ge-
illen kinnen, weil wir angeborenerweise darauf eingerichtet sind,
ur gefillig zu finden, was unseren eigenen Formen entspricht, so
u sagen direct in dieselben hineinpasst, ohne dass wir erst der

‘innerung an unsre Formen dazu bediirfen. '

Analyse associirter Eindriicke, Bemerkungen iiber das schipferische
Vermigzen der Phantasie.
Habe ich frither Gewicht darauf gelegt, dass im Asthetischen
aleindrucke sich dessen verschiedene Elemente nicht scheiden,
muss doeh die Aesthetik, um klare Rechenschaft von seinem
standekommen zu geben, solche scheiden, muss fragen: was ist
che des eigenen oder directen Eindruckes, was hiingt an den
iociationen, und was tragen diese oder jene dazu bei. Er-
hipfend zwar kann eine solche Analyse niemals sein, weil im
Igemeinen unziihlige Erinnerungen zu jedem associirten Ein-
ucke beitragen, ja streng genommen zu jedem der gesammte
innerungsnachklang unseres Lebens, nur mit einem anderen
wichte seiner verschiedenen Momente. Schlagen wir einen
el eines gespannten Gewebes irgendwo an — unser gesammter
orstellungszusammenhang aber ist einem solchen Gewebe ver-

ichbar, — so zittert das ganze Gewebe, nur die Puncte am
irksten, die dem angeschlagenen Puncte zuniichst liegen und
urch die stirksten und gespanntesten Fiiden damit zusammen-
ingen. JedéAnschauungiaber schliigt sogar mehr als einen Punct
mmseres geistigen Gewebes zugleich an. Doch Kkann man sich,
inter Anerkennung dieses Zusammenwirkens unseres ganzen gei-
igen Besitzthums zu jedem Eindruck, die Aufgabe stellen, die
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Hauptmomente zu finden, die vorwiegend den Eindruck bestim-

men, ja den Eindruek in dieser Hinsicht recht eigentlich studiren

Um so mehr aber hat die Aesthetik Anlass, auf die Composi-
tion des Totaleindruckes aus seinen hlenuznten einzugehen, als
einheitliche Eindriicke sich iiberhaupt nicht beschreiben, aber
doch nach ihrer Zusammensetzung aus verschiedenen Componenten
charakterisiren lassen, wozu sich der Anlass oft genug bietel. We:
will den Eindruck, den eine Orange, eine Goldkugel, eine Holz
kugel macht, beschreiben? Dagegen l:isst sich derselbe wohl durel
die Vorstellungen, die sich dazu versehmolzen haben, charak.
terisiren.

Nicht blos aber durch die, die sich darin verschmolzen haben
sondern auch durch die, die wieder daraus hervortreten kinnen
was einen neuen, wichtigen Gesichtspunct darbietet. In der Tha
kinnen alle Vorstellungen, die zum geistigen Eindrucke beige
tragen haben, auch unter Umstinden mmlu: daraus hervortreten

s bedarf nur besonderer fiusserer oder innerer Anliisse dazu. Da
!\err!unde t die Moglichkeit, sich nach gewonnenem Tolaleindruc
eingehend nach verschiedenen, doch unter sich zusammenh#ingen
den Richtungen mit dem Gegenstande zu beschifligen, was eine
zweiten Haupitheil der isthetischen Wirkung der (wgvn'-‘,!atm
bildet, die ja nicht blos in ihrem einheitlichen Totaleindrucke ruht.
Dieser ist so zu sagen nur das Samenkorn, aus dem eine idhnlicl
Pflanze sich zu entfalten vermag, als die, aus der es entstan:
Zugleich ist jene Resultante von Erinnerungen der Quell, aus der
die Phantasie schipfti\und da neuerdings so hiufig die ganz
Schionheit durch Bezugnahme auf die Phantasie erklirt wird, ¢
sollte hierin eine Aufforderung liegen, diesen Quell genauer
untersuchen. als ich finde, dass es seither geschehen ist. \

Nach der gewohnlichen Betrachtungsweise sollte man meiner
dass der Phantasie ein unbeschriinktes Vermigen zustehe, au
eigener Machtvollkommenheit diess und das an den Anblick ein
Gegenstandes zu kniipfen. Niher rugesehen aber ist der associir
Eindruck der vorgegebene Stoff, den sie dazn wohl auswirke:
den sie aber nicht schaffen kann, und der Kreis associativer M
mente der Spielraum, in dem sie sich nur bewegen kann. Nu
steht ihr zwar bei dem unbestimmten Auslaufen und der allse
tigen Verkettung dieser Momente die Freihei der verschiedenste
Richtungen und der verschiedensten Weite des Auslanfens, so wi
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auch neuer Combinationen der associirten Momente zu, immer
aber werden die Elemente, welche im associirten Eindrucke vor-
wiegen, die stirkste bestimmende und richtende Kraft dabei
iiussern.\ Man wird bei der Orange leichter an Italien oder Sici-
lien als an Lappland oder Sibirien, bei der Goldkugel leichter an
eichthum als an Armuth denken; ja zu Gedanken jener Art im
Anblicke dieser Gegenslinde unmittelbar gar keinen Anlass fin-
en, was nicht hindert, dass im weitern Auslaufen vom Centrum
der Association durch irgendwelche Vermittelungsglieder dazu

selangt werde.
Anstatt eines dussern Ansatzpuncles kann die Phantasie einen
innern Anlass zu ihren Schipfungen haben:\aber der Quell, aus

lem sie schopft, bleibt {iberall derselbe. Es\ist iiberall der ins
UUnbewusstsein gesunkene, darin verschmolzene, Nachklang dessen,
15 je im Bewusstsein war, und durch diese oder jene, iussere
er innere, Anlisse, in dieser oder jener Combination, wieder
Bewusstein treten kann. Jeder associirte Eindruck ist eine,
irch einen dussern Anlass ins Bewusstsein gerufene, schon fer-
tice besondre Combination, welche von der Phantasie nach Ge-
izen und Motiven, die wir hier nicht zu verfolgen haben, ins
nzelne ausgesponnen und zum Ansatz eines weiteren Forige-
pinnstes gemacht werden kann. \Man hat hienach Recht, den
ell, aus dem die Phantasie schopft, im Unbewusstsein zu suchen,

r nicht in einem Ur-Unbewusstsein, vielmehr ist es ein Quell,
ler sich erst aus dem Bewusstsein fiillen musste und nur durch
'wussle Thiitigkeit wieder ausgeschépfl werden }gumﬂ-\_lln Schlafe
ilden sich weder associirte Eindriicke, noch bildet sich iiber-
aupt etwas von dem Stoffe, mit dem die Phantasie schaltet und

dem sie webt.*)

Wenn Hartmann wenigstens die Einheit genialer Conceptionen der
antasie aus einem Ur-Unbewusstsein ableiten will, so sieht man keinen Grund
, da sie, wie die ganze Einheil des Bewusstseins, aus der sie stammt,
b nur eine Sache des Bewusstseins selbst ist. Natiirlich wird Alles iiber-
ipt, was der Mensch in Unterordnung unter die allgemeine Einheit des
1sslseins einheitlich gefasst und gedacht hat, auch seinen einheitlich
knfipiten Rest im Unbewusstsein lassen, der sich ins Bewusstsein zurtick-
hoben mit neuen Bewusstseinsmomenten zu neuen einheitlichen Sehipfun-
1 fiigen kann, ohne dass man dem Bewusstsein dabei mit einer Einheit aus
m Ur-Unbewusstsein zu Hiilfe zo kommen braucht.

choer, Yorschule d. Aesthetik, I. 2. Anfl,
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10} Allmilige Ausbildung des associirten Eindrucks.

Die geistige Farbe, um uns dieses Ausdruckes wieder zu er-
innern, welche die :-wqwhm:le fiir den Menschen annehmen
kann sich natiirlich erst im Laufe des Lebens nach Mz issgabe des
Verkehrs damit entwickeln. Je jiinger und roher der Mensch ist
und je weniger itberhaupt noch der geistige Pinsel in ihm gewirkl
hat. desto mehr iiberwiegt der directe Eindruck der Dinge. Je
#lter und erfahrener der Mensch wird, je mehr er die Dinge nac
der Gesammtheit ihrer Beziehungen und Wirkungen hat kenner
lernen, desto mehr fingt der geistige Eindruck davon an zu fiber
w 1'."..('“

Ein Erwachsener, der das stiirmische Meer zum erstenmal
sieht, wird doch die I Erhabenheit des Schauspieles ganz ander
fiihlen, als ein Kind, was iiberhaupt zum er stenmale sieht, wei
jener den neuen Gesichtseindruc 'k nach alten deuten kann, diese
nicht. Letzires fiihlt nichts als ein Wallen und Wogen auf di
Farbentafel seines Auges, woriiber es sich nur bléde wunder
kann; dass Gewalt, Gefahr, Angst, Sehiffbruch daran hiingt, kan
es nicht wissen, wie jener; und wenn bei jenem der Eindruc
sich durch ein Sehiff, was eben vom tobenden Meere verschlungs
wird, gipfelt, so wird bei diesem der Eindruck davon selbst vol
Eindrucke des Meeres verschlungen.

Einem Blindgebornen, der so eben gliicklich operirt ist, w
die Orange keinen andern Eindruck machen als die gelbe Hol:
kugel, die rothe Hand und Nase gleich wohlgefiillig erscheinen a
die mth Wange, wenn die Rothe nur gleich rein und lebhaft i
eine kaleidoskopische Figur aber wird er schoner als das schiins
Gemiilde, wahrscheinlich anch schoner als das schiinste Gesic
finden; obwohl man fragen kann, ob nicht Instinct etwas von d
Association ersetzen kann, woritber kiinftig (Abschn. XII).

Man driickt das Vorige wohl so aus, dass wir die Formen e1
verstehen lernen miissen, um den rechten Eindruck davon
_erhalten, und warom es nicht so ausdriic Jen ; nur muss man di
\t-1.\Lnlwnl:,.anu_zn selbst recht verstehen, was nicht der Fall
wenn man meint, wie Viele zu meinen scheinen, dass die Gege
stinde ihre Bedeutung dem Betrachtenden durch sich selbst v
rathen. wofern er sich nur in die Betrachtung recht vertieft. Vi

mehr, wie schon gesagt, will die Bedeutung der Formen so g
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erlernt sein als die der Worte, und wird uns nur auf demselben
Wege geldufig; das ist der Weg der Association. Ist aber die
Grundbedeutung der Worte und Formen, so wie ihrer tiglich
wiederkehrenden Verkettungsweisen erst gelidufig, so kann man
freilich auch lange Sitze und ganze Kunstwerke danach verstehen
und deuten.

[nsofern sich den verschiedenen Menschen, Villkern und Zeiten
die Dinge unter verschiedenen Verhiilinissen darbieten, nimmt
auch der associirte Eindruck fiir sie einen verschiedenen Charakter
m, worin einer der hauptsiichlichsten Griinde ihrer Geschmacks-
verschiedenheiten liegt. Hierauf wird spiter zuritckzukommen sein.

11) Das Prinecip in hiherer Verwendung.

Das Vorige enthiilt die allgemeinslen, grosstentheils schon an
en einfachsten Beispielen erlinterbaren, Gesichtspuncte des Prin-

ips. Dieselben aber bleiben giiltig, wenn wir uns nun zu hiéheren
nd damit zusammengesetzteren Beispielen ang Natur und Kunst

rheben; nur treten damit auch Verhiiltnisse dessen, was sich zu-
immensetzt, ins Spiel.

So wie sich ein Gegenstand vor uns ausbreitet, dessen Theile

m einander unterscheidbar sind, sondern sich damit auch deren
ssocialive Bedeutungen, Eindriicke, und treten in Verhiltnisse
egen einander, Beziehungen zu einander, die sich wieder zu
inem einheitlichen Resultate fiigen, darin abschliessen kinnen,
me dass die Unterscheidung der einzelnen Beitriige darin unter-
eht. Was liisst sich nicht in der Anschauung eines Menschen
nierscheiden, Augen, Mund, der ganze Kopf, Brust, Bauch,
licdmassen, jeder Theil hat fiir sich seine associative Bedeutung,
acht seinen demgemiiss verschiedenen Eindruck; aber auch der
anze Mensch hat solche und macht solchen, worin die Bedeutung
1d derEindruck der einzelnen Theile nicht untergeht, sondern wo-
ein er eingeht, um sich in einem Gesammteindruck abzuschliessen,
us dem die einzelnen Momente wieder hervortreten knnen.

So gut nun die directen Eindriicke nicht nur selbst wohlge-
fillig oder missfiillig sein, sondern auch in wohlgefillige und
nissfillige Beziehungen zu einander treten kinnen, gilt es von
den associirten und den sich daraus auslisenden Einzelvorstel-
ungen; und da die directen Eindriicke mindestens so lange wir

3 ok
g
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uns im Gebiete der Sichtbarkeit halten, arm und niedrig gegen die
associirten bleiben, so lisst sich daraus schon ganz im Allgemei-
nen iibersehen. wie viel die Kunst von ihrem Reichthum und ihrer
Hohe der Association zu verdanken hat.
Zu einer etwas Linwuhcmlm'en Besprechung in dieser Hinsicht
mag uns im folgenden Absc hnitte der landschaftliche Eindruck
von verhiltnissmiissig noch g geringer Hohe ein Beispiel bieten. Aul
die Architektur werden wir anhglm:_hmn Gesichtspuncte in spiiteren
Abschnitten (XV. XVI) zu sprechen kommen. Als schinstes sicht-
hares Werk der Schiopfung iiberhaupt aber gilt uns die menschliche
Gestalt. Die hichsten Werke der bildenden Kunst hahen sie zum
‘Gegenstande oder wesentlichen Elemente. Nun liegt unstreitig in
dem Flusse der Formen und der zweiseitigen Symmetrie, vielleicht
vorbehaltlich noch niherer Erwiigung) den einfachen Proportio-
nen, wie Manche wollen, oder gewissen rhythmischen Verhilt-
nissen, wie Andre wollen, oder dem goldnen Schnitt, wie Zeising
will. auch wohl in etwas Instinctivem Viel, was uns schon bei der
einzelnen Gestalt, abgesehen von aller angekniipften Bedeutung,
cefallen kann; wozu beim ganzen Gemiilde noch die Verhiiltnisse

der Gruppirung und F urlwnmblmﬁ treten, in denen sich wohl auch

etwas von harmonischen und disharmonischen Beziehungen an
sich geltend machen kann. \Aber alles dns ist doch nur die niedere
Unterlage fiir den sich ankniipfenden Ausdruck der Tauglichkeit

der Menschengestalt za den Geschiiften und Freuden des Lebens,
und den noch héheren Ausdruck der Seele und der Seelenbewe
gungen, was Alles wir schon in der einzelnen Gestalt finden Kin-
nen, endlich fiir die allgemeineren und hoheren menschlichen, ja
iiber das Menschliche hinausreichenden Beziehungen, die wir im
ganzen Gemilde finden konnen. Alles das aber tragen wir erst ir
die gesehenen Formen- und Farbenzusammenstellungen hinein,
nach Erfahrungen iiber die Bedeutung derselben, die wir gemach!
haben _nllc% das ist Sache des associirten, nicht des directen Ein
druckes.

Im Reiche des Sichtharen kommt iiberhaupt kein ésthetischer
Eindruck von einiger Erheblichkeit nach Hohe und Stiirke zugleich
ohne Association zu Stande. Das Erheblichste, wozu es dieses
Reich abgesehen davon bringt, ist die kaleidoskopische Figur und
das Feuerwerk. Nur das Hiilfsprincip verleiht dem directen Ein-
druck in Zusammensetzung mit dem associirten meh rfach aoch in
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diesem Gebiete grissere Bedeutung. Kehrl man das schiinste Ge-
miilde nm, so bleiben die inneren Verhiiltnisse desselben, von wel-
chen der directe Eindruck abhiingt, noch dieselben, aber das Ge-
fallen daran hirt auf, weil die Associationen, welche dem Bilde erst
die htthere Bedeulung geben, nur an der aufrechten Lage hafien; es
wiire denn, dass man vermichte, die aufrechte Lage in der Vor-
stellung aus der umgekehrten zuriickzuconstruiren. So bunt ein
Bild dem sinnlichen Auge erscheinen mag, in ganz andrer Weise
hunt erscheint es durch seine Associationen;' hierin findet der
ist erst den hoheren Reiz, und ist die einheitliche Verkniipfung
les Ganzen zu suchen und zu finden.®
Auch die Poesie gipfelt im associativen Factor, denn der Sinn
des Gedichtes ist nur angekniipft an die Worte; und Versmass,
Rhythmus, Reim gewinnen erhebliche Bedeutung nur nach Mass-
sabe als sie hiergin eingehn, was nicht hindert, dass sie doch/
iach dem Hiilfsprincipe viel zur Stiirke des &sthetischen Ein-
Iruckes beitragen.
Aber man wiirde irren, eine gleich iiberwiegende Bedeutungl
o5 associativen Factors in allen Kiinsten wiederfinden zu wollen.
Vielmehr steht die Musik in dieser Hinsicht den bildenden Kiinsten
ie der Poesie gegeniiber, indem in ihr vielmehr der directe Fac-
- die Hauptrolle, der associative nur eine Nebenrolle spielt, wie
iher in Abschnitt XIII zu besprechen; es ist eben nur sehr viel,
icht Alles auf den associativen Factor zu legen.
Im Streben, einheitliche Principien aufzustellen, hat man
ehrfach den Haupteindruck des Gemiildes in demselben Sinne
or dem direct auffassharen so zu sagen musikalischen Eindrucke

iner Formen und Farben abhiingig machen wollen, als den der

1sik selbst von der Beziehung zwischen Tonen und zwischen
mverbindungen ; aber die Malerei ist in dieser Beziehung ver-
mndter mit der Poesie als Musik, obschon nicht in jeder Be-
ehung vergleichbar, worauf in Abschnitt XI mit einigen Betrach-
mgen zu kommen, Umgekehrt hat man auch den Haupteindruck
r Musik auf Association zuriickfithren wollen, aber hiemit das
nterscheidende der Musik von Malerei nur von entgegengesetzter
eite aufgehoben.
An sich freilich ist das Streben gerecht, alle Kiinste so zu
agen unter einen Hut zu bringen; aber man verfehlt den Ein-
weitspunet, wenn man ihn da sucht, wo vielmehr das Unterschei-
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dende liegt. “Alle schinen Kiinste haben das gemein, sinnliche
Mittel so zu combiniren, dass daraus mehr als blos sinnliche Lust
erwiichst) Hier liegt der Einheitspunct. Dieser Erfolg aber kann
eben so vorwiegend durch Beziehungen zwischen directen Ein-
driicken als zwischen associirten Eindriicken und daraus sich
auslésenden Vorstellungen erzielt werden; darin liegl einer der
unterscheidenden Gesichtspuncte verschiedener Kiinste, auf den
man freilich nicht kommen kann, wenn man die associirten Ein-
driicke selbst nicht klar von den directen unterscheidet.

% Wenn es Aesthetiker giebt, welche dem associaliven Factor
einen wesentlichen Antheil an der Schonheit iiberhaupt absprechen
und behaupten, dass seine Wirkung von der Wirkung eines Gegeun-
standes abzuziehen sei, um dessen Schénheit rein zu haben, s
ist diess nur eine doctriniire Trennung, von welcher die lebendig;
Wirkang der Schonheit und der lebendige Begriffsgebrauch nicht:
weiss., Sie verwechseln die Unterscheidbarkeit beider Factorer
der Schtnheit mit einem von der Schénheit zu machenden Abzuge
und lassen von der ganzen Schonheit sichtbarer Gegenstind:

so zu sagen nur das Gerippe iibrig indem die Bekleidung dessel

ben mit lebendigem Fleisch nur durch die Associationen geschieht
In der That, was von der sixtinischen Madonna nach Abzug alle:
Association noch fiibrig bleibt, ist eine kunterbunte Farbentafel
der es jedes Teppichmuster an Wohlgefilligkeit zuvor thut; den:
in diesem hat man doch noch den directen Reiz der Farbenhar
monie und Symmetrie, der in jenem Bilde geopfert ist, um de
Ankniipfung erhabener Vorstellungen und einheitlicher Ver
kniipfung derselben Raum zu geben. Will man nun diess nich
jur Schonheit des Bildes rechnen, so macht man sich einen Begri
von Schonheit, der wohl in irgend einem System, nur nicht i
Leben zu brauchen ist, und hiemit das System selbst unbraucl
i_ bar fiir das Leben macht.

Unstreitig zwar ist Manches von Asgsociationen als unwesen
lich zur Schonheit sichtbarer Gegenstinde wirklich abzusonder
aber das sind nur Associationen, die zu zufillig sind, um mit z
ziihlen; Alles davon absondern heisst die Schinheit selbst mil
absondern. -

Freilich hat man einen wesentlichen Beitrag der Associatio:
sur Schonheit gerade aus dem Gesichtspuncte in Abrede stelle
wollen, dass es danach {iberhaupt von zufilligen, bei verschied:
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nen Menschen sich sehr verschieden gestaltenden, ja bei demsel-
hen Menschen wechselnden Umstinden abhiingen wiirde, ob etwas

fiir schiin oder nicht schéin zu erkliren.\ Allein die wichtigsten

Associationen werden dem Menschen d arch die allgemeine Natur
ler menschlichen, irdischen und kosmischen Verhiiltnisse auch
llgemein aufgedrungen, wonach z B. niemand den Ausdruck der
Gzebrechlichkeit mit dem der Kraft und Gesundheit, niemand den
\usdruck der Giite oder geistigen Begabtheit mit dem der Bis-
rtigkeit oder Dummbheit verwechseln kann; und was die nach
Individualitiit, Zeit, Ort wechselnden Associationen anlangt, welche
in der verschiedenen Entwickelung des Geschmackes verschie-
lener Individuen, Vilker, Zeiten Antheil haben, so sind sie nur
wesentlich bestimmend fiir die Thatsache, aber nicht fiir die Be-
echtigung des Geschmackes, und der Begriff der wahren Schin-
eit in dem frither (S. 16) angegebenen Sinne hat ihnen nicht weiter
zu folgen, als jene individuellen Verschiedenheiten selbst berech-
izt sind, was sie doch bis zu gewissen Grinzen wirklich sind, und
[amit verschiedenen Modulationen der Schinheit Raum geben; in-
sm nur das als wahrhaft, als objectiv schin zu gelten hat, woran
nmittelbares Wohlgefallen zu haben, mit Riicksicht auf alle Folgen
md Zusammenhiinge gedeihlich im Ganzen ist; und daran ist die
Betheiligung der Associationen nicht ausgeschlossen.
Wie Eingangs bemerkt, triigt hauptstichlich Kant die Schuld der ver-
citeten Ansicht, dass der associative Faclor nur eine unwesentliche Zuthat
m Eindrucke der reinen oder nach Kanfs Ausdruck sfreien< Schonheif sei,
i welche Zuthat er den Ausdruck sanhiingende« Schénheit hat; dieser aber
hreibt er keine eigentliche iisthetische Bedeutung zu. Misst er nun auch
'm an ein Nator- oder Kunstwerk angekniipften Sinne einen Werth aus
iderm Gesichtspuncte bei, so verfehlt er doch eben damit einen Hauptge-
hispunct der Schiinheit, dass er das, was der angekniipfte Sinn dazu bei-
igt, von ihr wesentlich ausschliesst.
Herbart (ges. Werke 1I. S. 106} geht nicht so weit als Kant, indem
r die Wirkung der von ihm sog. Apperception (Aufnahme eines Eindruckes
den bisherigen Vorstellungsnexus und Anregung desselben dadurch), die
n Association nicht trennbar ist, bei der Wiirdigung eines Kunstwerkes nur
1 50 weit bei Seite zu lassen gebietet, »als sie nicht wesentlich die Auffassung
edingts, ohne doch deutlich zu machen, was er als =wesentlichs rechnet.
\us der Weise, wie er einige Beispiele erliutert, geht jedenfalls hervor, dass
r. anstatt einen Hauptfactor iisthetischen Eindrucks von Kunstwerken im
ssociativen Momente zu suchen, nur ein nicht ganz entbehrliches, doch mig-
/ zuriickzuweisendes Hiilfselement darin .‘:llf!]ﬂ.“'—ll]!d das Hauptgewicht
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Musik das Hauptgewicht wirklich auf dem directen Factor, wie weiterhin 21
hesprechen, Herbart aber vermengt Beispiele aus der bildenden Kunst, wo
es vielmehr auf dem associativen liegt, und aus der Musik hiebei in einer
Weise. welche zeiot. dass ihm der grosse Unterschied, der in dieser Hinsich
zwischen beiden Kiinsten besteht, ganz entgangen isl. Uebrigens hat schon
Lotze (Gesch. d. Ae. 229) Herbart gegeniiber der Unterschiitzung des associa

tiven Momentes gewehrt.

Der hiiufigste Grund, die Bedeutung der Associationen fiir di
Schinheit sichtbarer Gegenstinde herabzusetzen, ist immer der
dass man zum Eindruck ihrer Form selbst rechnet, was durcl
Associationen erst hinzukommt; sonst wiire iiberhaupt nicht mog-
lich, ihre Wichtigkeit so zu verkennen, wie es geschieht. Da
hiingt an der Kraft, mit welcher sich der directe Eindruck durcl

Urspriinglichkeit, Klarheit und Bestimmtheit geltend macht, un

der ganz allméligen, nur immer fester und inniger, zuletzt unver
briichlich werdenden Verschmelzung des associativen damit.

So sagt Vischer in s Kritischen Giingen (S. 187}, und #hnlicher Auf
fassunz hin ich auch sonst bezegnet: sEigentlich soll im Schinen die Ei
scheinung, die Form nicht bedeuten, sie soll nichts wollen, als sich selbs
aussprechen. Ein Lowe bedeutet nicht die Grossmuth; er ist eben ein Liw
und der Inhalt seiner Formen einfach die bildende Naturkraft in dieser Ar
der Gestaltung, mit diesen dusseren und inneren Eigenschaflen. e

Aber Form und Kraft sind an sich ganz verschiedene Dinge; eine Fori
kann wohl daran erinnern, dass sie durch eine Kraft erzeugt ist, indem wi
dhnliche Formen dadurch erzeugt gesehen, nicht aber an sich selbst di
Kraft zum Inhalt haben; sie bedeutet also in der That nur associativ di
Kraft. und zwar beim Lowen nicht nur die, welche ihn gebildet hat, sonder
auch. und noch viel mehr, die er selbst auszuiiben vermag, nach entspr
chenden Erfahrungen. In der That gehiren vorgingige Erfahrungen zu be
derlei Deutung: die Form vermag sich nicht durch sich selbsl in dieser
Sinne anzudeuten: man glaubt vielmehr nur herauszusehen, was m
hineinsieht.

Unstreitic zwar kann etwas vem kriiftigen Eindrucke der Lowengest:
auch daran hiinzen, dass man selbst mehr lebendige Kraft braucht, de
eckigen Umriss eines Liwen, als den rundlichen eines Schweines mil di
Augen zu ziehen, wozu es keiner Evinnerung bedarf; aber hinge die Haup
sache an diesem directen Eindrucke, so miisste uns die eben so eckige Ki
eben so kriiftig, und willkiihrlich gezogene eckige Linien noch Kriiftiger ¢
Liwenkraft erscheinen. Also mag die directe Wirkung der Liwengesta
zwar nicht gleichgiiltiz fiir den Eindruck der Kriftigkeit sein, aber wiiri
ohne die miichtizere associative Hiilfe keinen der Rede werthen Effes
haben.

Dass ein Léwe nicht die Grossmuth bedeutef, ist zuzugeben. E
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fehlt an Erfahrungen, welche uns an iihnliche Gestalten haben Grossmuth
kniipfen lassen, also kann uns auch die Liwengestalt solche nicht associativ

hedeunten.

12 Einige allzemeinere Betrachtungen.

Wenn das Wohlgefallen an den Dingen wesentlich mit auf

der Erinnerung an Wohlgefilliges beruht, so ist an sich selbstver-
stindlich, dass es auch an sich Wohlgefilliges geben muss, mithin
die Association den directen Quellen gegeniiber nur als ein secun-
lirer Quell des Wohlgefallens gelten kann. Hier aber galt es
iicht, diese directen Quellen aufzusuchen, sondern eben nur, zu
reigen, dass unter den verschiedenen Quellen des Wohlgefallens
berhaupt die secundire der Association eine der wichtigsten
tollen spielt, indem sie Zufliisse aus allen Quellen, die urspriing-
icher als sie selbst sind, in sich aufnimmt.
Jeder directe wie associative Eindruck hiingt zugleich ab von
r Beschaffenheit des Gegenstandes, der den Eindruck macht, und
er innern (physisch-psychischen) Einrichtung des Individuum,
if welches der Eindruck gemacht wird, kurz von einem objec-
en und. sucjectiven Factor. Direct aber ist der Eindruck eines
egenstandes, insofern er subjectiverseits von der angeborenen
der nur durch Aufmerksamkeit und Uebung im Verkehr mit
egenstiinden gleicher Art entwickelten und verfeinerfen innern
inrichtung abhiingt, associativ, insofern er von einer Einrichtung
bhiingt, die dadurch entstanden ist, dass sich der Gegenstand
iederholt in Verbindung und Beziehung mit gegebenen Gegen-
tinden anderer Art dargeboten hat.
Ausser von directen und associativen Eindriicken kann man
combinatorischen sprechen; sie lassen sich aber immer
directe und associative aufldsen, sind ihnen also nicht eigent-
b coordinirt. Jedes Haus macht schon fiir sich einen directen
indruck durch seine Form und Farbe; einen associativen, sofern
uns als Wohnplatz ftir Menschen erscheint; einen combinatori-
hen nach den Verhiltnissen zu seiner Umgebung ; dieser ist aber
rect, sofern die gegenwiirtige Form und Farbe des Hauses in Be-
ichung zu der gegenwiirtigen der Umgebung trilt, associativ, in-
fern die associativen Vorstellungen von der Bewohnbarkeit des
lauses durch associative Vorstellungen, welche die Umgebung er-
veckt, Einfluss erleiden,
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Der Unterschied zwischen directen und associirten Eindriicken
ist nicht mit dem Unterschiede zwischen niedern und hoheren
Eindriicken als zusammenfallend anzusehen, da sich vielmehr die
directen Eindriicke selbst in niedre und hohere unterscheiden
und mindestens im Gebiete der Musik zu grosser Hohe ansteigen
konnen, wogegen mancher associirte Eindruck sehr niedrig blei
ben kann, wie in jenem Beispiele (S. 92), wo sich an das Betaster
einer Speise die lebhafte Empfindung ihres Wohlgeschmackes, oder
an ein bestimmtes Wort die Vorstellung einer einfachen Sach
kniipft.

Um Klarheit iiber die Beschaffenheit und Entstehungsweis:
isthelischer Eindriicke zu gewinnen, ist nun vor Allem wichtiz
den Unterschied zwischen dem directen und associativen Factol
derselben iiberhaupt zu machen; und schon mehrfach ist bemerki
dass diess nicht leicht geschieht, wie es geschehen sollte. In der Regel
wird die Leistung beiderFactoren mehr oder weniger zusammenge
worfenund namentlich die des associativen Factors sehr gewthnlicl
in die des directen mit eingerechnet, von andrer Seite aber aucl
wohl die Wirkung des directen als in der des associativen mi
aufgehend oder dagegen verschwindend oder darauf zuriickfiihrba
angesehen; denn so wenig geldufig auch der heutigen Aestheli
das Associationsprincip ist, so gelidufig ist es ihr doch von desse:
Erfolgen zu sprechen.

Beides aber hat nicht nur tiefgreifende Unklarheiten un
schiefe Auffassungen zur Folge, sondern hat auch zwei einseitige
Grundansichten iiber das Zustandekommen der Schonheit d
Ursprung gegeben, insofern dabei ein alleiniges oder iibertrieben:
Gewicht auf den einen oder andern Factor gelegt wird.

In einseitiger Beriicksichtigung oder untriftiger Ueberhebung

' des directen Factors ndmlich kann man sich denken, dass an sic

wohlgefillige Form- und Farbeverhiltnisse, d. h. solche, welch
riicksichtslos auf angekniipfte Bedeutung, Zweckvorstellung, iiber
haupt ohne Mitwirkung der Association gefallen, den Eindruc
ihrer Wohlgefilligkeit auf die Gegenstinde, an denen sie Vo

kommen, libertragen, sie so zu sagen mit ihrer eigenen Schinheit

belehnen und dadurch schén machen; zweitens aber kann man, i
einseitiger Beriicksichtigung oder untriftiger Ueberhebung d
associativen Factors, sich auch denken, dass umgekehrt die Schin-
heit, die wir den Formen und Verhéltnissen mancher Gegenstind
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heilegen, darin liegt, dass der Werth einer uns zusagenden Bedeu-

tung, eines uns gefallenden Zweckes, der Erfiillung einer begriff-
lichen oder ideellen Foderung, die wir an die Gegenstiinde stellen,
iich auf die #usserlichen Formen und Verhiiltnisse derselben im
\nschauen derselben associationsweise iibertriigf, und sie hiemit

als Ausdruck dieser Bedeulung, als Zeichen dieser Erfiillung schin
rscheinen lisst.

Von beiden Ansichten macht sich in der That in fsthetischen
nd Kunst-Betrachtungen bald die eine bald die andre mit relati-
em Uebergewichte geltend, obwohl sie nicht leicht mit voller
‘onsequenzeinander gegeniibertreten, da keine der andern gegen-
iber eine reine Durchfithrung gestatiet, Daher schwankt man
eist vielmehr unsicher zwischen beiden oder verwirrt sich zwi-
hen beiden, ohne es zu einer Klarheit iiber ihr Verhiiltniss zu
ringen.

Nachdem wir nun im Bisherigen versucht haben, dem asso-
ativen Factor sein Recht zu geben, wollen wir in einem spiitern
dschnitte (XIII) auch ‘dem directen gerecht zu werden suchen,

vor aber einige Thema’s, welche mit dem associativen Factor in
viherer Beziehung stehen, hehandeln.

. Erliuterung des landschaftlichen Eindruckes
dnrch das Associationsprincip.

Versuchen wir uns Rechenschaft von dem Eindrucke zu geben,

:n der Blick in eine Landschaft auf uns macht! Es ist etwasUnsag-
res darin, etwas, was sich durch keine Beschreibung erschipfen
55t Wie wird man sich die Natur und die Griinde des Ein-
{ruckes erkliren kénnen? Um hiebei ein Beispiel der verschiede-
en Weise zu geben, wie die Aesthetik von Oben und die Aesthe-
k von Unten iiberhaupt in ihren Erklirungen vorgehen, stelle
ch eine Erklirung davon nach beiden einander gegeniiber, die
ine, im ersten Wege, geschipft aus einem der geschiitztesten
neneren Lehrbiicher der Aesthetik, dem von Carriere, die andere
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so, wie sie sich im zweiten Wege auf Grund des im vorigen Ab-
schnitt besprochenen Principesergiebt. Jenes die fernliegendste, a
die hiichsten idealsten Gesichtspuncte ankniipfende Erkldrung
dieses die niichstliegende, an die untersten Gesichtspuncte an
kniipfende Erklirung.

+Das Wesen der Natur — sagt Carriere (I. 243) — entsprichi
an sich der Schinheit; denn sie ist Erscheinung fiir den Geist,
welchem sie in sinnfiilligen Formen idealen Gehalt darstellt un
geistige Geselze veranschaulicht, und gerade das erfreut uns s
innig, wenn in dem &usserlichen und Materiellen ein verwandt
Seelenvolles dem Gemiith entgegenkommt. Doch ist iiberall zi
nichst das eigene Leben des Lebens Zweck, jedes Wesen ist u
seiner selbst willen da und nicht deswegen geschaffen, dass sein:
Geslalt uns ergitze; es ist eine Gunst des Schicksals, wenn in e
Totalitiit des Universums das Wechselverhiliniss der Dinge, di
Art und Weise, wie sie fiir einander sind, uns fiir unseren Stan
punct gerade so sich darstellt, dass wir auf der sich uns bietende
Oberfliche doch das innere Wesen wahrnehmen und erkenne:
wie die Formen der Dinge nicht blos den Zwecken des Alls en
sprechen, sondern auch den Bedingungen und Foderungen uns
rer Persinlichkeit gemiss sind. Ja wir mogen ganz besonders di
Giite und Herrlichkeit des Urgrundes der Welt darin preisen, wen
Stoffe, die fiir das Leben des Organismus, namentlich der Pflar

zen, gleichgiiltig erscheinen oder von ihm ausgeschieden werde
als #dtherische Oele oder Pigmente durch Wohlgeruch oder Farbe

glanz uns erquicken« u, s. w.

Und um auch zu zeigen, wie die Betrachtung des Einzeln
in diese allgemeine Betrachtung hineintritt, so wird (S. 258) v
der Pflanze als Element der Landschaft gesagt:

»Die Potenzen der unorganischen Natur finden in der Pflan:
einen Mittelpunct des Zusammentreffens, indem hier eine indiy
duelle Idee als leibgestaltende Lebenskraft auftritt und in der stel
erneuten Bildung eines Organismus sich bethitigt, der durch d
Wurzeln mit der Erde zusammenhiingt, aber in Luft und Lic
emporstrebt und mit Zweigen und Bliltern nach der Seite sic
ausbreitet. Die Pflanze veranschaulicht den Begriff des organische
Gestaltens, welchen wir frither fiir die Schinheit foderten, d
Mannichfaltigkeit der Blitter und Zweige geht aus der Einheit he
vor und wird sichtbar von ihr getragen, und die Wechselwirkun




der einzelnen Gestalten schliesst sich zu einem harmonischen Gan-
zen ZUsamimen, -

Gegen diesen Schwung der Betrachtung hat nun freilich un-
sere Betrachtung von Unten nichts Entsprechendes einzusetzen.
Nehmen wir die folgende so simpel, wie sie sich giebt.

Dem Auge des Blindgeborenen, der nach gliicklicher Operation
las erste Mal in's Freie sieht, erscheint die ganze Natur nur erst
als ein marmorirtes Blatt, denn er vermag noch nicht, in dem Ge-
chenen dessen Bedeutung mit zu sehen. Er sieht hinein in's

Veite: da sind Wiesen, Felder, Wiilder, Berge, Seen; er sieht
iichts von Wiesen, Feldern, Wiildern, Bergen, Seen; er sieht nur
iine, gelbe, helle, dunkle Flecke. Nur das Gefiihl des weittra-
'nden Blickes, der sinnliche oder wenig {iber den sinnlichen hin-
ufsteigende Reiz des Hellen und Dunklen, des Farbencontrastes,
r Mannichfaltigkeit, des Wechsels bestimmen den Eindruck, den
von der Landschaft hat. Aber ist das auch Alles, was wir von
r Landschaft haben? Wir haben das Alles auch, es triigt bei zu
n Eindrucke, den die Landschaft auf uns macht, der Stimmung,

» sie uns erweckt, sogar nicht wenig dazu bei; aber wir sehen
wugleich im fernen Walde, der fiir das unerfahrene Auge nur ein
liner Fleck ist, etwas, was lebendig in sich treibt und wiichst,
as Schatten, Kithlung giebt, worin der Hase, das Reh laufen,

Jliger geht, die Vigel singen, manch’ Miéirchen spukt; auch

nn wir nichts wirklich davon sehen und héren. Im See, worin
mer nur einen blanken oder blauen Fleck erkennt, wissen wir,
en die Wellen, spiegelt sich der Himmel, spielen die Fische,
ren die Schiffe u. s. w. Vorstellungen von Allem, was sonst
ibt und wiichst und wogt, klingen mit dabei an. Im Grunde
hen auch wir mit leiblichem Auge von Wald und See nicht mehr
s der frisch operirte Blinde und das neugeborene Kind, das ist
ne und blanke oder blaue Flecke; Alles aber, was wir je von
ild und See gesehen, gehirt, gelesen, erfahren, gedacht haben,
¢ Alles, womit sie einen Vergleichspunet bieten, tréigt zu dem
Irucke bei, den diese Gegenstiinde auf uns machen, und macht
en Anblick dadurch zu etwas unstiglich Bedeutenderem, Reiche-
1, Lebendigerem, fiir das Gefiihl Vertiefterem, fiir die Phantasie

oductiverem, als fiir den, der nichts davon gesehen, gehort, ge-
iht hat. Und wie es mit Wald und See ist, ist es mit allen Ele-
enten der Landschaft, Wiese, Feld, Berg, Haus. An Alles kniipfen
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sich Erinnerungen, Wergleichs-Vorstellungen, wodurch diese Ge

censtiinde eine gewisse Bedeutung fiir uns erlangen, und aueh
ihre Zusammenstellung gewinnt fiir uns eine solche auf demselhe
Weee. Die Gesammtheit dieser Erinnerungen und Vorstellunge:
nun macht sich in Verschmelzung mit der sinnlichen Unterlag
und den ihr immanenten Verhiltnissen als Gesammteindruck der
Landschaft geltend; jede Einzelnheit der Landschaft spielt vo
einer andern Seite mit einem andern Kreise yvon Erinnerungen un
Vorstellungen hinein, und was 80 hineinspielt, kann auch wied:
i herausspielen.
5 Hienach versteht sich leicht, worin das Unsagbare, Une:
schopfliche, Unkliirbare liegt, was dem landschaftlichen Eindruck:
sukommt. Wer will alle Vorstellungen verfolgen, erschpfen, ki
ren, die dazu beigetragen haben? Schon dem einzelnen Geger
stande kommt eine gewisse Unerschiipflichkeit in dieser Hinsic
yu: die Landschaft bietet uns so zu sagen eine Unerschopflichk:
solcher unerschépflichen Gegenstiinde dar, die mit ihren Associ
tionskreisen sich ineinander unbestimmt verzweigen. Doch kinn:
wir auch hier Hauptelemente in Betracht ziehen und den Eindru
dadurch wenigstens bis zu gewissen Grinzen charakterisiren, klii
ren und erkliren, wovon unlen ein Beispiel.

Nun wendel man vielleicht gegen die vorige Betrachtung ei
dass danach die, welche zwischen Berg und See gelebt, also |
fahrungen daran gemacht haben, ein reicheres Gefiihl beim A
blick einer Berg- und Seelandschaft davon tragen miissten,
die, welche das erstemal dazu treten, wovon doch das Gegenth
der Fall ist. Gerade der, wer noch nie einen See, einen Berg
sehen, wird beim ersten Anblick am meisten davon ergrifl
Aber das hiingt so zusammen. Jeder weiss doch schon nach friil
ren Erfahrungen, was ein Teich und was ein Hiigel ist. Tritt
nun mit der Association davon das erstemal zum unabsehbar ¢
wordenen Teiche, zum uniibersteiglich gewordenen Hiigel, so
in der Veranlassung, seinen fritheren beschrinkteren Associatio
kreis quantitativ auszudehnen, selbst eins der wirksamsten
regungs- und Belebungsmittel seines Gefithles gegeben, woge:
bei dem, der immer zwischen See und Bergen leht, diess Ferm
fehlt, welches den Klumpen ankniipfbarer Vorstellungen 2z
michtigen und lebendigen Gefiihle aufgehen lisst. Sein Gel
ist, kurz gesagt, abgestumpft, wie es sich auch bei Jedem n
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angen Reisen durch schine Gegenden abgestumpft findet. Diess

iindert nicht, dass der, der gewohnt ist in einer schiinen Gegend
zuleben, um so weniger mit einer schlechten vorlieb nehmen mag.
Was hier das neu hinzutretende Element der Vergrisserung iiber

das gewohnte Mass thut, kann in andern Fiillen ein andres neues
Flement oder eine andre Combinationsweise derselben Elemente
thun. Hitte aber der Mensch noch nichts in sich von seinem frithe-
‘en Leben her, was er beim Anblick einer neuen Landschaft deh-
en oder in andrer Combination verwerthen kinnte, so wiirde
»de Landschaft ihm nicht mehr gewiihren kinnen, als ein grosser,
nit Farben unregelmissig gemalter Teppich, den man vor ihm
wshreitet.

Zwar etwas kann der Teppich nicht gewiihren, was aber auch
ine gemalte, sondern eben nur eine wirkliche Landschaft ge-
ihren kann. Vielleicht fiel es auf, wenn ich unter den Umstin-

len, welche heim directen Eindruck der Landschaft in Riicksicht
mmen, das Gefiih]l des ins Weite gerichteten Blickes erwiihnens-
erth hielt. In der That aber liegt, gegeniiber der Anstrengung
s Auges beim Nahesehen, in der Weite des Blickes eine Art
inlicher Erholung oder Erquickung des Auges, die sich, unter-
iitzt durch den sanften Eindruck der Farbe, am stirksten beim
ick in einen Klaren Himmel hinein geltend macht, doch auch bei
idischer Fernsicht nicht fehlt, tibrigens fiir schwache, leicht an-
strengle, Augen wie das meinige erheblicher sein mag, als fiir
diftige. So wenig sie nun fiir sich in isthetischer Hinsicht be-
cuten mag, kommt sie doch nach dem isthetischen Hiilfsprincipe
er Totalwirkung der wirklichen Landschaft gegeniiber dem Tep-
ch, wie der gemallen Landschaft, die so zu sagen ein Bret vor
serm Kopfe ist, gewiss mehr zu Statlen, als man nach der Wir-
ung fiir sich schliessen michte. Wollen wir doch iiberhaupt
icht Alles anf Association schreiben. Es schligt aber auch die
recte Wirkung hiebei ganz unmittelbar in eine associative aus,
dem sich mit der Weite des Blickes in die Landschaft die Vor-
llung der Grosse der darin enthaltenen fernen Gegenstinde as-
ociirt, woran viel hiingt. Nur auf einem grossen See kann man
virklich schiffen; nur ein grosser Berg erforderte viel tellurische
iraft gehoben zu werden, und erfordert viel menschliche Kraft be-
liegen zu werden. Bei der kleinen gemalten Landschaft kinnen
ich solche Associationen nur abgeschwiicht geltend machen; sie
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schrumpfen so zu sagen mit der Verkleinerung des Bildes ein; denn
obwohl der kleine gemalte See und Berg an den grossen erinnert
und ohne diese Erinnerung seinen Eindruck ganz einbiissen wiirde,
so widerspricht doch das directe Anschauungsgefiihl der Voraus-
setzung der Grisse.\Denn das Bild des fernen Sees und Berges im
Auge mag zwar nicht grosser sein, als das der gemalten Land-
schaft in unmittelbarer Niihe vor uns, aber wir miissen das Auge
dort auf das Weitsehen, hier auf das Nahesehen einrichten; und
damit associirt sich der Eindruck, dass jene grosser als diese;\da-
her das treueste Landschaftsgemilde die Begierde, die wirkliche
Landschaft zu sehen, in gewisser Hinsicht fast mehr steigert, als
durch kiinstlichen Ersatz befriedigt, wie das Entsprechende bei
kleinen Modellen grosser Bauwerke der Fall ist. Was nicht aus-
schliesst, dass eine gemalte Landschaft es einer wirklichen nach
anderen Beziehungen zuvor thue. Der Kiinstler kann niimlich dic
Associationen giinstiger componiren, als es die Natur selbst zu
thun pflegt, indem er die Ankniipfungspuncte der Associationen
demgemiiss componirt; doch das verfolgen wir hier nicht weiter.

Da wir nicht auf alle Elemenle der Landschaft im Besondern
eingehen kionnen, suchen wir uns einmal Rechenschaft von dem
Eindrucke eines Hauptelements zu geben, das man ohne Riicksich!
auf das Associationsprincip gar nicht fiir ein landschaftliches Ele-
ment halten sollte, indess sich nach demselben seine wichtige land-
schaftliche Bedeutung leicht erklirt.

Es wird wohl jedem schon aufgefallen sein, welchen Reiz
eine sonst unbedeutend scheinende Landschaft durch menschliche
Bauwerke gewinnen kann. Viele Aussichten von kleinen Berge:
verdanken ihren Reiz wesentlich nur dem Hinblicke (iber eine Orl-
schaft im Vorgrunde einer sonst ziemlich leeren Gegend; anderr
Aussichten giebt ein Schloss oder eine Ruine auf einer Hthe di
reizvolle Pointe; andere werden durch hier und da zersireut
Landhiiuser oder Bauernhiiuser anmuthig; mancher griine Thal
orund schuldetsein landschaftliches Interesse blos der darin nisten-
den Miihle mit dem morschen Stege, der dazu iiber das Wasse
fihrt. Das Menschenwerk aus solchen Oertlichkeiten wegdenken,
heisst oft, von der reizenden Landschaft nur gleichgiiltiges Land
iibrig lassen.

Nun erscheinen die Bauwerke an sich der Natur so fremd

nach Ursprung, Farbe, Form und Fiigung, dass man eher glauber
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kinnte, sie miissten storend in dem Eindrucke der Landschaft
wirken. Von Menschenhiinden gemacht, zu dusseren Zwecken be-
stimmt, treten sie mit geradliniger, scharf rechtwinkliger Begriin-
zung aus dem freien Formenspiel der schaffenden Naturkraft her-
aus, und setzen ihre weissen Wiinde, rothen Diicher dem Griin
und den fahlen Erd- und Felsfarben gegeniiber. Nun kann zwar
durch Mannichfaltigkeit der Reiz einer Sache erhiht werden: aber
loch nicht durch principlos zusammengewiirfelte Mannichfaltigkeit,
lie vielmehr sonst nur den Eindruck missfélliger Unordnung, Zer-
splitterung, Zerstreuung giebt; warum nicht anch hier? Ein der
mschaulichen Mannichfaltigkeit immanentes Princip, wie solches
iicksichtslos auf Bedeutung die Symmetrie wohlgefiilliger als die
Asymmetrie macht, ist jedenfalls in der Zusammenstellung der
menschlichen Bauwerke mit der Natur nicht zu inden. Und wenn
\lanche viel auf einen Rhythmus als Haupthedingung der Schin-
heit geben, so unterbricht ein Bauwerk vielmehr den Rhythmus,
‘eleher der sich frei gestaltenden Natur eigen ist, als dass es sich
larein fiigle. Was also bleibtendlich zur Erklirung des Reizes, den

tauwerke der Landschaft zufiigen, noch iibrig?
Nur die Bedeutung bleibt iibrig, welche wir an die mensch-
ichen Bauwerke kniipfen. Die menschlichen Bauwerke sind Er-
ugnisse, Mittelpuncte, Ansatzpunete menschlicher Thiitigkeit,
Vohnplitze menschlicher Leiden und Freuden. Die Erinnerung
laran webt sich in die Associationen, welche die Naturumgehung
rerseits hervorruft, ein und steigert méchtig die Bedeutung ihres
rehaltes. Stdnden nun freilich Natur und menschliches Leben und
reiben einander unvermittelt gegeniiber, so konnte auch der
iindruck von beiden nur zusammenhangslos bleiben oder sich
vechselseitig stéren. Hiegegen finden wir das menschliche Leben
nd Treiben durch die Bauwerke selbst eingewachsen in
lie Natur, und von da aus wieder in die Nafur ausstrahlend, hie-
lurch aber die einheitliche Verkniipfung, deren der Eindruck der
'ormen an sich selbst entbehrt, vielseitigst vermittelt. Jede andre
rl von Bauwerken, jede andre Weise, wie sie sich gesellig ver-

inden oder in Freiheit zerstreuen, spielt mit andersartigen Vor-
ellungen vom Leben und Treiben der Bewohner in den Eindruck
ler Landschaft hinein, und eine Kleinigkeit am Hause kann der
I'riiger einer, mit ihrem anschaulichen Effecte in keinem Verhiilt-
iisse stehenden, Wirkung sein. So kann der Rauch, der {iber das

schmer, Vorschule d. Aesthetik, T. 2. Aunfl. L]
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Dach eines Hiuschens aufsteigt, ein Lichichen, das aus einem
Fenster blinkt, der Landschaft einen nicht unerheblichen Reiz zu-
fiigen, nicht als graue Siiale. nicht als rother Punct, sondern als
Angrifispunct fiir die Erinnerung an den wiirmenden Ofen, an das
einen Folgen, an die abendliche Eingezogenheil
Alles schwebt nicht lose in der Luft, sonder

Kiichenfeuer mit s
im Hause: und das
ist mit dem ganzen Hause einge webt in die Landschaft, trigt 2
de III\‘-”E_’I‘\[]”!‘I'I Colorithwas iiber ihrem sinnlichen lagert, bei.

Nun darf man nicht sagen, obwohl man es zu mir gesagt hat:
alles das, was die Association hier der Anschauung des Bauwerkes
in der Natur zufiigt, liesse sic h auch ohne diese Anschauung durcl
blosse Vorfithrung in derVorstellung haben ; doch wiirde man da
mit den landschaftlichen Eindruck des Huu\wlkv-‘ in der Natu
nicht haben; also kann er nicht auf solehen Associationen ruhen

Aber was man sich einzeln, nach einander, unvollstindig,
du Miihe der Ueberlegung, ohne w esentlich verkniipfendes Ban
vorfithren mochte, wird uns mit einem Schlage in einem GL"""‘IH!IN
eindrucke durch die Anschauung des Bauw erkes in der Natur,\al
wie ein Bestandtheil dieser Anschauung selbst, beschenkt. Das is
doch etwas sehr Anderes, als jene Vorfithrung, und daran kan
auch ein sehr anderer Eindruck hiingen.

[ch will hierzu eines kleinen Beispiels eigener Erfahrung ge
denken, wo mir das Alles recht lebhaft entgegentrat.

In der Ferienzeit 1865 brachte ich mit meiner Frau einig
Wochen in einem Firsterhause, eine Viertelstunde von Lauterber
im Harze, zu. Unserer Wohnung gegeniiber war ein griiner Al
hang, den wir oft erstiegen, und von wo wir die Aussicht iib
eine weite waldige Berglandschait von w enig entwickelten Forme
hatten. Ausser dem Forsterhause und einem Nachbarhause
Vordergrunde waren nirgends menschliche Wohnungen zu sehe
nur in der Ferne ragte aus der Monotonie des an den Bergen leh
ansteigenden griinen Waldes ein einziges rothes Dach hery
Dieses aber brachte einen ganz eigenen Reiz in die sonst einfach
Stimmungsverhiiltnisse der Aussicht. Es war eben die Pointe d
ganzen Landschaft. Und ich sagte mir: wie, wenn man ein gi
eben solches rothes Fleckchen auf eine griine Wand mach
wiirde es auch eben so idylliseh, sentimental, romantisch, md
chenhaft aussehen, wie das rothe Dach in der Wald-Landschal
Aber konnte mir das rothe Fleckchen auf

Gewiss nicht.




131

inen Wand auch wohl ebenso das Leben und Weben des Men-
schen mit seinen Leiden und Freuden in einer einsamen Wald-

atur auf einmal vergegenwiirligen, wie das rothe Dach im Walde ?

Als ich freilich dieses Bespieles gegen jemand gedachte, der,

n der Schule der neueren Aesthetik erzogen, die Einfithrung der

uen Gottheit in sie, woflir er das Associationsprineip hielt, nicht
lulden wollte, musste ich folgenden Einwurf ganz in Kants Sinne
iren:

All’ das, sagte er, was die Erinnerung zum Eindrucke des
-othen Daches und griinen Waldes hinzubrachte, was sich von
shenvorstellungen ankniipfte, gehirt gar nicht zum Wesen des
thetischen, des wahrhaft landschaftlichen Eindruckes, und wiire
st abzusondern, um ihn rein zu haben. Denn der reine land-
haftliche Eindruck, um dessen Hervorrufung es inshesondere

m Kiinstler zu thun ist, ruht doch nur in den eigenen so zu
gen musikalischen Verhiltnissen der Form und Farbe, die durch

Auge direkt in uns eingehen, und womit wir das wirklich
hthare, wie das Dach zum Hause, die griine Waldfliche zum
ilde in der Vorstellung ergiinzen. Nur was Haus und Wald
ch ihrem eigenen sichtbaren Wesen sind und wie sie damit in

iibrigen Verhiiltnisse der Sichtbarkeit eingreifen, kommt fiir
ren landschaftlichen Eindruck in Betracht.

Aher diesem Einwurfe liegt die Téuschung zu Grunde, dass
us und Wald ihrem ganzen eigenen sichtbaren Wesen nach er-
blich mehr als bedeutungslose und bedeutungslos in die Ver-
inisse der Sichtbarkeit eingreifende, mit Farben ausgefiillte
ieamente sind.\ Erst die Brauchbarkeit des Hauses zum Woh-
|, erst das Vermégen des Baumes zum Wachsen, und was an
lem hiingt, bringt Inhalt, Leben, Tiefe in den Eindruck dessen,
15 wir davon sehen. Ja wie kann von einem romantischen, idylli-
en, historischen Charakter der Landschalt iiberhaupt noch die
le sein, wenn nicht das, was die Verhiltnisse der Sichtbarkeit
* das ganze Leben des Menschen bedeuten, ihnen erst die hohere
tlerische Bedeutung iiber den immerhin anzuerkennenden gegen-
tzlichen, harmonischen und rhythmisechen Verhiltnissen der

arben und Formen verliehe. So weit diese in Betracht kommen,
winnen sie selbst erst durch Aufnabme in jene hitheren Be-
ehungen hiohere landschaftliche Bedeutung, und sind dann frei-
h nach dem Hiilfsprincipe als Triiger des Hoheren auch mit

g%
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héherema Werthe als fiir sich zu veranschlagen. Doch halten wir
den Streit mit diesem Einwurf jetzt abgethan, da es gegen den
Eigensinn, mit dem er hier und da festgehalten “ud keine Griinde
giebt, um unsere Betrachtung noch etwas weiter fortzufithren.

Es kann vorkommen, obwohl der Fall nicht hiufig ist. dass
ein Bauwerk, statt den Reiz einer Landschaft zu erhdhen, miss-
fiillig in den E sndruck derselben hineintritt; sei es, dass die asso
ciativen Foderungen des Bauwer kesdenen %mm-t'l mgebung wider-
sprechen, beider Charakter hiemit nicht zu einander stimmt, ode
dass das Gebiiude selbst durch seine Bestimmung unlustvolle Asso
ciationen erweckt. Den ersten Fall wiirden wir haben, wenn wi
einen griechischen Tempel in einer nordischen Eislandschaft odes
eine schwiibische Bauernhiitte unter Palmen erblicken sollten. In
swischen entstehen solche Baulichkeiten eben nicht oder nur gan
ausnahmsweise an solchen Orten; vielmehr erscheinen die Bau
werke fast immer nicht blos am Boden angewachsen, sonder:
daraus hervorgewachsen, Jede Wohnung sucht sich so zu sage:
die passende Umgebung und jede Umgebung die passende Wol
nung, was nicht hmdml dass dieselbe Hiitte eine eben so passend
51vi|u am Fusse als auf dem Gipfel des Berges finde, und zu den
selben Platze im Walde ein Jagdhaus und eine W aldschenke passe
kann; es giebt in dieser Hinsicht eine gewisse Breite, die nurnicl
llbl‘thh'llTl{‘n werden darf, um nicht nach dem (S. 97) angegeb:
nen Principe den missfilligen Eindruck des Nichtzusammenpassen
zu begriinden. Doch giebt es wirklich Fiille, wo das Gebiiude u
so zu sagen losgeldst aus der Umgebung und nur wie hineingese
in dieselbe erscheint; das spiiren wir aber auch gleich am disth:
tischen Eindrucke. So namentlich, wo das Gebliude kunstmiss
in architektonischer Vollendung ohne Riicksicht auf Anschluss
die Umgebung oder mit der Bestimmung zu Zwecken, die mit d
Umgebung nichts zu schaffen haben, hineingesetzt ist. Wie de
nicht leicht ein schmuckvoller Palast oder ein Fabrikgebaude 1
Vortheil in eine Landschaft eintritt. Der Palast will iiber eine U
gebung von Giirten oder Hiusern, aber nicht iiber eine ungebu
dene Naturumgebung herrschen, und das Fabrikgebiiude vereini
Arbeiter und Arbeiten, die wir uns durch keine Fiiden des Inte
psses oder Wirkens mit der umgebenden Natur verkniipft denk:
Hingegen nichts landschaftlicher, als das Schloss auf einem F felse

was ohne Riicksicht auf Symmetrie und goldnen Schnitt allen V¢
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spriingen des Felsens nachliuft, als die Miihle, deren Getriebe
anmittelbar in das lebendig rauschende Wasser eingreift, als das
Dorf, dessen Hiiuser strassenlos an einem Bergabhange herauf-
klettern oder sich zwischen Obstgiirten zerstreuen, u. s. w.

Das Fabrikgebiiude verwirklicht in gewissem Grade zugleich
len zweiten Fall, dass das Gebiude durch eigene unlustvolle Asso-
sjationen den landschaftlichen Eindruck stért, indem wir dabei un-
willkiihrlichan alle Plage der Arbeit und an alles Elend des Proleta-
riats denken. Am schlimmsien aber steht es in dieser Hinsicht mit
rrenhiinsern und Zuchthiiusern. Viele alte Schlisser und Klister
wif Hilgeln und Bergen sind jetzt dazo eingerichtet; so wie wir es

on einem solchen Bauwerk erfahren, ist es, als ob der Reiz, den
s der Landschaft verlieh, mit kaltem Wasser ausgeloscht wiirde.
eidet doch auch der Eindruck der Eisenbahngebiude ausserhalb
ler Landschaft einigermassen von da her. Man darf wohl sagen,
1ss solche jetzt zu den bedeutendsten Leistungen in der Bau-
st gehiiren. Welch' grossartige, charakteristische, in den rein-
n Formen architektonischen Ebenmasses gehaltene Werke dieser
\rt sieht man nicht nur an einem, sondern an vielen Orten. Dazu
innen sie die vollendetste Zweckmiissigkeit zeigen, und wer
it nicht die grosse Rolle, welche die Zweckmissigkeit, im
‘unde auch nur durch Association, in der Aesthetik der Baukunst
ielt. Doch mangelt dem Eindrucke dieser Gebiiude immer etwas
. der vollen Befriedigung und letzten Hohe; doch gewiihren sie
ie den erfreuenden Eindruck eines Palastes oder erhebenden
nes Tempels. Warum? Weil wir in ihnen den Schauplatz
nes Trubels und geschiiftsmiissigen Treibens sehen, das uns
issfalle.

Was aber, kann man fragen, bedingt nach alle dem den
;rossen Reiz, den die Ruine eines alten Schlosses, einer alten Burg,

ner alten Kirche — denn die Ruine einer Hiitle oder der Ruin
ines neugebauten Hauses thut’s nicht — einer Landschaft zu er-
ieilen vermag ? Erinnert sie nicht an Zerstorung, Verfall von etwas
ichen, Kithnen, Grossen, Heiligen? und sind das nicht miss-
llige Erinnerungen? Doch kinnen es nur Erinnerungen, mit-
in Associationen, sein, die diesen Reiz zuwege bringen; denn
eder wird zugeben, dass er nicht am directen Eindrucke der Form
ind Farbe der Ruine hiingen kann. Ja, nichts ist geeigneter, die

\Macht des associativen Factors im landschaftlichen Eindrucke zu
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beweisen, als die Kraft, mit der eine graue formlose Ruine wirkt,
die sich kaum vom zerkliifteten Felsen darunter abhebt.

Sicher nun, wenn die Ruine unseren eigenen Ruin bedeutete,
so wiirde uns ihr Anblick nicht behagen, und selbst der Gedanke
an einen Ruin, der uns selbst nichts angeht, kinnte an sich dureh
seinen Unlustgehalt nur misshehagen ; aber es giebt unziihlige Ein-
driicke. worin Unlustmomente durch Lustmomente, mit denen sie
zusammenhiingen, iiberwogen werden, also werden wir auch beim
Eindrucke der Ruine nur zu suchen haben, wodurch, und wenn
uns éihnliche Fille begegnen, desgleichen zu thun haben.

Die Ruine einer alten Burg fiihrt uns von der Vorstellung ihres
Verfalles leicht in die romantisch reizenden Vorstellungen des alten
Ritterthums zuriick, und nicht nur, dass wir an sich lieber bei
solchen Vorstellungen als denen des Verfalles verweilen, weil si
eben reizender sind, so sagt uns eine lebhafte receplive Erregung
und Beschiiftigung, die uns aus dem Kreise dessen, wogegen wir
durch Gewohnheit abgestumpft sind, herausfiihrt, iberhaupt z
wonach wir sogar nicht ungern von Schrecknissen hiren, wenn
sie uns nur selbst nicht betreffen. Laufen doch die Leute selbs
nach der Brandstiitte eines gewthnlichen Hauses gern, um die Lus
dieser Erregung zu geniessen; ist sie aber mit dem Reize der Neu
heit voriiber, so gewinnt das Unlustmoment des Gedankens an
Zerstorung das Uebergewicht, und wir michten die Brandstiitt
durch ein neues Haus ersetzt sehen, um das wir uns dann aber
auch nicht kiimmern. Denn die Geschichte des verbrannten g
meinen Hauses hat keinen Anreiz uns hinein zu versenken, un
das neue Haus hat iiberhaupt noch keine Geschichte, in die wi
uns versenken kinnten. Anders die Ruine von etwas Grosse:
Reichen, Kithnen, Starken. Auch wenn wir von ihrer wirkliche
Geschichte nichts wissen, kniipft sich doch eine soleche durch Ass

ciation nach dem, was wir im Allgemeinen von der Vergangenhe

solcher Ruinen wissen, an und kann durch die Phantasie endlo
ausgebeutet werden. So fithrt die Ruine der alten Burg als Bren:
punct von Erinnerungen fremdartigen, michtigen, wechselvolle:
Charakters ein starkes Moment des Interesses in eine sonst schli
rige Landschaft ein und ruft einen elegischen Wechsel lustvoll
und unlustvoller Associationen mit Lustitbergewicht im Ganze
hervor, wie eine Feder nach jedem momentanen Druck um so hihe
L\\'iuder aufschnellt.
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Vollends einlenchtend wird das erscheinen, wenn wir jetzt
das Zuchthaus an der Stelle der Ruine uns vergegenwiirtigen.
Das Zuchthaus fithrt nur einen sehr beschriinkten Associationskreis
amd diesen aus lauter rein und intensiv unlustvollen Vorstellungen
mit. Da sehen wir statt der langen wechselvollen Geschichte eines
stolzen Lebens reicher und kiihner Geschlechter, die sich von der
fluine eines Schlosses, einer Burg riickwiirts ausspinnt, die zu-
sammengepferchten Zuchthiusler mit dem lasterhaften Leben im
Hintergrunde und der jefzigen fraurigen Existenz, kurz das
Schlimmste von dem, was uns im Leben peinlich beriihrt, hier
oncentrirt. Mag nun das Zuchthaus noch so schiin und neu ge-
yaut sein; der schlimme associative Eindruck wird den wohlge-
illicen directen {iiberwiegen, mindestens erschrecklich stiren,
wogegen der direct missfillige Eindruck der Ruine gegen die asso-
iative Wohlgefilligkeit derselben nicht aufkommen kann.

Ruinen aufBergen wirken kriiftiger als in der Ebene, theils
weil die Aufmerksamkeit sich fiir die Héhen in der Landschaft
on selhst zuspitzt, theils weil der Eindruck einstiger Beherrschung
der Umgebung durch das Gebédude sich damit verstirkt.

Zum Theil unter denselben Gesichispunct als menschliche
Bauwerke fillt die Staffage der Landschaft durch menschliche Fi-
curen. Nur ist der Mensch nicht eben so festcewachsen in der
Landschaft und erscheint insofern als ein mehr zufilliger, den Ein-
druck derselben nicht eben so wesentlich mithestimmender, Be-
standtheil derselben, es sei denn, dass er durch sein Geschift
elbst mit der Natur verwachsen wire, wie der Hirt anf der Alp,
ler Fischer am Meere. Diess sind wirklich landschaftliche Ele-
mente; nicht alle Figuren aber, die man in gemalten Landschaften
ieht, sind es.

Wohl giebt es auch Landschaften, die ohne alle Baulichkeiten,
ja ohne die Spur menschlichen Daseins und Wirkens iiberhaupt,
loch einen starken Eindronck auf das Gemiith machen, als z. B.
ine grossartige einsame Gebirgsgegend, oder eine Walddurchsicht
im Sonnenschein, oder Felsen am Meer, woran die Wogen bran-
len. Der Anblick des Menschen und seiner Werke ist doch nicht

las Einzige, was menschliche Gefiithle associationsweise anregen
kann, und tragisch kann der Mensch sogar durch das Vermissen
des Menschlichen, was doch auch wieder eine associative Erin-

1erung daran voraussetzt, angerect werden. Aber der Anblick des

W
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Menschen, seiner Werke, seiner Spuren ist jedenfalls das aus-
giebigste und wirksamste Mittel, im Gebiete der Sichtharkeit fisthe-
tisch bedeutsame Gefithle zu wecken, und der Landschaltsmaler
wird selten ganz ohne Zuziehung desselben auszukommen wissen;
wo es aber der Fall ist, fast immer ein Surrogat des Menschlichen
im Thierleben, was die niichste Associationsbriicke dazu schlig
suchen.

So fehlt der einsamen Walddurchsicht doch nicht leicht das
Wild, der Klippe mit der Brandung nicht leicht die (latternde Mive,
oder der daran ruhende Seehund. Man nehme aus einer der
schtnsten Landschaften von Lessing, einem See an einer Felsen-
wand, die Kraniche oder Reiher, die daran stehen, und hat ein
Hauptmoment derselben gestrichen.

Hiebei mag eines, wenn ich mich recht erinnere, von A.v.
Humboldt gethanen Ausspruches gedacht werden: dass sich fii
den Landschaftsmaler brauchbare Motive eigentlich nur in culti
virten Lindern finden; was auffallen kann, wenn man an die
Ueppigkeit der Natur in so vielen Gegenden denkt, wo der Fuss
des Menschen noch keine Stiitte gefunden, die Cultur des Bodens
noch nicht Platz gegriffen hat. In der That aber ordnen sich unter
dem Cultureinflusse des Menschen die Elemente der Natur in eine:
neuen Weise; und wo nichts an diesen ordnenden Einfluss er-
innert, bleibt der Eindruck der Landschaft leicht ein roher, kiinst-
lerisch nicht verwerthbarer.

XI. Verhiiltniss zwischen Poesie und Malerei aus den
Gesichtspunct des Associationsprineipes.

Es ist eine vielbesprochene Frage, welches die Griinzen zwi
schen Poesie und Malerei sind, und bekanntlich bezieht sicl
Lessings Laocoon hauptsiichlich hierauf. Seine Darstellung ist wi
Alles von Lessing sehr anziehend und geistreich; doch glaube ich
dass sie durch Zuziehung von Betrachtungen, zu denen das Ass(
ciationsprincip Anlass giebt, in mancher Beziehung theils nocl
ergiinzt, theils etwas mehr vertieft werden, das Princip selbst aber
hiemit eine weitere Erliiuterung seiner Anwendbarkeit finden kann
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Besprochenermassen (S. 117) besteht zwischen Poesie unIE

Malerei der Gleichungspunct,® dass die sichtbaren Formen, deren
sich die Malerei bedient, eben so wie die hirbaren Worte, deren
ich die Poesie und Sprache iiberhaupt bedient, Triiger einer durch
\ssociation geliiufig gewordenen, den hiheren Eindruck dieser
liinste vermittelnden, Bedeutung sind, wonach man die Formen
er Dinge selbst sichtbare Worte nennen kann. So wichtig aber
ieser Gleichungspunct ist, lisst er doch nicht minder wichtige
iterschiede iibrig, denen wir etwas nachgehen wollen.

Der Hauptunterschied liegt darin, dass uns die sichtbaren
orfe der Malerei unmittelbar, doch etwas von der darzustellen-
n Sache selbst wiedergeben, . B. vom Menschen seine iiussere
estalt und Farbe, die freilich noch nicht den ganzen Menschen
ber doch einen Theil desselben ausmachen, und dass sie blos das
‘brige, was sonst zu ihm gehirt, der associaliven Vorstellung

heimgeben; indess die Worte der Sprache (mit wenig Ausnah-

n)\ganz gleichgiiltig zur darzustellenden Sache‘sind und Alles
cher Vorstellung iiberlassen, so das Wort Mensch die Vorstellung
; canzen Menschen, das Wort Baum die Vorstellung des ganzen
umes. Womit sich der zweite, zwar weniger durchgreifende
| wichtige Unterschied verbindet, dass die associativen Bedeu-
1izen der Worte conventionell sind und zwischen verschiedenen
rachen wechseln, indess die der Formen bis zu gewissen Griin-
, freilich nur bis zu solchen, uns aufgedrungen und dadurch
nschliches Gemeingut sind. So kionnten die Worte fiir Auge
i Mund und hiemit die daran gekniipften associatliven Bedeu-
igen in zwei Sprachen verwechselt werden, wogegen die asso-
liven Bedeutungen der Formen von Auge und Mund, wonach
i eine zum Sehen, der andre zum Sprechen und Essen dient,
h nicht verwechseln lassen. Doch gilt das nur von den funda-
ntalsten oder so zu sagen Naturbedeutungen der Formen; im
hrigen weiss man ja, dass sich ihre Bedeutungen nach Verschie-
iheit der daran gemachten Erfahrungen so gut #ndern als
der Worte nach Verschiedenheil der Conventionen. Und haben
b die conventionellen Bedeutungen der Worte einmal durchGe-
inheit festgesetzt, so haften sie eben so fest daran, als die Na-
irhedentungen an den Formen. Daher die geringere Wichtigkeit
s zweilen Unterschiedes gegen den ersten, mindestens aus den
sichtspuncten, die wir hier ins Auge fassen werden.

4.
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Insofern nun die Malerei die ganze sichtbare Seite einer Sach:
direct und auf einmal in vollem Zusammenhange und voller B
stimmtheit giebt, welche der Geist bei den dasselbe bedeutender
Worten erst associationsweise zufiigen muss, ohne sie anders als
in unbestimmter Allgemeinheit oder in ahgeschwiichter Deutlicl
keit hinzufiigen zu konnen, ist die Malerei nicht nur betreffs der
sinnlichen Seite des Eindrucks sichtbarer Gegenstiinde in Vorthei
sondern dieser Vortheil erstreckt sich auch bis zu gewissen Griin
zen auf den Kreis und das Spiel der davon abhdngigen Associ:
tionen\ da von dem Zusammenhange, der Vollstindigkeit und
Deutlichkeit der sinnlichen Unterlage der Associationen die de
Associationen selbst mitbedingt ist\

So giebt das gemalte Gesicht uns mit der ganzen sinnliche
Totalerscheinung des Gesichtes unmittelbar und in einem Schlag
den Ausdruck eines gewissen Alters, eines gewissen Grades d
Gesundheit, einer gewissen geistigen Begabung, einer gewisse
Gemiithsstimmung der Person, der es angehtrt, hiemiteinen ass
ciativen Totaleindruck, dem die sprachliche Schilderung in kein
Weise nachkommen kann, indem sie zwar von all’ dem spreche:
aber das Alles weder erschipfen, noch nach seinem vollen Zusa
menhang in einem assoeiativen Totaleindruck reproduciren kai
Vom schinsten Gesicht ist doch keine schone Beschreibung mi
lich, um so weniger, je schiner es ist, also unterlisst man
lieber ganz und spricht nur von der Wirkung; nicht anders 1
einer Landschaft. Die Malerei hingegen darfsichan die Schilderus
von beiden wagen.

Anderseits aber ist das, was die Malerei direct giebt, do

immer nur die Oberfliche .‘ﬁi{,‘hlhﬂ]‘x‘\l' Gegenstinde, und sell
diese nur in einem einzigen llumentc.\wmler aber was hinter d
Oberfliiche ist, noch was von Bewegungen und Verfiinderunge

einer Sache vorangeht und folgt, noch was geislig oder yon |
sachen und Wirkungen damit zusammenhiingt, noch etwas U
sichtbares iiberhaupt kann direct von ihr gegeben werden) Viel
aber, um was es bei der Darstellung der Dinge und des Gescl
hens zu thun ist, hiingt nur so entfernt und unbestimmt mit ein
sichtbaren Ober(liche zusammen, dass die Malerei entweder iib
haupt verzichten muss es darzustellen, oder nur sehr unsicher a
eine associative Hervorrufung desselben durch die ihr zu Geb:
stehenden Mittel rechnen kann. Hiegegen decken und erschipien
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die Worte der Sprache mit ihrer Bedeutung und durch die mig-
ichen Zusammenstellungen derselben das gesammte Vorstellungs-
und Begriffsgebiet des Menschen und vermigen sonach dem Gange
ler Vorstellungen und Gedanken mit dem davon abhiingigen Gange
der Gefiithle ganz bestimmte, sich durch alles Aeussere und Innere,
reistige und Kiérperliche, Vergangene und Kiinflige, Sichtbare
nd Unsichtbare, Allgemeine und Conerete erstreckende Wege
nzuweisen, und dadurch den Vortheil, den die Malerei nach ge-
wisser Beziehung voraus hat, durch Vortheile nach andrer Rich-
ing zu compensiren oder selbst zu iiberbieten. Wie denn der
indruck eines lyrischen Gedichtes, eines Drama oder Epos oder
elbst einer einfachen Erzihlung durch kein Gemiilde ersetzt,
enn schon in gewisser Weise ergiinzt werden kann.
Hienach wird die Malerei tiberhaupt mit grisserem Vortheile
Anwendung finden, wo der édsthetische Haupteindruck sei es
reck von der zusammenhiingenden Auffassung der in einem Mo-
ente festgehaltenen dusseren Erscheinung, oder dem unmittelbar
i sicher davon ausgeltsten Zusammenhang und Spiel isthetisch
irksamer und befriedigender Associationsvorstellungen abhéngt,
vin die Poesie und iiberbaupt sprachliche Darstellung nichl

hzukemmen \'{.-1':1lug,_l;Indt!ul sie von dem directen Eindrucke
r nichts,jund von dem damit verschmolzenen Kreise der Asso-
tionen nur nach und nach diese und jene Momente kraftyvoll
vorzurufen vermag, ohne die Fiille derselben damit erschiipfen

d den von ihrem Zusammenhange abhidngigen Totaleindruck
stellen zu konnen; hingegen die poetische Darstellung und
rachliche Darstellung tiberhaupt mit grisserem Vortheile da, wo
r fisthetische Haupteindruek an weiter durch Zeit, Raum und
ieres greifenden Beziehungen hiingt, welchem die sinnliche Er-
heinung einer sichtbaren Oberfliiche mit den sich zuniichst an-
ilipfenden Vorstellungen nicht nachzukommen verma
Nun gieht es Gegenstinde, Motive, die aus vorigen Gesichts-
mcten besser der Poesie, andre, welche besser der Malerei iiber-
sen werden; doch giebt es auch genug, welche einen gemein-
ien Darstellungsstoff fiir beide abgeben kiénnen; nur werden
ch dann beide, um jede in ihren rechten Griinzen zu bleiben,
der Behandlung desselben Stoffes vielmehr kreuzen als decken
niissen, indem die Dichtung mit Darstellung des zeitlichen Ab-
tufes iiber den Durchschnitt durch die Zeit, den das Ge-
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miilde mittelst Darstellung eines Momentes bietet, hinausgreifl
das Gemilde hinwiederum mit seiner rdumlichen Ausbreitun;
iiber den hindurchstreichenden zeitlichen Fluss, den die Poesie bie
tet, hinausgreift, die Dichtung denselben Stoff seelisch vertiefl
von dem die Malerei die farbige Fliche giebt. Indem nun so beid
sich in demselben Vorstellungskreise begegnen, von den Puncter
der Begegnung aber auseinanderweichen, treten sie zugleichin da
Verhiiltniss der Verschwisterung und der Ergiinzung zu einande
und zwar nicht nur als Kiinste im Allgemeinen, sondern kinne
sich auch in einzelnen Leistungen zu wechselseitiger Verstérkun
und Ergiinzung ihrer Wirkungen verbinden.

Sei z. B. die Schlachtscene eines Epos von einem Bilde b
gleitet, so lisst sich die ganz unbestimmte mangelhafte Vo
stellung, welche die sprachliche Schilderung der riiumlichen Aus
breitung der Schlacht zu erwecken vermag, durch das Bil
vervollstindigen, verstirken, bereichern, oder nmgekehrt d
malerische Schilderung einer Schlacht, die uns nach ihren Motivi
und ihrem historischen oder sagenhaften Zusammenhange unve
stindlich sein mochte, durch eine hinzugefiigle historische od
epische Schilderung vervollstindigen.

\Hier und da findet man freilich die Behauptung aufgestellt
dass jedes gute Bild aus sich selbst verstanden werden miiss
ohne einer Erliuterung andersher zu bediirfen. Nichts untriftig
aber als diese Behauptung. Im Gegentheil fodert jedes historisch
mythologische, religiose, im Grunde jedes Bild iiberhaupt die I
ginzung durch Erkenntnisse, die nicht aus dem Bilde selbst
schopfen sind, nicht nur um verstanden, sondern auch nach s
nem ganzen Werthe gewiirdigt und nach seiner ganzen Schinhe

empiunden zu werden. Nur dass wirviele Erkenntnisse, die zi

Verstindniss von Bildern nithig sind, schon aus dem gewdhnlich
Leben schipfen, andre bei dem Bildungsgrade, der iiberhaupt «
Kunst dem Genusse zugiinglich macht, vorausselzen kinnen, oh
sie erst durch eine dem Bilde besonders zugegebene Erliuteru:
su wecken. Will man also von einem Verstehen der Bilder
oder durch sich selbst sprechen, so kann man nur in diesem Si
davon 5[!1‘{31:11ul'l.\l]!b[1 so giebt es in der That unzihlige Bild
die in diesem Sinne durch sich selbst unmittelbar verstindli
und geniessbar sind, andre aber auch, die es nicht sind, u
die man doch auch gelten lassen muss. Wer bedarf noch ein




hesondern Erklirung, wenn er eine Geburt Christi, eine Himmel-
fahrt, eine niederliindische Schenkenscene, eine Landschaft sieht;
ieder weiss schon Alles, was dazu gehort sie zu verstehen, wo-
segen viele Scenen aus der Profangeschichie und selbst manche
senrehafte Scenen noch der Erlduterung, mindestens Unierschrifi
ediirfen. Was man triftig von solchen verlangen kann, ist nur,
lass sie doch schon ohne die zugefiigte Erliuterung einen so weit
ansprechenden oder interessirenden Eindruck machen, um das
reiinzende Verstindniss suchen zu lassen, so dass der Eindruck,
im den es zu thun ist, nicht ganz und gar erst durch die Erklirung

| entstehen, sondern sich nur zu seiner vollen Leistung zu er-

iillen hat, um nicht der Ergéinzung die Leistung des Ganzen zu-

;umathen.

Wenn in einem Gemiilde Luther vor den versammelten Fiir-
en und Bischofen steht, muss in den muthigen, rubigen, gottver-
rauenden Ziigen des einfachen kriifligen Mannes, gegeniiber der
racht, dem Stolze, der Anmassung des versammelten Reichstages
ich fiir den schon etwas Anmuthendes, Erhebendes, zur weitern
rschung, was alles diess bedeute, Anregendes liegen, der noch
ichts von dieser ganzen Geschichte wiisste. Wiire der Maler nicht
i Stande, dem Gemiilde ohne das eine Wirkung zu verleihen,

lche uns das in unbestimmten Ziigen ahnen lisst, was, be-
immter durch die hinzutretende Historie aufgefasst, uns ein
olles inneres Geniige gewiihrt, so wiire er entweder nicht fir die
\ufzabe, oder die Aufgabe nicht fiir die Malerei geschaffen. Nur
bezemacht ist damit die Leistung des Bildes nicht. Vielmehr wiirde
ne die hinzutretende Erklirung in der Unbestimmtheit und dem
tiithsel, wie Alles in dem Bilde zusammenhiingt, an welchen Mo-
en die Bewegung, der Ausdruck hiingt, dem Eindrucke mit dem
isammenschluss in einer einheitlichen Spitze auch die Kraft einer
lchen entgehen.

Nun kann die Poesie in verschiedener Weise mit der Malerei
il umgekehrt in erliuternde Beziehung treten. Einen Theil
rer wirksamsten Motive schipfen ja die Maler geradezu aus Dich-
ingen, den Homerischen, Danteschen, Shakespeareschen, Githi-
hen, und haben dann patiirlich zum Verstindniss ihrer Werke
ich die Kenntniss dieser Dichtungen vorauszusetzen. Zu den
virkungsvollsten aber werden diese Motive dadurch, dass das

vanze [nteresse, was die Dichtung an den Gegenstand der Dar-
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stellung durch einen Zusammenhang und Ablauf von YVorstellung
kniipft, der sich nicht mit malen lisst, sich aus dem Gedichle fii:
den, dem es geliufig ist, an das Gemiilde {ibertriigt und in ei
Spiel dieser Vorstellungen wieder auszuschlagen vermag; und zwa
ein poetisches Spiel, worin ein Vortheil solcher Motive vor denen
aus prosaischer Geschichte liegt. Verlangt man doch iiberhauj
von einem Bilde, dass es einen poetischen Eindruck mache; Mo
tive aus Dichtungen bringen solchen nicht freilich ganz aber hall
fertig in das Bild mit.

Auch lisst sich ein dhnliches Verhiiltniss als zwischen Poesi
und Malerei in dieser Hinsicht innerhalb der Poesie selbst wieder
finden. Unter allen lyrischen Gedichten Gothe's giebt es wo
keine, die uns ein lebendigeres Interesse abgewinnen und unse
Gefiihl in solchem Grade erschiitterten, als die Lieder von Gre
chen, von Mignon, vom Harfoner, iiberhaupt als die, die in sein
Dramen und Romanen eingestreut sind. Eben so wohnt der

jenigen Gedichten Schillers, die in seinen Dramen yorkommen, d
i

meiste lyrische Kraft bei, wie z. B. »Der Eichwald brauset, «
Wolken ziehn«, — >Lebt wohl ihr Berge, ihr geliebten Triften«. -

Eilende Wolken, Segler der Liifte«. lch erinnere mich eines R
mans von Eichendorff, betitelt » Ahnung und Gegenwart«, der, ol
wohl nicht zu seinen besten Dichtungen gehirend, doch von eine
poetischen Hauche durchweht ist, und worin mehrere Lieder i
Zusammenhang mit der Erziihlung einen besondern Reiz empfang:
und geben.

Der Grund des Vortheils ist nach dem Vorigen leicht zu ve
stehen. Das Lied, fiir sich selbst unfihig, Alles zusammenz
fassen, was die in ihm waltende Empfindung motiviren ur
unterstiitzen kinnte, entiiussert sich dessen an das grissere Ganz
dem es einverleibt ist, und kann nunum so leichter sich begniige
blos das darzubieten, woran sich die Empfindung am directes
kniipft, worin sie sich so zu sagen am meisten verdichtet. Dal
aber spielt der ganze Roman Wilhelm Meister, der ganze Faust
den Liedern Mignons und Gretchens unbewusst in diese Empfi
dung mit hinein, und von dem ganzen Reichthum bedeuatung
voller Beziehungen, die sich so hinein verweben, bietet uns d:
Lied in seiner kleinen Schaale die goldne Frucht. Indem man Mi
nons Lied liest, sieht man sie stehen, hort man sie singen, und ib
vergangenes und kiinftiges Geschick schwebt traumhaft vorbei.




Manche antike bildliche Darstellungen erliutern sich in ein-

fachster Weise dadurch, dass den Figuren darin die Namen heijge-

schrieben sind — und Archéologen sind oft froh genug, sie so
rliutert zu finden, — manche altdeutsche Bilder in naivster Weise
ladurch, dass den als sprechend darin vorgestellten Personen die
lede in einem langen Bande zum Munde heraushingt. Unserm
wuticen, in dieser Hinsicht doch wohl bessern, Geschmack er-
vecken solche Bandwiirmer Bauchgrimmen, weil sie in der That
emdartige Parasiten in dem Bilde sind, das sich wohl mit asso-
iativer Erinnerung ausmalen, aber nichl mit Mitteln dazu unter-
rechen lassen will ; und itherhaupt wird die Aufnahme von Schrift
1 das Bild selbst immer mehlr dorch Stirung seines Zusammen-
mmges schaden als durch Erliuterung seines Sinnes niitzen, es
i denn, dass das hermeneutische Interesse vor dem disthetischen
rwiege. Hingegen kommt es manchem Bilde wohl zu statten,
enn ihm, sei es auch nur zur Auffrischung der Erinnerung, die
stimmte Stelle aus der Dichtung oder der Bibel, in Bezug zu der
cemalt ist, unmittelbar am Rahmen, oder, um dessen decora-
Fassung nicht damit zu behelligen, in einer schriftlichen Bei-

e darunter beigefiigt wird,

Der Diisseldorfer Maler Hiitbner hat aus dem Buche Ruth die Abschieds-
e der alten Multer Naemi von ihren Schwiegertichtern dargestellt, Wei-
und abgewandt entfernt sich die jiingere Schwiegertochter; wihrend
I sich micht von der Mutter losreissen kann und die Hiinde auf die Schul-
der wehmiithig und tief geriihrt aussehenden Frau legh. Wie wahr und
das Alles dargestellt sein mag, so kann mir doch der gemalte stumme
| der Ruth nicht ihre riithrende Rede, worin sie den Entschluss aus-
‘hi, ihre Schwiezermutter nicht verlassen zu wollen, und den hiemit zu-
enhineenden Sinn des gzanzen Gemiildes nicht ehen so aufzehen lassen,
:5 (ie hinzugefiigte Bibelstelle, welche die Rede selbst giebt, zu thun ver-
: sle lantet: =Rede mir nicht drein, dass ich dich verlassen sollte und
lir umkehren: wo du hingehst, da will ich auch hingehn, wo du bleibest,
leibe ich auch, Dein Volk ist mein Volk und dein Gott ist mein Gott. Wo
irhest, da sterbe ich auch, da will ich begraben werden. Der Herr thue
liess und das, der Tod muss dich und mich scheiden.s
Gewiss ruht hier ein grosser, ja vielleicht der grisste Theil der Bedeu-
o der Seene fiir uns in den Worten, die der Maler nun einmal nicht mit
'n und aups dem Gemiilde nicht errathen lassen Konnte, und von denen
h wenige Beschauer eine deutliche Erinnerung aus dem Lesen der Bibel
lickbehalten haben werden. Anderseits wird es fiir den, welcher die
elstelle fiir sich liest, unmdaglich sein, Stellung, Geberde , Gesicht der han-
0 Personen so bestimmt und lebendig in der Anschauung dazu zu con-
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struiren. als er sie hier durch das Geschenk des Malers vorgestellt erhiil
S0 bildet die Malerei mit der Schrift zusammen in der That hier erst d
volle Ganze

Hiegegen kinnte es freilich nur als ein iiberfliissiger Pleonasmus e
scheinen, wenn unter das bekannte Gemilde Hildebrandls sDie Sdl
Eduardse die Stelle Shakespeare's gesetzl wiirde, der es ziemlich getreu folz

»Das Paar lag, sich einander giirtend

Mit den unschuld'gen Alabasterarmen,

Vier Rosen eines Stengels ihre Lippen,

Die sich in ihrer Sommerschinheit kiissten.
Denn alles das. was hier der Vers sagh, ist viel besser im Gemiilde selbst
sehen. Es sei denn, dass man ein Interesse hiitte, und dieses Interesse ka
man doch auch gelten lassen, die Stelle des Dichters zu kennen, welche d
Motiv zu dem Bilde hergab , und die Weise, wie es benutzt wurde, damit zu
verzleichen.

Aus einem andern Gesichtspunet als dem der sachlichen E
lduterung sind die Senette zu hetrachten, die manche Dichter
manchen Bildern verfasst haben, wie z. B. von A. W. v. Schleg
ein Sonett zur sixtinischen Madonna und von J. Hiibner in Dre
den ein ganzes Bindchen Sonette zu den Hauptbildern der Dres
ner Gallerie existirt. Hier handelt es sich nicht sowohl um E
klirung der Bilder als um sprachliche Entfaltung des poetisch
Gehaltes oder Eindruckes, den die Bilder machen, oder gedriing
Zusammenfassung und Hervorhebung der Momente, wodurch
ihn machen. Das ist, wie eine Blume zwar keinen Schmetterling
ihkrem Dasein braucht, aber es sich doch gefallen lassen kann, we
sich einmal einer auf sie setzt und ihr den siissen Saft aussaug

Anstatt blos die Erinnerung an ein Dichterwerk zu ein
darauf beziiglichen Gemiilde hinzuzubringen oder durch kurze B
gabe zu wecken, lisst sich umgekehrt dichterische Darstellu
durch bildliche illustriren, wie jetzt mit Romanen, epischen Dic
tungen, Dramen, Mihrchen so hiufig geschieht, dass man fast
fingt, es iiberdriissig zu werden und eine Art Zudringlichkeit d
bildenden Kunst zur Dichtkunst darin zu finden. Méchte man si
doch auch mitunter mit dieser allein unterhalten. Auch wird m
die Leistung solcher Verbindung, ohne sie fiberhaupt verwerfen
wollen, nicht zu hoch anschlagen kinnen; es bleibt immer m:
oder weniger ein Zweierlei; wobei Dichter und Bildner zwar Ha
in Hand aber nicht in Einer Person gehen. In der That, wiihre

o A

ke

es dem Eindrucke eines Bildes, das eine Scene aus einem Gedicl

darstellt, immer ganz nothwendig bleibt, mit der Erinnerung




das Gedicht in diesen Eindruck einzugreifen, da es nur fiir diese
Voraussetzung gemalt ist, ist es hingegen fiir den Eindruck eines
Gedichtes, was ohne die Voraussetzung der Illustration verfasst
ist und zu bestehen weiss, nichts weniger als nothwendig, milt dem
Vorstellungskreise der Illustration darein einzugreifen, und wenn
ch frither des Vortheils der Ergénzung gedachte, den z. B. die
llustration der Schlachiscene eines Epos mit einem Bilde gewiih-
en kann, so sind von diesem Vortheile bei niherer Erwiigung
wich manche Abziige zu machen.

Von yvorn herein leuchtel ein, dass Poesie und Malerei in sol-
her #ussern Verbindung nicht zu einem entsprechend einheit-
ichen Totaleindrucke zusammenstimmen und sich also keine gleich
virksame Unterstiitzung gewiihren kinnen, als Poesie und Musik
n Liede, weil Poesie und Nusik des Liedes im selben Strome

iessen, so dass ihre Wirkungen sich unmittelbar durchdringen,
dess man das Gedicht und das illustrirende Bild nur abwechselnd
rfolgen und dann allerdings mit den Vorstellungen des einen
frachtet solehe so zu sagen auf das andre mit abladen kann;
er das geschieht nur mittelst einer [_Tnicr'ln‘vvhlmg\uml wie sich

Dichter im Vorlesen eines Gedichtes nicht gern durch den Zu-
irer unterbrechen liisst, michie er auch das Lesen des Gedichts

ht gern dorch Betrachtung der Malerei unferbrochen finden.
azu kommt Folgendes in Riicksichl.

Wenn der epische Dichter eine Schlacht schildert, so werden
\llgemeinen nur gewisse Momente der Schlacht in den Zusam-
nhang der Darstellung d#sthetisch wirksam eingreifen; und,
nn es von gewisser Seite ein Nachtheil poetischer Darstellung
dass sie nicht alle Momente der Schlacht darstellen kann, so
es von andrer Seite ein Vortheil, dass sie nicht alle darzu-
llen brauch t, sondern, unter Beiseitlassung der gleichgiiltigen,

ejenigen, auf die es zur poetischen Wirkung wesentlich an-
mmt, herausheben und in den gesammien Zusammenhang poe-
ch wirksamer Momente verweben kann. So entsteht der leichte
ine Fluss der Poesie. Hiegegen ist die Malerei gendthigt, von
* Schlacht Alles in voller Breite zu geben, was zum sichtbaren
‘nsammenhange derselben von einem gegebenen riumlichen und
itlichen Standpunete aus gesehen gehort, und damit einen Zu-
mmenhang von Associalionen heraufzubeschwiren, der sich mit
lemjenigen, welchen die sprachliche Darstellung hervorruft, zwar

Fechnor, Vorschule d, Aesthetik, 1. 2. Auf. 10
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ergiinzt, aber auch nach verschiedenen Seiten, um die es nicht z1
thun ist. daraus herausfithrt. Auch sind wir ja gewohnt, ein Bild
nicht blos nach dem, w as es darstellt, sondern auch wie es das-
selbe darstellt und seiner Aufgabe gerecht wird, in Betracht zu
nehmen, wodurch wir noch von einer andern Seite 80 zu sage
aus dem poetischen Flusse heraus ans Land geworfen werden.
fmmerhin kann die Kreuzung beider Darstellungswe isen der
Rindruck beiderseits in gewisser Hinsicht verstirken und bere:
chern, wenn nur der Punkt wirksamster Krenzung auch zur vor
zugsweisen Geltung ge sbracht wird: und eben in dieser Geltenc
machung hat der |llu~‘1|m'ndc Kiinstler seine Kunst zu beweisen
auch haben die Vorstellungen, die wir associationsweise aus eine
Darstellung in die andre hiniibernehmen, von selbst die Neigun
sich um den wirksamsten Punct t zusammenzuschliessen. Insofer
aber mit all’ dem nicht zu vermeiden ist, dass das Bild in gewisse
Beziehung aus dem Zusammenhange der Dichtung herausfiih
kann man die Moglichkeit des W pchsels zwischen dem Verfo
heider insofern als einen Vortheil in den Kauf nehmen, als jel

lange Forthewegung in derselben Art oder Klasse von Eindriicks

endlich ermiidet, der Wechsel zwisc hen bheiden aber hier dur
die doch beiden gemeinsam bleibenden Momente das Missfilli
eines Abbruchs verliert. Und wenn die Bilder sich rascher folg
als das Bediirfniss des Wechsels eintritt, so steht es ja frei, il
eine ganze Reihie derselben hinwegzuschreiten, um spiter na
Gefallen hindurchzuschreiten. F esselt das Gedicht hinreichend,
wird man es ohnehin thun; langweilt das Gedicht, so kann n
sich mitunter dorch die Unterhaltung am Bilde entschidig
wenn es nicht noch langweiliger als jenes ist. Am vollkommenst
meine ich, erginzen sich Dichtkunst und bildende Kunst in d
Abecebiie hm n, den Miinchner Bilderbogen und fliegenden Bliitter
da ist nichts zu wenig und nichts zu viel von einer oder
andern Seite; das braucht sich gegenseitig und hat sich, so v
sichs braucht; nur dass freilich Vieles davon iiberhaupt zu we
und darum zu viel ist.

Map konnte versucht sein, die Erlduterung von Gedich
durch beigegebene Bilder wie umgekehrt aus dem mehrfach a
gestellten fisthetischen Prineip zu verwerfen, dass das Kunstwi
der Phantasie noch Spielraum lassen, ihr nicht Alles wvorw:

nehmen miisse. Was das Gedicht der Phantasie noch zu erginz
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iibrig lasse, werde durch das zugefiigte Bild ergiinzt, und umge-
kehrt; nichts bleibe also fiir die Phantasie; daher sei es besser,
beide zu trennen als zu verbinden. Zhlt doch diess Princip auch
nnter den mancherlei Verwerfungsgriinden gemalter Statuen mit.
Und gewiss, wenn diese aus diesem Grunde verwerflich sind, ist
es jede Hlustration aus demselben Grunde. Aber auf eine so gute
Autoritiit sich diess Princip #u berufen hat, halte ich es doch fiir
undamental untriftig. \Vielmehr je mehr von Bestimmtheiten des
larzustellenden Gegenstandes der Kiinstler der Phantasie vorweg
nimmt, desto mehr Anliisse giebt er ihr damit, dariiber hinauszu-
ghen. Denn man meine doch nicht, dass der Kiinstler mit Allem,
vas er zu geben vermag, die Fliigel der Phantasie binden und
hren Spielraum verengern kann; dazu miisste er die ganze Well,
ie diesen Spielraum bildet, vorweg nehmen und selbst geben

nnen. Von jedem Stiick aber, was er giebt, steht ihr ein wei-

rer Ausflug frei; je grisser der Umkreis dessen isf, was er giebt,
n desto mehr Ansatzpuncten aus kann sie weiter fliegen,und desto
eniger findet sie sich dadurch aufgehalten, solche erst zu suu.heu,\

Also scheint mir auch Lessings Ansicht, wovon die obige Regel
n Ausgang genommen, dass ein Affect nicht in seinem Gipfel-
nete von der bildenden Kunst dargestellt werden miisse, um

er Phantasie noch eine Ergénzung zu lassen, nicht triftig.

Wenn ein schreiender Laocoon uns missfallen wiirde, ist es
ler That nicht, weil der Phantasie dariiber hinaus nichts mehr
ig bliebe, sondern weil ein vor Schmerz schreiender Mann uns
erhaupt missféllt. Entsprechend mit den sonst von Lessing gel-
d gemachten Beispielen, der ihre Kinder mordenden Medea und
m rasenden Ajax. Ueberhaupt missfillt uns jeder gegipfelte

isdruek eines physischen Schmerzes wie einer widrigen Leiden-
aft, nun gar der Raserei. Der vollste Ausdruck eines edlen
merzes, einer edlen Liebe, Freude, Begeisterung, wird uns
gen nie missfallen, vielmehr um so mehr gefallen, je mehr

r uns sagen: unsre Phantasie vermag nichts dariiber; die Phan

sie hat doch das dariiber, dass sie sich die ganzen Motive, Folgen.
isammenhiinge des Geschickes, was den Ausdruck hervorrief,
:h ausmalen, in die ganze Tragweite desselben vertiefen kann;
1d dazu wird sie sich um so stiirker angeregt finden, je mehr sie
1 Ausdruck im prignantesten Momente auf seiner hiichsten Staffel
irgestellt findet.




Wiire das Prineip in seiner Allgemeinheit richtig, so hitt
Cornelius sehr iibel gethan, in seinem Nibelungencyelus den Sig
fried vom Spiess des Hagen durch- und durchrennen zu lassen-
Nur das Ausholen mit dem Spiesse wiire danach gestattet gewesen
wogegen der Spiess im Bilde, um fiir die Phantasie gar nicht:
mehr iibrig zu lassen, sogar den Weg durch den ganzen Korp
schon zuriickgelegt hat und mit der Spitze aus der Brust herva
ragt. Ei, sagt man, damit ist die Phantasie noch nicht fertig, denn

die ganze Vergangenheit und Folge des Gedichtes wird durch di

Phantasie bei diesem Anlass, worin sich Alles gipfelt, heraufh
schworen. Ganz recht, das ist es aber eben, was ich sage; das
selbe wird nimlich bei jedem Gipfelpunctle, in dem ein Kiinstl
seinen Gegenstand darstellt, der Fall sein; und der im Bilde ga
durchgerannte Sigfried ist in dieser Hinsicht wirksamer, als d
erst von der Phantasie zu durchrennende.

Wohl kann es vorkommen, dass man die Unbestimmtheit d
anschaulichen Vorstellung, welche ein Gedicht fiir sich {ibrig lis
der Bestimmtheit, in welcher das Bild sie zu fixiren versucht, n
vorzieht. Nicht leicht wird eine bildliche Darstellung von Mign
Gretchen. Lotte, Ottilie, Clirchen es jemand zu Danke mach
nur hiingt das nicht daran, dass der Maler die Phanlasie um il
Leistung verkiirzte, sondern dass er sie nicht befriedigt, inden
er dazu so bedeutend als der Dichter und es dazu in entsprech:
der Richtung sein miisste. Das trifft sich nicht leicht. Wir mi
ten die Ankniipfungspuncte der ganzen tief innerlichen in indi
duellsten Ziigen gehaltenen poetischen Schilderungjener Perstnli
keiten im Bilde wiederfinden; aber es giebt sie nicht hinreich
her oder giebt andre her, als wir suchen. Inzwischen fehlt
nicht an poetischen Schilderungen, wo der Eindruck nur dadu
gewinnen kann, dass der Maler die Unbestimmtheit, die der Di
ter fibrig lisst, ausfillt, wir dadurch vielmehr bereichert werd
als verarmen. So kann man Tasso und Ariost leichter illustri
als Gathe ; denn bei jenen lisst sich schon viel mit im Allgemeir
schinen Rittern und Damen ausrichten, weil das Gedicht se
nicht mehr hergiebt; bei diesem nicht.

In mbglichst innige und lebendige Wechselwirkung tritl
Poesie mit der Malerei in einer verachteten Kunst, der Bin
siingerei, indem die schriftliche Beigabe hier durch das lehend
Wort vertreten, der sprachliche Eindruck dorch Rhythmus




Welodie, Betonung, Hebung und Senkung der Stimme belebt und
:phoben und durch den zeigenden Stab in stetem Zusammenhange
nit der Auffassung der gemalten Scenen erhalten wird. Man sollie
ieinen, es konnte keine vortheilhaftere Verbindung geben; und
der That lisst sich fragen, ob diese bis jetzt auf Jahrmérkte
rwiesene und auf rohste Ausfiilhrung beschriinkte Kunst nieht
iherer Ausbildung und Wirkung fihig sei. Sehen wir das den
inkelsiinger umstehende Volk an, wie reckt es die Kipfe, sperrt
ie Miiuler auf und spitzt die Ohren. Weder der Gesang allein
ich das Gemiilde allein wiirde seine Aufmerksamkeit fesseln.
so muss doeh die Verbindung von Vortheil sein. Gefiillt aber
n rohen Volke das rohe Bild auf einer schmutzigen Leinwand

it dem monotonen Gesange, der von einer abgelebten heiseren
er kriichzenden Stimme aus einer halb verhungerten Gestalt
vithrt, und dem eine schlechte Reimerei unterliegt, so sollte
meinen, dass ein schiner ausdrucksvoller Gesang mit einer
henfolge guter Bilder in passende Beziehung gesetzt, iiberhaupt
ch jeder Beziehung vollendet, nach welcher die Binkelsiingerei

1 roh ist, seine Wirkung auch auf ein gebildetes Publicum nicht
‘fehlen kinnte. Nur dass Gedicht und Bild ausdriicklich viel-
ir auf gegenseitige Erglinzung als Wiederholung durch einander

zelegt sein miissten. Wie langweilig kann ein Gedicht dadurch

‘den, dass es die Cestalt einer Person oder einer Gegend in

n Einzelnheiten schildert; diese ganze doch nie zureichende
ziihlung kann der Fingerzeig auf das Bild ersetzen. Wie lange
iderseits miissen wir oft erst in einem Gemilde hin- und her-
ken, ehe die Vorstellung den Weg des Verstindnisses darin
let; hier wird sie durch die Erziihlung unmittelbar recht ge-
und zugleich dorch den Gesang in richtiger Stimmung er-
ben.
Das klingt Alles recht schon, da eben Alles, was zu Gunsten
r solchen Kunst sprechen kann, hier zusammengestellt worden
doch miéichte bei den Meisten ein Gefithl gegen deren Berech-
: sprechen, und dieses Gefithl kénnte moglicherweise Recht
ialten, Nach Massgabe némlich, als Malerei und Gesang fiir
vollendeter werden, mochte auch wohl die Neigung wachsen,
schon fiir sich zu verfolgen; ihre griéssere Vollendung, also ihr
sammenwirken nur erschweren und die sich fort und fort
rneuernde Anregung, den zeitlichen Verfolg des Gesanges
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durch den riumlichen Verfolg des Bildes zu unterbrechen— denn
ein ganz gleichzeitiger Verfolg ist doch trotz des zeigenden Stabe:
nicht miglich, — dadurch nur um so listiger werden. Diess ist
anders bei Illustrationen von Gedichten durch Bilder, wo da:
gleichzeitige Verfolgen beider nicht gezwungen ist und gar nicl
heansprucht wird, man vielmehr erst, wenn man das eine sal
hat, sich zum andern zuriickzuwenden braucht.

Hiegegen aber fraglich, ob diese Gegenerwigung gegen Jene
Vortheile durchschligt, und nicht jenes wenig giinstige Gefiil
doch blos daraus entstanden ist, dass die bisherige Ausfiihrun
wenig leistet, da es sich eben nach nichts Anderem hat bilds
kisnnen. Nun ist iilherhaupt meine Ansicht, dass in der Aestheti
Alles zu versuchen ist, was nicht a priori abzumachen ist, und i
halte die Frage einer solchen Kunst hiezu gehtrig, ohne freilic
grosses Vertrauen auf diese Zukunftskunst zu setzen.

XII. Physiognomische und instinctive Eindriicke.

Es kann vorkommen und kommt oft vor, dass wir uns v
Personen gleich bei der ersten Begegnung angezogen oder abge-
stossen finden, ehe sie noch das Geringste gethan haben, w
unsre Zuneigung verdiente oder unsre Abneigung rechtfertiges
kinnte, dass sie uns; wie man sich ausdriickt, sympathisch ode
antipathisch sind, ohne dass wir uns Rechenschaft geben ktnne
warnum. Besonders Frauen sind stark in solchen so zu sagen
aprioristischen Sympathieen und Antipathieen; ein Gesicht ist «
ein schlimmeres Verbrechen bei ihnen als eine Handlung. Inzw
schen ist ihr Gefiithl meist ein richtiges und leitet sie oft besser
uns der Verstand. Hartmann sagt: die Weisheit des Unbewusst
thut's. Nun ja, es fragt sich nur, woher es diese Weisheit hal.
[ch meine, jedenfalls in der Hauptsache daher, dass alle Ei
fahrungen, die wir von Jugend auf iiber Giite, Liebe, Schlechtic
keit, Gemeinheit der Menschen in Verbindung mit ihrem Anblic
und Behaben gemacht — unziihlige aber sind’s, deren wir un
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sinzeln nicht mehr erinnern kénnen — sich beim Anblick eines
ins neuen Menschen in einem associativen Resultate geltend
machen, was uns mehr oder weniger entschieden zu Gunsten oder
Ungunsten der betreffenden Perstnlichkeiten stimmen kann, je
nachdem es mit einer mehr oder weniger entschiedenen Richtung
msrer Neigung oder Abneigung zusammentrifft,
Man hat mir hiegegen eingewandt, dass gerade kleine Kinder,
die doch noech wenig Erfahrungen an Menschen haben machen
innen, die bestimmteste Neigung oder Abneigung gegen Personen
i erkennen geben, die ihnen das erstemal nahen. Aber dieselbe
person, vor der sich ein Kind anfangs in den Schooss der Mutter
erkroch, wird ihm oft nach wenig Stunden, fingt's die Person
wur recht an, die liebste. Ein paar Zwiebacke kinnen viel thun,
lie angeborene Antipathie, was man dafiir halten méchte, zu ent-
vurzeln, Kleine Kinder folgen iiberhaupt wie ein beweglicher
vacebalken leicht dem kleinsten Eindrucke nach einer wie der
ndern Richtung. Und dann, so wenig Erfahrungen an Menschen
ich das Kind hat machen kinnen, so bilden die, die es hat
«chen konnen, doch schon eine Grundlage fiir Associationen, die
hei der Frische seines Geistes sich lebhaft einprigen und ihren
rfolg so lange geltend machen, bis derselbe durch entgegenge-
tzte Erfahrungen aufgehoben wird. Wer aber hat je ein Kind
) genau beobachtet, dass er sagen kinnte, welche Associationen
| Gunsten oder Ungunsten einer ihm neu entgegentretenden Per-
n sich schon bei ihm gekniipft haben, welche noch besiehen
.d welche wieder zerfallen sind. Oft auch mag dem Kinde statt
ler Person nur das Kleid missfallen. Auf kindische Sympathieen
1d Antipathieen ist also bei der Frage nichts zu geben.
Dass man sich der associativen Vermittelung der physiogno-
ischen Eindriicke nicht leicht bewusst wird, ist freilich Schuld,
lass man gern einen mystischen Grund dafiir sucht. Es kiinnen,
meint man wohl, zwei Menschen wie zwei Saiten ihrer Grund-
inrichtung nach harmonisch oder disharmonisch zu einander ge-
timmt sein, und schon im Eindrucke der Erscheinung etwas von
ieser Harmonie oder Disharmonie empfinden, ohne dass es irgend-
wie fritherer Erfahrungen zur Vermittelung davon bedarf. Ich will
iicht sagen, dass das schlechthin unméglich sei, wohl aber, dass

s dem klaren Grunde gegeniiber, der sich mit Vorigem angeben

iess, sehr zweifelhaft ist; und sollte etwas der Art statt finden,
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was ich wegen Ermangelung entscheidender Beweise fiir wie wider
dahin stelle, so hebt es den vorigen Grund nicht auf, sondern com-
plicirt sich nur mit ihm.

Durch frithere Erfahrungen unvermittelte Eindriicke der Art
wiirde man zu den instinetiven zu rechnen haben, und es fiibrl
das auf die allgemeinere Frage, welches Verhiltniss iiberhaupt in-
stinctive Eindriicke zu den associativen hahen ond wie weit sie
solche vertreten kinnen, woriiber ich einige Betrachtungen an-
stellen will, die das disthetische Interesse wenigstens mit beriihren.

Die Instincte der Thiere beweisen jedenfalls, dass manch
psychisch-physische Einrichtungen, die der Mensch erst durch
Uebung oder Erfahrung erwerben muss, auch angeboren seir
kinnen. FEin Hiihnchen, was eben erst aus dem Ei gekrochen
schnappte gleich nach einer Spinne, die neben dem Ei an einen
Spinnefaden herabhing; woher wusste es, dass das ein Ding zum
Fressen war? Die Biene sucht beim ersten Ausfluge Honig in de:

Blumen; was fiihrt sie gleich zum rechten Versteck? Der Anblick

der Spinne, der Blumen muss hier nach einer angeborenen Ein-
richtung ein &hnliches Spiel von Empfindungen und Trieben aus
lgsen, als in uns. der Anblick einer wohlschmeckenden Fruch
nach frither gemachten Erfahrungen ausldst, wenn er uns gleicl
Lust macht danach zu greifen.

Man kann den Ursprung der instinctiven Einrichtungen dari
suchen und dadurch mit den assiociativ erworbenen unter eine
gemeinschaftlichen Gesichtspunct zu bringen suchen, dass sie docl
von den Voriiliern der Geschiépfe, welchen sie zukommen, i
Lanfe des Lebens oder der Generationen erworben und nur durcl
Vererbung auf sie itbergepflanzt wurden. Diess stimmt wesent-
lich mit der Darwinschen Lehre und findet seine Unterstiilzung
darin, dass nachweislich manche Instincte geziichteter Thiere a
solche Weise entstanden sind, wie die Instincte des Schiiferhun-
des, Dachshundes und Hithnerhundes. Wogegen man freilich ein
wenden kann, dass, wenn die Bienen erst hiitten lernen sollen
dass Honig in den Blumen zu finden, und die Spinnen lerne:
sollen, wie ein Netz zu spinnen, sie lange zuvor verhungert wiirer
da der Zufall und Kampf ums Dasein, welche den mensehliche
Lehrmeister zu verireten hiitten, nicht gleich diesem die Thiere bis
zur erlanglen Fertigkeil auch fiittern wiirden. Die fundamentale
Instincte scheinen doch einen fundamentalern Grund zu haben
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vas nicht hindert, dass sie durch Erziehung nach gewissen Rich-
tungen entwickelt und modificirt werden. Also stelle ich mir
ieber im Sinne einer Ansicht, die ich in meinen »Ideen zur
Schépfungsgeschichte« entwickelt habe, vor, dass die, im irdischen
rsystem noch einheitlich zusammenhiingende oder wverschmol-
:ne, Organisation von Biene und Blume sich bei der Auseinander-
etzung (Differenzirung) dieses Systems in die besondern Reiche
d deren Glieder so auseinanderlegle, dass beide noch durch
segenseitige Wirkungsbeziige im Sinne der Erhaltung des Gan-
n und ihres eigenen lebendigen Forthestandes verkniipft blieben.
ickelisch ist das freilich nicht.
ledoch lassen wir immerhin die Entscheidung iiber diese
ige dahingestellt. Das Factum instinctiver Einrichtungen bei
ieren bleibt jedenfalls bestehen, und selbst den Menschen feh-
1 soleche nicht ganz; wohin gehiirt, dass das Kind die Mutter-
1st, die es sieht oder an die es gelegt wird, als Gegenstand und
el der Befriedigung eines Triebes erkennt, iiberhaupt an jedem
den Gegenstande, der ihm in den Mund gesteckt wird, zu sau-
anfingt, und dass zwar nicht unmittelbar angeboren, aber
angeborener Anlage naturgemiiss sich entwickelnd, spiiter ge-
lechtliche Begierden beim Anblick oder der Beriihrung dessen,
sie befriedigen kann, erwachen.
Hienach besteht die Aufgabe, ausser dem direclen und asso-
iven Factor der von den Gegenstiinden auf uns gemachten Ein-
Irlicke auch einen instinctiven zu beriicksichtigen, d. i. zu unter-
chen, was etwa in diesen Eindriicken vielmehr durch eine
geborene als erworbene Einrichtung mit den directen mitspielt,
ischen welchen und den instinctiven {ibrigens keine so strenge
oriffliche Scheidung vorliegt, dass man nicht auch das Gefallen
der Symmetrie als Sache einer instinctiven Einrichtung erklii-
I kinnte.
Ein dsthetisches Interesse der Riicksichtsnahme auf instinc-
Eindriicke macht sich inshesondere bei der Frage nach den
inden der Menschenschtnheit geltend. Hiingt das Gefallen des
‘nschen an der menschlichen Gestalt wesentlich von einer an-
bornen, respective aus angeborner Anlage von selbst sich ent-
kelnden, Einrichtung oder einer auf Associationswege im Ver-

ehr mit Menschen erworbenen Einrichtung ab?

In dieser Beziehung scheint mir Folgendes zu erwiigen.
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Wenn schon allgemeingesprochen Instincte von ganz he
stimmter Richtung beim Menschen weniger vorkommen als bei
Thieren. wird man ihm doch instinctiven Geschlechtstrieb und
wohl auch Geselligkeitstrieb zugestehen miissen, und da alle Thiere
ihres Gleichen geschlechtlich und viele auch gesellig suchen,

die dazu gehorige instinetive Einrichtung aber die Wirkung de

Anblickes der Gestalt mit verrechnet ist, so mag Entsprechendes
auch vom Menschen im Naturzustande gelten, und in der That
das Gefallen des Menschen an der menschlichen Gestalt, als M

ment des Zuges der Menschen zu einander, wesentlich mit ein ir

stinctiver sein. Inzwischen sind alle rein instinctiven Eindriicke
and Triebe bei Menschen wie bei Thieren doch nur sehr einfache
und niederer Art, und weit mehr bei Menschen als bei Thierer
werden die Erfolge des Instinctes im Laufe des Lebens durch de

Verkehr mit ihres Gleichen und den Aussendingen modificirt un

in hihere Bahnen gelenkt; daher bei verschiedenen Violkern sicl
das Gefallen an sehr verschiedene Verhiltnisse der menschliche
Gestalt kniipft, und bei den gebildeten Vilkern der, nur a

Associationswege verstiindliche, Ausdruck des Charakters und d

kirperlichen und geistigen Begabung ein Gefallen aus hihere:

Gesichtspuncte bedingt.

Hieran kniipft sich eine Frage von einigem Interesse, die i
weder fiir entschieden halte, noch selber wage zu entscheide
niimlich ob der Ausdruck der einfachsten Seelenbewegungen i
Gesichte . eines Menschen, der Freude, des Schmerzes, der Zun
gung, des Zornes seine Deutung Seilens Andrer nur assoeiatiy
Folge fritherer Erfahrungen oder angebornerweise instinetiv |
det. Um die erste Ansicht zu vertreten, wiirde man etwa
sprechen kinnen.

Es ist kein Grund, weshalb dem Menschen das Licheln d
Mundes oder der zornige Blick anfangs mehr oder etwas Andr
vom geistigen Innern des Menschen verrathen sollte, als diese oder
jene Stellung der Beine und Hiinde. Versuche man es nur, ¢
Kind, das noch nie einen zornigen Blick mit Zorneshandlung
verkniipft gesehen hat, das erstemal zornig anzusehen, ob m:
es dadurch erschrecken kann. Das Kind muss eben so dressi
sein, diesen Blick zu verstehen, als der Jagdhund die Worte u
Mienen seines Herrn. Diese Dressur macht sich aber beim Kin
von selbst. Indem es bei Handlungen von demselben Charak
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der Freundlichkeit oder des Zornes immer dieselben Mienen wie-
derkehren sieht, wiihrend Stellungen der Arme und Beine heliebig
weechseln, wird die Association mit jenen constanf, wiihrend sie
sich mit diesen von selbst wieder auflost, indem entgegengesetzte
\ssociationen sich zerstiren. Sihe aber das Kind, dass die Mutter
sich jedesmal etwa setzte oder aufstinde, um es zu liebkosen, so
wiirde diess ein eben so bezeichnender Zug der Freundlichkeit
werden als die lichelnde Miene, wie wir denn aus diesem Grunde
ine sanfte Vorneigung des Hauptes als ein Zeichen der Freund-
ichkeit haben ansehen lernen, wodurch sogar das Wort Zunei-
ung entstanden ist. So erhilt allmiilig jede Miene, jeder Zug, ja
:de Bewegung eine physiognomische Bedeutung fiir uns. Stelle
ian endlich in dieser Beziehung das Experimentum crucis an,
Aeltern freilich ist es nicht zuzumuthen, — ein Kind von klein
if immer anzulécheln, wiihrend man es sehliigt, und furchibar
mzublicken, wiihrend man ihm Nahrung reicht und es liebkost,
) wird sich die Bedeutung der lichelnden und zornigen Miene fiir
1sselbe geradezu verkehren; ja es wird, so lange es seine eige-
en Mienen noch nicht im Spiegel mit denen von Andern hat ver-
leichen kéinnen, glauben, selbst zu liicheln, wenn es zornig blickt,
nd zornig auszusehen, wenn es lichelt, weil es denselben Aus-
ruck der Empfindungen, der ihm immer von Andern bhegegnet
i, dann auch mit seinen eigenen Empfindungen associiren wird;
nd freilich méchte es zum Verriicktwerden fiir dasselbe sein,
venn ihm endlich der Blick in den Spiegel den Widerspruch
ewiese.

Miglich, dass es sich so verhilt; aber hat denn jemand das
cperimentum crucis wirklich angestellt; und selbst, wenn der
rfolg so ausfiele, wie hier vorausgesetzt wird, wiire nichts streng
amit bewiesen, weil ja instinctive Triebe, warum nicht auch in-
linctive Eindrticke durch Dressur unterdriickt und iiberwogen

verden konnen. Wahrscheinlich wiirde sogar das Kind, das Hand-

ngen der Freundlichkeit Seitens Andrer immer von einem zor-
izen Blicke begleitet siihe, vermige der den Kindern eingebornen
Vachahmungssucht selbst endlich anfangen, solche Handlungen
it.einem zornigen Blick zu begleiten, trotz eingebornen Triebes,
las Gegentheil zu thun,
Experimenfe von bestimmterem Erfolge als an kleinen Kin-
lern, die sich iiber ihre Eindriicke nicht fiussern kiinnen und ihre
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Aufmerksamkeit nicht zu concentriren wissen, liessen sich viel-
leicht an Blindgebornen, die erst erwachsen operirt worden sind,
anstellen. Werden diese den Ausdruck der Frohlichkeit, des
Schmerzes, der Liebe und des Zornes an einem Gesichle soforl
unterscheiden kinnen, nachdem die Staarbrille sie in den Stand
geseltzt, iiberhaupt etwas deutlich zu unterscheiden? Aber wihr-

scheinlich werden sie Anfangs iiberhaupt ein Gesicht als solches

nicht erkennen, und auch hieraus nichts Sicheres zu schliessen
sein. Und gesetzt auch, das Kind hitte ein instinctives Wohl
gefallen am freundlichen Gesichte, so kinnte dieser Instinet bei
einem Erwachsenen, der {iberhaupt von Kindheit an nichts zu
Gesicht bekommen, um so mehr verkiimmert sein, als das Tast-
gefiihl bei ihm die Rolle des Gesichles iibernommen. In der That
sind blindgeborne Menschen nach der Operation so ganz desorien-
tirt im Reiche des Sichtbaren, dass sie Anfangs die Augen schlies-
sen, um sich zurecht zu finden.

Nun legt allerdings der Umsland, dass jedenfalls eine ange-
borene Einrichtung besteht, unsre eigenen Gemiithsbewegungen
vielmehr durch diese als jene Mienen, Geberden, Ttne activ aus-
zudriicken, den Gedanken nahe, dass ihr eine eben so angeborn
Einrichtung entspreche, diesen Ausdruck auch Seitens Andere:
ziu verstehen, wenn es doch einmal instinctive Erkenntnisse
giebt; ja was die Locktone der Thiere betrifft, so ist hieran gar
nicht zu zweifeln; nur fragt sich, wie weit diess zu verallgemei
nern. Auch lisst sich eine Thatsache geltend machen, welche be
weist, dass die instinctive Associirung des eigenen Seelenzustan
des mit einem zugehtrigen dussern Ausdruck immerhin etwas vic
Sichreres und Bestimmteres ist, als die Erkenntniss eines fremde
aus solchem. Man kann ndmlich durch eigene Beobachtung fin-
den, dass das Nachmachen der kirperlichen Aeusserung eine
fremden Seelenzustandes diesen viel besser kennen lehrt als das
blosse Sehen dieser Aeusserung, indem sich ein Abklang de
fremden Seelenzustandés dann in umgekehrier Richtung daran
associirt; und obwohl diese Thatsache nicht allgemein bekann
ist, scheint sie doch allgemein giiltig zu sein. So wenn ich hinter
jemand hergehe, den ich nicht kenne, und seinen Gang und seil
Behaben miglichst genau nachahme, wird mir dabei in seltsame
Weise ganz so zu Muthe, wie ich meine, dass der Person selbs
gu Muthe sein miisse; ja einem Frauenzimmer nachzutrippeln oder
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nachzuhusehen, versetzt so zu sagen in dessen weihliche Stim-
mung hinein.

Bei Burke (vom Sch. u. E. 216) lese ich Folgendes, was hieher gehrt.
Spon erziihlt uns in s. Recherches d'Antiquité eine hieher gehirige, sonder-
are Geschichte, von dem beriihmlen Physiognomist Campanella. Dieser
Mann hatte, allem Ansehen nach, nicht nur sehr zenaue Beobachtungen {iber
lie menschlichen Gesichtsziige gemacht, sondern er besass auch in einem
when Grade die Kunst, die merklichsten nachzumachen. Wenn er Lusl
tle, die Neigungen derer, mit welchen er umging, zu erforschen, so nahm
r, so genau als er konnte, das Gesicht, die Geberde, die ganze Stellung der
‘ersonen an, welche er untersuchte. Und dann gab er genau Acht, in was
ir eine Gemiithsverfassung er durch diese Verdinderung versetzt wurde,
uf diese Weise, sagt mein Schriftsteller, war er im Stande, so vollkommen
n die Gesinnungen und Gedanken des Andern einzudringen, als wenn er
ch in die Person desselben verwandelt hiitte. So viel habe ich oft selbst
rfahren, dass, wenn ich die Mienen und Geberden eines zornigen, sanft-
ithigen, kithnen oder furchtsamen Menschen nachmache, ich in mir einen
nz unwillkithrlichen Hang zu der Leidenschaft finde, deren sichthare Zei-
1en ich nachzuahmen suche. «

Wiire nun die Erkenntniss des fremden Seelenzustandes aus
iner kérperlichen Aeusserung Sache eines eben so entschiedenen
istinets als die Aeusserung selbst, so bediirfie es nicht erst der
vachahmung zur genauern Erkenntniss. Yon andrer Seite isf
icht ausser Acht zu lassen, dass es sich hiebei um complicirte
eelenzustinde handelt, womit nicht ausgeschlossen wiire, dass

ch die Aeusserungen der einfachsten Seelenbewegungen
ren so sicher instinctiv verstanden als gethan wiirden. Wir kiin-
en aber die Fragen in dieser Hinsicht um so leichter unentschie-
n lassen, als sie in das Feld unsrer #sthetischen Betrachtungen
icht eben tief eingreifen.

TR LYY

= m_lr—, — Gt
|

NI Vertretung des directen Factors fisthetischer
Eindriicke gegeniiber dem associativen,
I} Vorbemerkungzen.
Dass im Wandel und Streit listhetischer Ansichten nicht blos
der associative sondern auch directe Factor listhetischer Eindriicke

nitunter Unrecht leidet, ist frither im Allgemeinen besprochen
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und nachdem wir dem ersten friiher sein Recht und seine Bedeu
tung zu wahren gesucht, wollen wir dem zweilen mit folgenden
Betrachtungen gleich gerecht zu werden suchen.

Dass Formen, Farben, Tone und selbst Verhiiltnisse von sol-
chen, deren Eindruck schon iiber den rein sinnlichen hinausgeht
uns riicksichtslos auf angekniipften Sinn, Bedeutung, Zweck un
ohne eine Erinnerung an #usserlich oder innerlich frither davon
Erfahrenes, kurz vermoge directer Binwirkung, mehr oder weni
ger gefallen oder missfallen kénnen, bezweifelt Niemand. Jeden
gefillt abgesehen von Association reines gesittigtes Roth oder Bla
hesser als schmutziges fahles, und die Zusammenstellung von Rot
und Blau besser als von Gelb und Griin, jedem ein reiner volle:
Ton besser als ein unreiner oder ein Gekreisch, jedem ein rei
symmetrisches Rechteck besser als ein windsehiefes ; einheitlic
verkntipfte Mannichfaltigkeit iberhaupt hesser als Monotonie od
unregelmiissiges Formgewirr. Wo aber Association hinzutrit
kann sie eben sowohl die, vom directen Eindruck abhéngig
Wohlgefilligkeit stiren als steigern. Alles das ist in fritheren B

trachtungen theils stillschweigend vorausgesetzt, theils hesonder
besprochen worden, im Laufe dieser Besprechung aber behaupt

worden) dass wiihrend in den Kiinsten der Sichtbarkeit der ass
ciative Factor die Hauptrolle spielt, in der Musik diese vielmel
dem directen Faclor zufalle.\

Letztre Behauptung soll jetzt ihre Ausfiihrung und so we
mbglich Begriindung in aufzeiglichen Verhiltnissen finden, hiena
aber gezeigt werden, dass, wenn schon in den Kiinsten der Sicl
harkeit der directe Factor eine viel untergeordnetere Rolle als
der Musik spielt, seine Leistung doch auch hier Keineswegs

verachten sei.
2. Der directe Factor in der Musik.

Im Eindruck der Musik spielen alle unterscheidbaren Momen
welche in dieselbe eingehen oder aus welchen sich dieselbe z
sammensetzt, auch eine unterscheidbare Rolle, sofern mit Abind
rung eines jeden derselben der Eindruck sich in andrer Wei
abiindert. Die Sprache hat aber keine Mittel, alle Modification
und Abiinderangen des Eindruckes hienach zulinglich und
schopfend zu bezeichnen, wenn nicht durch Angabe der ursdc
lichen Momente selbst, wovon der Eindruck nun eben abhiing

e = ——




159

Inzwischen kann man doch Uebersichts halber die Weisen
ader Seiten des Eindruckes, welche von Modificationen des Tempo’s,

Tactes, Rhythmus, der Richtung und dem Wechsel des Auf- und
Absteigens in der Skala der Stirke und Héhe der Ttne abhiingen,
unter dem Ausdrucke musikalischer Stimmungen zusammen-
fassen, hiegegen die, welche von den, durch die Oberténe ver-
ittelten Verwandtschaftsheziehungen der Tone (Klinge) abhiin-

n, alss Empfindung von Melodie und Harmonie, und
hienach kurz ein Stimmungselement und ein specifisches
lement der Musik unterscheiden, sofern letzteres der Musik
izenthiimlicher ist als erstres.

Auf diesen beiden Elementen, im Grunde Collectiv-Elementen,
eruben die wesentlichen Wirkungen der Musik; sie sind von
"orstellungsassociationen unabhéingig, und so viel sich von Vor-

Jllungen, Erinnerungen und Resultanten derselben beziiglich auf
nge und Verhiiltnisse ausserhalb der Musik daran ankniipfen
nn, bleibt es doch fiir diese wesentlich musikalischen Wirkun-
n beiliufig und wechselt innerhalb gewisser Grinzen bei der-
Iben Musik nach zufilligen Nebenumstinden.
Die, hier so genannten, musikalischen, Stimmungen stimmen
m Theil mit solchen iiberein, oder klingen an solche von ge-
isser Seite an, die auch ohne Einwirkung der Musik im Men-
ien da sein kinnen, als da sind Stimmungen der Heiterkeit,
s Ernstes oder selbst der Traurigkeit, der Aufregung oder Siinf-
ing, der Kraft oder Milde, der Erhabenheit oder Lieblichkeit,
s mehr oder minder leichten Flusses innerer Bewegung. Nennen
ir solche Stimmungen in Ermangelung eines andern bezeich-
enden Ausdrucks kurz lebensverwandte Stimmungen
T Musik. Obwohl die musikalischen Stimmungen dadurch bei
eitem nicht erschopft werden, — denn fiir wie viele vermichte
n keine andre Charakteristik zu finden, als durch die musikali-
en Figuren oder Giinge selbst, von welchen sie abhiingen —
d sie doch von besonderer Wichtigkeit insofern, als die Musik
wwin eins ihrer Mittel findet, mit andern Kiinsten und dem Leben
sserhalb der Musik in Beziehung zu treten.”)

Ob die lebensverwandien Stimmungen, was wir hier so genannt
ben, nicht auch, wenizstens zum Theil, von den melodischen und harmo-

ischen Verwandtschaftsheziehunzen der Tine (Klinge) mit beeinflusst wer-
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In Betreff dieser lebensverwandten Stimmungen diirfte ma
wohl fiiglich als Princip aussprechen konnen, dass die Bestim-
mungen und Verhiiltnisse der Musik, wodurch eine solche
Stimmung erweckt wird, sich in wesentlichsten Puncten i
der activen Ausdrucksweise derselben Stimmung in Stimme ung
Bewegungen des Menschen begegnen, so weil diess nimli
nach der verschiedenen Einrichtung der musikalischen Instri
mente und menschlichen Organisation miglich ist. Eine lusti
Musik hat ein anderes Tempo, einen andern Rhythmus als eil

tragische, und einen analogen Gegensalz zeigt der eigne Ausdru

der Lustigkeit und Trauer in Stimme und Bewegung. Dabei aber i
keinesfalls nothig anzunehmen, dass wir, um durch die Musik i
eine Stimmung von gegebenem Charakler versetzt zu werden, u
eines schon geiiusserten activen Ausdrucks derselben Stimmus
erst erinnern miissen; sondern in der Uebereinstimmung d
dureh die Musik in uns erzeugten rhythmischen und tiberhaupt !
. eine Stimmung charakteristischen\Bewegungsverhiiltnisse mit s
chen, welche vorweg in uns mit unsern Slimmungen in natiirlicl
Beziehung stehen, erscheint auch die Uebereinstimmung der b
treffenden Stimmungen von selbst natiirlicherweise begriind
Da der active Ausdruck unsrer Stimmungen nicht wesentlich n
lodisch oder harmonisch ist, wird man um so weniger Grund |
ben, den Eindruck der Melodie und Harmonie in der Musik v
einer Erinnerung an einen solchen Ausdruck abhiingig zu mach:
Es giebt aber Gefithle mancherlei Art, die von obgenann
lebensversandten Stimmungen, welche zu erwecken oder zu |
terhalten im Vermogen der Musik liegt, und die noch einen s
allgemeinen Charakter tragen, sofern sie sehr verschiedenen ¥
stellungsreihen gemein sein kénnen, eine grissere Bestimmtl
dadurch voraus haben, dass sie mit Associationsvorstellungen

den, kann zweifelhaft sein; doch ist jedenfalls nicht nGthig, es vorau
setzen, Unsireitiz zwar hat die Richtung des Auf- und Absteigens und
Wechsel in der Hiohenskala der Tiéne Einfluss darauf, und hierauf fu
man sonst die melodischen Beziehungen selbst zuriick; aber wenn Hi
holtz's Ansichten, wie es allen Anschein hat, in dieser Beziehung ric
sind. sind es nicht die Hohen-Beziehungen an sich, welche die Mel
veben, sondern die Beziehungen zwischen den (berttinen, welche

mitzehen, und ohne welche sich die Hohenbeziehungen nur nicht h

lassen.
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sukiinftigem, vergangenem, verlornem Gliick oder Ungliick, oder
von \mh.altm»ten der \uf'unu und Almcmun" zu Andern compli-
irt sind, als da sind die Gefiihle der Hoffnung, Furcht, Sehn-
sucht, Wehmuth, Liebe, des Hasses, Zornes, der Rache; —
1[5:; hat unstreitiz Hanslick*) ganz Recht, wenn er der Musik
das Vermigen abspricht, solche Gefiihle mit Bestimmtheit her- X
rzurufen oder wie man sagt auszudriicken. Sie vermag es
icht, weil sie die charakteristischen Associationsy orstellungen
dieser Gefithle nicht mit Bestimmtheit hervorrufen kann. Anders
t jenen allgemeinen Stimmungen. Es bedarf in der That keiner
\ssociation, um durch eine sanfte Musik sanft gestimmt, durch
» lebhafte erregt, durch eine traurige tragisch gestimmt zu wer-
Zu keinem traurigen Liede passt eine lustige Melodie, zu
keinem lustigen eine traurige. Insofern nun ‘.m‘s!cl[mwmwoc ia-
ionen selbst den einen oder den andern Charakter tr: agen kinnen,
rd allerdings auch ihr Hervortreten durch diese oder jene Stim-
g und mithin eine Musik von dieser Stimmung begiinstigt,
r u]m Stimmung nicht durch die Association erst hery orgerufen.
da derselbe Stimmungscharakter sehr verschiedenen Vorstel-
sreihen gemeinsam sein kann, z. B. die Trauer von sehr ver-
iedenen Ursachen herriihren kann, welche den Inhalt der trau-
n Vorstellungen bilden, wird es auch allgemein gesprochen
estimmt bleiben und nur von zufilligen subjectiven oder ob-
iven Nebenbedingungen abhiingen, ob eine Musik von bestimm-

~Iunrnun"\cimruk[r:s diese oder jene von den damit itherhaupt
riglichen Vorstellungsreihen mitfiihrt,

Auch entwickelt und verfeinert sich der Sinn des Musikers
len Eindruek musikalischer Verhiltnisse nicht dadurch, dass
hnen je linger je mehr eine associative nicht lllll‘ulxdl!‘-tlll.‘ Be-
lung abgewinnt, sondern dass er sich immer mehr in das Ge-
ler Tonbeziehungen selbst hineinlebt, hihere und verwickel-
Beziehungen dazwischen auffassen lernt. die der rohen
ciiblen Auffassung entgehen. Damit aber bleiben sie doch
: des directen Eindrucks,\
Allerdings kénnen die 1 ‘hythmischen Bewegungen und Bezie-
igen der Musik, die Wechsel und Contraste der Stirke und
wiiche und selbst der Klang mancher Téne in ihr auch unmit-

Vom musikalisch Sehinen. Rud, Wejzel. 1854.
thner, Yorschula d. Aesthotik. T. 2, Auil,
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telbar an Manches ausserhalb der Musik erinnern, als den Wellen-

schlag, das Brausen des Meeres. das Rieseln des Baches oder

Rauschen des Wasserfalles, das Siuseln oder Heulen des Win-
des. das Rollen des Donners, das Fallen der Schneeflocken, den

Galopp des Pferdes, den Fliigelschlag der Vigel, {as Trillern d
Lerche, den Gesang der Amsel u. s. w.; und so ist ein Mitspi
von Associationsvorstellungen dieser Art bei der Musik in demsel

ben Sinne zuzugestehen, als auch beim Anblick gelber; rothes
concaver, convexer Gegenstinde Erinnerungen an alle mogliche
velbe, rothe, concave, convexe l’hegnnstiimle mitspielen kinne

aber doch eben nur nebensichlich mit dem eignen Eindruck mi

spielen. Und so sieht man nicht ein,\warum man den Haupl-

eindruck der musikalischen Beziehungen ersf der Nachahmu
andrer, der Erinnerung an andre guschreiben sollte, warum
nicht das Recht, ihren eigenen Eindruck geltend zu machen,

vorn herein hauptséchlich und unabhingig von solehen Erinnert

gen geltend machen sollten, deren stilles Mitspiel dabei nicht aus-

geschlossen, aber nur eben nicht wesentlich und fast 1m
nur in Anklingen mitunterlaufend ist. Keine Musik repriisen
doch in ihrer ganzen Durchfiihrung vollkémmen den Wellenscl

des Meeres oder den Golopp eines Pferdes u. s. w., vielmehr wer

den Erinnerungen daran, welche die Musik etwa erweckt, ebe

leicht wieder gestort, verdriingt, zerstirt, als sie sich geltend macl
wenn sie sich iiberhaupt geltend machen. Fiir die specifisch 1
sikalischen Empfindungen aber, welche von den sich verketter
melodischen und harmonischen Verwandtschaftsheziehungen

Toéne abhiingen, giebt es fiberhaupt nur hiichst unvollstindige /
loga in unserm iibrigen Erfahrungskreise, welche nicht entf
den Zauber der Musik wiedergeben; warum gollte man also

auf solche Analoga weisen, um diesen Zauber fiir ein Resultal
Erinnerung daran zu erkliren.

Zwar mag man es aus dem Gesichtspuncte eines sehr
gemein gehaltenen Vergleiches gelten lassen, wenn Lotze G
S. 490) sagt: »dass die Tonarten jene unendliche Beziehbar!
Vergleichbarkeit, Vers andtschaft und abgestufte Verschiede
des Weltinhaltes iiberhaupt repriisentiren, durch welche es
schehen kann, dass die Mannichfaltigkeit des Wirklichen, da
allgemeinen Gesetzen gleichmiissig unterliegt, zugleich ein ge
netes Ganze auf einander hindeutender, in einander ithergehe
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iler einander ausschliessender Gattungen bildet;« aber nicht eben
so michte Lotze ich darin Recht geben, dass es die :Erinnerunge.
n diese Verhiltnisse des Wellinhaltes sei, was die Figuren, Rhyth-
nen, Beziehungen der Musik fiir uns werthvoll mache. *)" Viel-
iehr eben deshalb, weil die Musik selbst das schiénste Beispiel

iner werthvollen Fiigung, Beziehung, Abstufung des Weltinhaltes
ietet, wird es keiner Erinnerung an Etwas {iber die Musik hin-
15 zur Erweckung eines werthvollen Eindruckes bed iii‘llnm\;\uth

wube ich micht, dass Mozart und Schubert die Leute waren, in
hipfung ihrer Symphonieen durch Erinnerungen an den Welt-
ne iiber die Welt der Musik hinaus bestimmt zu werden; ja
kann fragen, ob eine Bewegung des Geisles in grossen oder
rmonischen Verhiiltnissen des Lebens und Denkens ausserhalh
r Musik iiberhaupt productiver fiir solche innerhalb der Musik
‘ht. Denn eben so leicht tritt in dieser Beziehung ein antago-
tisches als sympathisches Verhiltniss ein.
Unstreitig zwar kann das ganze geistige Besitzthum des Men-
n durch den Eingriff der Musik in Schwingungen versetzt wer-
. und je nachdem diess Besitzthum ein bedeutendes oder un-
leutendes, so oder so geartetes ist; was von dem frithern
gsgange des Menschen abhiingt, wird die Musik durch die
Schwingung oder Stimmung, in die sie den Inhalf dieses Besitz-
s versetzt, bedeutendere oder unbedeutendere, so oder so ge-
te Wirkungen zu dussern im Stande sein; doch kann jemand
iiiltnissmiissig sehr wenig allgemeine Rildung besitzen, und
cere und hihere directe musikalische Eindriicke erhalten, die
im eigentlichsten Sinne besser verstehen und mehr ge-
sen, als der Gebildete, wenn er geiibter als dieser im Auffassen
| Verfolgen musikalischer Beziehungen ist und mehr musikali-
Anlage hat, trotz dem, dass er wenig, der Andre viel und
cutendes associiren kann; nur eben das Nebenproduct der
ik ist bei dem Andern hedeutender.
Das Vorige hindert nicht, dass wir in einer allgemeinen Be-
itung der Kiinste, wie sie im Gange von Oben einzuschlagen

Den Werth derselben halten wir fiir Keinen eigenen, sie erscheinen
I, indem sie die Erinnerung der unziihligen Giiter erwecken, die in dem
hen Rhythmuos des Geschehens und nur in ithm denkbar sind.e (Gesch.
Yergl. auch »Ueber die Bed. d. Kunstschonh.< 8. 24,

||-'F
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ist, dem wir mit unserm Gange nur entgegenzukommen haben
uns derUnterordnung der musikalischen Beziehungen unter wertl

| volle allgemeinere Beziehungen des Weltganzen erinnern, nur
| michte ich die specifische Wirkung der Musik selbst nicht in ein

| solehen Erinnerung suchen.

In Betreff der Regeln, von welchen die musikalische Wohl
gefilligkeit abhiingt, ist nach hesondern Beziehungen auf musika
lische Special- und Fachwerke zu verweisen. Die fundamental-
sten Gesetze in dieser Beziehung freilich scheinen mir noch
Dunklen zu liegen, oder wenigstens noch einer hinlinglichen B
stimmtheit zu ermangeln. Wie S. 66 erwihnt, glaube ich, d
das Princip der einheitlichen Verkniipfung des Mannichfaltizen
eine Hauptrolle dabei spielt, wozu (beziiglich der Auflésung
Dissonanzen) ein Princip der fsthetischen Versthnung in Mitrii
sicht kommen mag. Die Beziehungen des Tacts und Rhythm
die Beziehungen verschiedener Grundttne in Betreff der Glei
heit und Ungleichheit der Obertdne so wie unter einander,
der Aufbau hoherer Beziehungen iiber niedren dazwischen gel
Angriffspuncte fiir erstres Princip und zwar hiichst mannichia
und wechselnde Angriffspuncte. Das Princip scheint gich so
sagen mit Lust darin zu entfalten und zu ergehen, in um so hih
ren Regionen, je hoherdie musikalische Entwicklung ansteigt.
andres Gebiet bietet in dieser Beziehung einen Spielraum gl
giinstiger Bedingungen dar. Aber es ist zuzugestehen, dass d
Princip in der allgemeinen Aufstellung, die sich ithm bisher

geben lassen, viel zu unbestimmt ist, um eine in Besonderhei

ausgefithrte musikalische Theorie oder gar ein Mass musikalis
Wohlgefilligkeit darauf zu griinden. Der fundamentalen Aufg
in dieser Hinsicht wird iiberhaupt schwer zu entsprechen
und ich verzichte selbst auf den Versuch dazu.

Hanslick vergleicht in seiner Schrift (S. 32. 33) den Eind:
der Wusik einmal mit dem der Arabesken, ein andermal mit «
der kaleidoskopischen Figur. Beide Vergleiche sind bis zu g
sen Griinzen sehr treffend und erliuternd, obschon nur bi
gewissen Griinzen. Die Vergleichpuncte liegen darin, dass ers
heiderlei Eiguren eben wie die musikalischen, wenn man vo!
guren in der Musik sprechen will, ohne wesentliche Mitwirkung
Association iisthetisch wirken, nur dass man dabei blos Arabes
aus sich dahinschlingelnden und verflechtenden Ziigen von ein!
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lichem Charakter ohne die, freilich gewohnlich mit eingehenden,
pflanzlichen, thierischen und menschlichen Bildungen vor Augen

haben muss; zweitens darin, dass bei jenen sichtbaren Figu-
n eben so wie bei den hiérbaren der Grund der Wohlgefilligkeit
Princip der einheitlichen Verkniipfung des Mannichfalticen ge-
sucht werden kann. Aber mit all' dem sind jene sichtbaren Figu-
ren weit entfernt, einen musikalischen Eindrueck zu machen; und
das liegt an allgemeineren Unterschieden, die den Kiinsten der
Sichtharkeit iiberhaupt die Fihigkeit versagen, Musik zu machen.
swar dass die Arabesken und kaleidoskopischen Figuren sich dem
ize als bleibend darbieten, indess die Figuren der Musik in der
Zeit ablaufen, begriindet keinen wesentlichen Unterschied ; denn
nicht nur, dass man Arabesken mit Auge und Aufmerksamkeit zeit-
lich verfolzen kann, findet man auch im Spiel des Farbenklaviers,
entlich aber in dem prachtvollen Schauspiel der Kalospinthe-
ymokrene den zeitlichen Ablauf der Musik in dem Spiel sich
ernder Farbe wieder, und darf in der That sagen, dass,
i irgend etwas im Gebiete der Sichtbarkeit sich dem Eindruck
\fusik niihert, es ein solches Schauspiel ist. Doch ist diese
ste Anniiherung noch eine sehr grosse Entfernung zwischen
en. Worin liegt das? — Leicht zu finden sind folgende Unter-

de:
eder musikalisch verwerthbare Ton (Klang), den wir ver-
ien, 15t aus einem Grundfon und einer Reihe von bestimmt
stuften, um Schwingungsverhiltnisse in einfachen ganzen
len differirenden, durch Richtung der Aufmerksamkeit his zu
issen Griinzen scheidbaren, Oberténen zusammengesetzt®),
selbst von Tiénen, die ausserhalb unseres Ohres als einfache erzeugt
n, gilt diess; sie geben alle in unserm Ohre nach dessen Einrichtung
21 .'lll*ﬁq't'lt-_'].l erzeugten Grundtone die Reihe soz. harmonischer Téne,
eine angeschlagene Saite als Obertiine mit dem Grundtone liefert,
schon in _-_fu.*ring_’:-.rm' Stiirke, als wenn die objectiven Bedinzunzen zu
Entstehung vorhanden sind, Auch mag es sein, da diese harmoni-
Tine bei der gewdhnlichen Musik durch menschliche Stimme und
ninsirumente constant vermoge objectiver Erzeugung milgehen, dass
sociation efwas mitwirkt, die innerlich erzeugten auch da, wo sie ohjee-
ien, verstirkt ins Bewusstsein zu rufen. Vergl. Helmholtz, Tonempfin-
4, 248. 249 und eine Abhandlung von JI. J. Miller in den Berichten
ichs, Soe. 1874. 445, — Die bewusste Scheidung der Oberténe vom
dtone ohne Zuziechung besonderer Hiilfsmittel gelingt allerdings nur
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wodureh , wie schon bemerkt, mannichfache und in Hohe varii-
rende Beziehungen der Gleichheit und Ungleichheit zwischen de
verschiedenen Toénen miglich werden, die zwischen den verschi

denen Farben nicht eben so mdglich sind. Denn es giebt zwar
zusammengesetzte Farben so gut als gusammengesetzte Tin

(Kliinge), ja es ist sehr wahrscheinlich*), dass selbst jeder ob-
jectiv einfache homogene Farbenstrahl in der Opticusfaser oder der

Verbindung von Opticusfasern, die er trifit, ein Farbengemis
nur mit Uebergewicht einer gewissen Farbe, auslist. Aber
Componenten eines Farbengemisches sind absolut nicht durch
Aufmerksamkeit scheidbar**), halten sich iiberall nurinnerhalb
der Griinzen einer Octave plus einer Quarte, denn weiter reichl
iiberhaupt die Sichtbarkeit der Farben nicht, indess schon
sweite Oberton diese Griinze iibersteigt, und sind allzemeing
sprochen vielmehr der Zusammensetzung der Geriiusche als
Zusammensetzung eines musikalischen Tones (Klapges) analog
Mit entsprechenden Mitteln wiirde sich auch im Tongebiete ke
Musik machen lassen, und es lisst sich schon nach vorigen Un
schieden erkliren, warum das Schauspiel der Kalospinthechro
krene uns vielmehr nur den Eindruck eines prachtvollen N
and Nebeneinander als eines zugleich innerlich Bezogenen wie
lodie und Harmonie macht. Doch ist fraglich, ob mit VOri
Puncten die fundamentalsten Unterschiede zwischen Ténen
Farben getroffen oder erschopft sind, auf die es hiebei ankon
jedenfalls giebt es noch tiefergreifende aber bisher nicht gentic
aufgekliirte Unterschiede. Warum z. B. steigt bei Ténen die
pfindung der Tonhthe mit der Schwingungszahl ohne Aender
des Charakters continuirlich, indess sich bei Farben ein We
charakteristisch verschiedener Eindriicke, Roth, Gelb, Blau ¢
der mit Unterschieden in Empfindung der Tonhthe gar nicht
mein hat. Warom giebt das Zusammenschlagen aller Tone

mittelst grosser Uebung und Anstrengung der Aufmerksamkeit (vergl
d. Psychoph. 11. 272); unstreitig aber hat die an sich bestehende Moglic
der Scheidung einen Einfluss bei Vergleichung zweier Tone oder vieli
Kliinge, insofern man nach strengerer Unterscheidung unter Klang einer
mit Obertinen versteht.

# Vergl. hieriiber m. EL d. Psychophys. II. 5. 804.

*#%¥| Diess hingt wahrscheinlich davon ab, dass sie nicht eben so0 W

pines Tongemisches durch verschiedene Nervenfasern percipirt werden.
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Octave ein unangenehmes Gerdusch, indess man einen entspre-
‘hend angenehmen als von weissem Lichte erwarten sollte u. s, w.*)
ch vertiefe mich auch in diesc bis jetzt ungelésten Fragen nicht
weiler,

Da sich die musikalischen Eindriicke durch Vermittelung der
terven auf die Seele iiberpflanzen, die Hdusseren Schwingungen
er Musik aber doch wohl entsprechende innere Nervenschwin-

cungen hervorrufen, so ist man zur Erklirung der psychischen
lirkungen der Musik mehrfach auf diese inneren Nervenbewe-
sungen zuriickgegangen. Und warum nicht; nur dass man damit

m kein Haar weiter kommt, als durch Bezugnahme auf die fiusse-

Schwingungen, denn warum erwecken nun diese inneren
-hwingungen diese psychischen Wirkungen? Das ist eine Frage
¢ inneren Psychophysik, die aber keine bestimmtere Antwort
rauf hat, als die &dussere Psychophysik auf die Frage, warum,
h. nach welchen Geselzen, die fiusseren Schwingungen diese

Virkung haben. Sollte aber jene einmal die Antwort geben kin-
n, wiirde es doch nur auf Grund von Erfahrungen in der dusse-
1 Psychophysik sein kinnen. Und dass die Aesthetik iiberhaupt
h auf Fragen der innern Psychophysik bisher nicht wohl ein-
sen kanm, ist schon mehrfach erinnert. Die hieher bezieh-
en beiliufigen Bemerkungen (S. 79) sind auch eben nur als
iliufige in den Kauf zu nehmen.

Lassen wir alle fundamentalen Fragen, die bis jetzt nicht zu
edigen sind, iiberhaupt bei Seite, und kommen auf einige, der
riliche niiher liegende, hiemit der Erbrterung zugiinglichere
ncte zuriick, die oben vielmehr nur beriihrt als discutirt wor-
1 sind, in neuerer Zeit aber die musikalische Welt vielfach be-

‘hiftigt und einer gegensiitzlichen Auffassung unterlegen haben.
eichnen wir dabei fortan Kiirze halber die lebensverwandten
mmungen der Heiterkeit, des Ernstes, der Aufregung, der
nftheit u. s. w., die zu erwecken oder wie man sagl auszu-
iicken im Vermtgen der Musik liegt, meist schlechthin als Stim-
ingen, die Gefiihle der Liebe, Sehnsucht u. s. w., die wegen
‘er Complication mit Associationen besonderer Arl bestimmt

*| Eine eingehendere Zusammenstellung und Discussion der Verwandt-

‘hafts- und Verschiedenheits-Beziehung zwischen Ténen und Farben findet
in m. Elem. d. Psychoph. 1I. S, 257 fI.
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hervorzurufen nicht im Vermigen der Musik liegt, schlechthin als
Gefiihle, und betrachten das Verhiltniss der Musik zu beide
etwas niher.

v Eine Musik von gegebenem Stimmungscharakter kann diesen
Gharakter in vierfacher Weise beweisen, und wenn man sag
dass eine Musik den Ausdruck einer gewissen Stimmung gewiihre,
versteht man im Grunde nichts Anderes als einen solchen Bewei
darunter. Einmal dadurch, dass sie den Menschen, wenn sie il
in gleichgiiltigem Zustande trifit, Empfinglichkeit desselben fiir
Musik iiberhaupt vorausgesetzt, in die betreffende Stimmung ve:
setzt; zweitens, dass sie ihn, wenn er schon in der betreffende
Stimmung ist, darin erhiilt und diese steigert; drittens dass si
wenn er sich in der entgegengesetzten Stimmung findet, dies
aber nicht zu stark ist, dieselbe iiberwindet und ihren eigener
Stimmungscharakter an die Stelle setzt; viertens aber, wenn di
entgegengeselzte Stimmung zu stark ist, sie nicht iiberwindet, n
aber ihren forthestehenden Widerspruch dagegen mit Unlust ge
tend macht, wogegen, wenn ihr Charakter mit dem der vorhande-
nen Stimmung zusammentrifft, diese Zusammenstimmung a
wohlthuend empfunden wird, was auch dann statt hat, wenn d
entgegengesetzte Stimmung iiberwunden ist, indem nun die e
sprechende vorhanden ist. In der That muss ausser der #sthe
schen Wirkung, welche die Musik abgesehen von schon vorha
dener Stimmung zu iussern vermag, die Einstimmung oder d
Widerspruch mit dieser selbst als #sthetisches Wirkungselems

__in Betracht gezogen werden.
Im Vorigen liegt begriindet, dass eine lustige Musik den Tr:
rigen, dessen Trauer nicht zu tief geht, erheitern kann, hingeg:

wenn dieselbe tiefer geht, ihm nur Missbehagen erweckt und il

wenn moglich, sich derselben entziehen lisst, indess eine Musi
welche Trauer ausdriickt, ihm zusagen kann, trotz dem, dass

Stimmungscharakter an sich nur dahin gehen kann, seine Unl
zu verstirken, und ihn sich um so tiefer in die Vorstellungen, «
diesen Charakter tragen, versenken zu lassen; aber diess Unlus
moment wird durch die Zusammenwirkung zweier Lustmoment
iiberwogen, die Zusammenstimmung des Charakters der Anregu
die er von der Musik empfiingt, mit der vorhandenen Stimmu
und den specifisch wohlgefilligen Eindruck der Musik, der a
bei einem tragischen Charakter derselben bestehen bleibt. Di

P ——
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entsprechende Anwendung hievon beim Lustigen wird man leicht
machen. Der Schlifrige, ist er nicht zu schlifrig, wird sich durch
eine muntere Musik ermuntert finden, ist er aber sehr sehlifrig,
nur mit Unlust dadureh gestirt finden.

Dass wirklich zum wohlthuenden Eindruck, den eine traurige
Musik auf den Traurigen machen kann, der specifisch wohlgefillige
Eindruck der Musik wesentlich gehort, ergiebt sich daraus, dass,
wenn man ihn wegfallen lisst, auch das Wohlthuende des Ein-
drucks wegféllt, Eine Musik mit herzzerreissenden Dissonanzen
nag der Stimmung Jemandes ganz euntsprechen, doch wird er sie

iicht horen wollen. Anderseits wird man allgemeingesprochen

heitre Musik bei gleich vollendeter musikalischer Composition im
sanzen dfter horen mogen, als Trauermusik, weil der Stimmungs-
harakter dert vortheilhafter ist. Wenn man aber, selbst ohne in
frauer zu sein, doch mitunter Trauermusik gern hirt, so ist es,
bgesehen vom Reize der Abwechselung, weil wir, einmal in die
timmung des Traurigen durch die Musik versetzt, dann auch den
wohlthuenden Einfluss derselben wie dieser spiiren, wie denn die
rlerhaltung einer, einmal durch die Musik eingeleiteten Stim-
ung durch den Forfgang der Musik den Vortheil der Zusammen-
timmung der spiteren Stimmungsanregung mit der schon vor-
ndenen Stimmung gewiibrt. In dieser Beziehung ist die abiin-
rnde Durchcomposition eines Liedes in Nachtheil gegen die (doch
ch noch in andrer Beziehung vortheilhafte) Wiederholung der
ompositition der Verse, vorausgeselst, dass damit der das Ganze
eherrschende Stimmungscharakter des Liedes gut getroffen ist.
Vas iibrigens nicht ausschliesst, einmal, dass Ausweichungen von
iner Grundstimmung, die sich im Fortgange versthnen, von Vor-
1eil sein konnen, und dass an der Durchcomposition Vortheile
idrer Art als an der Wiederholung hiingen, die unter Umstiinden
berwiegen kinnen; worauf hier nicht niiher einzugehen.
Was die Gefiihle anlangt, die in entsprechender Bestimmi-
it als die Stimmungen hervorzurufen nicht im Vermiigen der
dusik liegt, so verhiilt sich die Musik doch nicht ganz gleichgiiltig
lazn, weil diese Gefiible, ohne ganz aus Stimmungen zu bestehen,
loch am Charakter derselben Theil haben, und je nachdem sie in
liesem oder jenem Stimmungscharakter auftreten, dann auch in
origer Weise von der Musik beeinflusst werden. Indem aber bei
lemselben Gefiithle der Stimmungscharakter wechseln kann, wird
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auch der Einfluss der Musik darauf wechseln, wie denn z. B. das
Gefiihl der Liehe ein sanftes oder feuriges sein, ja selbst stiirmisch
werden, das heisst zum hochsten Grade der Erregtheit sich stei-
gern kann, der Zorn ein stiller oder htichst anfgeregter sein kann,
woraus dann wieder erhellt, dass man es einer Musik nicht mit
Bestimmtheit abhtiren kann, ob sie Liebe oder Zorn ausdriicken
will, wenn sie iiberhaupt etwas ausdriicken will.

Inzwischen kann nicht jedes Gefiihl jeden Stimmungscharak-

ter gleich leicht annehmen, undmanches Gefithl manchen Charakier

gar nicht; z. B. das Gefiihl des Hasses, der Furcht nicht den de
Heiterkeit, Lieblichkeit, das der Wehmuth nicht den der starken
Aufgeregtheit; und wenn Liebe zugestandenermassen im Zustand:
hichster Aufgeregtheit, Zorn als stiller Grimm auftreten kann, wird
es immerhin nur ausnahmsweise sein. Also kann auch nicht jed
Musik von einem bestimmten Stimmungscharakter zn jedem G
fiithle gleich gut und gleich oft passen. Melodieen fiir Lieder
welche Liebe, Hoffnung, Sehnsucht, Wehmuth ausdriicken, miger
sich, als gleich passend zum einen wie zum andern Gefiihle, leich
verwechseln lassen, aber sie werden sich nicht wohl mit Melodieer
von Liedern verwechseln lagsen, welche Zorn, Hass, Rache, Wil
ausdriicken, weil sich der Stimmungscharakter der beiderlei Ge
fithle nicht oder nur ausnahmsweise verwechselt. Auch wird b
den Gefiihlen von wechselndem Stimmungseharakter doch nich
jeder Charakter oder jede Modification desselben &sthetisch gleicl
vortheilhaft sein, also in der Kunst auch aus diesem Gesichls
puncte eine Wahl stattfinden knnen.'\ Kurz durch Vermittelun
der musikalisch ausdriickbaren Stimmungen, die in bestimmter:
Gefiihle eingehen, werden doch auch diese einem mehr oder wi
niger passenden Ausdruck durch die Musik innerhalb gewisser
freilich sehr unbestimmt bleibender, Griinzen zugiinglich sein.
Bei Melodieen von Liedern, welche ein bestimmtes Gefiil
der Liebe, Sehnsucht u. s. w. ausdriicken, liegt nun auch ein I
teresse darin, den Charakter der Musik dazu noch so adiquat al
moglich zu seinem Stimmungscharakier und hiemit zum Gefiihle
selbst zu halten, und wird man fragen kinnen, ob nicht der Cha
rakter verfehlt ist. Es ist in dieser Beziehung mit der Melodie de:
Liedes wie mit dem Versmass desselben, was sich auch fiir Liede
von verschiedenem Inhalt und dochnicht vonjedem Inhalt verwech

seln lisst. Hingegen bei selbstindigen Musikstiicken, als wie So-
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naten, Symphonieen u. a. hat es gar kein Inferesse, zu fragen,
welchen Gefithlen sie etwa angemessen sind, und die gar nicht
hebende Unbestimmtheit in dieser Hinsicht heben zu wollen.
Sie sind ja nicht, wie die Compositionen von Liedern, daraufl be-
rechnet, bestimmten Gefiihlen der Liebe, Sehnsucht und dgl. zur
Unterstiitzang zu dienen, sondern durch ihre specifisch musikali-
schen und rhythmischen Beziehungen mit dem Stimmungscharakter,
der nun eben daran hiingt, und der nicht einmal iiberall unge-
swungen oder rein auf einen auch ohne Musik erzeugbaren (le-
hensverwandten) zuriickzufiihren ist, zu erfreuen, gleichgiiltig,
mit welchem Gefiihle etwa dieser Stimmungscharakter in Be-
siehung gesetzt werden kinne. Das rathen zu wollen, wiirde
nicht nur an sich vergeblich sein, sondern auch vom wesentlich
musikalischen Eindrucke abfiihren, indess bei der Composition
des Liedes die Unbestimmtheit und hiemit das Rathen dadurch
von selbst wegfillt, dass das Lied unter allen Cefiihlen, auf welche
lie Composition bezogen werden kinnte, dasjenige ausspricht, auf
welches sie bezogen werden soll und sich nun auch wirklich be-
sieht, weil das Geflihl im Liede wirklich ausgesprochen mitgeht.
Aehnlicheund zum Theil mit den vorigen zusammenhéingende
Betrachtungen sind anzustellen, wenn sich fragt, inwiefern die
\fusik im Stande sei, den Ausdruck irgend eines nicht musikali-
chen Geschehens zu geben, und im Rechte sei, ihn geben zu
wollen. Auf 8. 162 haben wir mancherlei genannt, was die Musik
nit der Welt ausserhalb der Musik gemein hat, ja sie kann, wie
otze hervorgehoben, in ihrem Rhythmus und uhmn \i er‘hiultnlsslhl‘~
nennoch Allgemeineres und Hoheres damit gemeinhaben. Insofern
und in so weit nun dergleichen der Fall ist, wird sie auch passend
Is Einleitung oder Accompagnement zur dichterischen respectiv
iramatischen Darstellung eines Geschehens oder zu einem Gesche-
hen selbst ausserhalb der Musik dienen kionnen, aus dem vier-
achen Gesichtspuncte: erstens die Momente oder den Rhythmus
dieses Geschehens, insoweit es wirklich deren Geltendmachung
gilt, um so wirksamer zur Geltung zu bringen, zweitens die Stim-
nung, welche etwa daran hiingt, zu unterstiitzen, drittens die
einheitliche Verkniipfung des specifisch musikalischen Elementes
mit dem Inhalt des Geschehens zu vermitteln, viertens durch diese
Vermittelung eine Gemeinsamkeit und wechselseitige Steigerung
des Gefallens an beiden moglich zu machen.
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Natiirlich am besten, wenn diese Gesichispuncte so viel als
mbglich in Verbindung erfiillt werden, aber diebeiden ersten, an
welchen das Charakteristische der Musik hiingt, kinnen auch
in Conflict mit den Foderungen der specifisch musikalischen Wohl-
gefiilligkeit kommen, und man wird dann keiner beider Seiten

ein unbedingtes und alleiniges Rechl einrdumen diirfen. Denn

michte die Musik noch so charakteristisch sein, wenn sie nicht
auch Momente musikalischer Wohlgefiilligkeit in sich einschlésse
oder diese zu sehr schwinden liesse, so wiirde sie, da sie doch
die Aufmerksamkeit eben so gut als das Gedicht und nicht blos
nach ihrer Beziehung zum Gedicht in Anspruch nimmt, leicht lang-
weilen und ermiiden, wogegen sie, wollte sie sich gar nicht um
den Inhalt des Gedichtes, zu dem sie doch ausdriicklich in Bezug
gesetzt ist, kiimmern, sondern blos die eignen Wege musikalischer
Schinheit gehen, mit diesem Inhalt zusammen einen zersplitterten
oder gar widerspruchsvollen Eindruck gewéhren. Istdoch in der
Oper schon dadurch, dass die Leute mehr singen als sprechen,
der musikalischen Schiinheit eine starke Concession auf Kosten der
Angemessenbeit gemacht; soll auch die Beziehung zum Inhal
wegfallen, so hiirt, so zu sagen, Alles auf; und praktisch ist man
auch nie zu einem vollen Extrem in dieser Hinsicht gegangen.
Inzwischen darfdie Musik schon deshalb in der Charakteristik nicht
aufgehen wollen, weil sie iiberhaupt nicht darinaufgehenkann;
ihr specifisch musikalisches Element und zum Theil selbst ihr
Stimmungselement greift dariiber hinaus und stellt auch seine An-
spriiche, die befriedigt sein wollen.

In der Hauptsache wird die Charakteristik immer so zu hal-
ten sein, dass nur solche Momente durch dieselbe zur Geltung ge-
bracht werden, welche zugleich dem gewollten Stimmungscha-
rakter entsprechen. Eine bestimmte Abgriinzung der Charakteri-
stik in dieser Beziechung von dem, was gemeinhin als Tonmalerei
verworfen wird, mdchte aber nicht zu finden sein, und die Ver-
werflichkeit nur da beginnen, wo entweder diesem gewollten
Stimmungscharakter oder der specifischmusikalischen Wohlgefal
ligkeit nicht mehr geniigt wird.

In selbstiindig auftretender Musik ist natiirlich auf Charakte-
ristik in obigem Sinne kein Gewicht zu legen, weil die Aufgabe
hier itherhaupt nicht ist, etwas ausserhalb der Musik Bestehendes
damit darzustellen oder dessen Eindruck zu unterstiitzen. Das
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schliesst nicht aus, dass man Charaktergemeinsamkeiten der Mu-
sik mit Anderm finde, aber man kann es dem Scharfsinn iiberlas-
sen, solche zu suochen und der Phantasie, solche auszumalen,
und hat die eigentliche Bedeutung selbstiindiger Musik nicht darin
zu suchen. Wird, wie es wohl vorkommt, eine, fiir selbstiindiges
Auftreten bestimmte, musikalische Composition doch ausdriicklich
vom Componisten in Bezug zu einem Gedichte, Drama oder einer
historischen Begebenheit mit dem Anspruche gesetzt, einen ent.
sprechenden Eindruck im Ganzen zu gewdbren, so mag diess im-
merhin Seitens des Stimmungscharakters und sonst gemeinsamer
Momente bis zu gewissen Griinzen der Fall sein kiinnen, aber doch
wr in sehr allgemeiner Weise, und der Haupteindruek der Musik
wird weder von einer Kenntniss noch einem Errathen des Bezuges
s etwas ausser der Musik abhiingen. Ganz verkehrt ist jeden-
falls, jeder Musik zuzumuthen, dass sie noch etwas, was nicht
[usik ist, darstellen solle.
Dass es, namentlich bei bedeutenderen, wenn auch selb-
tindig auftretenden, musikalischen Compositionen ein gewisses
nteresse haben kann, ihnen eine Auslegung iiber die Musik hin-
aus zu geben, beweist sich jedenfalls darin, dass man solchen Aus-
egungen mehrfach begegnet; auch liegt im Vorigen die Miglich-
eit begriindet, dass Auslegungen derselben Composition segar
citens Verschiedener im allgemeinen Charakter und manchen
lauptmomenten iibereinstimmen, zugleich aber die Gewissheit,
ass sie (insofern sie nicht von einander abhingen) in sehr ver-
‘hiedene Bestimmtheiten auslaufen werden. Immer wird die
Durchfithrung einer solchen Auslegung erst nachtriiglich zur Musik
inzugebracht,\ohne in ihrer Bestimmtheit wiihrend des Genusses

ler Musik selbst \'orzusch\\'el.lun:\.uimc dass es dieser Bestimmlt-

eit zum Genusse bedarf, und ohne damit den musikalischen
Genuss zu erschipfen, ja ohne den specifisch musikalischen Ge-
uss, welcher der Kern des Ganzen bleibt, damit zu beriihren.

#ur Erliuterung folzendes Beispiel der Auslezung einer Beethovenschen
symphonie durch Ambros (die Grinzen d. Musik u. Poesie. 5. 32. §6).

Wir haben die 1_:-||||,':[i-.‘_"-}]||1|]_1uLlif_' von Beethoven _El.‘]IiII'I, Nach dem
cewnltigen Kiimplen und Ringen des von Leidenschaften durchwihlten ersten
=atzes, in welchem, wie Beethoven sagte, =sdas Schicksal an die Pforte
klopfte«, hat die hold trdstende Stimme des Andante mit seinen Flitenklingen
vergebens den Frieden zu geben getrachtet — jeder triumphirende Auf-




schwung verlor sich jedesmal wie in diister hereindimmernden Nebel-

sehatten. unverindert kehrte imme
ein schmerzlicher Blick zum Himmel voll stiller Ents

r und immer dieselbe Tongestalt wieder —
agung. — Da begannen

.se wie finster drohende Geister stalten aufzusteige

im dritten Satze die Bi
segen die Lichtwelf, die uns das Andante wie in weiter Ferne gezeigh, Kla
stimmen wurden laut, zum Lachen verzerrter Schmerz, toll hernmywister

. wiederkehrend, aber wie in sich gebrochen, an

Lustigkeit, die ersten Weise
\ti. statt des markigen Horn-

der Stelle des vollen Saitenklanges matie Pizzic
tones die schwiichliche Oboe — wir langten endlich bei der finstersten Stelle
Biisse auf As liegen blieben, wiihrend die Pauke in dump

an. wo die
wn das Thema in verzerrter Ge

Schliigen rastlos ihe © dazu klopfte, die Ge
stalt hastig hoher und héher riickten, bis in dem Crescendo der letzien a

Vorhang plotzlich zerriss und im vollen Triumphe de
von Licht hineingerissen wii

Tacte der schiwarze
nereinbrausenden C-dur wir in einen Ucean
ein Reich glorreicher Herrlichkeit ohn

Hiek auf die iiberwundene finster

den. in einen Jubel ohne Ende, in
Grinzen — kaum dass wir noch einen
Larvenwelt zurtickwarfen, um uns dann in dem uns nun erschlossenen Lichl-
Wir fithlen uns, wenn die letzten Accord:
hithern Welt, die Klei

reiche wie selbst zu verlieren.
auseebraust, in freudiger Erhebung als Bilrger einer
nen Sorgen des Alltagslebens liegen uns wie in weiter Ferne.« . . ..

Die Wirkung, welche wir vorhin der C-moll-5y mphonie zugeschriehe
Laben. ist nicht etwa der Reflex dieses Werkes in dem Kopfe 5 verei
zelten Enthusiasten, sie hat — thatsichlich — genau dieselbe bei

Wb, und wo ein des Wortes michliger Kiinstler oder Kunstfreun

Tausender

hervo
iiber sie das Worl genommen, ist bei aller Verschiedenheit des Ausdrucke
der Sinn der Rede immer derselbe gewesen. =0 T. E. 0. Hoffmann in 8. Au
satze iiber Beethovens [nstrumentalmusik, so Berlioz in einem #usserst i
reichen Feuilletonartikel im Journal des debats, su W. R. Griepenkerl [l

wenius der deutschen Literatur), so Robert Schumann [gesammelte Schrifte
1. Band, S. 316}, so B. A, Marx (die Musik des 419. Jahrh. S. 216). Ja, wen
beim triumphirenden Jubelthema des Finals der napoleonische Invalide

Saale des pariser Conservatoriums aufspringt und laut sein vive I'em perer
schreit. so will dieser wahrhafte Naturlaut aus der Brust eines braven alti

Soldaten eben auch nichts Anderes sagen.

Analysirt man die vor Auslesung des Sinnes der Beethovenscl
Symphonie niiher, so findet man, dass sie fast in\louter lebensverwandl
.‘_"-|ii]|:J|l|FI:_'hl'I,"III.I':I]1I.']|I"'-,‘\iI"Il hewegt, und nur diese |mh en es sein, von weleht
wilt, was der Verf, sagt, dass die Wirkung iiberall sgenaue dieselbe zeweser

die diister hereindimmernden Nebelschaltens, der sschmerzliche Bl

i]!l]'—'.“?\
gam Himmels, die =linster drohenden Geistergestaltens u. 5. W unstreitig z
dem zehiren, was er als sVerschiedenheil des Ausdruckse fasst, indem d
Durchfithrung der Stimmung durch die m jchen Ausdruckswelsen sich I

jedem andern Ausleger anders zestaltet haben wird.

Fin juncer Tonselzer hatte die einzelnen Nummern des ersten Heite

vor Felix Mendelssohns Liedern ohne Worte mit den Benennungen: »ich denk
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dein, Melancholie, Lob Gottes, frihliche Jagde bezeichnet, und bei M. ange-

. ob er die richtize Deuntung getroffen. Dieser erwiederte: ob er sich
labei dasselbe oder etwas Andres gedacht, wisse er kaum zu sagen. Ein
Andrer werde vielleicht in dem, was der Ausleger Melancholie genannt »ich
denke deine finden, und ein rechter Waidmann mochte die »frohliche Jagd
eben fiir das srechte Lob Gottese halien. Der Ausdruck der Musik reiche
und lebe und webe in Regionen, wohin das Wort nicht mehr nachktnne

) PRE i s

Nun machen sich, wie bei allen &sthetischen Conflicten, wo
s eigentlich gilte, die um den Vortheil streitenden Momente mig-

iohst ziinstie eecen einander abzuwieen und nur nach Umstin-
o o OTO o

den mehr das eine oder andere vorwiegen zu lassen, auch in
Betreff der vorbetrachteten Puncte Einseitigkeiten geltend, und
wird bald ein alleiniges oder iibertriebenes Gewicht auf die eine
yder andere Seite, Charakteristik oder auf sich beruhende musika-
ische Wohlgefiilligkeit, gelegt. Es kann aber um so weniger die
\bsicht sein, auf den in der musikalischen Welt dariiber beste-
enden Zwiespalt hier niher einzugehlien, als dazu eine musikali-
che Fachkenntniss gehiren wiirde, die ich nicht besitze.

Unstreitiz ist der Nachdruck, mit welchem Hanslick das iisthetische
woht und den iisthetischen Werth einer selbstiindizen >musikalischen
honheit« gegeniiber fremdartigen Gefiihls-Anmuthungen an die Musik gel-
1l macht, in vollem Rechte, und wird man die vorigen Betrachtungen mit
en von Hanslick in dieser Beziehungz stimmend finden; hiegegen ist un-
eitig die Beziechung, welche die Musik zur Well ausser der Musik ge-

vinnen kann, und namentlich die Verpflichtung, welche eine begleitende
lusik gegen den begleitenden Inhalt hat, nicht hinreichend von ihm zur
JAtung gebracht. Besonders entschieden ist Ambros der Einseitigkeil Hans-
k's entgegengetreten, dabei aber der entheilicen Einseitizkeit einer
terschiitzung oder vielmehr Nichtachtung des specifisch musikalischen

entes verfallen. Auch noch ven Andern ist der Streit in dieser Be-
iehung aufeenommen worden; doch gestehe ich, der Literatur dariiber nicht

veiter cefolgt zu sein.

Dass Schallempfindungen Triiger sehr bestimmter Associa-
lionsvorstellungen werden kinnen, beweist sich in der den Wor-
en anhiingenden Bedeutung; aber Musik ist eben etwas Anderes
ils Poesie, und beide Kiinste ergiinzen sich in dieser Hinsicht viel-
iehr, als sich zu wiederholen. An sich zwar sind auch die
melodischen und harmonischen Beziehungen der Musik nicht un-

Hier nach Ambros Schrift 5. 71,
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fihig, bestimmte Associationsyorstellungen zu wecken, kinnen viel-
mehr sogar geradezn Worte vertreten, wie so manche militirische
Signale beweisen; es Kommt nur auf Erlernen und Uebung an:
aber diese besteht eben blos fiir solche ausnahmsweise Fiille:
sonst wiirde unstreitig nichts hindern, z. B. die Worte Vater und
Mutter durch eine musikalische Quinte und Terz oder einen Dur-
und Mollaccord zu ersetzen, um noch gleich gut verstanden zu
werden, als jetzt. Man hiitte dazu nur nithig, von Anfang her-
gin dem Kinde die Aeltern statt mit den Worten Vater und Mutter
oder Papa und Mama vielmehr unter Hirenlassen einer Quinte
Terz, oder des einen und andern Accords in constanter Wieder
holung zu zeigen. Ja es liesse sich selbst die curiose Frage auf
werfen, ob nicht eine musikalische Sprache miglich wiire, welch
gestattete, den Sinn eines Gedichtes in einem auf den blossen
Vocal a gesungenen Liede rein aus den musikalischen Intervallen
eben so gut herauszuhéren, als jetzt aus den articulirten Worte:
und in der Melodie eines Liedes zugleich den Sinn desselben z

geben; nur wiirden sich bei niiherer Erwiigung unstreitig iibe:
wiegende praktische Schwierigkeiten hiegegen ergeben, welch

es miissig erscheinen lassen, solchen Gedanken weitere Folge z
geben,

Mehrfach hat man den Eindruck der Vocale mit dem von bestimiml
Farben verglichen, und eine gewisse Vergleichbarkeit muss wohl stattfinde
da sie jedenfalls in negativem Sinne so weil besleht, dass Niemand den Ei
druck des u mit dem des Weiss oder Roth, den des i mit dem des Sehwa
oder Violet analog finden wird, ohine einen ehen so entschiedenen Widerspru
bei andern Vocalen und Farben zu finden. Gesteht man eine Vergleichs!
ziehung i||:|-r'1;.|ll|nl zu, 0 kann man fragzen, ob sie direct oder associativ s
Wahrscheinlich zusammengesetzterweise beides, wonach zu untersuche
aufl welchen gemeinsamen Ursprungsmomenten die directe Vergleichba
keit beruhe; womil wir uns aber hier nicht befassen wollen. Associat
liegh auf der Hand, dass es von hauptsiichlichstem Einflusse sein muss,
die Wortbezeichnung welcher Farbe und welcher farbigen Gegenstinde
Vocal eingeht. Das Zusammenwirken dieser verschiedenen Momente hat al
jedenfalls eine grosse Unbestimmtheit des Farbeneindruckes der Vocale zui
Resultat, indem verschiedene Personen sich sehr verschieden dariiber finsser
insoweit sie iiberhaupt etwas dariiber #ussern mégen, wie folgende Angahi
hieweisen,

Mir selbst macht e den sehr entschiedenen Eindruck eines fahlen Gel
was ich darauf schreibe, dass e im Worte gelb vorkemmt, und fahles Ge
hitufiger als jedes andre ist. Aber a maeht mir nicht den Eindruck d

Schwarz, ungeachtet es im Worte schwarz vorkommt, und wiirde mir wah
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scheinlich direct mehr den Eindruck des Weiss machen, wenn nicht der
Umstand, dass es zur Bezeichnung des Schwarz beitriigt. doch gegenwirkte;
iher der Eindruck unbestimmt bleibt. Hiegegen muchte mir u vielleicht
lirect den Eindruck des Schwarz machen: da es aber nicht in das Wort
chwarz eingeht, macht es mir vielmehr den Eindruck einer diistern, inshe-
sondre griinbraunen, Farbe. Von o diirfte ich vielleicht direct den Eindruck

jlau erhalten; aber da es nicht in dem Worte blau vorkommt, macht
ich dieser Eindruck nicht entschieden geltend. Das i scheint mir am Meisten
om Charakter eines stechenden Glanzes zu haben,

Dr. Feddersen hat mir angegeben, dass er a weiss, e grau, i feuerzelb,
blavgrau, u schwarz finde; Prof. Hofmeister (der Botaniker) i zelbezriin,
roth. i

Prof, Zollner hat mir mitgetheilt, dass sein Bruder.

Musterzeichner in
ier technischen Anstalt, nicht blos mit den Vocalen.

sondern auch den
cisten Consonanten sehr entschieden die Vorstellung von bestimmten
irben oder Firbungseigenthiimlichkeifen verbinde. a roth (etwas dunkel,
tschieden), & weiss, i metallisch (silberfarbener, heller als ¢), o dunkelblau
tschieden), u schwarz (sehr entschieden!, b hellzelb weisslich gelb), ¢
etallisch (stahlfarben), d elfenbeinern, f kirschbraun, ¢ weisshlau, h dunkle
be (unbestimmt), k unbestimmt bliulich?), 1 weisslich, braungelb, m
thlichbraun, n unbestimmt, p unbestimmt, q schwarzbraun, r rithlich-
n, s weissmetallisch (blechfarben!, t graublan (stumpfe Farbe), v unbe-
nmk aber doch fihnlich wie p, w &hnlich wie m. x. v beide entschieden
tallisch, x inshesondere kupferfarbig, v hellbronzefarben, z briunlich.

Da ¢ und z, f und v, k und q, i und v, obwohl zleich klingend hier mit
schiedenem Farbencharakter auftreten, so kann dieser nur von Vorstellun-

die sich an den verschiedenen Gebrauch und vielleicht sogar an die ver-
iedene Gestalt dieser Buchstaben kniipfen, abhiingen.

Nach einer anderweitigen Mittheilung von Zillner verbindet Dubeis in
lin mit gewissen Ténen oder Gerfiuschen sehr bestimmt die Vorstellung
visser Figuren, z. B, mit langen getragenen Ténen die Vorstellung langer

ider, mit der des Donners die eines Haufens sich kuglich wilhender
ren, mit der von scharfen Tanen die eines fiinfspitzigen Sterns u. 5. w.

3) Der directe Factor in den Kiinsten der Sichtbarkeit.

Wenden wir uns zu den Kiinsten der Sichtbarkeit, so haben

* einer Unterschiitzung des directen Factors darin zu begegnen,
lche sich auf Betrachtungen folgender Art zu stiitzen sucht.

Factisch und zugestandenermassen lassen sich Form- und

arbeverhiilinisse nicht eben so wie die melodischen und harmo-

ischen Beziehungen der Musik zu Werken von hSherer Zistheti-

her Wirkung, welche den Namen schén im engern und hihern

inne verdienen, zusammensetzen, wenn nicht ein Sinn. efne

thmer, Vorschule d. Aesthetik T. 2, Aufl,

| 2
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Bedeutung hinzutritt, die iiber die directen Form- und Farbebe-
ziehungen hinausgreift. Zw ar kiinnen Gegenstiinde von geringeroder
nebensichlicher fsthelischer Bedeutung, als wie ein Teppich, eine
Zimmerwand, durch Farben- und Formverhiiltnisse ihrer Fliche
Kanten, Muster, directe Wohlgefilligkeit erlangen, heweisen aber
eben damit, dass sie zu keiner hohern und selh’sldndmon listheti

schen Bedeutung erhoben w erden konnen, wie gering und niedri

die isthetische Leistung dieser Verhiiltnisse ist; auch sieht ma:
selbst wohl an solchen Gegenstiinden gern \vl".mnm'*vn in Pflan
zen- und Thierformen angebracht, w el(-ho durch Erinnerung ihr
Bedeutung den Eindruck associativ llllihﬂ'hill'l'lI]lL'H\\ In eigent
lichen Kunstwerken endlich kann man der directen Wohlgefillic
keit gegeniiber der hheren, w elche aus dem angekniipften Sinn:
der Bedeutung erwiichst, itberhaupt keine Bedeutung mehr bei
legen

In der That, so wohlgefillig die Symmetrie im Kaleidosko
erscheinen mag, wird sie doch weder in einem Landschafts- noc
historischen Bilde vertragen, weil sie zur Bedeutung der darg
stellten Gegenstiinde nicht Imqal wogegen die grissten Unrege
missigkeiten, die uns abgesehen von ihrer Bedeutung nur gleicl
giiltig oder gar missfillig erscheinen kinnten, in |\111]‘-1'~\Pl|\'
durch die angekniipfte Bedeutung Interesse erwecken und wo
gefiillig werden kinnen. Eben so bestimmt sich das Colorit «
Bildes vielmehr durch die Foderungen der Bedeutung als lw
geln der Farbenharmonie; denn so gut auch Blau oder Griin
Roth ausserhalb eines Bildes stehen mag, kann man doch z
Roth der Wange das Gesic ht nicht blau oder griin malen.

Am hiuofigsten ist von schiinen rteinen \L‘l].ltl“.ni"-\ﬁ']l ein
Bauwerkes, schinen Formen und Verhi iltnissen einer Mensche
gestalt, tiberhaupt also in der unorganischen und organischen Bat
kunst dieRede, und nirgends hiufiger als hierwird das Gefallen v
Dimensions- und Formverhiltnissen 1 iicksichtslos auf angekniif
Bedeutung abhiéingig gemacht. Aber der Thurm und I[*mp:'] fod
andre Verhiiltnisse als der Palast und das Wohnhaus; das Weibh,
Kind andre als der Mann, der Erwachsene; Jupiter und Hercul
andre als Apoll und Bacchus. Ueberall also miissen sich die ¥
hiiltnisse nach Bestimmung des Baumaterials, nach Geschlec
Alter und Charakter der Individuen findern, um als wohlgefill
oder schon zu gelten. Sie erscheinen itberall nur wohlgefilli
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insofern sie zur Bedeutung der Gegenstinde passen, und schin,
sofern sie passend in den Ausdruck hoherer und ansprechender
Ideen hineintreten, demselben dienen, nicht durch ihren eigenen
Reiz, der vielmehr im htheren Reize aufgeht oder gegen densel-
ben verschwindet, wie eben daraus zu entnehmen, dass sie {iber-
all aufhtren zu gefallen, wo sie aufhiren zu passen. Weil sie
aber nie vollkommen passen, so treten sie auch nie vollkommen
ein in Kunstwerken hihern Stils auf. So sieht man in vielen
religitsen Bildern eine angeniiherte symmetrische Composition, nie
ine vollkommene. Der Kiinstler hat dsher tiberhaupt von der
\iicksichtnahme auf direet wohlgefillige Verhiiltnisse zu abstra-
hiren, und nur darauf zu achten, dass die Form- und Farbever-

iltnisse, die er anwendet, zu der] gewollten Bedeutung |passen

nd die Bedeutung selbst eine zusagende sei, gleichviel; ob die
ir Darstellung derselben verwandten Verhilinisse an sich selbst
vohlgefillig sind oder nicht.

Insofern man sich einen Begriff von der Bedeutung der
segenstiinde macht, kann man auch sagen: nur insofern eine
rm den Begriff dessen erfiillt, was sie darstellen soll, kommt sie
sthetisch in Betracht, und se sagt Biitticher in s. Tectonik der
lellenen: »Korperform, ganz abstract betrachtet, kann weder
thtn noch unschién sein. Das Kriterion von kirperlicher Form

bt die Analogie mit dem Begrille der Wesenheif, der Function
3 Krpers. Es ist jedesmal die Form, welche dem innern Be-
iffe desselben am folgerechtesten und innigsten entspricht, und
ine Wesenheit in der dussern Erscheinung ethisch (geistig sittig)
n wahrsten und schlagendsten darstellt, die schiinste. Wenn
laher von Ausbildung einer Form die Rede ist, so kann das nur
viel heissen, als: ihr Schema technisch plastisch vollkommen
ihren inliegenden Begriff entwickeln.

So wenig nun die vorigen, von einei einseitigen Standpunct
15 geflithrten, Betrachtungen das Richtige scharf treflen oder er-
chipfen, bleiben sie doch in so weit triftig, als sie der gegenthei-
en Kinseitigkeit widersprechen, indem es iiberall unmiglich
leiben wird, die Schénheit der sichtbaren Dinge allein oder nur
18 hoherem Gesichtspuncte durch Formen und Verhiltnisse zu
‘kliiren, die riicksichtslos auf angekniipfie Bedeutung gefallen;
ber sie leiden an zwei Grundirrthiimern, einmal daran, dass die
licht wegznlidugnende Wohlgefilligkeit niedern Charakters, welche

19%
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manche Formen und Verhéltnisse an sich haben, durch passenden
Eintritt in hohere Beziehungen ihrer dsthetischen Wirkung nach
verschwinde, da sich vielmehr diese Wirkung nach dem Hiilfs-
principe wechselseitig mit der hthern Wirkung steigert; zweilens

dass, weil an sich wohlgefillige Formen und Verhiiltnisse uns zu
missfallen anfangen, wenn sie zu einer Bedeutung, der sie ent
sprechen sollen, einer Idee, deren Darstellung sie dienen sollen
nicht passen, sie auch bei Einstimmung damit nur nach Massgahe
des Dienstes, den sie der Idee leisten, nur durch ihr Passen zun
Sinne, zur Bedeutung etwas zum Gefallen beitragen kinnen, d
sie vielmehr diess Gefallen durch ihren eigenen Lustwerth er
hohen, und zwar nach jenem Principe mehr erhithen, als ma
nach ihrer Leistung fiir sich zu schliessen hiitte.

In der That, wenn sich das dsthetische Hiilfsprincip in dei
Werken der Poesie, Musik wie auch Natur iiberall bewiihrt h:
(8. 50), warum sollte es bei Werken der bildenden Kunst un
Architektur seine Triftigkeit und Giiltigkeit versagen. Vielmeh
wird man annehmen diirfen, dass auch im Gebiete dieser Kiins!
Formen und Verhiiltnisse, die uns ausserhalb der Kunst ein, we:
selbst nur niedres, geringes oder vergleichsweise zur Gellung kor
mendes, Wohlgefallen durch ihre eigenthiimliche Beschaffenheit e
wecken, beim widerspruchslosen Eingehen in Zweck und Mot
der Kunst etwas Wirksames zur Schonheit ihrer Werke werd
heizutragen im Stande sein, nicht blos sofern sie dem Zweck
Motive dienen, sondern auch, sofern Zweck, Motiv sich eben ihr
und keiner andern bedienen. Nur widersprechen diirfen sie d
Zwecke, dem Motive, der zur Geltung zu bringenden Bedeutun;
dem Sinne um den sichs handelt, nicht, weil sie dann nicht
Bedingung, sondern als Hinderungsmittel der Lust auftreten, ¢
an diesem Factor hiingt,

Bei niiherem Zusehen findet sich nun allerdings, dass ein &

L=t
1

cher Widerspruch in den Werken der bildenden Kunst leich
und hiiufiger eintritt, als in Werken der Poesie und vollends d
Musik, welche iiberhaupt nicht wesentlich an Associationen

wiesen ist, dass daher nicht leicht eine so reine Durchbildu
direct wohlgefilliger Verhiiltnisse durch die Werke der bildend
Kunst mdglich ist als des Versmasses, des Reimes durch d
Werke der Poesie, des Tactes und Wohllautes durch die der M
sik; und hieraus folgt allerdings eine beschriinktere Anwendba
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keit und beschriinktere Wichtigkeit direct wohlgefilliger Formen
und Verhiltnisse in der bildenden Kunst als in Poesie und Musik,
aber keine verschwindende, da noch unzithlige Fiille fibrig blei-
hen, wo statt \\’iLier‘SI)TLlchoﬁ gwischen dem directen und associa-
tiven Factor der Wohlgefilligkeit sei es volle oder partielle Ein-
stimmung zwischen beiden besteht, in deren Griinzen die Schénheit
durch die Wohlgefilligkeit des ersten gesteigert werden kann; ja
es gehirt zu den Foderungen eines sog. guten Stiles (wenn schon
r nicht allein daranf beruht), die direct wohlgefilligern Formen
ind Verhiltnisse den minder wohlgefiilligen vorzuziehen, so weit
es sich mit der Angemessenheit zum Sinne vertriigt; auch wenn
lie Angemessenheit zum Sinne dieselben nicht wesentlich fodert.

So sieht man in der sixtinischen und Holbeinschen Madonna,
lem Leonardoschen Abendmahle und unziihligen andern Bildern
ler religitsen Kunst die Symmetrie in der Hauptanordnung so
veit durchgefiibrt, als es sich mit dem Sinne der Darstellung einer
ebendigen Scene vertrigt,ohne dadurch wesentlich gefodert zu sein,
nd man wiirde einen Nachlass daran in einem betrichtlichen Ver-
1ste an Wohlgefilligkeit spiiren. Und selbst in Landsechaften und
senrebildern, wo eine so weit gehende Durchfiihrung der Sym-

metrie dem Sinne widersprechen wiirde, achten doch die Maler

" eine gewisse Abwiigung der Massen der Art, dass nicht der
lauptinhalt zu sehr auf eine Seite falle, ohne dass diess durch
ine Riicksicht auf den Sinn an sich bedingt wiire.

Interessant war mir eine auffillige Verletzung dieser Regel in einer

zung von Tizian (in der Gallerie zu Verona), worin simmtliche Figuren
ich zu einem Kniiuel auf der linken Seile des Bildes (bez. des Beobachters
usammengeballt finden, der sich nach der rechten, fast leeren Seite zonspitzt ;
ess macht einen sehr unangenehmen Eindruck.

Man kann einen gewissen Widerspruch darin finden, dass schon eine
ringe Abweichung von der Symmelrie an einem Rechtecke uns missfillt,
vihrend die Anniherung an eine symmetrische Anordnung in einem reli-
isen Bilde uns wohlgefillt, die doch im Grunde eine viel grissere Abwei-
‘hung von der Symmetrie als jene uns an dem Rechteck missfiillige ist. Aber
§ komm#t biebei in Betracht, dass wir beim nicht ganz symmetrischen Recht-
1ok den Vergleich mit der vollen Symmetrie ziehen, bei dem nicht ganz sym-
netrischen religiosen Bilde vielmehr mit der ganz fehlenden Symmetrie der
lder; wonach uns nur jenes als Abweichung von Symmelrie, dieses als An-
dherung an Symmetrie, jenes ein Fehler, dieses ein Gewinn scheint, der
reilich da zu nichte wird, wo die Anniiherung der Angemessenheit wider-

spricht.
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Auch das Colorit wird bei guten Bildern keineswegs blos
durch die Angemessenheit zum Sinne bestimmt, sondern daraut
gesehen, dass das Bild nicht im Ganzen unregelmissig fleckig,
scheckig, in grellen Contrasten oder zu unscheinbar oder monotor
in der Firbung gehalten sei, weil alles diess abgesehen von aller
Bedeutung weniger gut gefiillt, als eine gewisse Abstufung und
Abwechselung der Ttne ohne schroffe Ueberginge, wenn schon
starke Foderungen des Sinnes Ausnahmen hievon bedingen kinnen.
Aus diesem Gesichtspuncte macht ein Gemélde schon von Weitem,
noch ehe wir seinen Inhalt erkennen oder wenn wir von demsel

ben abstrahiven, einen erfreulicheren Eindruck als das andre
Um diese Abstraction zu erleichtern und ein Bild um so sichrer i
Betreff seiner blossen Farbenwirkung zu beurtheilen, geben Manch
die Regel, dasselbe in umgekehrter Lage zu betrachten. Trifl

nun eine an sich gefillige Haltung des Colorits ganz mit den Fode-
rungen des Sinnes zusammen, so entsteht als Erfolg des Hiilfs
princips ein Reiz des Colorits, der einem Bilde einen hohen iisthe
tischen Werth verleiht, von manchem Kiinstler aber freilich selbs
auf Kosten der Foderungen des Sinnes angestrebt wird. Insofer:
die Verhiiltnisse der grissern Farbenmassen fiir die totale Farben
wirkung von hauptsichlichstem Belange sind, werden namentlic]
die Farben der Gewiinder, in denen eine gewisse Freiheit betref]
der Angemessenheit besteht, gern so gewiihlt, dass wohlgefillig
Farbenbeziehungen dabei herauskommen, die mit dem Sinne d«
Bildes nichts wesentlich zu schaffen haben.

Ueberhaupt kann man bemerken: erstens, dass Idee. Zwecl
Bedeutung unbeschadetihres wesentlichenoder Hauptgesichispunc
tes meist einen erheblichen Spielraum in der Anwendung dieser ode
jener Formen oder Verhiiltnisse lassen, welchen man mit Yorthe
benntzen kann, die direct wohlgefilligsten vorzuziehen, oder, wa
wesentlich auf dasselbe herauskommt, dass man die darzustellend
Idee, den Zweck, die Bedeutung oft nach untergeordneten oder N¢
benbestimmungen so moduliren kann, dass sie vielmehr zur A
wendung der wohlgefilligern als ungefilligern Verhiltnisse Gels
genheit geben, Zweitens, dass, wenn schon Idee, Zweck, Bedeu
tung nach Hauptgesichtspuncten die hthere Foderung stellen, we
cher die Riicksicht auf directe Wohlgefilligkeit weichen muss
doch nach untergeordneten Bestimmungen nicht selten das Umg
kehrte einzutreten hat, wenn ein wichtiger Vortheil directer Wob!
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cefilligkeit durch einen geringen Nachtheil der Angemessenheit
sum Sinne oder zur Wohlgefiilligkeit des Sinnes erkauft wer-
den kann. So muss in einem Gedichte selbst eine minder
siinstige Gedankenwendung vorgezogen werden, wenn die giin-
stizere sich dem Versmasse und Reime durchaus nicht fiigen will,
und lisst man in der Architektur die Symmetrie der Seilentheile
eines Gebiiudes auch dann gewdéhnlich noch durchgreifen, wenn
lieselben einer verschiedenen Bestimmung dienen, was nach all-
cemeineren Kunstprincipien vielmehr zu einem Ausdruck der
nnern Verschiedenheit durch eine symbolisch oder teleologisch
sugehirige dussere anffodert; ohne damit auszuschliessen, dass es
auch Gebiude geben darf, in denen die Symmetrie ganz gegen
iberwiegende associative Motive zuriickgestellt wird.
Kann man hienach dem Factor directer Wohlgefilligkeit selbst
1 den hithern Kiinsten der Sichtbarkeit seine wichtige Bedeutung
icht absprechen, so wiichst doch dieselbe, wenn wir von Plastik
md Malerei zur Architektur und von dieser zur Kunstindustrie
der den sog. technischen Kiinsten und der Ornamentik herab-
hen; indem nach Massgabe dieses Herahgehens einerseits der
ssociative Factor selbst an Bedeutung in Verhiltniss zum directen
] anderseits Conflicte des directen mit dem associativen

inder leicht eintreten. Namentlich gewinont in diesen Kunst-

ehieten-die anschaulich verkniiplte Mannichfalfigkeit eine erhthte
Vichtigkeit, wohin die Symmetrie, der goldne Schnitt, das regel-
issige Muster, die Wellenlinie, die Volute, der Miander u. s. w.
hiiren, was Alles in den hihern Kiinsten der Sichtbarkeit leich-
r fehlen kann, und aus angegebenen Griinden meist fehlen muss,
veil man darin fiir die anschauliche Verkniipfung die associative
lurch die Idee hat. Aber auch Glangz, Reinheit und Sitligung der
arbe, gefillige Farbenzusammenstellungen spielen in den niedri-
rn Kiinsten der Sichtharkeit eine wichtigere Rolle als in den
dhern, welche sich die niedern Vortheile nur versagen, um hihere
aftir zu bieten.




XIV. Verschiedene Versuche, eine Grundform der
Schonheit aufzustellen. Experimentale Aesthetik.
Goldner Schnitt und Quadrat,

1) Versuche, eine Normal- oder Grundform der Schinheit aufzustellen,

Nach den, im vorigen Abschnitte angestellten, Betrachtungen
gewinnt die Frage allgemeineres Interesse, welche Form-undFarbe-
verhiiltnisse iiberhaupt einen Vorzug der Wohlgefilligkeit vor an
dern riicksichtslos auf Zweck und Bedeutung, kurz auf Associa
tion, in Anspruch nehmen kinnen, und an welchen Bedingunge:
der Vorzug hiingt. Auch hat sich das Interesse dieser Frage, di
hier blos in Bezug auf die Formverhiltnisse verfolgt werde:
soll, schon hinreichend dadurch bewiesen, dass eine Unter
suchung dariiber von Vielen aus mehr oder weniger allgemeiner
oder speciellen Gesichtspuncten angestellt worden ist, ohne frei
lich bisher zulinglich angegriffen worden zu sein und zulinglich
Ergebnisse geliefert zu haben,

Vielmehr haben die bisher nach mehr oder weniger unzu

linglichen Principien und Methoden angestellten Untersuchunge
zumeist nur zu einer einseitigen oder iibertriebenen Bevorzugun

gewisser Formen oder Formverhiiltnisse als alleemeiner Normal
formen oder Normalverhiiltnisse der Wohlgefilligkeit od
Schénheit, wie des Kreises, des Quadrates, der Ellipse, der Wel
lenlinie, der einfachen rationalen Verhiiltnisse, des goldnen Schni
tes gefiihrt, denen siimmilich nur ein bedingungsweiser Vorzu
oder ein Vorzug innerhalb gewisser Griinzen b'.u?.ugesle]um ist, we
chen es vielmehr gilt richlig abzuwiigen, als ins Unbestimmte 7
verallgemeinern. Vielfach aber hat man gemeint, mit solche
Formen die Schinheit sichtbarer Gegenstinde so zu sagen al
machen zu kinnen, ohne den viel wichtigeren Beitrag der Ass
ciation dazu sei es {iberhaupt oder in andern als nebensichlich
Betracht zu ziehen und bei der Untersuchung beide Factoren recl
zu scheiden, so dass, abgesehen etwa von Zeisings, wenn auc
nicht einwurfsfreier, doch in gewisser Beziehung durch ihr Rest
tat werthvoller, Untersuchung alle jene Versuche im Grunde nu
noch ein historisches Interesse haben.

Der KEreis namentlich hat seit Alters als die Linie der Vol
kommenheit und hiemit Schonheit gegolten, wogegen Winckel




mann den Satz hat und zu begriinden sucht: »Die Linie der
Schiinheit ist elliptisch.« — Hogarth hat die in einer Ebene
sich windende Wellenlinie und im Raume sich windende
Schlangenlinie als Linie der Schinheit und des Reizes aufge-
stellt, woneben er noch die auch bei Kiinstlern als Form der Grup-
pirung beliebte Pyramidalform bevorzugt. — Das Quadrat
und iiberhaupt das Verhiiltniss 1 : 1 ist neuerdings von Wolff in
Beitr. z. Aesthetik der Baukunst als leichtest fassliches und
iemit #sthetisch vortheilhaftestes Dimensions- und Abhtheilungs-
erhiltniss in Anspruch genommen worden, indess Andre, wie
amentlich Heigelin (Lehrb. d. hthern Baukunst), Thiersch
Lehrb. d. Aesth.), Hay u. s. w. in dieser Hinsicht allgemeiner
ie einfachen rationalen Verhiiltnisse itherhaupt 1:1,
'2 1. s. w., zum Theil mit Riicksicht daranf, dass diese Verhili-
isse als Schwingungsverhiltnisse in der Musik consoniren, bevor-
igen. Zeising macht das goldne Schnittverhiiltniss nicht nur
dsthetisches Normalverhiiltniss, sondern iiberhaupt als allge-
instes Gestaltungsverhiltniss der Natur und Kunst geltend, und
cht dasselbe inshesondre durch die Gliederung und Untergliede-
des menschlichen Kérpers wie der schinsten Architektur-

no
:rke durchzufithren. Noch einiger Ansichten, die nur der Curio-
it halber hier Erwiihnung finden kinnten (von Rtber und

harzek), ist in meiner Schrift »zur experimentalen Aesthetiks«
]
dacht.

Der Begrifl des von Zeising und seit Zeising so viel besprochenen gol-

ien Schnittes beruht darin, dass die kleinere Dimension eines Gegenstan-

s sich zur griéisseren, also z. B. bei einem Rechtecke die kleinere Seite zur
isseren verhiilt, wie die grissere zur Summe beider, oder, wenn es sich
Abtheilungen eines Gegenstandes handelt, dass die kleinere Abtheiluns

r griisseren sich verhiilt wie die grissere zur Summe beider oder zom Gan-
Die kleinere Dimension oder Abtheilung, welche in das Verhiltniss ein-

I, wird von Zeising Minor, die zrissere Major genannt. Untersucht man
n, welches Verhiiltniss der Minor zum Major haben muss, um dieser Be-
ingung zu enisprechen, so findet man, dass es eigentlich ein irrazionales
‘hiiltniss wie das des Kreisumfanges zum Durchmesser ist, welches aber
roher Annéherung in ganzen Zahlen schon durch 8:5, nahe zureichend
das Augenmass durch 5:8, in weiler steigenden Anniiherungen durch
18, durch 413 : 21 u. s. w. dargestellt werden kann, Anniiherungen, die sich
iebig dadurch steigern lassen, dass man die grissere Zahl jeder vorgiingi-
:n Anniiherung mit der Summe beider in Verhiiltniss setzt, wodurch man
21: 34 u, 8 f. kommt, Der genaue mathematische Ausdruck des goldenen
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Schnittverhiltnisses ergiebt sich durch eine gquadratische Gleichung gleicl

RS iy TR 3 . . : - : .
} . wovon das obere Vorzeichen dem Verhiiltniss des Major zun

Minor = 4,64808 . . ., das untere dem Verhiiliniss des Minor zum Major -
0,61808 . . . entspricht, womit die obigen Approximalionen um so meh
iibereinkommen, je hiher sie steigen. Das goldne Schnittverhiliniss hat eir
aanze Reihe interessanter mathematischer Eigenschaften, deren Zusamrner
stellungz gelegentlich in meiner Schrift: =Zur experimentalen Aesthetik
geben ist. .

Als Fehler, welche gemeinhin (wenn auch nicht jeder vi
Jedem) bei den Versuchen zur Aufstellung dsthetischer Normalver
hiiltnisse begangen worden sind, lassen sich folgende aufziihle
die sich leicht durch specielle Beispiele belegen lassen wiird
a) Man baut zu viel anf theoretische Voransichten, denen keil
hinreichende Evidenz oder bindende Kraft zukommf, bevorzu
etwa das Princip der Einheit vor dem der Mannichfaltigkeit od:
umgekehrt, meint, Verhiltnisse, die als Schwingungsverhiltnis
musikalisch am wohlgefilligten erscheinen, auch ins Gebiet d
Sichtbarkeit als solche tibersetzen zu kinnen, oder glaubt selbs
in hohern philosophischen Gesichtspuncten einen Anhalt finden
kinnen. b) Man unterscheidet bei der erfahrungsmiissigen Unf
suchung das, was auf Rechnung associativer Wohlgefilligks
kommt, nicht hinreichend von dem, was der directen zuzuschi
ben. ¢) Man legt particuliren Bedingungen directer Wohlgefilli
keit ecine zu allgemeine und ausschliessliche Bedeutung
d) Man beriicksichtigt in der Erfahrung vorzugsweise nur die |
der Voraussetzung zutreffenden Fiille. e) Man hiilt sich an
complicirte Beispiele, als namentlich den menschlichen Korper u
Bauwerke, bei welchen nicht nur die Wohlgefilligkeit der da
vorkommenden Formen und Verhiltnisse associativ und combin
torisch mitbestimmt ist, sondern die auch in ihren mannichfach
Dimensionen und zum Theil sehr unbestimmien Abtheilungen «
Willkithr mehr oder wenizger Spielraum geben, was man als Hau
verhiiltniss ansehen und wie man das Mass anlegen will. f) Ma
versiumt, das Experiment unter einfachst miglichen Bedingung
anzustellen, wodurch allein die Schliisse, die sich aus Beobac
tungen ziehen lassen, zu einer sichern Entscheidung gefiihrt wi
den kdnnen.

In der That lassen sich mit !'li'i'ulg verschiedene Wege eir
experimentalen Aesthetik zur Ermittelung gesetzlicher Verhiil
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isse in diesem Gebiete und zur Entscheidung hieher gehiriger
Fragen einschlagen, woriiber meine Schrift: »Zur experimentalen
Aesthetik« (Lpz. Hirzel), von der bisher erst der erste Theil
rschienen ist, nidhere Auskunft giebt. Hier wiirde ein niihe-
res Eingehen darauf zu weit fiihren; doch gebe ich unter 3)
wenigstens ein Beispiel der Anwendung einer der hieher gehiri-

en Methoden mit den daraus ziehbaren Resultaten, nachdem zu-

or unter 2) einige Einwiinde beriicksichtigt sind, welche sich
egen Untersuchungen in dieser Richtung iiberhaupt und gegen
ie Brauchbarkeit der damit zu erzielenden Resultate erheben
ssen, denen zu begegnen sein miéchte, um nicht dieses ganze
ntersuchungsfeld von vorn herein bei Seite zu lassen.

Einwiinde, die sich gegen die Niitzlichkeit experimental-iisthetischer Unter-
suchungen iiberhaupt erheben lassen, und Erledigung derselben.
Folgendes Einwiinde, denen hier Beachtung zu schenken,
Migen gewisse Formen und Verhiiltnisse isolirt gedacht einen

wissen Vorzug der Wohlgefilligkeit vor andern verrathen, so

nmen sie doch nie isolirt zur Verwendung, sondern stets mit

‘hbarlichen Formen und Verhiiltnissen sei es desselben Gegen-

ndes oder der Umgebung, oder mit ihnen selbst eingeschrie-

en oder sie kreuzenden Formen; jede Form, jedes Verhiiltniss
wird im Eindruck durch eine direcie oder associative Bezie-
1z zu Formen und Verhiiltnissen mithestimmt, weleche mit ihm
Zusommenhange der Auffassung unterliegen, was ich S. 121
combinatorische Mithestimmung genannt habe, so dass, was

* sich wohlgefdllig ist, durch Zusammensetzung seiner Wirkung

t der von andern Formen und Verhiiltnissen ungefillig oder um-

.ehrt erscheinen kann, oder Ein und Dasselbe je nach verschie-

er Combination gefiilliger oder ungefilliger erscheinen kann,
ie z. B. ein Kreis in einem Quadrate wohlgefilliger erscheint als um
(Juadrat, ein Kreis besser als eine Ellipse in ein Quadrat passt,

ngegen eine Ellipse besser als ein Kreis in ein Rechteck u. s. w.

13 hilft es dann, kann man sagen, die an sich wohlgefilligsten

rmen und Verhiilinisse zu kennen, wenn sie sich in den Ver-

wendungen nicht festhalten lassen, vielmehr jede neue Verwen-
lungsweise das Resultat dndert.

Hieraufist zu erwidern: a) dass in den meisten Verwendungen
ne gewisse Form, ein gewisses Verhiiltniss einen dominirenden
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Einfluss hat, indem es die Hauptgestalt, das Hauptverhiilinis:
eines Gegenstandes hestimmt und die Aufmerksamkeit vorwal-
tend vor einer gleichgiiltigen Umgebung und untergeordnete:
Nebentheilen anzieht. b) Was insbesondere den Einfluss der
Umgebung betrifft, so wird bei Kunstwerken gewdhnlich durc
Umrahmung und, so weit thunlich, absichtliche Herstellun:
einer gleichgiiltigen Nachbarschaft eine Isolirung kiinstlich be-
werkstelligt, indess bei vielen andern Gegenstinden die Um-
gebung zufillig wechselt, was den combinatorischen Einflus
im Ganzen compensirt; denn indem er eben so oft in glinstige:
als ungiinstigem Sinne wirkt, bleibt der Vortheil der directen Woh
oefilligkeit, wie er ohne cambinatorischen Einfluss besteht,
Ganzen durchschlagend. c¢) Insofern der grosse Einfluss der Z
sammenstellung einer Form mit andern Formen auf die Woll
gefilligkeit aber doch weder abzuleugnen noch iiberall zu beseiti
gen, vielmehr moglichst vortheilhaft zu benutzen ist, wird d
Aufgabe einer Untersuchung iiber die Verhiltnisse directer Woh
gefilligkeit dadurch nicht aufgehoben, sondern erweitert, inde
es nun auch den Einfluss dieser Zusammenstellungen zu ermi
teln gilt; wie denn iiberhaupt nur dadurch Klarkeit und Erfolg
diesen Theil der Aesthetik zu bringen ist, dass man untersuc
was jede Bedingung fiir sich leistet, und was aus der Combin
tion einer jeden mit andern hervorgeht. Sind nun auch der Co
binationsweisen unziihlige, so sind doch der Gesetze derselb
nicht eben so unziihlige; also hat sich die Untersuchung hau
giichlich auf deren Ermittelung zu richten. d) Der Einfluss
directen Wohlgefilligkeit einer Form ist bei allen Wechseln assoc
tiver und combinatorischer Mitbestimmung insofern als consta
anzusehen, als gr selbst wenn er von solchen Mithestimmungen :
Stiirke in gleichsinniger oder entgegengesetzter Richtung iiberboten
wird, stets dabei als Hiilfsgewicht oder Gegengewicht in Riicksi
kommt, wonach die direct wohlgefilligere Form immer in Vortl

gegen die direct ungefilligere bleibt, sei es, dass beide gleich
oder gleich sthlecht zur Umgebung passen, und die direct min
wohlgefillige so zu sagen erst eine Schwierigkeit zu iberwind

hat, um es einer direct wohlgefilligeren durch besseres Pass

doch an Wohlgefilligkeit zuvor zu thun; eine Schwierigkeit, di
unter Umstinden zu gross zur Ueberwindung sein kann. Ausser
dem gehen, wie schon oben beriihrt, die Mitriicksichten w
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Nebenriicksichten, welche veranlassen konnen, von den direct
wohlgefilligsten Formen und Verhiiltnissen abzuweichen, iiber-
I.;.upﬁ wenn nicht in allen, doch in den meisten Fiillen, ziemlich
leichwiegend nach den verschiedensten Richtungen, so dass die
lirect wohlgefilligsten Formen und Verhiiltnisse immer ihren
Werth so zu sagen als dsthetische Centra behalten, von denen aus
lie durch Mitriicksichten gebotenen Abweichungen zu verfolgen
ind, und zu denen nach Massgabe zurtickzukehren ist, als die
litbestimmungen zuriickireten. ' Wie es nun fiir die Lehre vom
alle wichtig ist, den Schwerpunct jeder Art von Kérpern so wie
lethoden seiner Bestimmung zu kennen, ist es fiir die Lehre vom
efallen an den Formen wichtig, fiir jede Art derselben, welche
ich als Hauptform geltend machen kann, als wie Rechtecke, Drei-
ke, Ellipsen, Wellenlinien u. s. w. das #sthetische Centrum,
.i. die am meisten direct oder an sich gefallende Form zu kennen.

Auch durch die Bemerkung, dass Bildungszustand, Alter, Ge-
hlecht, Individualitit einen Einfluss auf die iisthetische Bevor-
ugung dieses oder jenes Verhiiltnisses haben konnen, wird der
eis der Untersuchung nur erweitert, indem es gilt, diese Einfliisse
tin Riicksicht zu ziehen, und theils das durch alle Durchgreifende,
ils das sich danach Modificirende festzustellen; insofern es aber
zen Ausspruch gilt, das was durchschnittlich fiir Erwachsene
0 mittlerm und héherm Bildungsgrade gilt, vor dem, was fiir
s Kind und den rohen Menschen gilt, zu bevorzugen.

Nach Allem mag man den praktischen Nutzen von Unter-
chungen, wie sie im Folgenden in einem Beispiel vorgefiihrt
id, nicht hoch anschlagen, das Gefiihl des Kiinstlers vielmehr
jedem Falle der Anwendung der sicherste Fiithrer bleiben: aber
r Controle mancher dsthetischer Ansichten, Behauptungen, Theo-
n sind sie meines Erachtens von grossem Vortheile; und die
wstindustrie diirfte doch auch einigen praktischen Vortheil dar-

us ziehen kénnen. Ausserdem kénnen sie in gewisser Beziehung
ir Geschmackspriifung von Individuen und zur dsthetischen Sta-
tik dienen, wie ich in der Schrift z. exp. Aesthetik S. 605 ff.
«d dem »Bericht tiber das bei der Dresdener Holbeinausstellung
igelegte Album« (Br. u. H. 1872) besprochen habe, ohne hier

iher darauf eingehen zu wollen.




190

8) Methoden #sthetischer Experimentaluntersuchung, Beispiel einer Ausfiili-
rung der Methode der Wahl. Resultate insbesondere in Bezug auf
zoldnen Schnitt und Quadrat.

In mehrerwihnter Schrift zur exp. Aesth. S. 602 stelle ic
drei Methoden zur Anwendung in unserm Untersuchungsfelde auf
die ich als Methode der Wahl, Methode der Herstellun;
und Methode der Verwendung unterscheide.

Nach der ersten lisst man viele Personen zwischen den, hi
sichtlich ihrer Wohlgefilligkeit zu vergleichenden, Formen od
Formverhiiltnissen wiihlen, nach der zweiten das nach ihre
Geschmack Wohlgefilligste durch sie selbst herstellen, nach d
dritten misst man im Gebrauche vorkommende Formen od
Formverhiltnisse. Diess alles mit Vorsichten und Ricksicht
zur moglichsten Vermeidung der unter 2) bezeichneten Fehl
woriiber ich auf die Schrift selbst verweisen muss. Alle di
Methoden haben sich im Resultat miglichst zu controliren. i
werde ich mich beschriinken, ein Beispiel der Ausfiibrung
Methode der Wahl mit einer Controle ihrer Resultate durch
Methode der Verwendung anzufithren. Zur Orientirung fiber
specielle Absicht dieser Untersuchung aber ist Einiges voraus:
schicken.

Von vorn herein liisst sich als sehr allgemeines Princip direct
Formwohlgefilligkeit das friiher besprochene der einheitlich
Verkniipfung der Mannichfaltigkeitaufstellen, indem sich demsell
ausser derSymmetrieauch die andren S. 183 erwiihnten Formen
Verhiiltnisse, welchen ein Vortheil directer Wohlgefilligkeit

kommt, zwanglos unterordnen. Inzwischen ldsst diess im Allgen

nen giiltige Princip besprochenermassen grosser Unbestimmthei
Einzelnen Raum, und vermbchte man den relativen Vortheil

Wohlgefilligkeit dieser und jener Formen danach nicht a pri
vorauszusehen. Nehmen wir z B. das Quadrat in Vergleich

dem Rechteck. Im Quadrat ist die einheilliche Beziehung

Theile durch Gleichheit aller Seiten, aller Winkel und gleic
Symmetriebezug aller Seiten zur Mitte vollkommner durchgelii
als in jedem Rechteck, aber die Mannichfaltigkeit am geringst
Das Princip lisst uns nicht entscheiden, ob im Rechteck durch
vergrisserte Mannichfaltigkeit mehr gewonnen als durch die v
minderte Einheit verloren wird. Nehmen wir ein, nach d
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goldnen Schnitt geformtes, Rechteck in Vergleich mit andern
Rechtecken. Das erste steht gegen die letzten dadurch in Vor-
theil, dass es einen hthern Einheitshezng einschliesst als diese;
und es lisst sich wohl vermuthen, dass es hiedurch auch einen Vor-
theil der Wohlgefilligkeit gewinne, da von den iibrigen Wohlgefiil-

lickeitsbedingungen des Rechteckes nichts dadureh verletzt wird:

aber da hohere Einheilsbeziige schwerer fassbar sind als niedre,
) fragt sich, ob dieser Vortheil erheblich oder iiberhaupt spiirbar
i; und vollends fragt sich, ob bei Theilung einer Linge nach
em goldnen Schnitt nicht durch Verletzung des niedern aber
sslicheren Symmeltriebezuges mehr verloren als gewonnen werde.
\uch itber diese Fragen lisst sich aus dem Princip der einheit-
hen Verkniipfung des Mannichfalligen nicht entscheiden; und
enn man geglaubt hat, durch Philosophie dariiber entscheiden zu

:onnen, so beweist sich die Unsicherheit dieses Weges dadurch,
ass das auf demselben als allgemein giiltig gefundene Resultat in
¢ Erfahrung nicht eben so allgemein zultrifft.

Ausserdem kann gefragt werden, ob nicht auch das Princip
* musikalisch consonirenden Schwingungsverhiltnisse in Riick-
it komme, und einen Vortheil einfacher rationaler Verhiltnisse
im Rechteck geltend mache *), ohne dass die Analogie allein hin-

ht, ihn zu beweisen.

Durch &sthetische Experimente aber hat sich eine sichre Ent-
heidung dieser Fragen finden lassen, welche weder mit Wolff,
h Heigelin, noch Zeising villig zusammentrifft. Um die Re-
late vorweg zusammenzustellen, so sind es folgende, die zwar
ht alle, aber grisseren Theils aus der folgends mitzutheilenden,
ersuchung hervorgehen, indess hinsichtlich der andern auf die

ige Fortsetzung mehrerwihnter Schrift zu verweisen ist.

a) Unter allen rechteckigen Formen sind das Quadrat mit
nihmniichst stehendenRechtecken einerseits und die sehr langen
chtecke anderseits die ungefilligsten.

b} Das Quadrat scheint selbst von den ihm nichststehenden
chtecken noch an Wohlgefilligkeit iiberboten zu werden, oder
{ hsehstens einen zweifelhaften Vorzug vor thnen.

Jetzt, wo man auf Grund von Helmholtz's Unlersuchungen die Con-
anzverhiltnisse in der Musik von Verhiiltnissen der Oberittne abhiingig
hif, wovon ein Analogon bei Seiten eines Rechtecks fehlt, Lissl sich hieran

ilich von vorn herein nicht mehr so denken, wie frither.
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¢) Die einfachen rationalen Verhiiltnisse, welche als Schwir
cungsverhiiltnisse den musikalischen Consonanzen entsprechen
haben als Seitenverhiiltnisse des Rechtecks gar keinen Vortheil de
Wohlgefilligkeit vor den, in minder Kleinen Zahlen ausdriickb
ren, musikalisch dissonirenden Verhiiltnissen.

d) Das nach dem goldnen Schnitt geformte Rechteck mit de
nichststehenden Rechtecken hat in der That einen Vortheil d
Wohlgefiilligkeit vor den iibrigen Rechtecken.

e] Eine geringe Abweichung irgend eines Rechtecks von d
Symmetrie thut aber seiner Wohlgefalligkeit viel mehr Abbru
als eine verhiiltnissmiissig viel stiirkere vom Verhiltniss des gol
nen Schnittes, und iiberhaupt ist der Vortheil desselben unve
hiltnissmiissig weniger entschieden und spiirbar; als der d
Symmetrie.

f) In Betreff der Theilung einer horizontalen (der Verbindun:
linie der Augen parallelen) Linge steht das goldne Schnittverhi
niss in entschiedenem Nachtheil gegen die Gleichtheilung, wo
wir ein Beispiel mehr von dem S. 63. 65 bemerkten Falle hab
dass durch Aufsteigen zu einem héhern Einheitsbezuge unter |
stinden der Verlust durch Verletzung des niedern nicht ausge
chen werden kann,

g) In Betreff der Theilung einer verticalen (oder allgemei
auf die Verbindungslinie der Augen senkrechten) Linge, in
sich nach Versuchen an Kreuzen zu schliessen, die vortheilhaft:
Theilung des Lingsbalkens nach den Verhiltnissen des
balkens; bei dem giinstigsten Verhiltnisse des Querbalkens z
Liingsbalken aber ist nicht die Theilung nach dem goldnen Scho
sondern nach dem Verhiiltniss des kiirzern zum lingern Th
i : 2 die vortheilhafteste.

Hiernach kann ich nicht umhin, den fisthetischen Werth
goldnen Schnittes von Zeising iiberschitzt zu finden, womil
doch das Interesse und Verdienst der Zeisingschen Entdeck
dass diesem Verhiiltniss tiberhaupt ein beachtenswerther istl
scher Werth zukommt, nicht leugne, ja ausdriicklich eine E
deckung darin sehe. Auch will ich nicht leugnen, da mei
Untersuchungen bei Weitem nicht ausgedehnt genug sind, um
allgemein absprechendes Urtheil in dieser Hinsicht zu fillen, «
unter besondern Bedingungen, die aber erst zu ermitteln und

nauer zu formuliren wiiren, sich ein Vortheil des goldnen Schnil
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selbst als Abtheilungsverhiltniss geltend machen kann, nament-
lich wahrscheinlich dann, wenn eine nach dem goldnen Schnitt
getheilte Linge sich mit einer andern symmetrisch verbindet,
sewiss ist nur, dass der &dsthetische Vortheil des goldnen Schnittes
nicht so einfach hinzunehmen ist, als er uns von Zeising geboten
wird.

Zur unmittelbaren Einleitung der Versuche noch folgende
Betrachtung.

Gesetzt man legte jemand ein genau rechteckiges und ein
twas windschiefes Rechteck vor, und fragte ihn, welches ihm
hne Riicksicht auf die verschiedene Anwendbarkeit beider For-
1en besser gefiele, so wiirde er keinen Augenblick anstehen, das
csenane Rechteck vorzuziehen, und man auf diesem einfachsten
Vege ein sichreres Resultat iiber den Vortheil der Symmetrie er-
walten als durch Bezugnahme auf complicirte Anwendungen, wo
ie Wohlgefilligkeit durch associative und combinatorische Neben-
edingungen mithestimmt wird. Hitte nun der goldne Schnitt
virklich den ihm von Zeising zugeschriebenen grossen Vorzug,
ilte iiberhaupt ein Rechtecksverhiiltniss vor den andern einen
hr entschiedenen Vorzug, so miisste sich diess bei einem ent-

rechend einfachen vergleichenden Experimente damit heraus-
llen, oder es wiire eben kein entsprechender Vortheil vorhan-
n. Ein zwar vorhandener doch minder entschiedener Vortheil

yer miisste sich durch eine zwar nicht gleich ausnahmslose aber
Durchsehnitt vieler Vergleichsfille entschieden ilberwiegende
vorzugung beweisen. Diess der allgemeine Gesichtspunct des
'suches. Um aber demselben gleich eine gewisse Ausdehnung
zeben, wurde so verfahren®

10 Rechtecke aus weissem Carton von genau gleichem Fli-

Eine Versuchsreilie, wo immer nur je zwei Rechtecke (nicht aus Car-
1 geschnitten, sondern in schwarzen Umrisslinien auf weissem Carton) mit
nander verglichen werden, die ganze Reihe derselben nach gleichen Ab-
iden der Seiten-Verhiiltnisse disponirt ist, und die lingere Seite der Ver-
dungslinie der Augen eben so oft parallel als senkrecht darvauf dargeboten
d, so wie eine entsprechende Versuchsreihe mit Ellipsen, wo statt der Ver-
Inisse der Seiten die der Axen in Betracht kommen, habe ich zwar in An-
cenommen, bisher aber noch nicht weit gefiihrt, — Die .oben mitzuthei-
l& Versuchsreihe ist noch nicht im bisher erschienenen ersten Theile der
i, z. exp, Aesth. enthalten.
Fechner, Vorschule d. Aesthe I 2 Auil
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cheninhalt (= einem Quadrat von 84 Millim. Seite) aber verschie-
denem Seitenverhiltniss, das kiirzeste davon ein Quadrat mit den
Seitenverhiltniss 1 : 1., das lingste mit dem Verhéltniss 2:5, da
swischen auch das goldne Schnittrechteck mit 24 134k, wurde

auf einer schwarzen Tafel ausgebreitet, und zwar in jedem neue;
Versuche (mit einem neuen Subjecte) in neuer zufilliger Ordnuneg
kreuz und quer in verschiedenster Winkelstellung zu einander
S0 wurden sie im Laufe mehrerer Jahre Personen aus den ver
schiedensten, nur immer gebildeten, Stéinden, von verschiede:
stem Charakter, ohne Auswahl SULL‘!H‘,I‘. denen vorweg ein gul
Geschmack zuzutrauen*), etwa vom 16. Altersjahre an, wie .ui
solche gelegentlich zu den Versuchen 1[ uhut:,n vorgelegt, und d
Frage gestellt, welches von den verschiedenen Rechtecken, uni

miiglichster Abstraction von einer bestimmlen Verwendungswei

den wohlgefilligsten Eindruck mache, oft auch die Frage dan
verbunden. welches den wenigst giinstigen. Die Vorzugs- =
Verwer lnnmun!lw:i wurden summirt, fiir nﬁumiw]m und wei
liche Imlnuluen gesondert, und dabei die in folgender Tabel

gegebenen Zahlen erhalten, wobei zu bemerken, dass, wenn ei
Person zwischen 2 oder 3 Rechtecken im Vorzug oder der Verwe
fung schwankte, diese mit je 0,5 oder 0,33 notirt wurden, so d

doch jede Person im Ganzen nur mit | hei einem Versuche in Re
nung kam; daher die [zum Theil durch mehrfache Summir
entstandenen) Bruchwerthe bei den Zahlen.. Von minnlichen
dividuen sind solchergestalt im Ganzen 228, von weiblichen

von Verwerfungsurtheilen {50 m. und 449 w. erhalten.

guadratische Verhiiltniss ist durch Bezeichnung mit O, und

ooldene Schnittverhéltniss durch Bezeichnung mit (<) besond

herausgehoben.

Diess aus dem dreifachen Gesichtspuncle, dass das Urtheil tiber

Geschmack Anderer ein sehr subjectives ist, dass die Bestimmung iibe
durchsehnittlichen Grad der Wohlgefilligkeil ruc ksichtslos aunf L1
schiede des Geschmackes ihren eigenen Werth hat, und dass, da ein scl

ter Geschmack vom guten eben so oft nach einer als der andern Ricl
abweichen kann, zu hoffen ist, im Durchschnitt vieler Fiillle ohne Unters
des Geschmackes doch zu demselben Resultate zu kommen, als W

dung
man blos Personen von gutem Geschmack zuzige. Indem man aber n
bei aufl die Urtheile der Personen, denen man einen besonders gulen
cohmack zutraut, achtet, erhilt man zugleich Gelegenheit zu priifen, ob

die so vorauseesetzte Uebereinstimmung wirklich findet.




Tabelle liber die Versuche mit 10 Rechtecken.

V Seitenverhiliniss, Z Zahl der \-l'.‘!'}‘_!i;“ill['!]u'i'll'\ z Zahl der ‘l-i'['\\'l'l'i.lllz:_'\'llI'-
theile, m. miinniich, w. weiblich,

procent Z

W,
3.36
0,27

0,00

mma 228 100,00 400,00
Vor Discussion der Resultate dieser Tabelle sage ich erst, wie
ch die Personen bei den Versuchen verhielten.

Die meisten erklirten von vorn herein, je nach der Verwen-
g kinne dieses oder jenes Rechteck das wohlgefilligste sein.
h gestand diess zu, fragte aber weiter, ob sie nicht doch abge-
ien von aller Riicksicht auf Zweek und Bedeutung das eine die-
‘Rechtecke vermoge seines andern Seitenverhilinisses gefilliger,
Iriedigender, harmonischer, eleganter finden kénnten, als das

dre, und welches sie als die durchschnittlich wohlgefilligste
rm vorziehen wiirden®). Nun waren drei Fiille miiglich. Ent-

eder Alle oder die grissere Mehrzahl verweigerte hienach ein
theil, weil kein Unterschied zu finden, oder es wurden zwar
theile gegeben, die sich aber gleichgiiltig zwischen Bevorzugung
dVerwerfung der verschiedenen Rechtecke zersireuten, oder es

Trotz der Vorschrift, nicht an bestimmte Verwendungen zu denken,

‘en doch Gedanken an solche zum Theil unwillkiithrlich beim Urtheil mit-

spiell haben; ohne dass im Ganzen ein grosser Nachtheil daraus erwachsen

in kann, weil durch alle Verwendungen hindurch der relative Yortheil der

hlgefilligkeit der wverschiedenen Verhiiltnisse sich seinerseits geltend

icht, die Mitbestimmungen aber sich durch ihre verschiedenen Richtunzen
branzen nahe compensiren miissen,

13%




196

zeigte sich mach Zusammenzihlung aller Fiille, dass eine gewisse
Art von Rechtecken ein so grosses Uebergewicht in der Zahl des
Bevorzugungen hatte, {iberhaupt eine solche Ordnung in der Rei
henfolze der Bevorzugungen herauskam, dass diess nicht von Zu

fillligkeiten abhiingig gemacht w erden konnte.

Der Erfolg war dieser: Nur in sehr wenigen Fillen wurd
ein Urtheil ganz verweigert, aber auch nur in wenigen Fiiller
obwohl es deren einige gab, war das Ur theil sehr entschieden w
sicher. Meist fand ]imgvnm Schwanken statt; und wenn m
sich schon fiir ein Rechteck entschieden hatle, zog man nachh
manchmal hei demselben Versueh, sich corrigirend, noch ein and
res vor oder man blieb zwischen zwei, drei oder gar vier Recl
ecken schwankend®). Wurde der Versuch mit denselben Person:
zu einer andern Zeit, nachdem der Eindruck des frithern erlosch:
war, wiederholt, wie es einigemale geschah, so wurde statt d
beim frithern Verzuge vorgezogenen Rechtecks nicht selten ein a
deres. dem Verhiiltnisse nach benachbartes, vorgezogen. Tr
dieser Unsicherheit im Einzelnen zeigt doch die obige Tabelle s
entschiedene Resultate im Ganzen.

In der That wird man nicht ohne Interesse hemerken, ¥
vom goldnen Schnitte ab die Vorzugszahlen Z nach beiden Sei
abnehmen. die Verwerfungszahlen z nac h beiden Seiten zun:
men. und zwar beides bei miinnlichen wie wei iblichen Individu:
und dass das procentale Verhiiltniss des Z zur Gesammtzahl fiir
bei m. und w. fast ganz gleich ist. Auch reicht diese Tab

hin, von den obigen Siitzen die Silze a, b, ¢, d, & zu bew
sen’ man muss sich nur hiiten, ibr mehr abgewinnen zZu W
len, als sie hergeben kann. Wollte man eine Curve der W
gefiilligkeit nach einer solchen Tahelle entwerfen, so miissten ni
nur die Seitenverhilinisse der auf einander folgenden Rechtc

in gleichen Verhiiltnissabstinden von einander stehen (d. i. il
Logarithmen um gleiche arithmetische Differenzen von emand
abweichen), sondern auch die Zahl der gepriiften Rechtecke ol
halb und unterhalb des goldnen Schnitts einander gleich sein. 1
beides in obiger Tabelle nicht der Fall ist, aber bei etwaiger W\

deraufnahme dieser Versuche beobachtet zu werden verdie

¥ Die Fillung eines Vorzugsurtheils wurde erleichlert, wenn man !

die ungefilligsten Rechtecke aussondern liess.
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Dass es nichi bei den vorigen Versuchen geschehen, hatte den
Grund, dass es mir Anfangs niither lag, zu priifen, ob die in der
Musik consonirenden Verhiiltnisse den ihnen mehrfach zugeschrie-
benen iisthetischen Vorzug wirklich bewiihren; und dass ich
etreffs der Bevorzugung des goldnen Schnitts den Verdacht aus-
schliessen wollte, sie hinge vielmehr an seiner Mittelstellung zwi-
schen den Rechtecken bei den Versuchen als an seinem Gestaltvor-
ruge. Man wird aber nach den Ergebnissen der Tabelle sagen
nnen, dass das den goldnen Schnitt (21 : 35=1,6195, genauer
igentlich — 1,6180) einschliessende Intervall von Rechtecksver-
iltnissen, welches von 1,558 bis 1,692 reicht, ungefihr 1/, (ge-
auer 35,47 p. C. als Mittel von 34,50 und 35,83 p. C.) der
esammten Vorzugsurtheile vereinigt. Man muss ndmlich die Zahl
oder z, die einem Rechtecke der Tabelle beigeschrieben ist, mit
uf den (logarithmisch zu bestimmenden] halben Verhiiltniss-
bstand zwischen seinen Nachbarintervallen vertheilt denken.
Ungeachtet der Asymmetrie der Rechtecksreihe zu beiden Sei-
1 des goldnen Schnittes sind doch auffilligerweise die Nachbar-
hlen des goldnen Schnittes zu beiden Seiten sowohl miinnlicher-
weiblicherseits nahe gleich, was mir, wie ich gestehe, theo-
etisch noch nicht klar ist, wie es hat zu Stande kommen kin-
n. Ausserdem ist interessanf, dass, insoweit sich der Gang der

hlgefilligkeitscurve aus der Tabelle voraussehen lisst, die
finnliche und weibliche Curve im Gipfel bei () zusammenfallen,
:h aber im weitern Verlaufe schneiden, indem vom (v) ab die
iblichen Procentzahlen erst kleiner, dann grisser als die miinn-

:hen erscheinen.
Der Gang der Verwerfungsurtheile stimmt durch seinen ent-
gengesetzten Gang wohl mit dem der Vorzugsurtheile zusam-
ien, und wihrend Z im Maximum bei (7) ist, ist z hier null. Nur
im Quadrat zeigt sich eine Nichtiibereinstimmung, indem die %
war nach dem Quadrat hin immer mehr sinken, am Quadrat
Ibst aber wieder etwas steigen, was dafiir zu sprechen scheint,
ss das Quadrat etwas wohlgefilliger als seine niichsten Nachbarn
wogegen die z das untere Maximum der Ungefiilligkeit auf das

tuadrat selbst fallen lassen.

[ch habe aber Grund, das letztre Resultat fiir massgebender
s das erste zu halten; denn die Bevorzugung des Quadrats sei-
ns mancher Personen scheint nur davon abzuhiingen, dass sie
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nach theoretischer Voransicht meinen, das Quadrat miigse das
wohlgefilligste sein, weil es das regelmiissigste sei. In der That
gaben einige Personen diess geradezu als Grund ihres Vorzuge:
an, ja es kam vor, dass eine Person erklirte, eigentlich miiss
wohl das Quadrat als das schiinste gelten, doch aber sich nich
entschliessen konnte es zu bevorzugen, sondern ein andere:
Rechteck wiihlte*). Hiegegen war es interessant, die mannich
fachen Motivirungen der Verwerfung des Quadrates zu horen, di
im Laufe der Versuche zum Vorschein kamen; man erklirte es {1
das simpelste, das trockenste, das langweiligste, das plumpst
und eine geistreiche Dame, E. v. B., welche nicht verfehlte de:
(ihr wie allen Versuchssubjecten unbekannten) goldnen Schnitt »
bevorzugen, charakterisirte den Eindruck des Quadrates als d
einer »hausbackenen Befriedigung

Auch iiber manche andre Recktecke wurden bei Gelegenh
der Bevorzugung oder Verwerfung charakteristische Aeusseru
gen gethan. Friiulein A. V., von sehr gutem Geschmack, nann
unter Bevorzugung ven (-) die beiden lingsten Rechtecke § und
leichtsinnige Formen« und erklirte das kurzef, indem sie es sol
darisch mit jenen verwarf, fiir »gemeins. An demselben Rech
ecke wurde mehrfach getadelt, dass es fast wie ein Quadrat au
sehe und doch keins sei; ja der blinde Herr von Ehrenstein nam
es nach Anleitung des Tastgefiihles eine »heuchlerisehe Fori
Buchbinder Wellig sagte, unter schwankendem Vorzug zwischer
und #3, von den kiirzesten Formen }, ¢, §, § »sie hiitten kein V¢
hiltniss«. Eine Dame zog 3 vor, »weil es so schin schlank sei
Der goldne Schnitt (=) wurde von mehrern Personen bei der I
vorzugung fiir das =nobelste« Verhiltniss erklirt.

Im Ganzen kann ich wohl sagen, dass der goldne Schni
vorzugsweise von solchen Personen vorgezogen wurde, den
ich auch iibrigens einen guten Geschmack zutraute, nicht sell
freilich auch eins oder das andre der beiden benachbarten. Fe
gehirten die Vorzugsurtheile von (-) im Allgemeinen zu den

Der blinde Dr. v. Ehrenstein, musikalischer Componist, dem ic

B:B, 2:3, . 418:23, 4:2 vorlezte, bevorzugte nach dem Tastgeliihle
und 43: 23, welches letzire er fiir noch wohlgefiilliger als 4:2 erklir
dem er es aber fiir dieses hielt. Offenbar spielte hier auch die theorel
Vor-Ansicht vom Werthe der musikalisch consonirenden Verhiiltnisse

Rolle.




wo die Person am wenigsten Unsicherheit verrieth. Ja es gab
Einige, die ihn mit villiger Entschiedenheit vorzogen,

Miglich aber, dass nach Massgabe abnehmenden Bildungs-
grades das Quadrat an relativer Wohlgefilligkeit steigt. Bei be-

sonders angestellten Versuchen mit 28 Handwerkern verschiedenen
GGewerbes warendie meistbevorzugten Rechtecke der goldne Schnitt
init 7 und das Quadrat mit 5 Vorzugsurtheilen ; nur dass auch hier
theoretische Voransicht eine Rolle spielte, indem mehrere beziig-
lich des Quadrates sagten: »na ja das ist das regelmissigstes;
uch nahm das Quadratunter den Verwerfungsurtheilen die zweite
Stelle ein, néimlich mit z = &, indess § die erste mit z = {3.

Legt man kleinen Kindern blos die beiden Formen (-) und [J,
von gleichem Flicheninhalte, aus schin farbigem Papier, wie es
(inder lieben, vor, nicht mit der Frage, welchés ihnen am besten
efalle, sondern mit der Erlaubniss, sich eines davon zu nehmen,

greifen sie tapsig nach einem oder dem andern, ohne dass es
nen einen Unterschied zu machen scheint, und ohne dass schliess-
ich ein erhebliches Uebergewicht des Z nach einer Seite bleibt,

fand sich's in Versuchen, die ich in zwei Kleinkinderbewahr-
nstalten anstellen liess, unter Beobachtung der Vorsicht, die Lage
les () und O rechts und links bei den verschiedenen Kindern zu
vechseln, damit nicht das vorzugsweise Zugreifen mit der Rechten
nen Unterschied mache, und () mit der Liingsseile eben so
fi der Verbindungslinie der Augen parallel als senkrecht darauf
1 legen.,

Unstreitig nun miissen die Wohlgefilligkeitsverhéltnisse der
erschiedenen Rechtecksformen sich auch in den Anwendungen
altend machen; nur dass theils Zweck, theils combinatorische
iinfliisse dabei mehrseitig abéindernd wirken. In der That aber
ndet man, dass, insoweit keine Gegenwirkungen aus solchen
infliissen entstehen, das goldne Schnittverhiltniss und die nahe
tehenden Rechtecke bevorzugtwerden, hingegen die langenRecht-
ke und das Quadrat mit den nahe stehenden Rechtecken unhe-
iebt sind. Diess lehrt schon der rohe Augenschein; ausserdeém
ber habe ich viele Messungen an ganzen Classen rechteckiger
regenstiinde, wie sie im Handel und Wandel vorkommen, an-
sestellt, welche es bestitigen, auf die ich jedoch hier nicht néher
eingehe, um blos folgende Resultate im Allgemeinen kurz zu er-

nen.
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Man braucht nur die durchschnittlich vorkommenden Biicher-
einbinde, Druckformate *), Schreib- und Briefpapierformate, Cas-
senbillets, Wunschkarten, photographischen Karten, Brieftaschen
Schiefertafeln, Chokolaten- und Bouillontafeln, Pfefferkuchen
Toilettenkiistehen, Schnupftabaksdosen, Ziegelsteine n. a. anzu
sehen, nm sogleich an den goldnen Schnitt dadurch erinnert zu
werden, wenn man sich das Verhiiltniss desselben durch Anschau-
ung hinreichend imprimirt hat, und bei Messung der einzelnen
Exemplare aus diesen Classen zu finden, dass sie meist nur wenig
bald etwas diesseits, bald jenseits vom goldnen Schnitteabweichen,

Manche Arten von rechtwinkligen Gegenstinden zwar zeige:
vermige dieser oder jener Nebenbedingungen eine Abweichung in
constanter oder nahe constanter einseitiger Richlung von
goldnen Schnitt; hiezu aber giebt es dann meist eine andre A:
derselben Gegenstiinde, die vermige einer andern Nebenbedingun
nach entgegengesetzter Richtung davon abweicht, so dass de
goldne Schnitt als Centrum der Abweichung dazwischen bleibt.
So sind deutsche Spielkarten etwas linger, franzdsische etwas kiir
zer als (v), die Octav-Druckformate gelehrter Biicher fast imm
etwas liinger, die von Kinderbiichern etwas kiirzer als (-), indes
die Messung von 40 Romandruckformaten einer Leihbibliothek i
Mittel fast genau den goldnen Schnitt gab. Gefaltete Briefe, wt
nach sich die Couverts richten, waren, wie ich aus zahlreiche:
Messunegen finde, noch vor etwa 50 Jahren durchschnittlich etw
kiirzer, jetzt sind sie ldnger als (-). Visitenkarten sind, weil si
sich nach der Liinge des Namens zu strecken haben, durchschnif
lich etwas linger, Adresskarten der Kaufleute und Fabrikante:
in denen mehrere kurze Zeilen sich iiber einander bauen, etw
kiirzer als (-). Wider Erwarten aber sind im Lichten des Ral
mens gemessene Galleriebilder von verschiedenstem Inhalt, sowol
wo die Breite die Héhe als wo die Hithe die Breite iibertrifi
durchschnittlich nicht unerheblich kiirzer als (<), wonach die B
dingungen des Inhaltes von Bildern fiir die Beibehaltung dies
Verhiltnisses durchsehnittlich nicht die vortheilhaftesten sei

kéinnen™*),

S

Unter Druckformat verstehe ich das Rechteck, was der Druck a

s

einer Seite eines Buches einnimmt.
% Den Durchschnitt von Verhiiltnissen versltehe ich stets als Verh
arithmetischen Mittel

2%

nissdurchschnitl; so hergeleitet, dass ich zum
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Die Ungefilligkeit des O beweist sich in den Anwendungen
allgemein damit, dass trotz des theoretischen Vorurtheils, was,
vie man gesehen, hetrefls desselben besteht. und trotz seiner ein-
fachen Constructionsweise dasselbe nur ganz ausnahmsweise an-
cewandt wird. Auch braucht man sich jene Gegenstiinde, die
als Belege fiir den Vorzug des goldnen Schnittes angefiihrt wur-
en, nur quadratisch zu denken, was durch den Zweck derselben
vohl gestattet wire, um den Eindruck der Ungefilligkeit davon

1 erhalten. Zugleich scheint sich in den Anwendungen zu be-
veisen, dass das Quadrat in der That noch ungefilliger als die
bm nahe stehenden Rechtecke ist,indem man solche im Allge-
ieinen noch vorzieht, wo man iiberhaupt mit dem Verhiltnisse
ief herabgeht. Im Lichten rein quadratische Galleriebilder
mmen zwar vor, doch dusserst selten, wogegen Portraithilder
h im Allgemeinen quadratischen zwar nihern, doch immer
was hoher als breit sind. Das Druckformat in sog. Quart ist bei
:hern iiberhaupt das seltenste, ist aber nicht rein gjuadratisch,
idern, wie man sich tiberzeugen kann, immer etwas hther als
it. Was hiitte gehindert, ein reines [0 vorzuziehen, wenn ein

Igefilligkeitsvortheil damit zu erlangen. Bei Schachkiistchen,

‘kerdosen und andern etwas hohen Kistchen habe ich oft eine
'm [J nahe, doch eben nur nahe Form der von oben gesehenen

he gefunden. Kopf- und Sitzkissen freilich findet man wohl
mer rein quadratisch; aber das hiingt an der Zweckriicksicht,
s nicht Material und Raum durch Ueberragung (iber den Kir-
riheil, dem sie zur Unterlage dienen, nach einer Seite nutzlos
rschwendet werden.

Wenn Wolfl und Heigelin geltend machen, dass das Quadrat
h bei schinen Gebiiuden im Grundriss und Aufriss in Anwen-
ng komme, so ist zuvirderst im Allgemeinen zu bemerken, dass
hitekturgegenstinde wegen des dabei nicht leicht fehlenden
tspiels von Zweckriicksichten und combinatorischen Riicksich-
| iberhaupt nur sehr vorsichtig zur Discussion der reinen Wohl-
flligkeitsfrage zugezogen werden diirfen, ohne sie damit iiber-

garithmen der Verhiiltnisse die Zahl in den Logarithmentafeln nehme.
nit stimmt der Centralwerth und dichteste Werth, auf den man auch
lectiren kann, nicht {iberall zusammen, woranf jedoch hier nicht nither
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haupt davon ausschliessen zu wollen; inshesondere aber, das:
jene Fiille, auf die sich W. und H. berufen, nur sehr seline Aus
nahmen sind und als solche vielmehr gegen als fiir die Wohlgefi
lichkeit des O] beweisen. Gehen wir derFrage unter erforderlich

Riicksicht auf Mithestimmungen bei Architekturgegenstinden etw:
nither nach, so verrith sich nach folgenden Bemerkungen die U

gefilligkeit des O] auch hier deutlich genug.

Unstreitig ist die den goldnen Schuitt an Linge erheplic
iibersteizende Form der gewdhnlichen Haus- und Stubenthiir
durch eine Bezugselzung zur menschlichen Gestalt bedingt. B
Thoren palastiihnlicher Gebéiude, welche nicht nur zum Durchgan
von Menschen, sondern zugleich als Einfahrten dienen sollen, fi
aber eine solche Beziehung weg, und wiirde kein Hinderniss s«
sie quadratisch zu machen, wenn hierin ein Vortheil der Wi
gefilligkeit lige. Das findet man aber nie bei Paliisten, sonde
nur Scheunenthore sind nach dem Augenschein ziemlich quad
tisch, wo die Riicksicht auf Wohlgefilligkeit nicht mehr massgebe
ist; anch sagt sich jeder, dass eine solche Form eines Thores
einem Palaste nicht ertriiglich sein wiirde.

Bei Fenstern fragt sich, ob nicht ihre nahe und parallele St
lung zu einander einen combinatorischen Einfluss auf ihr dsth
sches Verhiiltniss hat, und sich nicht dieses je nach ihrer Nihe
einander dndern muss, woriiber es noch ganz an Versuchen fel
Auch wird das Fenster im Lichten des Glases, die Fensterifinu
in der Mauer, und die Mauercinfassung des Fensters besonders
beriicksichtigen sein. Hallen wir uns zuniichst an die Mau
ffnung, so sieht man dieselbe im Allgemeinen nicht sehr st
um den goldnen Schnitt schwankend, bei keinem Gebiude ab
was Anspruch auf architektonische Schénheit macht, den
druck eines Quadrates bieten, ausser etwa in Souterrains
hiichsten Stockwerken, wo sie dann zugleich zur Abwechsel
mit den rechteckigen Fenstern der Hauptstockwerke beitra
und selbst helfen, die dagegen untergeordnete Bedeutung der |
treffenden Stockwerke zum Ausdruck zu bringen. Nur die F

steréffnungen von Bauerhiitten machen oft den Eindruck eir

quadratischen Form, was damit zusammenstimmen wiirde,
ein niederer Bildungsgrad dieselbe leichter bevorzugen lisst,

ein hiiherer,
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\V. Beziehung der Zweckmiissigkeit zur Schonheit,

Dass ein Gegenstand, um itberhaupt schén zu heissen, dem
‘weck geniigen muss, unmittelbar Wohlgefallen zu erwecken.
vird nicht bestritten, sei es, dass man den Begriff der Schinheil
lbst auf die Fihigkeit zu dieser Leistung stiitzt, wie von uns
reschieht, sei es, dass man diese Fihigkeit nur als eine, vom Wesen
es Schinen abhiingig zu machende, ligenschaft desselben an-
ieht, den Begriff desselben aber anderswie bestimmt. Kant hat
iese Art der Zweckmissigkeit, wodurch das Schiine sich der Na-
r unsers Erkenntnissvermigens anpasst, die subjective Zweck-
iissigkeit genannt, wohl zu unterscheiden von der #dussern
veckmiissigkeit, welche in der Eigenschaft eines Gegenstandes
steht, durch seinen Gebrauch oder Folgewirkungen seines Da-
ins das Wohlergehen der Menschheil zu fordern, im Stande zu
lten, Nachtheile zu hindern. Es fragt sich, ob auch diese
ssere Zweckmiissigkeit, folgends schlechthin unter Zweckmiissig-
it zu verstehen, zur Schinheit wesentlich ist. Allgemeinge-
‘ochen gewiss nicht, da Gemiilde, Statuen, Musikstiicke uns
hr schon erscheinen kinnen, ohne einen andern als den subjec-
en Zweck zu erfiillen, hingegen genug &dusserlich sehr zweck-
issige Gegenstinde, als Ackergeriithe, Maschinen, Wirthschafts-
yiude, Miststitten uns nicht nur nicht schon, sondern manche
on selbst ungefillig oder gar hiisslich erscheinen. Wonach
n schliesst, dass auch da, wo sich dussere Zweckmissigkeit bei
htinen Gegenstinden findet, wie bei den Werken der schiinen
chitektur und Kunstindustrie®), einer zugleich schiinen und ge-

nden Menschengestalt, die dussere Zweckmiissigkeit als zufiillig

* Schénheit anzusehen sei, und diese von andern Umstiinden
hiinge. Die schinen Verhéltnisse machen danach ein Bauwerk.,

=

Ich gebrauche diesen Ausdruck zur zusammenfassenden Bezeichnung
Kunst der Gefiisse, Geriithe, Mobeln, Waffen, Wappen, Teppiche; Klei-
In der Abh, sZur experimentalen Aesthetik< habe ich dafiir Tectonik

braucht, welchen Ausdruck Bitticher in s, Tectonik der Hellenen in zlei-

em sinne aber mit Einsehluss der Architektur cebraucht hat, indess Sem-

(b, d. Stil) blos die Zimmerei darunter versteht, und fiir den Ausdruck
nstindustrie in obiger Bedeutung auch den Ausdruck stechnische oder
ine Kiinstee hat.
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ein Gefiss schon, nicht dass sich gut im Bauwerk wohnen, das
Gefiiss gut brauchen lisst. Kant meint es so und Andre meine

es mit ihm so. Auch kann man ja sagen: wenn zur Schinhei
eines Gegenstandes gehirt, dass er unmittelbar gefalle, «
kann darin, dass erst aus seinem Gebrauche, seiner Wirkung Fo
gen hervorgehen, die uns gefallen, noch keine Erfiilllung dies:
Bedingung liegen.

Inzwischen darf man nicht iibersehen, dass die dussere Zwe:
miissigkeit eines Gegenstandes sich durch Vorstellungsassociatic
beim Anblick desselben geltend machen und dadurch auch zu
unmittelbaren Gefallen daran beitragen kann, und zwar aus de)
dreifachen Gesichtspuncte, erstens, dass sich hiemit die Lustwi
kung der Folge auf den unmittelbaren Eindruck des Gegenstand
in gewisser Weise zu iibertragen vermag, — wir haben ja gem
davon beim Associationsprineip gesprochen —, zweitens, dass
wahrgenommene einheitliche Zusammenstimmung aller Theile zu
Zwecke des Gegenstandes die, der einheitlichen Zusammensti
mung des Mannichfaltigen zukommende, {isthetische Wirkung au
hier nicht versagen wird, drittens, dass es uns an sich gefi
einer einmal gestellten Aufgabe oder gefassten Idee widersprucl
los entsprochen zu sehen, um so mehr, je griisser die Gefahr
Widerspruches erscheint.

Also sei’s ein Wohnhaus, so wird es uns erfreuen, ihm gl
anzusehen, dass es wohnlich gebaut ist, sei's ein Palasl, dass ei
hithere Lebensstellung und Fithrung darin passend eingerahmt i
aber abgesehen von diesem sachlichen Interesse gefillt uns sch
alle Einzelnheiten des Bauwerkes durch einen gemeinsamen Bez
zu seinem Zwecke widerspruchslos unter sich verkniipft und
Absicht des Baues damit entsprochen zu sehen. Gefillt es uns d
bei Darstellung des Teufels auf der Bithne, wenn Alles richtig
Idee des Teufels stimmt, ungeachtet uns die Idee des Teufels
sich nicht gefillt; es kommt bei dieser Art des Gefallens e
nicht auf den sachlichen Inhalt der Idee an; um so giinstiger ab
wenn dieser uns dazu gefiillt; so ist es aber, wenn ein Gebiiu
in allen seinen Einzelnheiten seiner Zweckidee entspricht.

Hienach muss iiberhaupt bei allen Gegenstinden, wele
diussere Zwecke haben, auch die Form diesen Zwecken entsp
chen, um einem gebildeten Geschmacke zu entsprechen, the
desshalb, weil sich sonst die unlustvolle Vorstellung associirt, d
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sie das, was sie zur Erhaltung oder Firderung des menschlichen
Wohles leisten sollen, nicht leisten, theils weil der Widerspruch,
in welchem ihre Einrichtung mit ihrer Idee steht, und der hiemit
im Allgemeinen zusammenhiingende Zerfall der einheitlichen Zu-
sammenstimmung ihrer Theile uns missfillt.

Alle Gegenstiinde der Architektur und Kunstindustrie aber
aben dussere Zwecke zu erfiilllen, und so ist auch bei allen die
rfiillung der Bedingungen dusserer Zweckmiissigkeit nicht blos
eiliufig, sondern wesentlich zur Schiinheit.

Anders mit Gegenstinden, in deren ldee oder Bestimmung
iussere Zweckmiissigkeit gar nicht liegt; an solche stellen sich
icht dieselben Foderungen, und so kiénnen Kunstwerke ohne
llen #ussern Zweck recht wohl durch ihre innern Beziehungen
ler durch Associationsvorstellungen andrer Artals die deréussern
weekmiissigkeit Schinheit gewinnen.

Nun aber entsteht die Frage: warum erscheinen doch nicht
le dusserlich zweckmiissigen Gegenstiinde schin? warum er-
heint uns z. B. ein Besen, ein Dreschflegel, ein Pflug, eine Mist-

itte, eine Scheune, ein Stall trotz aller fusseren Zweckmiissig-
it nicht schiin, indess alle Bedingungen des Gefallens, die nach
rigem in solcher Zweckmiissigkeit liegen, damit gegeben sind ?

Wohlan: denken wir uns einmal diese Dinge statt zweck-
issig vielmehr so unzweckmiissig eingerichtet, dass wir ihnen
‘e Unzweckmissigkeit gleich ansehen kinnten, wiirden sie uns
nn nicht entschieden missfallen? Also giebt doch die Zweck-
issigkeit ein gefallendes Moment zu ihrem Eindruek her, was
ir ohne anderweite Hiilfen oder gar in Conflict mit gegenwirken-

Momenten nicht iiberall hinreicht, das Gefallen {iber die
hwelle positiver Lust zu treiben oder so hoch dariiber zu trei-
1 und so rein zu halten, dass wir den Ausdruck schiin aof
che Werke anwenden michten. Fehlt es an den erforderlichen
ilfen oder wirkt zu viel entgegen, so kommt der Eindruck der
hinheit nicht zu Stande, oder es kann selbst der Eindruck der
igefilligkeit bei fiusserlich ganz zweckmiissigen Gegenstinden
erwiegen.

Und so soll iiberhaupt nicht gesagt sein, dass die Werke der
chitekfur und Kunstindustrie ihre Schinheit blos auf Erfiillung
isserer Zweckméssigkeitshedingungen stiitzen kimnen; im Gegen-

ieil bedarf es noch der Ergiinzungshedingungen dazu, von denen
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zu sprechen sein wird; es geht nur die Zweckerfiillung bei dies

Gegenstinden als Hauptbedingung allen andern Bedingungen vor

an; diese oder jene kinnen fehlen oder sehr zuriicktreten; die i
die Erscheinung tretende Zweckmiissigkeit darf nicht fehlen, so
nicht die Schinheit fehlen.

Rumohr sagt einmal ([talien. Forsch. 1. 88): sNachdem
Baukunst der Nothwendigkeit und Stéirke geniigt hat, darf si
auch nach Schionheit streben.« Richtiger wiirde es heissen: » Nac
dem die Baukunst den Bedingungen fusserer Zweckmiissigkeit ¢
niigt hat, darf sie auch danach streben, den Eindruck derselh
zu dem der Schinheit zu vollenden«: denn iiusserlich aufsetz
lisst sich die architektonische Schinheit nicht auf die Zwe:
missigkeit.

Zuvirderst aber bedarfl es einer innern Hiilfe. Es leucht
ja ein, dass ein Beitrag der Zweckmiissigkeit zur Wohlgefiilligkei
oder Schinheit nur bei dem zur Geltung kommen kann, dem
Bedingungen der Zweckerfiillung geliufig genug geworden si
dass sich das Gefiihl dieser Erfiillung beim unmittelbaren Ei
drucke geltend macht. Bei Gegenstiinden, mit denen wir um
gehen gewohnt sind, macht sich das bis zu gewissen Griinzen
selbst und lisst sich vorraussetzen, dass es sich gemacht hal
Analogie aber fiihrt von solchen Gegenstiinden auch {iber solc
hinaus. So freut sich wohl jeder, der auch gar nichts von B
kunst versteht, seinen guten Geschmack damitbeweisen zu kin
dass er eben so SHulen an einem Gebiude verwirft, die ni
oder wenig zu tragen haben, also unnéthig Masse verschwend
wie solche, die zu viel zu tragen haben, hiemit den Einsturz d
hen. Einem Fach-Architekten aber werden Fehler des Bauw
kes beim ersten Blicke auffallen und hiemit unmittelbar Missfal
wecken kinnen, die dem Ungeschulten nicht eben so auffall
daher auch nicht eben so missfallen; anderseits aber wird
Architekt an einem Bauwerke, in dem er Alles zur vollstiindi
Zweckerfiillung fein und richtig abgewogen findet, ein Wohlge
len finden kénnen, was dem, der nichts von Baukunst verst
daran zu finden versagt ist. So wird auch nur ein Pferdeken
die Schinheit eines Pferdes, ein Militiir die Schinheit einer Wa

ST A
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will man iiberhaupt bei solchen Gegenstinden von Schinl
sprechen, vollkommen wiirdigen kinnen. Und so kommt es wi

vor, dass ein Sachverstiindiger, bei dem sich das Gefiihl, dass ei
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Sache ihrem Zwecke vollkommen entspreche, besonders lebhaft
geltend macht, dieselbe schiin nennt, an welcher der Nichtsach-
rerstindige nichts Schiines findet; und wird sich iiberhaupt jeder,
der keine sachliche Einsicht in die Zweckmissigkeitshedingungen
ines Gegenstandes, der aul dussere Zweckmissigkeit Anspruch
nacht, hat, bescheiden miissen, kein sichres oder zureichendes
Irtheil iiber dessen isthetischen Werth haben zu konnen. Auch
verden solche Gegenstiinde von Kunstlaien hauptsiichlich nur
ich Geschmacksiibertragung von Kunstkennern beurtheilt.
Weiter aber: bei allen Gegenstinden iiberhaupt, deren Zweck-
issigkeit blos dahin geht, uns vor Unlust, Nachtheil zu schiitzen,
ns das Nothwendige an Speise, Trank, Kleidung, Wohnung
1 gewiihren, kann die Vorstellung hievon auch nicht mehr lei-
en, als der associativen Unlust beim Anblicke dieser Gegenstinde
1 wehren, sie also nicht missfillig erscheinen zu lassen; und bei
elen Gegenstinden fiithrt sogar der unmittelbare Gebrauch oder
ren die Umstiinde, unter denen sie auftreten, vielmehr miss-
llige als wohlgefiillige Associationsvorstellungen der Mithe oder
nreinlichkeit herbei, welche iiber die des fernerliegenden

eckes iiberwiegen. Bei vielen endlich kommt ein missfilliger

-ecter Eindruck mit der wohlgefilligen Association des Zweckes
Conflict,

Bei alle dem bleibt zwar das Moment der einheitlichen Ver-
niipfung des Mannichfaltigen durch die Zweckidee so wie der
iderspruchslosigkeit mit der Idee unverkiirzt, aber wird selbst
im Sachverstiindigen fiir sich allein nicht leicht hinreichen, den
indruck unmittelbaren Wohlgefallens iiber die Schwelle zu trei-
n, schon desshalb, weil wir zu vielen zweckmiissigen Gegen-
inden tiglich begegnen, welche diesen Bedingungen geniigen,
mit die abstumpfende Wirkung der Gewihnung sich hiebei gel-
1d macht. Was uns aber wegen Gewthnung nicht mehr lust-
Il reizt, dessen Vermissen kann doch noch mit Unlust empfunden

rden.

Nehmen wir einen Pflug. Jeder weiss, dass derselbe dient,
is Feld zu bearbeiten, und hiemit zu den entfernten Bedingun-
n gehtirt, den Hunger zu stillen. Sollte uns der Pflug diesem
‘wecke micht zu entsprechen scheinen, so wiirde er uns missfal-
en, was fiir Anstrengungen auch die Kunst machte, ihn zu ver-
‘hiinern; aber insofern er uns nur diesen Zweck zu erfiillen
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scheint, rechnen wir ihm diese Pflichterfiilllung nicht in einen
positiven Schiénheitsgefiihle an. Auch wird die Association d
schweren Arbeit mit dem Pfluge noch niiher liegen, als die Assi
ciation der Ernte, die er vorbereitet. Endlich hat der Pflug eir
verzwickte Form, die sich keinem Princip anschaulicher Einhe
fiigt. Mit all’ dem erscheint der Pflug eher hisslich als schin u
wiirde jeden iibrigens schmucken Edelhof verunzieren. Doch wir
jemand, der mit den Bedingungen der zweckmissigsten Einric
tung eines Pfluges wohl vertraut ist, am Anblick eines solchen, d¢
dieselben wirklich in neuer ungewihnlicher Weise erfiillte,
entschiedenes positives Wohlgefallen unmittelbar haben kénne

Unziihlige Menschen sehen wir einfach, reinlich, durchs
zweckmiissig gekleidet, ohne weder positives Gefallen noch Mi:
fallen daran zu finden, indem die Kleidung eben nichls weil
leistet, als dem Bediirfniss zu geniigen, und wir solcher Kleid:
alltiglich begegnen.

Nun aber giebt es viele Gegenstiinde, deren Zweck iiber
blosse Verhiitung oder Hebung von Unlust dahin geht, das W
befinden, den Lustzustand selbst in positiver Weise zu fidern c
zu dieser Foderung mit zu helfen, und je wirksamer die Asso
tion davon erweckt werden kann, um so mehr wird es zur Wi
gefilligkeit oder Schonheit des Gegenstandes beitragen, und d
wesentlich mit helfen, dass wir solchen Gegenstinden nicht e
so alltiiglich begegnen als denen, die blos dem tiglichen Bedii
niss geniigen. Ein Wohnbaus kann eben blos so aussehen, d
es den nothigen Schutz gegen Witterung, den niithigen Platz 1
das nithige Licht zu den tiiglichen Geschiiften des Lebens gewiil
aber auch so aussehen, dass sich behaglich oder prichtig d:
wohnen lisst. Ein Trinkgefiss kann so aussehen, dass es

gemacht scheint, den Durst daraus zu 15schen; aber auch so,
es zum Dienste bei einem festlichen Trinkgelage gemacht schei
Wodurch immer derartige associative Eindriicke erweckt werd

sie werden wirksame Hebel der Erweckung des Schonheitsgelll
les sein, ihrerseits aber eine Hiilfe durch Momente directer W
gefilligkeit, als wie Regelmiissigkeit und das Auge bheschiftige
liederung der Form, erfahren konnen, sofern solche nur d
Zwecke nicht widersprechen. Und namentlich kénnen Verzier
gen nicht nur durch directe Wohlgefilligkeit die associative «

Zweckes unterstiitzen, sondern auch durch sinnvolle Beschall
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heit den wohlgefilligen Charakter des Zweckes deutlicher bervor-
heben. Ja die edelsten und zweckmiissigsten Werke der Archi-
ektur und Kunstindustrie bediirfen im Allgemeinen solcher Hiilfen.
um denunmittelbaren Eindruck der Waohlgefilligkeit oder Schinheit
sumachen, nichtarm und leer zu erscheinen, indess alle diese Hiilfen
bne die Grundlage der Zweckmiissigkeit auch keine Schinheit zu
erzielen vermiichten. Kénnte man doeh einem Bauwerke, einem
«efdsse, an das keine Verzierungen gewandt sind, iiberhaupt
schwerlich ansehen, dass es bestimmt ist, hiheren Lebensgeniissen
| dienen. Associativer und directer Eindruck haben sich darin
u unterstiitzen; so viel man aber Zierrathen an ein unzweck-
vissigesWerk der Architektur oder Kunstindustrie wenden michte.
iirde man damit den Eindruck nicht bannen kénpen, dass die
wiptsache iiber der Nebensache vernachlissigt sei.
Aus vorigen Gesichtspuncten erkliirt sich, dass manche Werke
* Architektur und Kunstindustrie bei UIL‘H_Iwr Wahrung dusserer
eckmdssigkeit sich doch in keiner Weise eben so wohl gefiillig
* schim herstellen lassen als andre, sei es, dass sie keinen
=']1 vortheilhaften Associationen Raum geben, sei es, dass man
die gleichen Hiilfen der Wohlgefilligkeit dazu herbeiziehen
n, ohne in Widerspruch mit der Zweckmiissigkeit selbst oder

lern Bedingungen der Wohlgefilligkeit zu kommen. So méchte

alle Mittel, mittelst deren man andre Gegenstinde zu ver-
tnern sucht und zu verschiinern vermag, an einem I\mnlupl
suchen wollen, und wiirde ihn doch nicht gleich wohlgefiillig
sustellen vermigen als einen W einkelch, ja durch den Ver-
h, es diesem an Schinheit gleich zu thun, den Grad der Wohl-
illigkeit, dessen der Topf noch fihig ist, fiir einen recht gebil-
ten Geschmack nur schmiilern.,
der That kann der Kochtopf, ohne seinem Zwecke zu
lersprechen und dadurch auf associativem Wege missfiillig »
rden, nicht dieselbe gegliederte Form annehmen als der lwluh.
lern verlangt eine einfachere plumpere Rundung. Zweitens
en bei dem Kochtopf die ungefilligen Associationsy orstellungen
len Brudel der Kiichenarbeit und das Rohmater ial, was er auf-
nehmen hat, um so niiher und bestimmen den ]-,lmi]“m:!\ um 80
Ker, je zweckmiissiger er ist, indess die wohlgefiillige Assoeia-
n seines Zweckes, zu unsern Tafelfreuden beizutragen, als ferner
gend mehr zuriicktritt, wogegen an den Anblick eines Wein-

‘echner, Yorschule d. Aesthotik, I 2. Aufl. 14
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kelches sich die Vorstellung eines unmittelbaren Genusses um s
mehr assoeiirt, je mehr er durch seine Gestalt und geeignete Ve
zierungen daran erinnert. Drittens kinnen Verzierungen {iiber
haupt nicht eben so beim Topfe wie beim Kelche dienen, sei «
den directen sei es den associativen Factor der Wohlgefilligkeit z
heben, theils weil die Anbringung von Verzierungen dem Gebraucl
oder der Gebrauch den Verzierungen schaden wiirde, theils w:
Verzierungen, die man etwa symbolisch vielmehr zum ferner lieg
den wohlgefilligen Zwecke als nahe liegenden Gebrauch in Bezi
hung setzen wollte, mit den niiher liegenden Associationsvorst
lungen dieses Gebrauches in Widerspruch treten wiirden, w
Alles von einem gebildeten Geschmack missfillig empfunden wi
und dem verzierten Kochtopf den Zuruf einzutragen hiitte: ]
weder Kochtopf weder schin.

So bedarf auch der Pflug zu seiner Leistung der verzwick
Form. Wollte man ihn anmalen oder schién schnitzen, so wiil
er als ein Ding vielmehr zam Ansehen als zum Pfliigen hestin
erscheinen, und nicht so frei gehandhabt werden als der unv
sierte Pflug; dem richtigen Geschmacke aber wiirde er dadu

schon im Ansehen verleidet sein.

XVI Commentar zu einigen Ausspriichen Schnaas
in Sachen der Architekfur.

Die falsche Ansicht, dass die dussere Zweckmissigkei
(egenstinden, in deren Beslimmung dussere Zweckmissigh
liegt, neben der Schinheit derselben so zu sagen nur herg
fithrt hiufig auch zu falschen Consequenzen. Man empfindet
Schénheit eines Bauwerkes, aber man gbnnt es der Zweckmis
keit nicht oder traut es der Zweckmissigkeit nicht zu, diese
pfindung hervorgerufen oderauch nur dazu beigetragen zu hal
und sucht den Grund des unmittelbaren Wohlgefallens am
werk anderswo. Ein Beispiel dayon kann man in folgenden
spriichen eines sehr geschitzten Kunstkenners finden, we
sugleich Gelegenheit geben migen, die im vorigen Abschi
entwickelten allgemeinen Gesichtspuncte nach einigen beson¢

Beziehungen auszufithren und damit um so wirksamer zu e
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lern. Dagegen, dass wir die ganze Schonheit eines Bauwer-
kes auf Zweckmissigkeit zuriickfiihren wollen, ist schon im
vorigen Abschnitte Verwahrung eingelegt, und es wird unten
larauf zuriickzukommen sein.

Schnaase sagt in s. niederléindischen Briefen bei Besprechung
ler Stiulenstellungen an Tempelbauten: »Nicht die Zweckmiissig-
eit, sondern die Schénheit macht die engen, der Stiirke des Siu-
‘nstammes proportionalen, Intercolumnien néthig . . . . Die Theile
as Gebdudes miissen harmonisch sein, die Siiule darf dem Gebilk
icht zu hart widersprechen; sie muss, obgleich aufrecht stehend,
ine Spur des Horizontalen an sich tragen, aus den einzelnen
iulen muss eine Reihe werden.:

Der Sinn ist der: das Gebilk liuft horizontal: also muss,
imit nicht das Auge einen missfilligen Widerspruch der Formen

wahre, auch die Gesammtheit der das Gebhilk tragenden Siulen
nen horizontalen Zug zeigen, was der Fall sein wird, wenn sie
g genug stehen, um dem Blick eine fortlaufende Reihe darzu-
ieten; micht mehr dagegen, wenn sie so weit stehen, dass Liicken
fillig werden. Wir betrachten dann jede Sdule fiir sich, und
tritt nun eben der Widerspruch zwischen ihrer verticalen Rich-
gund der horizontalen Richtung des Gebiilks grell und miss-
ig hervor. Ob die Siulen durch ihr Weiter- oder Engerstehen

auch dem Zwecke des Gebiiudes genfigen, ist fiir unser

tnheitsgefiihl gleichgiiltig. Nicht auf den Zweck der Formen,
idern auf die nichts damit zu schaffen habende Einstimmung

' den Widerspruch derselben in sich achtet es dabei.

Nun fragt sich zuvérderst: fodert wohl das Auge sonst, dass
ile, die ihrer Bedeutung nach so verschieden sind, wie Tra-
ides und Getragenes, sich zu einer Form-Aehnlichkeit accom-
diren? Miisste nicht aus gleichem Grunde ein Tisch, um schén
sein, seine Platte, statt von & Fiissen, von einer fortlaufenden
he derselben tragen lassen ? Aber um directer zu zeigen, dass
naase’s Auffassung hier nicht im Rechte ist, braucht man blos
s Material des Bauwerkes zu wechseln. Beim Steinbau diirfen

Sdulen nicht weit stehen, weil sich sonst sofort das Gefiihl
tend machen wiirde, dass sie die itberliegende Steinlast nicht
tragen vermogen. Wollte man die Siulen im Holzbau verhilt-
smiissig gleich eng stellen, so wiirde sich das Gefiihl des Unni-
gen von selbst aufdringen. Dort wiirde uns #ingstlich zumuthe

| 4%




212

werden. hier wiirde uns die Aengstlichkeit des Baumeisters und
die ms: nwclndv Motivirung durch einen Zweck un‘-ahvlmﬂun Alsi
vertreten im Holzbau entfernt ste shende, zierlich geschnitzs
schlanke Siiulen die Stelle der engen 5 Siulenordnungen deq Steins
ja die Siulen kénnen beim Holzbau oft ganz wegfallen, wo sie d«
Steinbau unerlisslich fodert. So ist nichis dmp!'orhuulc als da
iiber die Aussenwand weit vorgreifende Dach der Ge birgshiitter
was durch nichts oder nur hier und da durch einen einzeln
Pfeiler gestiitzt ist. Nun vollends im Eisenbau. Jede Siiule, di
uns im Stein nach dem reinsten Ebenmasse geformt, schlank und

ragend erschien, wiirde uns in Eisen feist, triig und driickend,
zu sagen im Fell der eigenen Masse v:mn.lwml yvorkommen.
Formen des Eisenbaues wollen {iberhaupt noc h schlanker sein a
die des Holzbaues, und die fast in Stibe iibergehenden Siulen d:
selben in Verhiltniss zu ihrer Dicke noch weiter von einand
stehen. Alles am Eisen will zeigen, dass es noch fester ist als
schwer ist. Spielend lost es Aufgaben, an welchen Holz und St
ermiiden oder an die sie sich nicht wagen. Durch den Gu
schmiegt es sich in alle Formen, und so vermag sic h der Eisenl
mit den leichtesten und zierlic hsten Gliedern emporzuranken.

vermag es, aber unser Schinheitsgefithl verlangt es nun al

von ihm.

Freilich milssen wir die Natur des Eisens, des Holzes,
Steines kennen, um den, von ihrer zweckmiissigen Verwendun;
weise abhiingigen, Beitrag zur Schiinheit desBauwerkes zu emp
den. Wir kennen sie aber genug aus tiiglicher Erfahrung, um
Weitliufigkeit und Rechnung beim Anschauen gegebener Verh
nisse fiihlen zu konnen, ob sie dieser Natur widersprechen «
nicht, und wo unser Urtheil in dieser Beziehung unsicher wi
wird auch das Schinheitsgefiihl unsicher werden.

Man darf sagen, dass ein Theil der baulichen Schinheil
Experiment und Rechnung beruht; denn die Kenntniss der zwe
miissigsten Massen-, Form- und Ihuwnwmﬂt'!‘hulmmw ruht
auf, und kann nicht anders als auf jenen Wegen erwor ben wer
'-.Iul ein gebildetes Gefiihl fiir die bauliche Schiénheit fassi
ganze Resultat hievon mit Lust zusammen, und ehe das Ge
nieht so weit gebildet ist, dass es diess vermag, bleibt auch r||
Theil der baulichen Schénheit wirkungslos. Die absolut zwe:
miissigsten Verhiltnisse aller Theile sind nun unstreitig fiir |
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Gebdude in keinem Baustile gefunden, aber es ist auch kein Ge-
fithl so gebildet, dass es spiirte, was an absoluter Zweckmiissig-
keit noch fehlt; das entspricht sich.

Im Steinbau selber verlangen wir, dass die Siiulen bald enger
hald weiter (im Verhiiltniss zu ihrer Dicke und Léinge) von einan-
der stehen; wir verlangen es, auch wenn wir nichts von Baukunst
verstehen. Forschen wir aber nach, so finden wir, dass auch hier
las richtige Schinheitsgefiihl jedesmal mit dem richtigen Zweck-
nissigkeitsgefiihl zusammentrifit. Es wiirde uns nicht gefallen,

ie schlanken corinthischen Siiulen eben so weit auseinandertreten

ru sehen, als die untersetzten dorischen. Jene diirfen nichtanders
ls eng stehen, wenn sie i{iberhaupt ungebrochen stehen sollen,
ihrend kurze und dicke Siulen, wenn sie sich eng stellen woll-
n, halb miissig stehen, Material, Platz und Licht umsonst rauben
dirden. Wir sehen es der corinthischen Siule wohl an, dass sie
ich keine gleiche Tragkraft zutrauen darf, als die dorische, und
ollen daher, dass sie sich mehr von andern helfen lasse; wiih-
nd wir der dorischen Siule das Stiick Arbeit, was sie nach ihrem
irkeren Bau allein thun kann, nun auch allein zu thun zu-
ithen.

Das scheint nicht auf die Pfeiler im Innern unserer gothischen
irchen zu passen. Sie sind schlank und ragend undstehen doch
rhiiltnissmiissig hiezu weiter als alle eigentlichen Siulen, wie sie

griechischen Tempeln, hidufiger aussen als innen, angebracht

ind; warum nun nicht eben so weit gestellte Pfeiler auswendig

ie inwendig? Schnaase sagt hieriiber (S. 196): »Gerade umge-
hrt sind Pfeiler fiir das Aeussere des Gebéiudes unpassend, weil
r Blick des Beschauers, statt an einer festen Gestalt zu haften,
h in den offenen beschatteten Riumen wie in einer dunkeln
nerlichkeit verliert, und so das Bild eines krankhaften unvoll-
ideten Wesens erhalten wiirde.*) Im Innern dagegen gewiihrt
ieser Mangel entschiedene Vortheile, denn die Linie der Pfeiler,
ben weil sie so wenig kérperlichen Zusammenhang hat, nur
irch getrennte Puncte bezeichnet, mithin ideale, mathematische
inie ist, giebt sich uns als etwas Unselbstindiges, als die blosse
rinze der Fliiche zu erkennen« u. s. w. — Hiegegen meine

S

Kann man nicht diesen Ausdruck vielmehr anf das hier sebrauchte
Id selbst anwenden ?




ich, wiire die Betrachtung so zu stellen: die Pfeiler im Innern
haben theils eine andre Bestimmung, theils finden sie sich unte
andern Bedingungen des Haltes als die Sdulen im Aeusseren. Si
miissen weit stehen, weil sie sonst als eine Art Wand den Raum,
der die Gemeine mit allem, was zum Gottesdienst gehort, als ei
gemeinsames Gefiss umschliessen soll, zweckwidrig in Fiche
trennen wiirden, ‘indess enge Siulen draussen als eine Art Gitte
einen halben Abschluss gegen das Aeussere vorstellen: sie kin
nen aber auch weit stehen, weiter als Siulen bei' gleiche
Schlankheit, weil sie nicht wie diese die Oblast des Gebilkes z
tragen, sondern nur eine Wiolbung zu stiitzen haben. Diese ist e
eigentlich, welche, indem sie sich auf die Seitenwiinde lehnt, d:
Dach schwebend hilt. Nur indem sie verzagt, iiber dem weite
Raum, den sie unter sich gebreitet sieht, sich ganz allein durch
eigene Kraft gespannt zu halten, zieht sie sich stellenweise
sammen und senkt sich als Pfeiler herab, schligt so zu sag
Wurzel im Boden. Als blosses Unterstiitzungsmittel zum Trag
braucht daher auch der Pfeiler nicht die gleichen Bedingungen d
Halts zu erfiillen, die er erfiillen miisste, wenn er als Siule di
selbe Oblast zu tragen hiitte, und so tritt er weiter von seine:
Nachbar, um den Raum nicht zu sperren, der eigentlich ganz
sein mochte ; wiithrend "die Siulen sich zusammendringen, u
sicher und leicht zu tragen, was sie zu tragen haben, und um ¢
gleich Thor und Spalier, nach Umstinden mehr das Eine od
Andre, fiir den Raum zu bilden, den sie umschliessen. Ein ricl

tiges Gefiihl aber fiihlt das Alles heraus, ohne dass es in einzel:

Vorstellungen vorschwebt.

Schnaase hat noch einen andern Grund, weshalb Séulen i
Allgemeinen eine engere Stellung verlangen als Pleiler, derin ihre:
runden und auch sonst ausgearbeiteten Gestalt liege. Diese nii
lich soll der Siiule einen Anschein von Selbstindigkeit geben, de:
ihr doch als Glied eines Ganzen nicht zukomme; der Blick wer
dadurch leicht bei der einzelnen Siiule festgehalten und laufe
mit Gefahr, den Gesammteindruck des ganzen Gebdudes zu ve
lieren, wenn nicht der Zusammenschluss der Siulen in ihr
engen Stande dadurch, dass er jener Selbstiindigkeit widersprecl
und den Blick nithige, immer auf eine ganze Reihe Siulen :
einmal zu reflectiren, der vereinzelnden Wirkung jeder einzeln:
ein Gleichgewicht halte.
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Bemerken wir hiegegen: allerdings kann einem Theile eines
Bauwerkes eine grossere Selbstiindigkeit zukommen als einem
andern, sofern er ndmlich einen grijsseren Beitrag zur Erfiillung
der ganzen Bestimmung des Gebiiudes giebt; er erscheint danp
mehr als ein Theil, der andre von sich abhiingig hat, als dass er
selbst von andern abhiingig schiene. Fesselt nun ein solcher Theil
das Auge mehr, so verdient er auch es mehr zu fesseln, und
es wird keine Gefahr entstehen, dass der Eindruck des Ganzen
darunter leide, da'er vielmehr gerade dadurch in-rechter Weise
zu Stande kommt, dass jeder Theil nach Massgabe seiner Bedeu-
tung fiir das Ganze auch sich in der Anschauung geltend macht.
Hienach aber darf die Siiule am griechischen Tempel in der That
das Auge mehr auf sich ziehen und fesseln, als: der Pfeiler im
gothischen Gebiiude, weil sie nach dem Angefithrten wirklich eine
grossere Selbstiindigkeit hat, und so migen selbst Verzierungen
eitragen, diese Bedeutung der Sidule um so mehr hervorzuheben.

Nicht blos in Betreff der Stellung aber; sondern auch der
Hauptform der Siulen gehen Schnheit und Zweckmiissigkeit Hand
n Hand. Warum ist die Siéule unten dicker als oben ? weil diess
hrer Stabilitit zu Statten kommt. Warum schwillt sie gegen

die Mitte etwas an ? weil sie an dieser Stelle am leichtesten geneigt
st zu brechen und eine Verstirkung dieser Stelle Schutz dagegen

sewiihrt.  Eine Tinzerin mag auf einer Fussspitze schweben;
iier mag die Verjiingung nach Unten eben'so schin sein als: bei
ler Siiule die Verjiingung nach Oben; aber die Tiinzerin soll sich
ewegen und die Herrschaft der Seele und Lebenskraft iiber die
schwere zeigen; die Siule soll stehen und tragen, und die voll-
commene Unterordnung unter die Gesetze der Sehwere und Halt-
varkeit des Materials zeigen.

Fiir den ersten Anblick zwar kann man es auffallend finden,
lass Stuhl- und Tischbeine, die doch so gut als Siiulen eine Last
‘u tragen haben, gerade nach dem entgegengesetzten Princip ge-
formt sind. Statt sich nach oben zu verjiingen, verjiingen sie
sich nach Unlen, und wihrend jede erhebliche Schielstellung oder
gar Kriimmung einer Siule zu vermeiden ist, lieben es Stuhl- und
lisehbeine, namentlich erstre, sich etwas nach Aussen zu richten
oder gar unten nach Aussen zu biegen. Mit all' dem erscheinen
sie nicht nur nicht ungefillig, sondern fodern diese Verhiiltnisse
sur Wohlgefilligkeit. Muss nicht doch hier Schnaase’'s Betrach-
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tungsweise aushelfen? Aber i Gegentheile, wie kann sie es, wie
das Gefallen an so entgegengesetzten Verhiltnissen erkliren?
Nach Zweckbetrachtungen hingegen findet sich die Erklirung
leicht so; Die Riicksicht auf Stabilitiit ist hier von den einzelnen
Beinen auf das zusammenhiingende Ganze in der Art verlegt, dass
das Mébel steht, so lange die durch den Schwerpunct gehend,
Verticale in die Grundiliiche zwischen den Beinen eintrifft, daher
der Vortheil, die Beine etwas nach Aussen zu richten oder zu bie

gen. Eine verbreiterte Basis jedes einzelnen Beins wiirde hiezu

nichts helfen, sondern das Mtbel nur schwerfiillliger machen, in-
dess die breite Anheftung oben die Beine vor dem leichten Al-
brechen schiitzt. Bei den Siulen, die ein Gebiilk tragen, hat jede
verhiltnissmissig mehr fiir sich zu stehen, und ihrer Aufgabe
selbstindig zu geniigen. Doch fehlt sie, auf die ganze Zusam
menstellung solidarisch beziigliche, Riicksicht der Stabilitit auc
bei der Siulenstellung am griechischen Tempel nicht ganz, nu

dass sie blos leise und so zur Geltung kommt, dass die Stahilitii
der einzelnen Siule nur unmerklich durch die Schiefe leidet. Di

fussern Siiulen der Tempelfronten neigensich nimlich etwas gege

die innern, und so ahmt das Ganze der Siiulen gewissermasse

die einzelne Siule nach.

Nun aber kommen wir darauf zuriick, dass nicht Alles
einem schinen Bauwerk aus Zweckmotiven abzuleiten und di
Schinheit desselben nicht ganz darauf zuriickzufithren ist. Da
Kapitell, der Fuss, die Cannelirung der Siiulen lassen sich nich
aus dussern Zweckmoliven ableiten. Gewiss hat Schnaase Recht
wenn er abgesehen von fiussern Zweckmotiven Formvermittelun
zwischen aneinandergriinzenden vertikalen und horizontalen Thei
len, wie Siiule und Gebiilk, der Wohlgefillizkeit dienlich hilf
Nur braucht man nicht den Siulen zuzumuthen, eng zu stehe
um keinen schroffen Gegensatz zwischen Séulen und Gebilk spiir
bar werden zu lassen, sondern kann dafiir das, die Siule nac
ohen vertikal fortsetzende und zugleich im Sinne des Gebiilk
horizontal erweiternde, Kapitell in Anspruch nehmen. Indem di
ses fiir jede Siule inshesondere den Sprung in die horizontale Ricl
tung durch einen wohlgefilligen Uebergang ersetzt, bedar
nicht nur keines Scheins der Horizontalitit mehr fiir die ganze
Siulenreihe, sondern wiirde dieser auch in Widerspruch dami
stehen, dass die ganz verschiedene Bedeutung der Siiulen und de




Gebiilks einen verschiedenen Eindruck machen soll. Die Ver-
dickung der Siiule nach unten, die Schwellung gegen die Mitte,
die Neigung der Siulen gegen einander, obwohl in der That imn
Sinne des Zweckes, sind dou,h nicht so rll‘mr'oml dadurch gefodert,
dass nicht die Leistung derselben, die Siule und das Ganze tIer
Stiulenstellung minder monoton und steif, oder, wie man sich
ausdriickt, lebendiger erscheinen zu lassen. noch wichtiger er-
schiene. Man kénnte sogar meinen, es sei damit wirklich blos
nuf diese Belebung abgesehen. Aber eine V erdickung und Schwel-
lung der Siiule oben statt unten, ein ZLI'-::I.I!IIHL’T‘JI‘H*I"(’]I der Siinlen
inten statt oben wiirde der Monotonie, der Steifheit ganz eben so
wehren, als die wirklich eingehaltenen Verhiiltnisse, und wiirde
loch abscheulich, geradezu unertriglich aussehen. Also unter-
stiitzen sich beide Momente der Wohlgefiilligkeit, fiir sich allein
venig wirksam, im widerspruchslosen Zusammentreffen nach dem
) oft von uns in Anwendung gezogenen Princip der dsthetischen
(ilfe zu einer erheblichen Leistung.

Und so soll auch den Verzierungen, der Symmetrie, dem
oldenen Schnitt und was man sonst meint von an sich schénen
srhiiltnissen in der Baukunst finden zu ktnnen, ihr Beitrag zur
chonheit des Ganzen, ja die Erfiillung des Ganzen zur Schinheit,

icht dadurch inﬂ:tlﬂtou und wikunmmrt sein, dass die Zweck-
ssigkeit das Fundament der architektonischen Schinheit bleibt,
ine dessen Dasein diese Hiilfen nichts helfen und durch dessen
erlelzung sie nur schaden. Ja man kann es gelten lassen, dass
m der Zweckmiissigkeit zu Gunsten andrer Be {1mfr|mwn der
‘hiinheit nachgelassen wird, wo die Zweckmissigkeit nur so ent-
rof oder in so untergeordneter Beziehung in Riicksicht kommt,
ass der Nachiheil durch Verletzung derselben iiber den Vortheil
irch Erfiillung der andern Bedingungen nicht merklich gespiirt

ird. An sich liegt es im Sinne der Hussern Zweckmiissigkeit,
188 nicht mehr Arbeit, Fleiss, Kosten auf das Bauwerk gewendet
‘ird, als der dussere Zweck LIL‘H‘-L‘“}PH eben fodert. Aber in Aus-
rbeitung des Kapitells, des Fusses, der Cannelirung der Siulen

ird mehr darauf gewandt. Nun aber widersprechen sie
ich nicht direct dem #Hussern Zweck des Bauwerks, sondern
ommen nur bei Riicksichtsnahme auf die W eise, wie es gebaut
vird, in entfernte Zweckriicksichf, und es besteht sogar die Fode-
ing, dass auch iiber den fussern Zweck hinaus etwas zur Hebung
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der Wohlgefilligkeit des Bauwerks geschehe; also wird auch der
Nachtheil, der sich Seitens Verletzung der iussern Zweckmiissig-
keit aus jenem Gesichtspuncte associativ geltend machen kinnte,
ither dem Vortheil, der sich direct durch die Wohlgefilligkeit jene:
Theile geltend macht, nicht gespiirt.

Ich habe im Vorigen nur einige speciale Theile eines Bauwer-
kes in Betracht gezogen, wovon man die Anwendung leicht au
die {ibrigen und das Ganze wird machen kbnnen. Jeder Gegen-
stand der Kunstindustrie wird sich ihnlichen Befrachtunge:
unterziehen lassen. Beschriinken wir uns auf einige Ausfiihrunge:
beziiglich eines Beispiels.

Ein Gefiss hat im Allgemeinen den Zweck, etwas in sich z

fassen. Es wird unter sonst gleichen Umstinden, d. i. bei ge
gebener Masse und Oberfliiche, am meisten zu fassen im Stand

i)
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sein, wenn es kugelrund ist. Kime es nun auf weiter nichts ar
und kiime es tiberhaupt bei der Schiinheit blos anf dussere Zwecl
erfiillung an, so wiirde uns ein kugelrundes Gefliss dadurch, das
man ihm diese vortheilhafteste Erfiillung ansihe, besser als jede
andere gefallen. Aber noch eine Menge andre Zweckriicksichts
machen ihre Anspriiche an die Form geltend, und dehnen, driicken
biegen an der Kugel, beschneiden sie, selzen ihr anderwiirt
wieder. zu, und unser Schinheitsgefiihl ldsst sich das Alles nic
nur gefallen, sondern fodert es. Zugleich wird damit ausser di
Zweckmiissigkeit noch der directe Vortheil fiir das Gefallen erreich
dass ein Reiz der Mannichfaltigkeit an jedem Gefdsse schon fi
sich. aber auch zwischen verschiedenen Gefiissen, entsteht, d
bei iiberall kuglichen Gefiissen wegfiele, durch den Gesichtspunc
der Zweckmiissigkeit aber immer einheitlich gebunden bleibt.
Sehen wir niher zu, so soll sich oben in das Gefiss elwa
einfiillen lassen, es soll auch seinen Inhalt wieder von sich gebs
konnen; also schneiden wir einen Theil der Kugel oben ab un
legen ihn entweder ganz bei Seite, oder setzen ihn, um den Inh:
noch moglichstabzuschliessen,als Deckel mit einem Knopfe zum Au
und Abheben wieder oben auf. Das Gefiss soll sich ferner unt:
feststellen lassen, also opfert die Kugel ihre untere Wolbung, wi
platten oder flachen sie wenigstens ab oder geben ihr einen I'u
Eine Hohlkugel mit abgeschnittenem Obertheil und abgeflachte:
Untertheil giebt die einfachste Schaale. Das Geféss soll sich auf
bequem fassen lassen; entweder bringen wir daher einen diinne
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cylindrischen Theil zum Umfassen mit der Hand zwischen Fuss
und Korper an, den wir noch gern mit einem kleinen Wulst oben
oder um die Mitte versehen, um die Lage der Hand zu fixiren und
das Gefiss nicht darin gleiten zu lassen, oder setzen Henkel an
die Seite des Gefdsses, nach Umstiinden auch Beides. Also muss
sich die Kugel oft auch zur Seite Ansiitze gefallen lassen, die ohne
Riicksichtaufden Zweck als stérende Auswiichse erscheinen mch-
ten, zumal wo es, wie meist bei Tassen, nur einen Henkel giebt,
dem nicht einmal die Symmetrie mit einem andern zu Statten
kommt. Um den Einguss zu erleichiern dient eine Umbiegung
der Miindungsriinder nach Aussen, um den Ausguss zu erleich-
lern, die stellenweise Zusammenziehung in den Schnabel, und
um bei miglichst erleichtertem Ein- und Ausguss dem Gefiisse
seine einschliessende Kraft noch miglichst zu wahren, die hals-
tirmige Einschniirung zwischen' Miindung und Bauch, wo es niim-
ich auf diese Zweckriicksichten ankommt.
Wiihrend aber so die Kugelform in vertikaler Richtung oft
:anz zerstirt wird, bleibt doch von ihr der Kreisfirmige Quer-
schnitt in jeder horizontalen Richtung des Gefisses, weil alle
Vebenzwecke ihren Einfluss eben nur in jener Richtung ausiiben,
venigstens bei den meisten Gefiissen. Doch muss selbst die all-
eitige Symmetrie nachgeben, wo es der Zweck verlangt, daher
ler einseitige, dem Henkel entgegenstehende, Ausguss an Gefiis-
en, die vorzugsweise bestimmt sind, oft etwas herzugeben.
Ich habe bei all dem wesentlich nur Gefiisse fiir Fliissigkeiten
1 Auge gehabt. Bei Kisten, Kasten, Kiistchen, Koffern wider-
trebtim Allgemeinen die Form dessen, wassie aufznnehmen haben.
ler Anwendung krummer Flichen fiir die Wiinde, oder bringt die
Construction aus Bretern die rechteckige Form von selbst mit sich.
Nun aber auch bei Gefiissen etc. ist so wenig als beim Bau-
werk Alles auf Zweckmiissigkeit zu geben, und fodern Gefiisse so
ut als Bauwerke zur Steigerung des Gefallens auf einen Punet,
on dem an wir anfangen von Schinheit zu sprechen, noch die
lilfe durch Verzierung und directe, d. h. von keinen Associa-
ionsvorstellungen abhiingige, Formwohlgefilligkeit, so weit sich

solche mit der Zweckmissigkeit vertrigt. Zwar (ritt, wie oben
bemerkt, die Zweckmissigkeit selbst als einheitliches Bindeglied

der Mannichfaltigkeit an jedem Gefisse auf; doch muss auch die
nschaulich einheitliche Verkniipfung in so weit festgehalten wer-
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den, als mit jener obersten Bedingung vereinbar ist, und es kiinnen
in dieser Hinsicht gewisse Formen, gewisse Biegungen vortheil-
hafter sein als andre. Da nun das, hiebei hauptsiichlich in Be-
tracht kommende, Princip der einheitlichen Verkuniipfung des Man-
nichfaltigen an sich einer hinreichenden Bestimmtheit ermangelt,
und hier iiberdiess nur in Mitbestimmtheit durch den, bei jedem
andern Gefisse anders modificirten, Zweck in Betracht kommen
darf, so miichte zur Ermittelung des mehr oder minder Vortheil-
haften in diesem Gebiete, wozu in der That kein Apriorismus aus
reicht, das iisthetische Experiment mit Nutzen zuzuziehen sein,
Bei den Versuchen nach der Methode der Wahl mit 10, ihrem
Seitenverhiiltniss nach variirten, Rechtecken wurde zufolge der
Tabelle S. 195 eins in gewissem Verhiiltnisse ofter als jedes andre
vorgezogen. Setzen wir slatt dessen, dass ein Kiinstler 10, auns
ircend einem Gesichlspuncte variirte, Modelle eines Bechers ver-
fertigte, und darauf die Methode der Wahl in entsprechende:
Weise anwendete, so wiirde er daraufl rechnen kinnen, die an
hiufigsten vorgezogene Becherform auch am hiufigsten zu verkau
fen, und damit zugleich vielleicht manchen theoretischen Betrach

tungen einen niitzlichen Anhalt zu geben. Der Gesichtspuncte

aus welchen die Form eines Bechers variirt werden kann, sin
freilich viel mehr, als welchen die Seitenverhiltnisse eines Recht-
eckes unterliegen; aber nachdem eine gewisse Hauptform fiir di
Becher zu gegebenem Gebrauche schon festzustehen pflegt, wir
sich hiemit die Variation der Gesichtspuncte, welche fiir die Al
inderung noch iibrig bleiben, von selbst heschriinken.

Wie leicht zu erachten, lassen sich die vorigen Bemerkungen vom Bech
auf jeden Gegenstand der Kunstindustrie iibertragen. Und zwar wiirde
der Kiinstler bei Anwendung der Methode der Wahl auf einen solchen ibe
haupt leichter haben, als ich es bei meinen privaten Versuchen mil den so:
sagen abstracten Rechtecken gehabt, weil er nur alle Kunden, die iiberh:
etwas bei ihm kaufen, bei dieser Gelegenheit zum Experiment in betreflen
Beziechung zuzuziehen brauchte, also keinen Mangel an Yersuchssubject:
hiitte. und die Vorzugswahl zwischen concreten Gegenstiinden von bestim
ter Anwendung leichter fillt als zwischen einfachen Formen mit Abstracti
von soleher. Zugleich wiirde er damit den praktischen Vortheil erreich
die zusagendste Form gerade fiir den Geschmack derer, welehe sein Kundér
publicum bilden, kennen zu lernen. Ob ihm freilich nicht Seitens seir
Collegen eben solches Nasenriimpfen begegnen wiirde, als mir Seitens mein
isthetischen Collegen in Sachen der iisthetischen Experimente begegnel
dafiir mndehte ich nicht stehen.




XVIL. Von sinnreichen und witzigen Vergleichen,
Wortspielen u, a. Fiillen, welehe den Charakter der
Ergotzlichkeit, Lustigkeit, Licherlichkeit tragen.

Meines Erachtens spielt in dem Felde, was wir hier vor Augen
haben, das Princip der einheitlichen Verkniipfung des Mannich-
faltigen die Hauptrolle, bedarf aber noch unterstiitzender Neben-
bedingungen, um das Vergniigen, was die hieher gehirigen Fiille
gewiihren knnen, mit seinem eigenthiimlichen Charakter iiber die
Schwelle zu treiben.

Wohl die augenfilligste Erliuterung hiezu gewihren sinn-
reiche und witzige Vergleiche und Wortspiele. Bei erstern beruht
das Vergniigen darauf, dass wir mit einem kurzen Blicke auf ein-
mal einen einheitlichen begrifflichen Gesichtspunct zwischen
ibrigens sehr Verschiedenem entdecken, indess bei den zweiten
ler einheitliche Gesichtspunct durch die gleiche oder ihnliche
Wortbezeichnung vermittelt wird; und zwar erwecken uns Ver-
sleiche wie Wortspiele um so grisseres Gefallen, und finden wir
sie um 80 leichter lustig und selbst Licherlich, je treffender, leich-

r fasslich die einheitliche Verkniipfung einerseits, jo grisser
lie Verschiedenheit oder der anscheinende Widerspruch, der da-
lurch vermittelt wird, anderseits, je ungeliiufiger, unerwarteter,
berraschender, fernerliegend die Weise der Verkniipfung driftens
it, indess die dsthetische Wirkung geliufiger oder nahe liegender
erkniipfungsweisen tiberhaupt unter die Schwelle fillt.

In der That kommt bei der iisthetischen Wirkung dieser Spiele
lasPrincip der Schwelle und das der Abstumpfung gegen gewohnte
teize wesentlich in Mitriicksicht. Nur sind diese Principe eben

los mithestimmend, indess so zu sagen der Kern der Wirkung
m obigen Principe liegt.

Abgesehen von diesen Mitbestimmungen aber kann die Wir-
ung des Princips noch von sachlicher Seite durch die, mehr

ach der Lust- oder Unlustseite neigende, Beschaffenheit des In-
altes, der in den Vergleich oder das Wortspiel eingeht, Hiilfe oder
segenwirkung erfahren. Am reinsten jedoch tritt die an sich
rein formale Wirkung des Principes am gleichgiiltigsten Inhalt auf.

Unzihlige Aehnlichkeiten begegnen uns tiglich, berithren uns
aber wegen ihrer Geliufigkeit nicht, fesseln unsre Aufmerksam-
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keit nicht. In der Poesie wird man es sich doch schon gern, fast
lieber als den Gebrauch directer Bezeichnungen, gefallen lassen,
ein schines Midchen als blithende Rose, einen muthigen Mann als

Liwen, einen grausamen als Tiger bezeichnet zu finden. Recht

interessiren freilich wollen solche Vergleiche nicht mehr, man isf
wegen ihrer hiiufigen Wiederkehr schon abgestumpft dagegen,
Wenn aber Jean Paul den Mond einen Schwan des Himmels nennt,
so erscheint uns dieser Vergleich zwar als noch ziemlich nahe liegend
nicht lustig, doch interessirt uns mehr als die vorigen, da er deren
Gelidufigkeit nicht theilt. Auch wird das Gefallen daran dadurch
verstirkt, dass uns die anmuthige Vorstellung sachlich anspricht.
Nennt dann aber anderwiirts Jean Paul den Mond in der Phas
des Ab- oder Zunehmens, zugleich mit Riicksicht auf seine Gestal
und dass der Mond am Himmel und Mohnsaft in einer gemeinga
men Beziehung zum Schlafe stehen, einen angebissenen Mohnil
kuchen, so scheint uns dieser ganz fernliegende Vergleich zwischer
so ganz heterogenen Gegenstiinden; wenn schon in gewisser Hin
sicht weniger zutreffend, doch lustiger als alle vorigen Vergleich:
indess er, wenn er gar nicht trife, auch gar nicht vergniige:
konnte, denn das Fernliegen (hut es eben nicht allein, es stei
nur: die Empfinglichkeit; und wollte jemand z. B. sagen, de
Mond ist ein Fuchs oder ein Stiick Brod, so wiirde man das nich
lustig, sondern nur abgeschmackt finden, weil es hier ganz a
einer vermittelnden Vorstellung fehlte.

Nehmen wir Wortspiele, so beriihrt es uns an sich nicht &sth:
tisch, dass ein Wort in verschiedenen Bedeutungen vorkommt un
demgemiiss im Lexicon mit solchen aufgefiihrt wird, indem wi
wissen, dass es diese verschiedenen Bedeutungen nur fiir eine
verschiedenen Zusammenhang geltend zu machen hat, und es un
willkiirlich solchem einordnen. Hiegegen finden wir es ergit:
lich, wenn der wirkliche Gebrauch desselben oder eines dhnliche
Wortes oder Satzes einen gemeinsamen Mittelbegriff fiir die ver
schiedenen Bedeutungen zum Vorschein bringt, wodurch sich di
Gemeinsamkeit des Wortgebrauches in unerwarteter Weise rech!
fertigt. Zum Beispiel:

Jemand sagte beziiglich einer Tinzerin, welche fiir eine
Gehalt von £000 Thaler hauptsiichlich Elfenrollen im Oberon unt
sonst tanzte: »2000 Thaler fiir jedes Bein, das ist theures Elfen
bein.« — Saphir hatte von einem ihm bekannten Bankier 300 Gul




den geliehen. Als er denselben nach einiger Zeit besuchte, sagte
dieser: =ach, Sie kommen um die 300 Gulden.« :Nein. erwie-
derte Saphir, Sie kommen um die 300 Gulden.« — Bei einem
grossern Familienfeste, dem ich beiwohnte, liess jemand, nachdem
die Hauptpersonen des Festes schon hinreichend mit Toast’s be-
dacht waren, auch die in der Versammlung gegenwiirtizen Onkels
leben; alsbald erhob sich ein Engléinder, der, obwohl seit Jahren
in Deuschland heimiseh, doch in der deutschen Sprache sich nur
unbehiilflich ausdriickte, dessenungeachtetaber in deutschen Wort-
spielen excellirte, mit dem tadelnden Gegentoaste, seinerseits lasse
r die Onkels mit Nichten leben.

Im ersten Beispiel ist es der Begriff der Theurung, im zweiten
las Geschiift mit den 300 Gulden, im dritten der Toast auf Mit-
glieder der Gesellschaft, was die einheitliche Vermittlung zwischen
den verschiedenen Bedeutungen begriindet.

Es ist ein kurzes, so zu sagen schnell aufflackerndes und ver-
lackerndes Vergniigen, was uns ein sinnreicher oder witziger Ver-
leich oder ein dergleichen Wortspiel gewiihrt, weil es ein klei-
ier Vorstellungskreis ist, in dem wir uns dabei bewegen, und
lieselbe Bewegung tfter wiederhiolen zu wollen, alsbald die Un-
ust der Monotonie heraufbeschwiren wiirde. Aber dieses kurze

ergniigen kann intensiver sein, als das lingere und im Ganzen ge-
altreichere, was wir aus einem Zusammenhange zu gewinnen ver-
iizen, der uns eine einheitliche Beziehung durch eine grissere Reihe
erschiedenartiger Momente verfolgen lisst, ohne aber unsre Auf:
erksamkeit dabei irgendwann so intensiv zu steigern und mo-
ientan so stark zu spannen, als es in Spielen jener Art durch die
» unerwartet auftretende einbeitliche Vermittlung zwischen zwei
anz heterogen scheinenden Vorstellungen odér Vorstellungskrei-
en geschieht.

Manche Vergleiche erwecken uns Gefallen, wir finden sie
innreich, ohne sie doch lustig oder gar licherlich zu finden, wie

Igende von J. Paul: Grosse Schmerzen machen uns unempfind-
ich gegen kleine, wie der Wasserfall gegen den Regen deckt. —

lag Gliick des Lebens hesteht wie der Tag nicht in eingel-
1en Blitzen, sondern in einer steten stillen Heiterkeit. — Leicht
- sagt man sich, dass der Lustigkeit dieser und iihnlicher
Vergleiche von gewisser Seite durch den, zum Nachdenken auf-
odernden, Ernst ihres Inhaltes gewehrt wird; aber nicht min-




224

der hat daran.Theil, dass das Gefallen hiebei vorwiegend vielmehr
an dem Treffenden des Vergleiches, als an der Gegensiitzlichkei
des Verglichenen hiingt. Denn obwohl man Kérperliches und
Geistiges, was im Vorigen verglichen wird, sehr gegensiitzlich fin-
den kann, sind wir doch so gewohnt, das Kérperliche als Symbol
des Geistigen anzusehen und diess mit jenem zu vergleichen,
dass uns als neun bei vorigen Vergleichen in der That vielmehr der
Gesichtspunct der Gleichheit als der Verschiedenheit entgegen
tritt. s kniipft sich aber hieran die Frage : woran denn iiberhaup!
der specifische Charakter der Lustigkeit hiingt.

Unter Lustigkeit eines Subjects versteht man im Allgemei-
nen einen Lustzustand, der einen leichten Wechsel von Vorstel
lungen mitfithrt und selbst mit auf solchem beruht, wonach ob
jectiv lustig das ist, was einen solechen Lustzustand hervorrul
oder begiinstigt. Je stirker der Lustgrad und je stirker di
Wechsel, worin er sich bewegf, so grosser die Lustigkeit sei es b
Subject oder Object. Ein starker Grad der Lustigkeit wird zu
Licherlichkeit. Vergleiche und Wortspiele konnen nun daduor

lustig und selbst licherlich werden, dass sie Veranlassung geben

einen, durch einheitliche Verkniipfung lustvollen starken Wech

1

sel zwischen Vorstellungen zu vollziehen. Je heterogener od:
gar widersprechender die Vorstellungen sind, so lustiger wir
unter sonst gleichen Bedingungen die Verkniipfung sei
aber der Charakter des Inhaltes der verkniipften Vorstellungen eb.
so gut der formalerseits bedingten Lustigkeit entgegenwirken
sie steigern kinnen. Wie nun Erstres durch einen ernsten Ch
rakter des Inhaltes geschehen kann, kann Letztres durch scher
hafte Anspielung geschehen, insofern es den Menschen itberhau
Vergniigen macht, Andern wie man sagt etwasam Zeuge zu flicke:
ohne ihnen damit zu schaden; so, wenn Heine sagt: ein Midche
ist Milch, eine junge Frau Bufter und eine alte Frau Kise; od
Saphir: ein Baier ist ein Bierfass, wenn er aufsteht, ein Fass Bi
wenn er sich niederlegt.

Das Talent zu witzigen Vergleichen und zu Wortspielen decl
sich nicht. Jean Paul ist reich an erstern aber nicht an lefzter
Saphir umgekehrt. Zu ersterm gehirt, einen grossen Reichthu
von Dingen und sachlichen Beziehungen, zu letzterm, einen grosse:
Reichthum von Worten mit anhiingender Bedeutung aufeinmal od:
in schnellstem Durchlaufen sich vergegenwiirtigen und der dari
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liegenden Gleichungspuncte gewahren zu kinnen.

Erstres Ver-
migen ist unstreitigc von g

rosserer Bedeutung als letztres, und
kann mibt grosser geisliger Ih-t]oulun_-_: iiberhaupt zusammen-
hiingen; doch kann es auch dem Witzigen an Tiefe mangeln,
was sich leicht begreift, da jeder Witz sich in einem kurzen Vor
stellungskreise ahschliesst.

Dass wirklich die Lustigkeit der Vergleiche und Wortspiele,
in so weit solche stattfindet, auf den angegebenen Bedingungen
beruht, bestiitigt sich dadurch, dass sie mit einem ganz idihnlichen
‘harakter in Fillen auftritt, die fiir den ersten Anblick wenig oder
ichts mit jenen Spielen und unter einander gemein haben, bei
iiiherem Zusehen aber doch eben so die angegebene Haupthedin-

gung wie die Nebenbedingungen damit gemein haben. Dahin ge-

wrt die Llln'l[:l;ki‘if oder selbst Licherlichkeit so manchen Ver-
iens, Versprechens, Verwechselns, alberner Antworten. Zer-
reutheiten, getiuschter Erwartungen u. s. w.

Am néichsten noch reihen sich in dieser Hinsicht den Wort-
pielen die Druckfehler und das Versprechen (Verwechseln von
Vorten| an, mit dem immerhin nicht unerheblichen Unterschiede.

ss hier das Wort selbst, ohne Zwischenwirkung eines Mittel-

griffes, den Umschlag in heterogene Bedeutungen vermiitelt.
rd der Sinn nur unverstindlich oder etwas verschroben durch
n Druckfehler oder das Versprechen, so liegt noch nichts Licher-
iches darin; es gehdrt in der That dazu, dass der eigentliche Sinn
irch den Gebrauch des ihnlichen Wortes in einen mehr oder
eniger widersprechenden oder doch ganz abseits liegenden um-

hligt, wozu einige Beispiele in folgender Einschaltung,
Druckfehler.

In der Beschreibung eines Schulfestes: sDie Feier schloss mit der Ab
zung eines Choleraversese (statt Choralverses).

Annonce: xEin Gutsbesitzer beabsichtigt alle seine Giiter zu versaufen
rkaufen).

In giner Ausgabe von Githe's Gedichten statt: »Die Augen ziengen ihm
1, 50 oft er trank darause — »Die Auzen gingen ihm iiber, so oft trank er

ans,

In dem Eingangsgedichte von Uhlands Liedern. 4. Ausg., statl; =Lieder
L wir, unser Vater schickt uns in die weite Welte — Leder sind wir
W.

Todesanzeige eines Virtuosen, der nach langzem Leiden starh, statt
dete 8 Jahres — »Er dudelte drei Jahre.

Er
Oelfentliche Danksagung an einen Arzt Seitens eines Gatten dafiir,
echner, Vorscl

I Ia d. Aesthetik. 1. 2,
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er die Krankheit seiner Frau einer sliicklichen Beerdigung Beendigung) zu
gefithrt habe,

Versprechen.

Ein junger Mensch, den i¢h zum Vorlesen engagirt hatte, beging u, a
folzende Versehen beim Vorlesen: Schillers Statue auf dem Postamte [Posta-
mentel. — Ein englischer Bir [Pair ist mewdhnlich ein Mann von grossem
Einfluss und Ansehen. — Der Mond kam am Horizonte in vollem Galop

Glanze, herauf.
Bei Examinibus fallen unziihlige falsche Antworten vor, und
wenn die Examinatoren {iber jede lachen sollten, w iirden sie nicht

aus dem Lachen herauskommen, statt dass sie oft nicht aus dem

Aerger herauskommen; falsche Antworten aus Unwissenheit

schlechtem Gedichtniss sind zu gewdhnlich; jeder aber wird die
Antworten in folgender Einschaltung licherlich finden, weil di
Vermittelung zwischen der gug[:]wnm] und der zu fodernden Ant
wort dabei eben so sichtbar als die Abweichung zwischen beid
unerwartet und nach ganz verschiedenen Richtungen ausla
fend ist.

Bei einem Examen der Oxforder Studenten gab einer auf die Frag
warum zozen die [sraeliten aus Aegyplen? die Antwort: » Weil, weil, es »
wohl wegen der Geschichte mit Potiphars Weibe gewesen seinje ein And
auf die Fraze: warum wurde Johannes der Thaufer enthauptet? >Weil er

der Tochter der Herodias tanzen wallte. s

Auch Uebertreibungen konnen dadurch licherlich
den. dass die Vorstellung von dem richtigen Masse oder Gra
eines und desselben Gegenstandes in die von einem ganz falsch
Masse oder Grade umschligt. Freilich wird Niemand iiber Reden
arten wie: »es ist hollisch heisses Wetter«, oder sich sterbe
Langeweile« lachen, obwohl es arge Uebertreibungen sind;
diese und iihnliche Uebertreibungen sind im Redegebrauche ¢
Lebens so gewdhnlich, dass solche {iberhaupt in absonderlic
Weise geschehen miissen, um noch Wirkung zu diussern.

Bei liicherlichen Zerstreutheiten sieht man gemeinh
dass ein Zweck auf eine Weise zu erreichen gesucht wird, di
Weise. wie er zu erreichen wiire, ganz widerspricht. Das
alied dieses Widerspruchs ist die gemeinsame Zweckvorstellung,
welcher die widersprechenden Vorstellungen zusammenlaul
Sp sah ich selbst eine Frau durch alle Stuben lanfen, um ihr Kind
suchen, das sie auf den Armen hielt; weshalb sie natiirlich ausg

lacht wurde. Hitte man gesehen, dass sie das Kind in einer Stul




suchte, indess man wusste, dass es in einer andern sei, 80 wiire

r

es nicht licherlich erschienen; weil darin nichis Absonderliches
wu finden, dass jemand etwas an einer falsche 'n Stelle sue ht, wo-

hin sein Blick noch nicht gedrungen ist, wohl aber, wenn er es

la nicht findet, wo Blick und Gefiihl ihn dasselbe unmittelbar
inden lassen sollten.

Als ich in llmenan eine Wassercur brauchte. sagte man einem ingst-
hen Badezaste daselbst nuch. er habe in der Besorgniss, das Wasser, in
15 er steigen sollte, miichte zu kalt fiir ihn sein, dasselbe erst durch Hinein-

ilten seines Stockes geprift.

Wenn Jemand ein Versehen, oder die Handlung eines Zer-
reuten erkiinstelt, und man die Absicht hiervon erke nnt, fillt der
harakter der Licherlichkeit weo, sweil hiebei der W iderspruch
vischen der auf den Zweck zu richtenden und wirklich darauf

hteten Handlungsweise fiir die Vorstellung wegelillt, da man
als Zweck des Handelnden eben nur die Tiuse hung und die
fache Richtung der H: indlung hierauf vor Augen hat,

Bei getiuschten Erwartu ngen, die rh:n Charakter der
herlichkeit tragen, ist es statt einer gemeinsamen Zweckvor-
llung, in welche die wide rsprechenden Vor stellungen zusam-
‘nlaufen, vielmehr die gemeinsame \11‘~u-1]t'“~\nr~1L‘F|LIH-' einer

von Geschehen, die in widersprechende Modificationen aus-
ft, worin das ]Lirnlu,‘;_:li--tl zu finden.

Nichts ist Ficherlicher als die Spriinge junger Katzen, War-

Wir sind gewohnt, von jeder Bewegung, die wir vorgenom-
1 sehen, die folgende in einer gewissen Consequenz derselben

erwarten. Aber die Spri tinge junger Katzen w idersprechen fast
edem Momente dieser natiirlichen E rwarlung,

Liuft ein Kind seiner vom Winde weggewehten Miitze nach,

finden wir das nicht licherlich, ein Kind sehen wir tiberhs aupt

laufen als gehen; liuft aber ein ernsthafter Mann seinem
nach, so erscheint es uns aus demselben Grunde als der
rung einer jungen Katze licherlich: und vielleicht wird man
Vergleich selbst licherlich finden, weil man es nicht ge-
hnt 1st, einen ernsthaften Mann mit einer jungen Katze ver-
hen zu sehen.
Wenn ein Ziegel vom Dache fillt, woran man nicht gedacht,
hesteht kein Grund der Licherlichkeit: wenn aber jemandem
Wa ein Ziegelstein vor die Fiisse fillt, wiihrend er den Fall einer

e
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Rose aus schiner Hand erwartete, so wird er das selbst licherlicl
finden. falls ihn der Fehlschlag der Erwartung nicht sachlich zu
sehr verdriesst, und wir werden es jedenfalls licherlich finden
die seinen Verdruss nicht theilen, um so mehr, wenn wir ihn
Auch fiir uns aber wiirde der Fall aufhorer
wenn der Ziegelstein den Mann todt schliig

Ungliicl

denselben ginnen.
liicherlich zu sein,
oder schwer verletzte, weil die sachliche Unlust an dem
die formale Lust der Licherlichkeit nicht zur Geltung kommer
liesse: und diess Beispiel kann fiir viele andre gelten, wo di

Licherlichkeit wegen sachlicher Gegenwirkungen nicht zu Stand

kommt.
Man kann bemerken, dass bei zweckwidrigen H:mul]ungu-:

YV orste

getiiuschten Erwartungen und in andern Fiillen, wo der
lung durch die Thatsache widersprochen wird, das Prinecip
\ul‘-ahlIunrf~.L~11uh11:11n-fﬁu|t in Conflict mit dem Princip der

heitlichen Verkniipfung des Mannichfaltigen tritt, welchem dies

Wiihrend sich mutlluh das Gel

e

Fiille hier untergeordnet sind.
len an solchen Fiilllen auf die Befriedigung des letztern Prineij
kénnte von der Verletzung des ersten vielme
Es ist aber schon friiher (5. 82
die aus Verlelzung |li|---

schreiben lisst,
Missfallen erwartet werden.
Allgemeinen hemerkl, dass die Unlust,
Princips entsteht, leicht unter der Sc shwelle bleibt, wenn der
derspruch nicht tief in unser theoretisches und praktisches Int:
esse eingreift, und um so weniger wird sie zur Geltung komn
kinnen, wenn sie von der st irken gegentheiligen Wirkung eir
Auch compensirt sie sich
Was kommt uns z. B. (
als wir ¢

andern Princips iiberboten wird.

jenen Fiillen so zu sagen von selbst.
auf an, wenn eine Katze einen andern Sprung macht,
warten konnten; wir finden freilich dadurch unsrer Vorstellm
widersprochen, aber auch dieselbe unmittelbar widerlegt, beri
tigt, den Widerspruch im se Iben Momente gehoben, so wie er e

steht, die neue Vorstellung tritt einfach an die Stelle der alt

und die Hebung eines Widerspruches ist eben so im Sinne
Lust, als der Widerspruch im Sinne der Unlust; also bleibt d
Princip der einheitlichen Verkniipfung des Mannichfaltigen hier
zu sagen freier Raum, seine Wirkung zu dussern. Anders, wt
uns etwas wider den gewohnten Gang der Natur zu lanfen,
Gesetzen derselben und hiemit den von uns festzuhaltenden,

aussetzungen zu widersprechen scheint; das erscheint uns selb




dann nicht ldcherlich, wenn es sonst alle Bedingungen davon zu
vereinigen scheinf. An die Stelle der Liicherlichkeit tritt hier das
Gefiihl der Unheimlichkeit. Setzen wir z. B. einmal, der Regen
finge, nachdem wir ihn, so oft es bisher regnete, abwiirls strémen
sahen, nach dem Herabfallen plétzlich wieder aufwiirts zu stri-
men und die Spriinge junger Katzen nach allen Richtungen nach-
ruahmen an, so wiirde uns das doch nicht eben so liicherlich
erscheinen, weil unsere Voraussetzungen vom Erfolge nicht durch
len widersprechenden Erfolg entwurzelt werden kinnten, der
Widerspruch also dauernd bestehen bliebe und uns in unseren
Vaturansichten irrte.

Also wiirde es untriftig und geradezu verkehrt sein, die
icherlichkeit in den angefiihrten Fiillen auf das Dasein des Wi-
lerspruchs an sich selbst zu schreiben; verriith ja doch ein Vor-
ellungswiderspruch seine unlusigebende Eigenschalt sonst hin-
ichend. Nur in sofern kann ein stirkerer Widerspruch die
istigkeit steigern, als die Verschiedenheit, welche die Mannich-

iltigkeit begriindet, nicht grisser werden kann, als wenn sie his

im Widerspruch gedeiht; je grisser aber die Mannichfaltigkeit,
'sto lustgebender ist die einheitliche Verkniipfung derselben.

Alles Bisherige betraf nur Beispiele aus den redenden Kiin-
en und dem wirklichen Leben; aber den hildenden Kiinsten sind
lle, die sich entsprechenden Gesichtspuncten unterordnen las-
n. nicht fremd.

Wenn ein Tintenwischer als kleines Piippchen, oder als Pan-
ffel, oder als Staubwedel, oder als Buch u. s. w. dargestellt
ird, so haben wir bei jeder solchen Travestirung, wie bei
nem Yergleiche oder Wortspiele, die Verkniipfung zweier sehr
terogenen Vorstellungen durch eine vermittelnde; indem die
uslegung einer und derselben Form zwei ganz verschiedenen
edeutungen Roum giebt. Feuerzeuge, Zahnstocherbehilter, Hand-
uchterchen und andre Gegenstiinde zu kleinen Zwecken sieht
an oft eben so travestirt, und kann ein Vergniigen daran aus
nlichem Gesichtspuncte als an obigen sprachlichen Spielen fin-
'n, wofern sich nur ein Conflict nicht zu sehr geltend macht, der
ch jene Spiele von gewisser Seite in Nachtheil gegen diese setzt.
ie Zweckbedeutung, die bei zweckmiis izen Gegenstiinden mbg-
st zur Erscheinung zu bringen, nach den Erbrterungen des
2. Abschnittes im #sthetischen Interesse liegt, versteckt sich nicht
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nur mehr oder weniger durch die Traveslirung, sondern fdqui
librirt sich so zu sagen damit, kann jedenfalls sich nicht mehr mit
ihrem vollen Werthe anschaulich geltend machen. Wo nun de
Zweek ein so unbedeutender ist, dass wir dem d&sthetischen A;
spruch auf seine reine Geltendmachung in der Erscheinung nich
viel Gewicht beilegen, kann der Reiz der Travestirung in Ve
bindung namentlich mit einem Interesse oder Reize der For
selbst, welche der Gegenstand dadurch empfiingt, leicht jen
Nachtheil iiberwiegen, und wird man solche Spielerei ges
konnen. Wogegen es ganz geschmacklos sein wiirde, Gegenstind
von wichtizerer Zweckbedeutung in ihnlicher Weise zu travesti
ren. Jemiand hat z. B. den Vorsehlag gemacht, die Locomotive
die freilich nicht den wohlgefilligen Eindruck eines auf dem Was
ser sich hewegenden Schwans machen, dsthetisch dadurch
heben, dass man sie mit einem Mantel in Gestalt eines Schwai
umgiebt. Aber nicht nur, dass man dadurch das Spiel derse
ben, was uns in seiner Weise mindestens eben so inleressirt
das Schwimmen des Schwans, versteckt, widerspricht es
unsrer Vorstellung, dass ein Schwan auf dem Lande fortrutsc]
oder dass eine Locomotive wie ein Schwan schwimmt, und die
Widerspriiche sind zu ernsthaft, als dass sie durch den Reiz (
Travestirung sammt dem Reize, den die Gestalt des Schwa
an sich vor der Locomotive voraus haben mag, gut gemachl wi
den kiinnten.

Der Umstand, dass bei der Spielerei mit Travestirung klei
Zweckeinrichtungen das Gefallen mindestens eben so sehr di
die zierliche oder sonst interessirende Gestaltung, welche der |
richtung dadurch aufgedriickt wird, als den Reiz der Travestir
bestimmt zu werden pflegt, in Verbindung mit dem ange;
Conflicte mag Ursache sein, dass doch nicht leicht der E
der Licherlichkeit dadurch entsteht, selbst wenn die Travesliri
einen dem Zweck sehr fremdartigen Charakter hat. Das Liich

liche kann aber dadurch in die bildende Kunst eintreten,

licherliche Verhiiltnisse oder Begegnisse des Lebens oder sta
\;

Uebertreibungen (in Garricaturen urch sie darstellbar sind.

r

So stellt z. B. e¢in Bildchen von Biard®) i herlicher Weise

ang dar, der einen Reisenden beim Aussteigen aus einem Rheindampd

Besprox hen im Kuansthl, 1854, T
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erwartet, wie wenigstens 40 bis 12 Pack- und Sackiriizer sich in die Reise-
Effecten theilen und ihn mit seiner Begleiterin nach dem Hotel fithren, Zwei
baumstarke Kerle tragen einen leichten Nachtsack an einer schweren Stange
fiber den Schultern, ein andrer [Ehet ein Etui und einen Sonnenschirm auf
einem Schubkarren, an welchem ein oder zwei Gehiilfen sich angespannt
haben.

Voll von licherlichen Darstellungen sind u. a. die =Fliecenden Bliitter
wozu freilich die erlinternden Unterschriften wesentlich gehiiren.

Selbst der Musik geht die Fihigkeit, Lachen zu erzeugen,
nicht ganz ab. Mindestens erinnere ich mich, dass der Violin-
virtuose Wasiliewski in einem Bekanntenkreise einmal ein Stiick
vortrug, wohei man nicht aus dem Lachen herauskam, indem das-
selbe so zu sagen nach dem Prinecip der Spriinge junger Katzen
verfasst war.

Beiliufig folgende Bemerkung iber die Weise, wie der Kirper auf den
Eindruck des Liicherlichen gegeniiber Eindriicken von entgegengesetzter Art
eazirl, Das Lachen besteht in einem ruck- oder stossweisem Ausathmen, das
Schluchzen in einem entsprechend ruckweisen Einathmen. Eine plitzliche
Frende aber; die uns mit dem Eindrucke, dass ihre Ursache eine nach-

altige sei, begegnet, veranlasst uns nicht Sowohl zum Lachen, als zu
inemn Verharren im stockenden Zustande der Ausathmung, wie ich linde,
wdem ich mir so eben vovstelle, dass ich das zrosse Loos gewonnen, wo-
segen man bei einem plotzlichen Schrecken die Ursache des Schreckens
stockendem Einathmen anstarrt. Gewahrt man dann plitelich, dass
umsonst erschrocken ist, so list sich der Schreck in Lachen auf, und

ringt hiermit der Zustand des Einathmens in einen Ruck des Ausathmens

XVIII. Vom Geschmack.

fTliches.

Iis ist mit dem Begrifle des Geschmackes wie mit allen un-
sern Allgemeinbegriffen; man kann sie nicht fest einschniiren,
oder sie weichen nach allen Seiten iiber das Schniirhand hinaus:
in der Regel aber bleibt doch ein gemeinsamer Kern. Und so

bleibt fiir den Begriff des Geschmackes der gemeinsame Kern, dass

er eine Einrichtung der Seele auf unmittelbares Gefallen oder

Missfallen an dem und jenem ist, was nicht erst der Ueberlegung
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bedarf, um ausgelst zu werden. Man sieht einen Gegenstand
und ohne zu wissen und zu fragen warum, gefillt oder missfillt
er uns; das ist Geschmackssache. Und fragt doch jemand nach
dem Warum, und weiss man nicht warum, so hilt man es auch

genug, zu sagen, es sei eben Geschmackssache.

Der Geschmack ist solchergestalt eine subjective Ergiinzung

zu den objectiven Bedingungen des Gefallens und Missfallens
Das Ding muss seine Eigenschaften haben, um gefallen oder miss-
fallen zu kénnen; aber wenn der Mensch nicht die dazu passende
Einrichtung hat, gefillt oder missfillt es doch nicht; bei anderer
Einrichtung kann dem Einen gefallen, was dem Andern missfillt,
und so sprechen wir von einem verschiedenen Geschmack, je
nachdem Verschiedenen Verschiedenes gefillt oder missfillt.

In sofern sich die Aesthetik mit Gegenstinden und Verhil!
nissen unmittelbaren Gefallens und Missfallens beschiflizt, und
schiin oder unschin im weitesten Sinne iiberhaupt heisst, was di
Eigenschaft hat unmittelbar zu gefallen oder zu missfallen, is
auch Geschmackslehre gleichbedeutend-mit Aesthetik, ist der Ge
schmack ein Vermigen, von den Dingen so oder so angesproch
zu werden, und Sache des Geschmackes, etwas schiin oder nich
schon zu finden. In sofern aber in einem engern Sinne d
Beoriff des Aesthetischen und Schéinen auf Gegenstinde und Ve
hiiltnisse hoheren Gefallens und Missfallens beschriinkt wird, pileg
man auch den Begriff des Geschmackes. in einem entsprechen
engeren Sinne auf solche zu-beziehen, und z. B. das Gefallen oder
Missfallen an etwas Wohl- oder Uebelschmeckendem, trotz dem
dass der Ausdruck Geschmack daher entlehnt ist, nicht als Sache de:
Geschmackes im engern Sinne zu rechnen, nennt also einen Gu
schmecker desshalb noch nicht einen Mann von gutem Geschmack
Doch lassen sich manche, auf den Geschmack im engeren ur
hiheren Sinne beziigliche, Verhiiltnisse nur um so handgreifliche
am niederen erliutern.

In sehr weiter Fassung wird der Begriff des Geschmacke:
wie der des Schinen oder Unschiinen nicht bles auf Gefallen und
Missfallen an Verhiltnissen der Aussenwell, sondern auch de
Innenwelt bezogen, und sagt man also wohl: es ist nicht nac
meinem Geschmacke, mich viel mil Sorgen zu plagen, erst lang
zu iiberlegen u. s. w.; in engerm Sinne aber bezieht man docl

Geschmack eben wie auch schtn und unschién nur aaf Gefalle
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and Missfallen an Dingen und Verhiltnissen, die von der Aussen-
welt her ihren Eindruck auf uns machen.

In sofern man Verstandes- und Gefiihlsurtheile danach unter-
scheidet, dass man sich bei erstern der Griinde des Urtheiles be-
wusst ist, bei letztern nicht, gehiren die Urtheile nach dem
(Geschmacke, ob etwas schon oder unschin sei, eben so wie die
nach dem Gewissen, ob etwas recht oder unrecht sei, zu den Ge-
fiihlsurtheilen. Griinde zum Urtheile muss es freilich iiberall
geben; aber sie kilnnen in einer inneren Einrichtung liegen, deren
Wirkung, aber nicht deren Entstehung und Wirkungsweise man
sich bewusst wird. Nun kann eine bftere verstandesmissige
‘eberlegung der Anspriiche, welche die Dinge haben zu gefallen
der zu missfallen, selbst etwas zu der Einrichtung beitragen,
vermiige deren sie uns nachher auch ohne Ueberlegung gefallen
ind missfallen; doch ist das nur eins der Bildungsmittel des Ge-
chmackes, von welchen wir weiterhin zu sprechen haben werden.
Vie er aber auch entstanden und gebildet sei, ist er anders gut
ebildet, so ist er darum so ausserordentlich schitzbar. dass er

as Resultat von tausend guten Griinden, die der Verstand finden
isst, auch ohne Suchen nach diesen Griinden unmittelbar giebt.

In sofern der Geschmack uns unmittelbar sagt, was schon und

nschin, das Gewissen, was recht und unrecht ist, hat der Ge-
‘hmack eine #hnliche Bedeutung fiir die Aesthetik, als das Ge-

issen fiir die Moral. Ob sie iiberall das objectiv Rechte sagen,

L bei beiden noch die Frage, um die es sich aber hier zunichst,
vo wir nur erst mit begrifflichen Bestimmungen zu thun haben,
icht handelt.

Bisher sprachen wir nur vom Geschmack in subjectiver Be-
iehung; man wendet aber den Begriff des Geschmacks auch auf
egenstiinde zur Bezeichnung der Weise, wie sie den subjeectiven
eschmack ansprechen, an, so wenn man von einem bestimmten
eschmacke spricht, der in Bausachen, Mébeln, Kleidern herrscht.

Ueber Unterscheidungen, die man im Begriffe des Ge-
chmackes machen kann, ist Folgendes zu sagen.

Die wichtigste Unterscheidung, welche zu machen, ist die
‘wischen einem guten und schlechten oder richtigen und
nrichtigen Geschmack, je nachdem dem Menschen gefiillt und
issfillt, was ihm beziehentlich gefallen und missfallen soll oder
las Gegentheil. Sofort erhebt sich die Frage nach dem Gesichts-




puncte dieses Sollens. Hierauf werden wir unten kommen; zu
niichst kann man sich an dem geliufigen Begriffe des Sollens ge-
niigen lassen,

Weiter kann man einen feineren und griberen, hihe
ren und niedrigeren, einseitigeren und vielseitigere;
Geschmack und verschiedene Richtungen des Geschmackes un
terscheiden, je nachdem der Mensch befihigter ist, von feineren
oder grioberen, hiheren oder niedrigeren, wenigeren oder meh
reren, so oder so heschaffenen Bestimmungen und Verhiiltnisser
der Dinge &sthetisch afficirt zu werden.

Man kann nicht schlechthin sagen, dass ein feinerer und hihe
rer Geschmack zugleich nothwendig ein richtigerer oder bessere
sei: denn so oft auch die Bedingungen davon zusammentrefle:
ist es doch nicht unbedingt der Fall. So hat der Ueberbildete of
einen feineren und héheren, doch darum noch nicht einen ricl
tigeren oder besseren Geschmack, worauf weiterhin zuriickzukon
men, Um so weniger ist ein vielseitiger Geschmack nothwendi
ein guter, da er vielmehr nach allen Seiten schlecht sein kann; i
dess ein zu grober, zu niedriger, zu einseitizer Geschmack freilic
auch nicht guf ist.

Auch zwischen Feinheit und Hihe des Geschmackes find:
keine nothwendige Bedingtheit statt. Is ist an sich nur Sa
eines feinen aber nicht hohen Geschmackes, wenn jemand sii
der feinen Ausfiihrung eines Bildes, der feinen Modulationen einc
Tonstiickes so wie der Beziehungen zwischen dem Feinen, d
man selbst fein nennt, erfrent; aber dabei kann es recht wo
sein, dass die Empfinglichkeit iiber das Einzelne der feinen B
ziehungen nicht hinausreicht, bis zu den hichsten und letzten I
ziehungen, welche durch das Ganze gehen und das Ganze
kniipfen, nicht aufsteigt, daher trotz der Feinheit der Emplindu
zu keiner grossen Hihe gelangt; indess umgekehrt in der Empfin;
lichkeit fiir die Beziehungen grosser Massen, wie solche z. B. i
Kunstwerken sog. hohen Stils zur Geltung kommen, zu gros
Hohe aufgestiegen, dafiir aber an Feinheit der Empfindung
Einzelnen eingebiisst werden kann. Die Kunst kommt dies

Unterscheidung dadurch entgegen, dass Kunstwerke von feir

Ausfiihrung im Allgemeinen nicht zugleich Werke hohen Stils u

umgekehrt sind; und kann man auch nicht sagen, dass eine V¢




235

einigung des Feinen und Hohen fiberhaupt unmaglich sei, so findet
sie sich doch weder im Subject noch Object oft zusammen, und
hat der Versuch ihrer Vereinigung sein Aber. Das giibe Anlass,
ins Weite abzuschweifen; aber wir wollten zuniichst nur vom Be-
griffe des Geschmackes sprechen.

Wiihrend Geschmack allgemein gesprochen gut oder schlecht,
fein oder grob sein kann, legt man doch jemand Geschmack
schechthin vielmehr in erstem als letztem Sinne bei, meint also,
wenn man von jemand sagf, er habe Geschmack, dass er einen
verhiiltnissmissig richtigen und feinen habe, braucht alse in die-
sem engern Sinne Geschmack gleichgeltend mit Geschmack wie er
sein soll.

Die Bedeutung der Beiwirter geschmackvoll, ze-
schmacklos hiingt mit dieser engern Bedeutung von Geschmack
gusammen; dabei aber hat der Sprachgebrauch seine Launen.
Man spricht von geschmacklosen Menschen als solchen, denen ein
guter Geschmack fehlt, warum nicht auch von geschmackvollen
als solchen, die ihn besitzen. Wir haben dafiir iiberhaupt kein
treffendes Beiwort; denn factvoll bezieht sich mehr auf Beneh-
men als Empfinden.

Das Natur- und Kunstschiine ist vorzugsweise Gegenstand des

hiher und feineren Geschmackes; doch wird Niemand eine

Landschaft oder ein historisches Gemiilde nach Hauptheziehungen

geschmackvoll oder geschmacklos nennen; wogegen Kleider, Mi-
beln, Docorationen, ganze Toiletten oder Zimmereinrichtungen
freigebigst mit jenen Beiwirtern bedacht werden. Auch die Auf-
stellung eines Gemildes oder einer Statue, die man selbst wohl
schiin, aber nicht geschmackvoll nennen mochte, in einer passen-
den oder unpassenden Umgebung kann als geschmackvoll oder
geschmacklos gelten; indess immer wahr bleibt, dass die Beur-
theilung des Gemildes, der Statue als schin oder unschién nach
dem unmitielbaren Eindrucke, den sie im Ganzen zu machen ver-
mbgen, Sache des Geschmackes bleibt. Die adjectivische Bedeu-
tung in Bezug auf die Objecte des Gefallens und Missfallens folgt
also der substantivischen in Bezug auf die Subjecte nicht bis zu
den Gegenstiinden hiheren Gefallens hinauf.

Hiitte sich die Sprache systematisch ausgebildet, so wiirden

die Beiwirter iiberall besser mit dem Hauptworte stimmen; aber
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unsere Begriffe haben sich nicht so ansgebildet, und so konnte
es auch nicht die Sprache.

Unter abgeschmackt versteht man den hichsten oder einen
ganz r|ﬂ}jnlg1_|]nlill__{s’[‘| Grad des Ge;ar-hm:n:klnsen, elwas, was von

einem richtizen Geschmack ganz abfillt.

3} Streit des Geschmackes,

s ist eine alte Rede, dass sich iiber den Geschmack nicl

streiten ldsst; indess streilet man doch dariiber, ja iiber nichts

mehr als iiher den Geschmack; es muss sich also doch dariibes
streiten lassen. Und nicht blos Einzelne streiten dariiber, auch
Nationen und Zeiten, oder wenn sie nicht dariiber streiten, wei
sie zu entlegen von einander sind, streiten doch die Richtungen
ihres Geschmackes unter einander, indem sie gewihnlich eben so
abweichend von einander, als die Nationen und Zeiten entlegen
von einander sind. Aber auch die einander in Zeit und Raun
wissenschaftlichen und religiisen Ansichten nahe stehen, die bes
ten Freunde sonst in allen Dingen, pflegen doch noch iiber den
Geschmack zu streiten. Und die Aesthetiker und Kunstrichter
die den Streit zu entscheiden hiitten, streiten am meisten dariiber
indem sie auch iiber die Gesichtspuncte und Griinde der Entschei
dung streiten.

Fassen wir nua vor Allem einige besonders auffillize Beispiel
streitenden Geschmackes rein thatsiichlich ins Auge, theils um eing
Ansicht von der Grisse der vorkommenden Geschmacksverschie
denheiten zu erwecken, theils Ankniipfungspuncte fiir spiter:
Ertirterungen darin zu finden. Und zwar zuerst ein Beispiel
aus dem Gebiete der Mode, einem Gebiete, welches zweife
lassen konnte, dass der Geschmack sich {iberhaupt Regeln un
Gesetzen fiigt. Denn obwohl er sich selber in jeder neaen Mod:
eine neune Regel giebt, ist es doch nur, um der alten zu spotter
und dem Spotte der spitern zu verfallen.

Wohl als das Geschmackloseste, was es giebt, erscheint uns
jetzt eine Perticke und deren etwas spiitere Vertreter, Puder
Zopf, Haarbeutel, die den Kopf selbst zu einer Art Perticke mach
ten. Wie ganz anders aber stellte sich eine noch nicht zu lange
vergangene Zeit dazu. Ich selbst habe noch alte Leute erziihlen
hiiren, welchen Eindruck der Armseligkeit, Unkultur, ja Rohheif
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ihnen frither ein Kopf ohne Frisur und Zopf gemacht habe. Ein
Mensch ohne das sahe nach gar nichts aus. Hier in Leipzig war
mein Schwiegervater, Rathshaumeister Volkmann, der erste. der
es wagte, bei einer feierlichen Gelegenheit, seiner Doctordisputa-
tion niimlich, ohne Zopf zu erscheinen, und sein, mit ihm befreun-
deter Opponent, der nachher beriihmt gewordene Philolog, Gott-
fried Hermann, sekundirte ihm in diesem Wagniss, dem er sich
schwerlich allein gewachsen gefiihlt hitte. Auch hiitte es ihn bei-
nahe den Eintritt in den Rath gekostet; denn einen Vater der
Stadt ohne Zopf denken, hiess fast sich den Lenker eines Schiffes
ohne Steuer denken. Doch waren Frisur und Zopf im Grunde
nur schwache Nachklinge und letzte Ausliufer der einst welt-
beherrschenden Periicke; durch diese und die zu ihr so zu sagen
polare Schleppe aber wurden frither Eindriicke hervorgebracht,
lie uns fast bedauern lassen knnten dieser Stiicke verlustig ge-
rangen zu sein, von denen das eine die Wiirde des Menschen um
ben so viel nach Oben erhihte, als die andre nach Unten und
lickwiirts verliingerte. Wir sind damit um einen Quell erhabener

indriicke drmer geworden. In der That machte eine grossartige

\longeperiicke in vorigen Jahrhunderten fraglos einen erhabenern

iindruck als der kdlnische Dom, der eben deshallb, weil die Pe-
icke einen so grossen machte, gar keinen machte, daher unvoll-
ndet blieb. Aber es ist auch kaum zu viel gesagt, dass sie frither
inen grossern machte, als der kilnische Dom jetzt macht. So
rinnere ich mich gelesen zu haben, dass ein Kind, als sein Vater
lesuch von einem Rathsherrn erhielt, der eine ungeheure Pe-
licke trug,

vohl der liebe Gott gewesen. Es konnte also das hiichste Wesen

nachher mit scheuer Ehrerbietung fragte, das sei doch

icht ohne die grisste Periicke denken, und schloss nun umge-
kehrt von der grissten Periicke auf das hiichste Wesen. So hatte
lie Ehrfurcht vor der Periicke schon in den jiingsten Gemiithern
Wurzel gefasst.

Auch war es mit diesen Dingen nicht etwa wie mit dem heu-
igen Frack, den man eben so allgemein theoretisch verwirft. als
noch vor Kurzem factisch in Gesellschaft trug, und selbst heute
ioch nicht ganz abzustreifen vermocht hat. Vielmehr galt der
Geschmack an jenen Dingen fiir so massgebend, dass ihn selbst
Vertreter des Geschmacks vertraten. Lese man, was ein Kiinst-
ler, der selbst eine Analyse der Schinheit geschrieben hat und
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solche jedenfalls nach dem Gesehmacke seiner Zeit schrieb, Ho-
&
i)

garth, dariiber sagt
Die volle und lange Periicke hat, gleich der Mihne eines
Liwen, etwas Edles in sich, und giebt dem Gesichte nicht nur
ein ehrwiirdiges sondern auch verstindiges Ansehen . . . .« und:
Die Richterrticke haben ein furchthar ehrwiirdiges Ansehen, wel-
ches ihnen die Griisse dessen, was an ihnen ist, giebt, und wenn
die Schleppe gehalten wird, so geht eine ansehnliche wellenfor-
mige Linie bis zu der Hand seines Schleppentriigers. Und wenn
die Schleppe sachte niedergelegt wird, so fillt sie gemeiniglich in
viele mannichfaltige Falten, welches wiederum das Auge beschiif-
tiget und dessen Aufmerksamkeit auf sich ziehet. <
Man sieht, Hogarth fasste Periicke und Schleppe aus einem
wahrhaft idealen Gesichtspuncte auf. Auch trat die Periicke aus
diesem Gesichtspuncte in die Kunst ein. Als der Frack noch in
arisserer Geltung war als jetzt, wiirde man sich doch selbst auf
Familiengemiilden, um so mehr in monumentaler Darstellung, ge-
scheut haben, jemand im Frack darzustellen; man trug und tr
ihn noch so zu sagen in Widerspruch mit dem geltenden Ge

schmack. Hiegegen kann man behaupten, wie ich einer sachkun-

digen Darstellung entnehme, »dass es aus dem Zeitraum von der
sechziger und siebziger Jahren des 17. Jahrhunderts bis ziemlic]
tief in das folgende hinein in keinem offentlichen und Familien-
Gemiilde und vor keinem Titelblatt eines Buches ein miénnliche
Portriit giebt, das nicht eine Periicke triige; der Mann miisst
denn in der Schlafmiitze dargestellt sein, was auch vorkomnt;
denn auch die Schlafmiitze spielte damals als compendiiser Au

zug aus der Periicke eine ganz andre Rolle als jetzt.

Nun denke man sich aber einmal, ein vornehmer Herr n
Periicke oder Frisur, breitschissigem Frack, blumiger Schissen
weste, kurzen Scharlachhosen, grossen Schnallenschuhen, und a
seiner Seite cine Dame mit hohem Kopfaufsatze, Schinpflisterche
im Gesichte, Schnlircorset, Reifrock, hohen Absiéitzen, sei eini
schinen Tages im alten Athen oder Rom auf dem Markte durch di
Menge schreitend erschienen; was wiirde es da fiir einen Ein-

druck gemacht haben? Man meint vielleicht, es wiirde ein unaus-

Nach der Uebersetzungz: s Zergliederung der Schiinheit« durch Myliu
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lsschliches Gelichter entsanden sein. Das wiirde auf unserm
Markte entstanden sein. Ieh glaube vielmehr, es wiirde ein all-
gemeines Grausen entstanden sein, indem man etwa gemeint
hiitte, die Erscheinung zweier gespenstigen Gitzen aus einer wider-
verntinftigen Welt zu sehen, wie sie keine menschliche Phantasie,
kein menschlicher Verstand ersinnen kénnte. Doch mussten sich
ehedem in dem fiir den Geschmack massgebenden Frankreich so-
gar die griechischen und rémischen Kinige, Helden und Senato-
ren gefallen lassen, in nur etwas gemilderten Trachten dieser Art
auf dem Theater aufzutreten. So sehr verlangte sie der Geschmack,
dass nicht einmal das damals allgemein geltende Princip der Nach-
thmung der Natur durch die Kunst dagegen aufkommen konnte,
man vielmehr nur die nothwendige Idealisirung der Natur durch
lie Kunst darin sahe.

Nun sind unstreitig Kleidungsstiicke, Modesachen iiberhaupt,
nur niedre Gegenstéinde des Geschmackes. Aber zur Zeit, wo die
\fenschen Zopf und Periicke trugen, trugen so zu sagen alle, selbst
lie hochsten Gegenstiinde des Geschmackes, Zopf oder Periicke,

voher eben die Ausdriicke Zopf- oder Periickengeschmack, Zopi-

r Periickenzeit. Und zur Zeit, wo das griechische Gewand
nd die rémische Toga getragen wurden, stimmte auch Alles zu
liesen Gewiindern.

Hier haben wir also zwei Zeiten und Vilker, die sich so zu
agen in Nichts, was den Geschmack anlangt, verstanden. Wie
:h denn tiberhaupt Geschmacksverschiedenheiten niemals isolirl
ltend machen, und alle Beispiele, die hier anzufithren, eigent-
ich einen grisseren Zusammenhang von solchen zu vertreten ha-
en.  Wenden wir uns damit von der Mode zur Kunst, doch

begniigen uns mit Kiirzeren Hinweisen auf diess unendliche Feld.

Soll ich von Beispielen aus der bildenden Kunst spre-
hen. Denke man z. B. daran, wie der Geschmack an der Antike
n dem frithen Mittelalter ganz verloren war, sich erst in der Zeit
ler sog. Renaissance erneate, nach manchen Schwankungen, in-
litten deren Bernini mehr als die Alten galt, in Winckelmann so
u sagen eine neue Wiedergeburt feierte, wie die Canovasche

Weichlichkeit und Priitension einen neuen Sieg iiber die Alten
feierte, und der von Winckelmann vergitterte Apoll sich jetzt ge-
fallen lassen muss, in zweiten Rang gestellt zu werden.

Unser musikalischer Geschmack ist weder der Geschmack




andrer Nationen, noch unser jetziger musikalischer Geschmack der
Geschmack vergangener Zeiten, die Zukunftsmusik aber schon mif
schmetternden Fanfaren da, den Sieg iiber den heutigen zu ver-
kiinden. Mag hier blos folgende Stelle aus einem historischen
Aufsatze iiber Musik Platz finden, die mich selbsl, der ich kein

Musikverstindiger bin, besonders interessirt hat. *)

»Dass im Harmonischen Vieles, was fiir unsre Vorfahren iiber-
raschende Gegensiitze bildete, uns im Gegentheil wenig fiber-
rascht, vielmehr trivial diinkt, ist nicht auffallend. Aber dass
dem Ohr eines Zeitalters Harmonieen-Verbindungen villig falscl
und unsinnig klingen, die dem Ohr einer andern Zeit schién und
natiirlich geklungen haben, diess ist doch eine rithselhafte That
sache. Schon die grellen und unvorbereiteten Dissonanzen, di
wir jetzt hiufig fiir sehr wirkungsreich halten, haben vor 100 Jal
ren fiir ohrzerreissend gegolten. Mehr noch. Die schauerliche
Quartenfolgen des Guido von Arezzo aus dem 11ten Jahrhunde:
widerstreben unserm Ohr so sehr, dass die dusserste Selbstiibe:
windung geiibter Stinger dazu gehtrl, um solche Harmonie-Ver
bindungen nur itherhaupt aus der Kehle zu bringen. Und docl
miissen sie dem mittelalterlichen Ohre schén und natorgemiis
geklungen haben! Sogar Hunde, welche moderne Terzen- w
Sextengiinge ruhig anhoren, fangen jimmerlich zu heulen a1
wenn man ihnen die barbarischen Quartengiinge der Guidonisch
Diaphonieen auf der Geige vorspielt! Diese historisch-constatirt
Umstimmung des musikalischen Ohres ist in der That unbe
greiflich.«

Hiezu zeigt der Verfasser, wie auch die Orchesterstimmuny
das Tempo u. s. w. nach Ort und Zeit veriindert worden sei

Ohne mich weiter hiebei aufzuhalten, fiige ich zu dem Be
spiele aus der eigentlichen Musik ein solches aus der gefroren:
Musik, wie bekanntlich einer der Gebriider Schlegel die Archi
tektur nannte; ein Beispiel, was, wenn schon das vorige fas
unglaublich erschien, noch unglaublicher erscheinen diirfte, inden
sich unser architektonischer Geschmack darin geradezu auf d
Kopf gestellt zeigt.

In unsrer wie der antiken Baukunst gilt es als selbstverstiin
lich, dass Siiulen, Stiitzen nur Theile eines Gebiudes zu trage

Augsh. allg. Zeit. 1852, Beil, zu No. 29. S, 4i8,




nicht aber, wie etwa die Beine den Leib eines Thieres 8, das ganze
Gebiiude sich aufzuladen haben, und als eben so wli;stn.:'qlcmd-
lich, dass sie sich vielmehr nach Oben als nach Unten verjiingen.
In L][)l‘ That wiirde es uns als Sache eines villig verkehrten Ge-
schmackes erscheinen, ein Gebiude durch Sédulen, Stiitzen ganz
und gar fiber den Erdboden erhoben zu se hen, als scheute es
sich das zu beriihren, worauf es sich vielmehr ganz und gar zu
griinden hat, und den dickern, mithin schwerern. Theil le Séu-
en, Stiitzen vielmehr nach Uhvu als nach Unten gekehrt zu sehen,
Beide Absurdititen aber finden sich in der Baukunst Bencoolens
auf der Insel Sumatra vereinigt, wie ich einer Reisebe schreibung
entnehme. Hier nimlich l‘uht dm' Fussboden der Hiuser nicht
auf der Erde, sondern auf 8 Fuss hohen Stiitzen, so dass man
unter dem Fusshoden wie unter einer Decke wegge ]u:n kann, und
diese Stiitzen sind simmtlich oben dicker als unten. Dabei gelten
dieselben den Einwohnern nicht eiwa blos als er”!‘l]bhint]v des
Nutzens, sondern wirklich des Geschmackes. wie daraus hervor-
geht, dass sie dieselben sauber bearbeiten und ihren obern Theil
n dhnlicher Weise verziercn, als wir die Capitiler unsrer Siulen
verzieren. lhr Auge und Schénheitssinn oder Gesc hmack hat
iich auf diese Verhidltnisse 1]J|‘o| Bauwerke ehen so eingerichtet,
vie unser Geschmack auf die bei uns vorkommenden \t'fll;lill]]w\.{‘"
und wenn wir {iber ihre stelzfiissigen Hiuser lachen, so werden

mnen dagegen unsre Hiduser unstreitig vorkommen wie Geschipfe,
enen man die Beine abgeschnitten und die nun platt auf der Erde
ufliegen.

Man fragt: wie erklirt sich eine solche Verirrung des Ge-
chmackes? Sie wird sich nicht nur weiterhin (S.2591.) erkliiren,
sondernauchalskeine V erirrungrechtfertigenlassen; undeben des-
1alb, weil sie so instructivist, habe ich sie angefithrt. Nun nurnoch

in letztes Beispiel beziiglich der fisthetischen Auffassung der Natur.
Dass sich diese bei den Alten wesentlich anders stellte als
bei uns, geht sehr einfach daraus hervor, dass sie bei ihrer iihri-
ens so hoch entwickelten Kunst doch keine Landschaftsmalerei
n demselben Sinne hatten als wir. Zwar wussle man lachende,
blithende, wohl angebaute, an Abwechselung von Wald, Berg,
luss reiche, Gegenden, insbhesondere Strandgegenden von See
ind Meer, wohl zu schiitzen, und baute sich vorzugsweise gern
iran an, stellte sich aber noch in kein so sentimentales Verhilt-

Feehner, Vorschulp d. Aesthetik I 2. Aunil, 16




niss zur Natur, raffinirte noch nicht so in den Modulationen des
isthetischen Naturgenusses, machte noch keine Reisen in schiine
Gegenden hlos um der Schinheit der Gegend willen. Der #isthe-
tische Gesammteindruck der Landschaft stand, ohne Tein sinnlich
2u sein. dem sinnlichen unstreitig niiher als bei uns, indess manche
Einzelnheiten der Natur, als namentlich Haine, Quellen, Fliisse,
dureh ihre mythologische Beziehung auch eine hihere fisthetische
Bedeutung fiir die Alten gewonnen haben mochten als fiir uns.
Ganz besonders merkwiirdig aber ist der Unterschied in der
isthetischen Auffassung erhabener und wild romantischer Geg
den zwischen dem Alterthum und der Jetztzeit. Fiir solche Ge
den, darf man sagen, ging dem Alterthum der Geschmack giinz-
lich ab: und wenn man jetzt scherzhaft von manchen Hunderace:

t. sie seien um so schiner, je hiisslicher sie sind, so wiirden

die Alten ernsthaft von unserm Geschmack an derartigen Gegen

den gesagt haben, sie diinken uns um so schiner, je hiisslicher
sie sind. Gegenden wie das Berner Oberland, das Chamounithal
die hthern Alpen iiberhaupt, gelten uns jetzt als Quell der erha
bensten Reiseeindriicke, ziehen jihrlich eine Unzahl Reisender a
und wohl nirgends hirt man eine solche Verschwendung iib
schwiinglicher Ausrufungen in allen Sprachidiomen als da, wobei
der Berliner und Leipziger sich nur deshalb scheel anseben, wei
keiner den Dialekt des Andern erhaben genug fiir die Erhabenhei
der Scene findet, nund jeder die erhabene Einsamkeit allein
1iessen mochte. Das konnte man nun frither leicht haben, de
frither wurden solche Gegenden ven allen Reisenden geflohen, di
nicht gendthigt waren, ihren Weg hindurch zunehmen, und liess:
selbst in der Erinnerung nur den Eindruck eines Schreckbilde
guriick. Und merkwiirdigerweise stimmlte in dieser Hinsicht di
Geschmack der alten Griechen und Rémer mit dem Gesehma
unsrer Zopf- und Periickenzeitvollkommen zusammen, wWorub
es helehrend ist, die Ausfithrungen von Friedldnder im zweilel
Theile seiner Darstellungen aus der Sittensgeschichte Roms na
gulesen. Er fiihrt Stellen aus iilteren Reisebeschreibungen
worin die Salzburger und Tyroler Alpen, die Schottischen Hocl
lande als aller Zier und Schinheit baare, mit den Mirkischen Sand
wiisten und der Liineburger Haide unter dieselbe Kategorie und i
demselben Satze zusammengestellt und den lieblichen lachenden

Gegenden, an denen man sich allein zu erlfreuen vermot




geniibergestelll. waren. Ja wie wenig

stilmiissig es noch im

vorigen Jahrhundert war, sich um eine erhahene Alpennatur zu

kiimmern, beweist das Beispiel Klopstocks, des erhabenen Klop-
stock, der bei einem lingern Aufenthalte in der Schweiz
unbeachtet liegen liess,

sie

Unter denselben Gesichtspunet traten bei den Alten Gegen-
den wie die Campagna um Rom, die jetszt so beliebte landschaft-
liche Motive liefert. Den Alten hiitte sie in ihrem jetzigen Zustande
ausser dem Eindrucke einer landwirthschaftlichen auch den einer
andschaftlichen Oede und Trostlosigkeit gemacht. Jetzt bedauern
Kiinstler und Kunstfreunde schon im Voraus, dass nach der Besitz-
ergreifung Roms durch die Piemontesen die Campagna der Gulti-
virung iiber kurz oder lang entgegensieht und damit jener land-
schaftlichen Reize verlustig gehen wird; die Alten wiirden in die-
sem Bedauern nur ein Zeichen unsers verwilderten Geschmackes
haben erblicken kénnen, und uns vorgeworfen haben, dass wir,
so viel wir auch von ihnen gelernt, doch den Barbaren noch nicht
ganz ausgezogen hiitten und unsere rohe Natur sich noch in unserm
ohen Naturgeschmack fiussere.

Genug der Beispiele, die ich mit Fleiss aus allen Gebieten
entnommen habe, wo sich {iberhaupt Geschmack geltend machen
kann, dem Gebiete der Mode, der Kunst und Natur. Ueberall

sehen wir die Verschiedenheiten des Geschmackes so weil gehend,

dass es denen, die an dem einen Exirem stehen, schwer fallen
wss, die Moglichkeit des andern Extrems zu verstehen. ja fast
laran zu glauben. Und welche Variationen des Geschmackes nun
swischen diesen Extremen. Es miisste von Interesse sein, wenn
man Farben dazu hiitte, diese unendliche Mannichfaltigkeit von
Schattirungen des Geschmackes dem Auge auf einer Tafel im Zu-
ammenhange darzustellen; nur michte freilich dieses Gesammt-
gemiilde des Geschmackes unsals das Geschmackloseste erscheinen.
was es gieht,
Zu dieser grossen Verschiedenartigkeit des Geschmackes
ommt nun noch, um diess hier mit zu beriihren. eine ebhen so
grosse Unsicherheit des Geschmackes. Sehe man die Besucher
ines Kunstmuseums oder einer Kunstausstellung an, finden sich
nicht die meisten in grosser Verlegenheit, ob ihnen diess und das
gefallen soll oder nicht. Zwar in Bezug auf alte bekannle Meister
und Bilder findet eine solche Unentschiedenheil nicht statt: jeder
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weiss, dass ihm Raphael, Michel Angelo, Tizian, Albrecht Diirer,
die niederliindischen Genrebilder gefallen miissen, von heutigen
Malern iiber Alles Cornelius; weiss man aber erst, was gefallen
soll, und dazu sind die Kenner da, es uns zu sagen, so fiingt es
auch alsbald an, uns wirklich zu gefallen, denn der meiste Ge-
schmack ist wie der meiste Glaube ein eingepflanzter, octroyirter;
wir kommen darauf unten. Und so sind die meisten Geschmacks-
urtheile in Kunstsachen nur Nachurtheile nach den Urtheilen, oft
Vorurtheilen, weniger Kenner, von welchen grissere oder kleinere
Gesellschaftskreise beherrsecht werden. Aber in Bezug auf Bilder
von neuen oder unbekannten Meistern fehlt der Anhalt des Namens
und leider hat man, wenn man rathlos vor dem neuen Bilde steht,
nicht immer gerade einen Kenner vor sich oder hinter sich, dessen
Urtheil man belauschen kiinnte. Auch das Urtheil der Kenner aber
wird unsicher, wenn der Name unsicher wird. Wurde doch noch
neuerlich an einem beriihmten Bilde das Beispiel erlebt, dass, als
sein Meister aus einem bekannten zun einem unbekannten wurde
der frither einstimmige Geschmack aller Kenner daran ganz in Ver-
wirrung gerieth, und manche von da an sich ganz von der Bewun-
derung des Bildes lossagten.

Woher nun, kann man fragen, diese grosse Verschiedenheit

I
des Geschmackes einerseits und Unentschiedenheit anderseits, die
sich in das Feld des Geschmackes theilen? Das Schiine soll docl

eine absolute Geltung haben, warum macht es sie nicht geltend ?
es soll einen Zauber auf die Menschen iiben; warum versagl so ofl
dieser Zauber? Und was entscheidet endlich den Streit des Ge
schmackes und hebt die Unsicherheit? Ist denn jeder Geschmack
gleichwerthig, und giebt es iiberhaupt keine massgebenden Ge-
sichtspuncte, einen besseren von einem schlechteren zu unler
scheiden? Das scheint man in der That damit sagen zu wollen
wenn man sagh: iiber den Geschmack lisst sich nicht streiten
man will damit sagen: der Streit lidsst sich nicht entscheiden.
Was nun die Erkliirung der Geschmacksverschiedenheiten an
langt, so kann man sich dabei auf einen verschieden hohen Stand
punct stellen. Um den hichstmiglichen einzunebhmen, kann man
sagen: Die ganze Entwickelung des menschlichen Geistes steh!
unter dem Einflusse einer Idee, und zwar in hiichsier und letzter
Instanz der gttlichen oder absoluten Idee, und alle Verschieden-
heiten des Geschmacks sind blos sich ergiinzende und fodernd:
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einander ablosende und in einander aufhebhende Momente, Glieder,
Stufen, in welchen die hichste Geschmacksidee sich auswirkt,
entfaltel, zur Erscheinung kommt, ohne sich in einer einzigen Er-
scheinungsweise erschiipfen zu kénnen. Jede niedre Stufe aber
hat sich in einer hihern, als deren Vorbedingung und Vorstufe
sie anzusehen ist, aufzuheben, die Gesammtheit aller Stufen natiir-
lich endlich in derjenigen, die sich in dem Jeweiligen Vertreter
der hiichsten ldee als selche manifestirt hat. Da wir nun durch
Schelling, Hegel und ihre Nachfolger von den Potenzen. Stufen,
Selbstanfhebungen genau unterrichtet sind, welche die Idee durch-
zumachen haf, um sich zur hiichsten zu erfiillen; so hat dieser
Weg keine andre Schwierigkeit, als die Erfahrung in das dadurch
vorgezeichnete Schema unterzubringen, und, wenn sie sich nicht
unterbringen lassen will, das Schema aus philosophischer Macht-
vollkommenheit danach abzuiindern. Damit ist dann aber auch

ne absolute Einsicht in die Entstehung aller Geschmacksverschie-

denheiten erzeugt. Wobei nur zu bedauern ist. dass diese Ein-
sicht durch den etwas mystischen Charakter der absoluten Idee
‘schwert wird, daher immer nur das Eigenthum einiger Philo-

sophen bleiben wird, die der Idee und sich selbst eine gemeine
Klarheit nicht zumuthen.
Auf einen betrichtlich niedrigern aber darum dem gemeinen
lenschenverstande zugiinglicheren Standpunect stellt man sich.
wenn man sagt: die Verschiedenheiten des Geschmackes hiingen
einerseils von der angeborenen Verschiedenheit der Menschen-
atur, anderseits der Verschiedenheit der Umstiinde, unter wel-
hen die Menschen erwachsen,und der verschiedenen Weise. wie
sie erzogen werden, ab, und hiingen ihren allgemeinern Rich-
tungen nach mit Verschiedenheiten der ganzen geistigen Cultur
-usammen. Diese kann man dann in grossen Ziigen nach ihren
lurch ganze Vilker und Zeiten greifenden Momenten pragmatisch
Jnnlr’un und zeigen, wie sich die E ntwickelung der einzelnen
Geschmacksverse i|1:=tlvnh:\lu=n darein ein-und unterordnet. Immer
wch eine hohe und schine Aufgabe, hinsichtlich deren Ausfiihr ung
auf die Cultur- und Ixum[ffm:lmlm‘n ZU verweisen ist.
Man kann nun aber endlich auch nach den lelzten psycholo-
gischen Hebeln fragen, durch welche der Geschmack jedes Ein-
zelnen  seine Iirt,hlung empfingt, und welche bei den Ge-
‘chmacksverschiedenheiten ganzer Zeiten und Volker nur in




grossem Massstabe und Zusammenhange in Wirkung treten; und
da man in den Cultur- und Kunstgeschichten sich nicht leicht his
zu ihrer Betrachtung herabliisst, so will ich, anstatt das zu wie-
derholen, was man da finden kann, weiterhin mit einigen Betrach-
tungen auf diese letzten Hebel eingehen.

Mit den subjectiven Ursachen der Geschmacksverschieden-

heiten begegnet sich die objective, dass die Gegenstiinde des Ge-

schmackes im Allgemeinen der Auffassung verschiedene Seiten
darbieten. Nun wird je nach Anlage, Lebensverhiiltnissen, Er-
ziehung die Aufmerksamkeit des Einen mehr von dieser, des An
dern von jener Seite angesprochen, und je nachdem es eine meh
wohlgefiillige oder missfillige ist, w irdseinGefallenoder Miss

am ganzen Gegenstande vorwiegend dadurch bestimmt. So ac
der Eine bei einem Bilde fast nur auf die Composition, und
Bild gefiillt ihm, wenn es hierin genfigt, wie auch das Colorit he
schaffen sei; bei einem Andern wirdumgekehrt das Gefallen haup!
siichlich durch die Verhiiltnisse des Colorits bestimmt; der Eine
achtet mehr auf die Beschaffenheit des Inhaltes, der Andre meh
auf die Form, in der er sich auspriigt, u.s. w. Kurz die Ver-
schiedenheit des Geschmackes hiingt zum Theil mit der Einseitig
keit desselben zusammen, sofern diese verschiedene Richtunge
nehmen kann.

Was die Entscheidung zwischen dem streitenden G
schmack anlangt, so fragt sich vor Allem, wer soll Richter sein
Das Gefiihl1? Aber der Streit des Geschmackes ist eben ein Str
des Gefiihls; kann alsonicht durch das Gefiihl entschieden werd:
Der Verstand? Wohl, gelingt es ihm Kriterien anzugeben, na
denen etwas schin ist, so wird es einfach sein, den Geschma
zu rechtfertigen oder zu verwerfen, je nachdem er es auch schi
oder nicht schin erscheinen liisst, d. h. unmittelbar g
oder nicht gefallen macht. Aber leider sind diese Kriterien LI

schen den Aesthetikern so streitiz, so schwankend, unbestin

oder schweben in solcher philosophischen Hohe, dass man di

Periicke und Schleppe so gut danach rechtfertigen kann als
griechische Gewand; man braucht blos das Princip danach
wiihlen und zu wenden.—Wir zichen doch sonst in der Regel d:
Fliessende, Geschwungene dem geradlinig Steifen ésthetisch
Hogarth hat sogar geradezu die Linie der Schionheit fiir w

formig, Winckelmann fiir elliptisch, Herder fiir schwebend zwi




schen Geradem und Krummem erklért, und wie oft hiirt man heute
noch eine Figur wegen des schiinen Flusses ihrer Formen preisen.
Die Periicke scheint wie gemacht, alle diese Foderungen in Eins
zu erfiillen, und nehmen wir noch das Herbart-Zimmermann’sche
Princip hinzu, wonach das Grosse neben dem Kleinen gefiillt, so
werden wir in der griissten Periicke die vollendetste Schinheit zu
sehen haben. Warum verwerfen wir nun doch die Periicke und
zichen sogar den steifen Huat trotz Allem, was wir daran auszu-
setzen finden, immer noch der halb welligen, halb elliptischen, in
ihrem Lockenfall das Gerade und Krumme verschmelzenden, kurz
den schinsten Fluss der Formen darbietenden Periicke vor. —
Nach Manchen ist Schiinheit die gittliche, im Irdischen sich aus-
sprechende, sinnlich erscheinende Idee, und die Aufzabe der Kunst
als Darstellerin des Schinen das Ideale. Aber Kriste und Spinne
sind doch auch gittliche Geschopfe, warum gefallen und sollen sie
uns weniger gefallen als Lilie und Rose; und waram sollte die
Periicke als grandioser Manfel um das Haupt weniger ideal sein
als der bei idealen Darstellungen so viel mehr geschiilzte Mantel
um die Schultern. Ist doch die Periicke nur ein idealisirles Haar.
— Wieder nach Manchen ist das Schiine das, was aus einem freien
Spiele der Phantasie hervorgeht und solches anzuregen vermag.
Wer aber wird in Abrede stellen, dass sich ein viel freieres Spiel
der Phantasie in den alten Frisuren, thurmartigen und garten-
artigen Kopfputzen als in unserer heutigen Haartracht zu fiussern
vermochte; und dass iiberhaupt die Tracht des Zeitalters Lud-
wigs XIV. und XV. in dieser Hinsicht der geschmackvollsten heu-
tigen und vollends antiken Tracht weit voranstand, welche die
Phantasie auf den ganz bestimmten Weg der Angemessenheit und
Zweckmiissigkeit beschriinkte. — Nach Manchen soll das Schiine
die Idee und die Geselze des Organischen nur in reinster Aus-

prigung darslellen, die Gestalt der Siulen, die ganzen Verhilt-

nisse der Bauwerke, ihre iiber den dienstbaren Zweck ithergrei-
fende Schinheit nur der Erinnerung an die organischen Bauwerke

verdanken. Nun ist es aber Gesetz aller htheren organischen Bau-
werke, ganz auf einem siiulenformigen Unterbau zu ruhen, und
alle organischen Tragsiiulen sind oben dicker als unten: warum
waollen wir es doch nicht bei den Bencoolen’schen Bauwerken gel-
ten lassen. — Wir finden die Quinten- und Quartenfolgen des
Huchald und Guido von Arezzo und vollends die Musik der Neger




und Chinesen abscheulich; aber knnen wir Verirrungen des Ge-
schmacks darin sehen, da wir es vielmehr sind, die von ihrem
durch die Natur selbst angebahnten Geschmacke erst spiiter abge-
wichensind.— Uns erscheinen die unfruchtbarsten Gletschergegen-
den als das Erhabenste, was es giebt, den Alten erschienen sie
als"das Oedeste, was es giebt. Aber da wir sonst Muster des Ge-
schmacks in den Alten sehen, Winckelmann sogar einen Glau-
bensartikel daraus gemacht hat, was ldsst uns hier eine Ausnahme
davon machen. — Kurz kein Prineip will reeht Stich halten, weder

das der an sich schinen Formen, noch der Idee, noch der Phanta-

sie, noch der organischen Gestaltung, noch der Naturgemiissheit,
noch des Glaubens an die absolute Vortrefflichkeit des antiken Ge-
schmackes. Will man noch mehr Principe, so liesse sich das der
Vollkommenheit der sinnlichen Erscheinung, das des interesse-
losen Gefallens oder der Zweckmiissigkeit ohne Zweck, und wohl
noch andre zur Sprache bringen; doch hat man mit Yorigem wohl
schon mehr als genug.

Nun ist freilich die Weise, wie ich alle jene Principe zur
Sprache brachte, hichst oberflichlich; und konnte es nicht anders
sein, weil ein schirferes und tieferes Eingehen auch ein weiteres
Zuriickgehen, als hier am Platze war, gefodert haben wiirde; und
so kann es keinem Vertreter irgend eines dieser Principe schwer
fallen, mich von dieser Oberflichlichkeit zu iiberfithren, und sein
Princip so zu wenden oder auszulegen, dass die Periicke, die
Quarten- und Quintenfolgen, der Bencoolensche Baugeschmack,
. 8. w. wirklich danach verwerflich erscheinen, und Alles, was
im heutigen Geschmack und insbesondre Geschmack des Vertreters
des betreffenden Princips ist, wirklich danach schion erscheint;
nur dass es leider eben blos auf eine geschickte Wendung und
Auslegung ankommt, um den Geschmack irgend welcher Zeit da-
nach zu rechtfertigen oder zu verwerfen, und die Wendung und
Auslegung immer vielmehr nach dem vorhandenen Geschmack als
umgekebrt sich richten wird. Wir haben das bei Hogarth gesehen
und kinnen es bei den Geschmacksrichtern aller Zeiten sehen.

[ch bin nun auch kein #sthetischer Heiland, diesen Zustand
der Dinge zu heben; bin vielmehr selbst der Ansicht, dass sich
iiberhaupt kein Princip aufstellen lisst, was uns in den Stand
setzt, den Streit des Geschmacks in allen Fillen zu entscheiden.
aber doch eins, was den Gesichtspunet, aus welchem der Streil




zu fiihren ist, klar genug bezeichnet, und in nicht zu verwickelten

Fiillen m:kln h, wenn auch nur mit mehr oder we niger Sicherheit,
Zur }Jiliﬁf‘hbllllll]"' fiihrt. Hierauf aber wird erst (S. 256) einzu-
gehen sein, nachdem wir die verschiedenen Bildungsmittel des Ge-
schmackes, worin zugleich die Griindeseiner Verschiedenheit liegen,
in Betracht gezogen haben.

#) Anlage, Bildung des Geschmacks.

Der Geschmack des Menschen ist seiner Anlage nach ange-

horen, seiner Ausbhildung nach geworden, und die Weise dieses
Werdens zwar durch die urspriingliche Anlage mit bestimmt, aber
keineswegs allein bestimmt. EKurz gesagt ist der Geschmack das
'roduct der urspriinglichen Anlage und erziehender E infliisse, und
wach der Verschiedenheit beider fillt der Gesoe hmack verschie-
en aas.

Nach angeborener Einric htung werden alle Menschen in ziem-

h iibereinstimmender Weise von den einfachsten sinnlichen An-
egungen und einfachsten Beziehungen des Sinnlichen afficirt. So
siemlich jedem Kinde behagt ein siisser Geschmack . jedem rohen
‘olke gefiillt Roth unter allen Farben am besten. dvm ungebildet-

Auge wird eine symmetrische Figur mehr gefallen als ein
._u|c~_-,f1_'11n.t:~mgq_.~ Gewirr von Ziigen. Auf dieser gemeinsamen
Grandlage aber findet der Geschmack schon angeborenerweise
innere Bedingungen einer verschiedenen Feinheit, Hohe und Rich-

g der Entwickelung. Die Frau ist durchschnittlich auf einen
einern doch minder hohen Geschmack angelegt als der Mann, der
iropéier auf einen feinern wie hthern als der 1 Nezer, der Fran-
s0se und Italiener auf eine andre tichtung des {.cm:h:n;u:kcrs als
er Deutsche und Englinder. Zwar sind auch die erziehenden
Einfliisse nach Verschiedenheit des Geschlechtes, der Race und Na-
tionalitit im Allgemeinen verschieden. haben sich aber, insoweil
ie Vilker sich selbst erziehen, zum Theil selbst erst aus einer
erschiedenen angeborenen Anlage herausgebildet, indess in den
Linfliissen der Naturumgebung Momente liegen, welche gemein-
sam auf die Anlage und die Erziehung Linfluss ¢ gewinnen.

So wichtig die angeborene Anlage als \mﬂzm" weiterer Ent-
wickelung ist, so wird doch leicht zu viel darauf gezeben, indem
der Geschmack wie das Gewissen garleichtals etwas dem \Ierm shen
von yorn herein fertig Mitgegebenes oder vermittelungslos aus dem
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Unbewusstsein des Kindes heraus sich Entwickelndes, und ein guter
Geschmack nur als eine besonders gliickliche Mitgabe angesehen
wird. In der That aber wird der Geschmack iiberall erst dureh
die Erziehung fertig und kann bei gleicher angeborener Anlage
nach Verschiedenheit der erziehenden Einfliisse nochin(xiite, Hohe,
Feinheit, Richtung sehr verschieden ausfallen.

Die Erziehungsmittel des Geschmackes sind schwer unter
einen allgemeinen Gesichispunct zu bringen, kinnen aber, wie die
des Menschen iiberhaupt, etwa unter folgenden Kategorieen be-
trachtet werden, die sich zwar nicht iiberall, doch bis zu gewissen
Griinzen, auseinanderhalten lassen.

1) Uebertragung von Andern.

2) Eigene Ueberlegung.

3) Gewthnung und Abstumpfung.

i) Uebung,.

5) Association.

Beschriinken wir uns in Betracht derselben auf Hauptge-
sichtspuncte, indess die Psychologie tiefer, die Erziehungslehre,
Culturgeschichte, Ethnologie weiter darein einzugehen haben, als
hier geschehen wird.

Erstens. Thatsache ist, dass das ausgesprochene Gefalle
oder Missfallen Andrer unser eigenes Gefallen und Missfallen mit

¢u bestimmen oder selbst von vorn herein zu bestimmen ver

wm so leichter, je weniger wir schon wvon anderer Seite her he-

stimmt sind, und je bestimmendere Kraft dem Andern auf uns
beiwohnt. So geht der Geschmack von den Aeltern auf die Kint
iither, so lange bis deren eigenes Urtheil erstarkt, so steht der G
schmack in Kunstschulen unter dem Einflusse der Lehrer und G
nossen; und wenn ein Geschmack in gewisser Beziehung ein
ganze Zeit, ein ganzes Volk beherrscht, so wird die Ueberlra;

mit der Gewthnung immer den hauptsiichlichsten Antheil darar
haben.

Die Uebertragung kann theils dadurch zu Stande Kommer
dass Griinde des Gefallens oder Missfallens von Andern geltent
gemacht werden, welche nur der Heryorhebung bediirfen, um
ihren Erfolg zu haben, kurz durch Belehrung; theils dadurch, da
das Gefallen oder Missfallen Andrer durch seine Aeusserung selbst
sich in uns iiherpflanzt, indem es eine Art geistige Ansteckung be

wirkt, welcher die passive oder noch indifferente Natur am le
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testen, namentlich Seitens derer unterliegt, denen sie sonst ge-
wohnt ist sich unterzuordnen, Der psychologische Grund dieser
Uebertragung mag noch der Erklirung und Klirung bediirfen; als
factisch ist sie jedenfalls anzuerkennen. Man kann meinen. dass
ein urspriinglich eingeborener Nachahmungstrieh sich von Hand-
lungen auf Gefiihle erstrecke, und demgemiiss die Lust und Un-
lust, welche Andre beim Anblick von dem und jenem dussern,
unsre eigene Lust und Unlust beim Anblick desselben hervor-
locke, oder auch in Riicksicht ziehen, ohne dass ich darin den
einzigen Grund sehen miichte, dass, wenn man erst weiss, was
gefallen soll, und darin hiilt man sich an die, welche man fiir

kliiger hdlt, so lange man sich selbst nicht klug genug findet, das

allen sich leicht aus keinem andern Grunde einfindet, als dass
iberhaupt, was sein soll, uns gefillt. Jeder schiitzt einen guten
(Geschmack als einen Vorzug, den er haben solite, und so erweckt
auch das Streben, sich diesen Vorzug anzueignen, eine unwill-
kiihrliche Stimmung in dieser Richtung, Uebrigens steht einem
jeden frei, den Wunsch nach einer griindlicheren Aufklirung zu
erfiillen.

Zweitens. Nicht minder als fremde Belehrung kann wie-
derholte eigene Ueberlegung uns die wohlgefiillige oder missfillize

eutung von Dingen geldufig genug machen, um fortan unmittel-
bar Gefallen oder Missfallen daran zu finden. Statt von Andern
darauf eingerichtet zu werden, kiinnen wir uns selbst darauf ein-
richten. So sehen wir den Geschmack des Kunstkenners und
philosophischen Aesthetikers héufig vielmehr von ihren Kunst-
prineipien aus als umgekehrt bestimmt.

Drittens. Vermige der sog. Gewéhnuneg kann der Mensch
das, was ihm anfangs missfiel, nach dauernder oder oft wieder-
holter Einwirkung sich wie man sagt gefallen lassen oder gar posi-
tives Gefallen daran finden, und was ihm anfangs gefiel, ohne
dass er es doch zum Wohlbefinden brauchte, endlich dazu fodern
und brauchen, aber auch selbst den Wegfall des an sich Gleich~
giiltigen nach eingetretener Gewthnung daran mit Unlust spiiren.
Es ist das eine Art innerer Anpassung des Organismus an einen
Reiz, die durch die Wirkung des Reizes selbst allmiilig hervorge-
rufen wird.

Es compliciren sich aber die Gesetze der Gewthnung mit
denen der Abstumpfung, Uebersiittigu ng, Ueberreizung




und kommen zum Theil damit in Conflict. Nach Massgabe als ein
Eindruck stirker ist und ofter wiederkehrt, stumpft sich seine
Wirkung ab, und jeder Reiz kann so weit gesteigert und so off
wiederholt werden, dass die Griinzen, innerhalb deren eine An-
passung an ihn in obigem Sinne bestehen kann, iiberschritten
werden. Daher ist die Gewthnung an Lustreize doch im Allge-
meinen nicht mit Steigerung ihrer Lustwirkung verbunden, und
giebt sich mehr durch die Unlust bei ihrem Wegfall als die Lust bei
ihrer Einwirkung auf das abgestumpfte Gefiihl zu erkennen ; daher
hiingt man in gewisser Weise an Gewohnheiten und michte doch
auch wieder aus den Griinzen des Gewohnten heraus neu angeregtl
sein; daher kann durch zu starke und oft wiederholte Eindriicke
auch Ueberdruss, Uebersiitligung, Ueberreizung, Lihmung ent-
stehen. Hieraus gehen sehr mannichfaltige Verhiiltnisse hervor,
die zu verfolgen weit fiihren wiirde; es konnte aber hier geniigen,
an die allgemeinsten Gesichtspuncte, denen sie sich unterordnen,
erinnert zu haben.

Nun greifen durch jede Zeit, jedes Land, jeden Stand, jedes
Geschlecht und Alter andre Umstiinde, Verhiiltnisse danernd ode:
in bestimmter Wiederholung durch; und geben dadurch auch zu
andern Richtungen der Gewthnung und hiermit andern Bestim-
mungen des Geschmackes, so weit er von der Gewidhnung ab-
hiingt, Anlass.

Viertens. Dass von den einfachsten sinnlichen Reizen alls
Menschen angeborener Weise wenn nicht in ganz gleicher, doch
ziemlich gleicher Weise angesprochen werden, ist oben erinnert
worden. Nach Massgabe aber als der Reiz niederer und griobere:
Eindriicke durch wiederholte Beschiiftigung damit sich abstampft
tritt bei Denen, die iitberhaupt {iir feinere und hohere Eindriicke
empfinglich sind, auch das Bediirfniss einer Beschiiftigung mi
solchen ein, so dass allmiilig immer feinere Bestimmungen und
héhere Beziehungen einen Eindruck zu machen anfangen, die
anfangs keinen machten, indess zugleich der d#sthetische Ein-

druck der grébern Bestimmungen und niedern Beziehungen
zuriicktrits,

So tritt schon fiir den Weinkenner allmilig der plumpe Ge
schmack an Spiritus und Siissigkeit zuriick und wird er dafiir um
so empfinglicher fiir die feinern Bestimmungen des Geschmackes;
der Gourmand macht sich nichts mehr aus den Kléssen, die unsern




iffentlichen Speiseanstalten einen verdoppelten Zudrang verschaf-

fen, und weiss dafiir um so besser die richtige Mischung eines

Kltsschens zu wiirdigen. So wurde Rumohr ein Richter des culi-
narischen Geschmacks. Was aber hier fiir den sinnlichen Ge-
schmack gilt, gilt ganz entsprechend fiir den Geschmack in hihe-
ren Gebieten. Dadurch hauptsiichlich unterscheidet sich der Ge-
schmack des hther Gebildeten und gebildeter Zeiten und Vilker
vom Geschmack des Kindes, des Bauern, der rohen Zeit und Na-
tion. Das Gefallen am grellen Contrast, am grellen Roth, am bunt-
gemalten Bilderbogen, der bunten Puppe tritt mit wachsender Bil-
dung zuriick, und feinere und hihere Beziehungen, die den
unentwickelten Geschmack gar nicht beriihren, fangen an, den
Haupteindruck zu bestimmen. Endlich verlangt der Gebildete von
jedem Werke, das ihm gefallen soll, dass sich alle Beziehungen
desselben in einer hichsten Beziehung, einer Idee verkniipfen, die
das Kind, der Wilde gar nicht aufzufassen vermag.
Wie in der bildenden Kunst, so in der Musik. Dem Ohre der
rohesten Vilker gefiillt am besten die rauschendste, im einfach-
ten Wechsel sich bewegende Musik, die ihren Sinn am stirksten
afficirt; dem Kinde, das vom Jahrmarkt kommt, gefdllt das Ge-
schmetter seiner kleinen Trompete besser, als eine Beethovensche
Sonate; aber auch den “l]‘xl]\\lI\[ri!]ll]"t‘l‘l vergangener Zeiten ge-
fielen noch einfachere melodische und harmonise che, das Wohlge-
fallen so zu sagen auf dem Teller prisentirende, Giinge hesser als
solche, welche ein hiheres W ohlgefallen aus weiter sich verzwei-
genden und damit hiher sich steigernden Beziehungen und der
\uflisung entschiedener Disharmonieen schipfen lassen. Nach
Massgabe aber, als diese zu gefallen anfangen, héren jene ein-
fachen Tongiinge auf zu befriedigen, erscheinen unbedeute end,
langweilig, besc hiiftigen nicht mehr und gefallen darum nicht mehr,
Wenn frither Octaven-, Quinten-, Quartenfolgen wohlgefillig er-
schienen, Terzen- und Sextenfolgen vermieden w urden, so lisst
sich das wohl daraus erkliiren. dass Oectaven. Quinten, Quarten
die einfachst moglichen, an sich fasslichsten Tonverhiltnisse sind,
welchefiir sich am meisten consoniren. So l: inge man nun noch nicht
so geiibt in Auff: 1ssung musikalischer Bezie thungen war, als jetzt,
brachte auch die Vervielfiiltigung des wohlgef: illigen Eindruckes
der einzelnen Consonanz eine Steigerung des Effects hervor,
welche noch nicht so wie jetzt durch ein Missfallen an der monotonen
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Wiederkehr derselben iiberwogen wurde. Kurz die Wiederholung
des Wohlgefiilligen iiberwog noch das Missfillige der Wiederholung,

Fiinftens. Nach Verschiedenheit der Umstiinde, unter denen
die Menschen leben, und der verschiedenen Zeiten, in denen sie
leben, associirt die Erfahrung fiir sie Verschiedenes an Dasselhe,

oder Dasselbe an Verschiedenes, wodurch den Einen etwas unter

wohlgefilligen, den Andern unter missfiilligen Beziehungen er-

scheinen kann. Gewidhnung und Uebung geben damit meist Hand
in Hand oder nehmen ihren Ausgang davon.

Die Mode giebt hiezu die augenfilligsten Belege. Rufen wir
uns das Beispiel der Periicke zuriick. Wie kam doch der Ge-
schmack vergangener Zeiten daran zu Stande? Der Eindruck, den
sie durch ihre blosse Form und Farbe macht, will so viel als gar
nichts sagen, und wie hiitte man sich daran gewohnen sollen, ohnc
einen Anlass zur Gewthnung. Man sagt: die Periicke wurde er
funden, um die Kahlktpfigkeit eines Kinigs zu decken. Hiitle
statt eines Konigs ein Bauer seinen Kahlkopfl damit bedeckt, nim
mer wiirde sie Mode geworden sein; nun aber associirte sich an
die Periicke etwas Konigliches; und sei es auch, dass die Um-
gebung des Konigs anfangs blos aus Schmeichelei ihn nachahmte
so fing doch von da an sich der Eindruck der Vornehmbeit, der
Wiirde, des Reichthums ihrer Triiger an ihren Anblick zu Kniipfen
und vom Kreise der Hofleute aus immer weiter dariiber hinaus 71
strahlen. Anfangs hatten die Periicken nur die bescheidene Griss:
die ihnen ihr erster Zweck verlieh, und wuchsen dann als dusseres
Zeichen fiir Grosse, Wiirde, wie ein Keim, wenn er einmal eir
gewisse Richtung genommen hat, dann bis zu gewissen Griinzer
immer weiter wiichst; damit wuchs zugleich ihr fisthetischer Ei
druck. Und wir sahen, dass dieser Eindruck sich beim K
sogar bis zum Eindruck des Gittlichen steigerte. An sich hat doc
die Periicke nichts Gittliches; sie konnte diesen Eindruck nur der
Association verdanken. Hienach trugen Gewihnung und Ueber
tragung bei, ibr denselben zu sichern, aber hiitten ihn ohne A g5
ciation von vorn herein nicht hervorrufen kiinnen. Und so kann
man vielleicht iiberhaupt sagen, dass die meisten Wandlungen des
Geschmacks schliesslich von Ursachen abhiingen, die gar nicht i
das Gebiet des Geschmackes gehéren, durch Vermittelung d
Association aber in dasselbe eintreten und sich durech Gewdhnur

und Uebertragung festigen und fortpflanzen.
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In dhnlicher Weise hat sich bei den Chinesen der Eindruck
der Vornehmbheit, des Reichthums, der Wiirde ihrer Triger an die
Klumpfiisse ihrer Damen, die dicken Biuche und langen Niig
ihrer Mandarinen gekniipft. Dem Chinesen ist diese Association
so geldufig geworden, dass er die Ehrerbietung, die er Vornehmen
zollt, zom Theil nach der Dicke ihres Bauches abmisst und sogar

seine Gitzen mit einem dicken Bauche bildet: kurz der dicke Bauch

ist ihm eine Idealform geworden, in deren Anschauen ihn ein Ge-

fith] von Macht und Grisse, ja wohl, wenn der Bauch irdische
Griinzen iiberschreitef, ein Gefiibl von gittlicher Erhabenheit iiber-
kommt. Die Schlankheit des Apoll von Belvedere wiirde ihm nur
Diirftigkeit erscheinen; gonz unwillkiihrlich wiirde sie ihm die
Vorstellung erwecken, er sehe jemand von niedrer Klasse vor sich,
der nicht Reichthum, Macht und Rang genug habe, um sich ge-
miichlich zur Ruhe zu setzen und seines Bauches zu pflegen; er
wiirde nur elwa einen Menschen darin finden kiinnen, der eifrig
seinem Erwerbe nachliuft, weil der Chinese selbst aus andern
Griinden nicht zu laufen pflegt.

So sehr der Gesechmack des Einzelnen im Allgemeinen durch

ertragung vom herrschenden Geschmack bheeinflusst wird,
kommt es doch oft genug vor, dass Solche, die dem Kunstleben
ferner stehen, durch davon abseils lieeende Anliisse der Associa-
tion, denen sie im Leben unterliegen, mit dem herrschenden
Kunstgeschmack in vollen Widerspruch treten. Mag uns in fol-
gender Einschaltung die Dresdener sixtinische Madonna, dieses

sehiinste Bild der Welt, ein paar Beispiele dazu liefern.

Ein Militiir Husserte nach einem Besuche der Dresdener Gallerie, ihm

wbe die Madonna doch nur den Eindruck einer besoffenen Bauermagd ge-

icht, Naliirlich, er hatte bisher nur Bauvermiigde barfuss und in blossem
gehen sehen, und wahrscheinlich den Aus

er das Irdische nur als Folge des Besoffenseins ¢
Bilde wurde der, durch populir-medicinische Schr :

b, wie ihm das Bild scheine. Das Kind fixire te er: »Erweiterte Pu-
illen! hat Wiirmer, muss Pillen nehmen.« Seine Lebenszewohnheit liess
ihn eben in dem Christkinde nur ein wurmkrankes Kind sehen. — Einen
andern mir bekannten Arzt hirle ich von den beiden Engeln am untern
kabmenrande sagen: wenn seine Kinder sich so flegelbaft -auflehnten, so

» sie mit den Armen auf den Tisch aufstossen; und eine kleine Eng-
linderin Husserle von denselben Engeln, sie miissten wohl keine governess
gehabt haben,
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4) Principien des guten oder richtigen Geschmacks.

Unstreitig lassen sich fiir die Entstehung jedes Geschmackes
Erklirungsgriinde unter den vorigen Kategorieen finden, natiirlich
aber reicht es nicht hin, seine Entstehung erklirt zu haben, um
ihn damit auch gerechtfertigh zu haben, wenn wir nicht alles Ent
standene und hiemit jeden Geschmack fiir zu Recht bestehend er-
kliiren wollen; denn alles Entstandene hat Griinde der Entstehung.
Und was ist es nun endlich, was uns den einen Geschmack billi-
gen, den andern verwerfen lassen, iiberhaupt einen besseren von
einem schlechteren unterscheiden lassen kann?

Im Grunde ist der Gesichtspunct davon sehr einfach, fast
selbstverstiindlich; nur die Anwendung meist zu schwierig. Der
Massstab der Giite eines Geschmackes ist eben nur derallge
meine Massstab der Giite, d. h, es handelt sich dabei nicht blos
darum, ob etwas unmittelbar gefillt oder missfillt, Lust oder Un
lust in der Gegenwart giebt, das ist die Thatsache des Ge-
schmackes, sondern ob es gut ist, dass es gefillt oder missfillt,
d. h. ob das Wohl, das Gliick, im hthern Sinne das Heil der
Menschheit im Ganzen vielmehr durch solche Weise des Gefallens
oder Missfallens gewinnt als verliert, denn danach beurtheilt sich
die Giite, der Werth der Dinge. Nun trigt freilich zom gegen-
wiirtigen Wohlbefinden jedes Gefallen iiberhaupt bei, und ha
das bei Beurtheilung des Geschmackes mit zu wiegen, weil die
Gegenwart mit den Folgen zugleich im Masse der Giite zu wiegen
hat; aber wie oft wird die gegenwiirtize eder selbstische Lust von
nachtheiligen Folgen im Ganzen iiberwogen oder tritt in schlimmem
Zusammenhange auf; also gilt es bei Beurtheilung des Geschmacke:
auch auf die Folgen und Zusammenhiinge seines Daseins und sei
ner Bildung Riicksicht zu nehmen, kurz gesagt, iiberall zu fragen
ob etwas Gutes bei dem und jenem Geschmack herauskommt.

Wer stumpf gegen Lustquellen, die in der Natur und Kuns
liegen, bleibt, oder von dem, was mehr Lust zu geben vermag
doch weniger Lust empfingt, bringt bei Gleichsetzung der Folgen
und Zusammenhiinge eine Lustliicke oder einen Lustverlust in die
Welt. Da ist ein Fehler seines Geschmackes. Aber das kehrt sich
bei Riicksicht auf die Folgen und Zusammenhiinge oft um. Was
dem Menschen gefillt, sucht er zu besitzen, zu erzeugen, nachzu

schaffen, und wie er gesinnt ist, sucht er Andre gesinnt zu machen.

Das Gefallen an manchen Dingen ist iiberhaupt nurmit einer werth-
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volleren gedeihlicheren Einrichtung, Bildung, Stimmung des Gei-
stes miglich, als mit andern, und kann zu einer werthvolleren
oder minder werthvollen Einrichtung der Aussenwelt fithren. Was
iberhaupt der Verstand durchUeberlegungalsdas Zweckmiissigste,
das Beste Im Ganzen erkennt, soll dem Gefiihl unmittelbar so er-
scheinen und demgemiisse Antriebe und Stimmungen wecken.

Sei es nun ein Gegenstand der Mode, Kunst oder Natur, er
wird sich immer aus dem Gesichtspunkte betrachten lassen, ob das
Gefallen daran in vorigen Beziehungen gut oder nicht gut ist, und,
insofern wir uns dariiber zu entscheiden vermiigen, wird sich der
seschmack danach billigen oder verwerfen, der eine Geschmack
lem andern vorziehen oder nachsetzen lassen.

In unziihligen Fillen nun werden wir eine solche Abwigung
ru schwierig finden, um ein entscheidendes Resultat zu geben.

Jann leistet uns das Princip nichts weiter, als dass es uns weise
renug macht, uns des Urtheiles zu bescheiden. Und diese Weis-
heit und Bescheidenheit ist in unser Gefiihl selbst iibergegangen,
wenn es so oft nicht wagt sich zu entscheiden, wir nicht sagen
kimnen, ob uns etwas gefillt oder nicht gefilll, indess wir doch
issen oder fiithlen, dass es ein Gegenstand des Gefallens oder
Missfallens ist. Aber in manchen Fillen ist doch auch das Urtheil
ach dem Massprincipe der Giite leicht, wenigstens mit relativer
icherheit, zu fillen, und jedenfalls ist jede Abwi ung danach
orzunehmen, jeder Streit auf dieser Grundlage zu fiihren, falls
1an streifen will.

Wenn den Chinesen an ihren Damen verkriippelte Fiisse, an
ren Wiirdentriigern und Gétzen dicke Biiuche gefallen, so michte
an immerhin in Zweifel sein, ob dieser Geschmack nicht un-
littelbar eben so lustgebend fiir sie als fiir uns der gegentheilige
t; doch wird ihr Geschmack schlechter als unsrer und iiber-
aupt schlecht zu nennen sein, weil ein Geschmack, der am Un-

;esunden, Nachtheiligen Wohlgefallen finden lisst, die Vorstellung

er Wiirde und Erhabenheit an sinnliche Fiille und Schwere
niipfen lisst, zu keinen guten Folgen fiihrt und mit keinem guten
inne zusammenhiingt. Um so mehr sind alle unsittlichen Dar-
tellungen von schlechtem Geschmack. Sie migen dem und jenem
gefallen, ja unmittelbar so viel Lust gewiihren, als dem Sittlichen
siltlichere Darstellungen; aber es ist nicht gut, dass sie ihm
gefallen, und eben darum nennen wir seinen Geschmack einen

Fechiner, Vorschnla d, Aesthetik. I. 2. Aufl. 17
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schlechten. Der Mensch soll seinen Geschmack nicht so bilden,
dass daraus Nachtheile fiir die gesunde und zweckmiissige Fiihrung
seines Lebens und vollends fiir die Moralitit daraus hervorgehen
und ‘er kann ihn so bilden, dass es nicht der Fall ist. Und nicht
nur ist jeder Geschmack zu verwerfen, der eine solche Schuld aul
sich ladet, sondernauchjeder, der nurdurch eine solcheSchuld miig-
lich wird, weil es nicht der Fall sein kann, ohne dass er sie verstirk

Mit allem Unsittlichen, Ungesunden ist alles Unpassende
Uniichte, innerlich Unwahre vom guten Geschmacke zu verwerfen
und zwar aus dem doppelten Gesichtspuncte, dass es nicht gut fiir
den Geist ist, Gefallen am Widerspruchsvollen der Art zu finder
und nicht gut fiir die Welt, sich Solches gefallen zu lassen; denn

iiber Kurz oder Lang, wenn nicht im einzelnen Falle, aber in de

allgemeinen Ordnung der sittlichen und intellectuellen Welt setz
sich die Unwahrheit, der innere Widerspruch in Nachtheile fii
das innere oder #iussere Wohl des Menschen um.

In allen solchen Fllen erscheint die Entscheidung iiber d
Vorzug des Geschmackes leicht; so leicht aber ist sie nicht immer
Sollte ich z. B. entscheiden, ob die Periicke oder unser heutig
steifer Hut, ob der Zopf am Kopfe im vorigen Jahrhundert oder di
zwei Zipfe am Frack des jetzigen Jahrhunderts geschmackvoll
oder geschmackloser wiiren, so wiirde ich es nicht wagen. Um wis
viel zusammengesetzter und schwieriger abzuwiigende Riicksi
ten aber kommen im Allgemeinen in Frage, wenn es gilt, in hiih
ren Gebieten des Geschmackes zu entscheiden, welche Weise d.
Empfindens die werthvollste im Ganzen ist. Nicht, dass uns d
Princip in diesen hoheren Gebieten {iberhaupt im Stiche liesse
wir werden noch viel Massgebendes daraus schipfen kinnen; ab
ein Hauptvortheil des Principes wird doch immer der sein, u
Bescheidenheit des Urtheiles zu lehren.

Ueberhaupt in allen den unziihligen Fiillen, wo sich Conflict
zwischen verschiedenen ésthetischen Riicksichten geltend machen
wird es zwar leicht und einfach sein, extreme Einseitigkeiten un
eine Bevorzugung sichtlich untergeordneter Riicksichten vor iibs
geordneten als wider den guten Geschmack zu verwerfen; ab
es wird nicht nur unmbglich sein, den Punct der besten AD
wiigung dazwischen genau festzustellen, sondern auch nothi
eine gewisse Breite oder Freiheit darin als noch mit einem gul

Geschmacke vertriiglich zuzulassen, ohne die Griinzen dieser Frei
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heit genau bestimmen zu kénnen. Hieriiber wird stets Streit ohne
sichre Entscheidung moglich, und Vorsicht, sein subjectives Ge-
fiihl nicht fiir allgemein massgebend zu halten, niitzlich sein.

Eine solehe Vorsicht aber wird zur #sthetischen Pflicht durch
die Betrachtung, einerseits, dass eines Jeden Geschinack sich doch
nur unter bestimmten zeitlichen und drtlichen Verhiiltnissen hat
bilden kinnen, und nach deren Besonderheit besondern Ueber-
tragungsverhiltnissen unterlegen hat, andrerseits dass auch zu
verschiedenen zeitlichen und &rtlichen Verhiltnissen wirklich Ver-
schiedenes passt, und hienach Verschiedenes im Sinne eines rich-
tigen Geschmackes sein kann. Lassen wir ein frither angefiihrtes
Beispiel in diesem Sinne sprechen.

So wunderlich und absurd uns der Bencoolensche Bauge-
chmack erscheinen mag, so lisst sich doch seine En(stehung
wach dem Associationsprineip eben sowohl erkliren, als nach un-
serm Prineip der Beurtheilung des Geschmackes durch seine Giite
echitfertigen, und zwar ist in diesem Falle mit der Erklirung die
ltechifertigung fast von selbst gegehen.

Die Weise, wie man in Bencoolen baut, ist niimlich, wie so-
i zu zeigen, fiir die Verhiilinisse Bencoolens die zweckmiissigste,
lemit beste. Das Gefiihl fiir diese Zweckmiissigkeit hat sich bei
len Einwohnern Bencoolens an den Anblick ihrer Bauwerke asso-
dirt, durch Gewdhnung und Uebertragung befestigt, und triigt
lamit eben so viel bei, sie ihnen schiin erscheinen zu lassen, als

i uns die Zweckmiéssigkeit durch Association dazu beitriigt.
Wollten sie so bauen, wie wir, so wiire das eben so ahsurd, und
r (zeschmack, der sich darauf eingerichtet hat, eben so absurd
sunennen, als wenn wir bauen wollten, wie sie. Jeder Geschmack
uss sich darauf einrichten, das, was zu Zwecken bestimmt ist,
ich nur wohlgefillig finden zu lassen, wenn es solche erfiillt,
Was zuerst die Erhebung der Hiiuser tiber den Erdboden an-
‘langt, so wird sie in Bencoolen durch mehr Zweckmotive ge-
chtfertigt, als wir fiir die meisten Einrichtungen unsrer Hiuser
Uweisen kénnen. Zuviirderst bringt fiir das heisse Clima Bencoo-
ens diese Einrichtung den Vortheil hervor, dass man, wenn man
inter den Héusern fortgeht, sich stets im Schatten befindet, was
andern Stéidten heisser Climate mit grisserer Unbequemlichkeit

ir den Verkehr durch eine grosse Enge der Strassen erzielt wer-

en muss. Da ferner die meisten Wohnorte des Landes an Fliissen

|7k
|
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oder Seen liegen, welche dfters austreten, so werden die Hiuser

durch ihre Erhebung gegen die Nachtheile von Ueberschwem

mungen geschiitzt. Endlich sind sie dadurch auch um so ge-
sicherter gegen die Anfiille wilder Thiere, von denen namentlich
die Tiger dort so hiunfig sein sollen, dass, wie ich mich erinners
gelesen zu haben, man es in Bencoolen fast fiir das natiirliche
Lebensende ansieht, von einem Tiger gefressen zu werden. Was
uns also als abgeschmackter Einfall missfallen miisste, wenn es
hei uns ausgefiihrt wiirde, weil es keinem Zweck entspriiche, mil
hin keine lustvelle Association begriindete, und selbst in Bencoole
noch missfallen muss, wenn wir nicht in Bencoolen erzogen sind
wird fiir die Einwohner Bencoolens selbst eine ganz andere B
deutung erhalten. Ihnen sind die Héuser zugleich Sonnenschirme
wozu die Stiitzen die Stecken bilden, und nicht blos Wohnorte auf d
Erde, sondern zugleich Zufluchtsorte, wodurch sie iiber Unheil, w:
sie von der Erde aus bedroht, hinweggehoben werden; und wa
beitriigt, diese Zwecke am Hause zu erfiillen, triigt auch bei, si
mit Wohlgefallen daran zu erfiillen und hat Recht dazu beizutrage

Eben so wie die Erhebung der Hiuser durch Stiitzen hat sic
aber auch die Form der letztern ganz einfach als die selb:
einfachsle Weise, natiirliche Zweckverhiltnisse zu erfiillen,
geben, und die griel:llisclm Siule ist in dieser lh‘,ar.ichtltlg nicht ¢
rechtfertigter als die Bencoolensche Stiitze. In Bencoolen sind Eri
beben sehr hiufig, der Steinbau daher {iberhaupt unmboglich; di
Hiauser sind leichte Holzhduser; und es handelte sich also, un
kurz zu bezeichnen, bei den dortigen Bauten nicht daram, schwi
Massen auf die Erde zu griinden, sondern leichte Massen in di
Erde festzustecken, elwa wie man einen leichten Gegensta
an einem feststehenden mit Nadeln feststeckt, damit er durch d
Erchiitterung nicht abgeworfen werde. Die Nadeln werden 1
hier durch Pfiihle vertreten, die man in die Erde einrammt ; Plih
aber kénnen ihrer Natur nach nur unten diinner als oben sein.

Was wir nun hier bei Beurtheilung des Bencoolenschen Bau
geschmacks gethan, sollten wir eigentlich iiberall thun, wo es «
Urtheil iiber den Geschmack fremder Zeiten und Nationen gilt, un
in die Verhéltnisse von Zeit und Ort verselzen, und zusehen, o
der Geschmack, der fiir unsere Verhiiltnisse nicht gerechtferlig
erscheinen mag, es nicht doch fiir die Verhiillnisse der ander
Zeit, des andern Ortes ist.
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Es kann aber ein Geschmack, der fiir hestehende Verhiilinisse
gerechtfertigh ist, insofern als er das diesen Verhiiltnissen Ange-
messenste fodert, doch hthern Geschmacksfoderungen insofern
widersprechen, als diese Verhiiltnisse selbst nicht gerechifertigt
sind, und ein oft schwer zu entscheidender Conflict statt finden,
wiefern die néiheren und hiedurch dringenderen oder die hiheren
allgemeineren Foderungen des Geschmackes zu befriedigen sind,

Jedenfalls bleibt iiber allen, nach Zeit, Ort und besondern
Umstinden wechselnden, Foderungen die oberste Foderung des
guten Geschmackes in Kraft, nichts zuzulassen, was den allge-
meinsten Principien des menschlichen Gedeihens widerspricht,
hiemit nichts, was der kirperlichen und geistigen Gesundheit, der
Religiositit, Sittlichkeit, logischen Widerspruchslosigkeit wider-
spricht. Und hienach kann es der Fall sein, dass der Geschmack
ganzer Zeiten oder Nationen nach dieser oder jener Hinsicht fiir
schlecht zu erkliren ist; und die Allgemeinheit eines Geschmackes
in einer Zeit oder Nation verbiirgt noch nicht seine Giite.

Man kann diess z. B. vom Geschmacke der Orientalen am
Bilderschwulst in der Poesie sagen. Unstreitig bediirfte es nur
wdrer erzichender Einfliisse, um das, was in dieser Beziehung
bei ihnen Mass und Sinn iiberwuchert, reich und doch schén
wachsen zu lassen.

Weiter aber kann es auch der Fall sein, dass nicht nur die
Verhiiltnisse, unter denen ein Volk lebt, berechtigte sind, sondern
auch der Geschmack fiir diese Verhiiltnisse ein ganz berechtigter
st, ja nicht besser dafiir sein kénnte; und dass doch der Geschmack
lieses Volkes aus gewissem Gesichtspuncte niedriger zu schiitzen
ist als der Geschmack eines andern Volkes, sei es, dass er weniger
die Miglichkeit gewiihrt, das #sthetische Gefithl unmittelbar zu
elriedigen, sei es, dass die gleich berechtigten Verhiltnisse.
lenen sich der Geschmack beiderseits anpasst, doch nicht gleich
werthvoll sind; jeder Geschmack aber ist nur im Zusammenhange
nit den Verhiiltnissen, unter denen er besteht, zu heurtheilen.

So wird sich zwar den Einwohnern Bencoolens die Berech-
ligung, in Beneoolen #u leben und ihren Baugeschmack den Ver-
hiltnissen Bencoolens anzupassen, so wenig bestreiten lassen, als
den Griechen in Griechenland zu leben und nach den Verhilt-
nissen ihres Landes einzurichten; es lisst sich aber doch denken,

dass der griechische Baugeschmack nicht nur eine griissere Mig-




lichkeit als der Bencoolensche gewiihrt, das &sthetische Gefiihl un-
mittelbar zu befriedigen, sondern auch in Verhiiltnissen wurzelt

und sich wechselseitiz damit triigt und hilt, welche eine gedeih-
lichere Entwickelung und Fiihrung des Lebens iiberhaupt gestat-

ten. Dann wird er bei nicht grosserer Berechtigung doch hiher
zu schiitzen sein. Um so mehr wird das im Verhiiltniss zum Bau-
geschmack des Feuerliinders und Grénlinders gelten miissen.

Dass Giite des Geschmackes nicht nothwend ig mit Feinheit
und Hiohe des Geschmackes zusammentrifft, ward schon frither im
Allgemeinen bemerkt. Leicht nimlich kann es geschehen, dass
das Gefallen an feineren Bestimmungen und hiheren Beziehungen,
sofern es sich iiberall nur auf Kosten des Gefallens an minder fei-
nen und hohen entwickeln kann, grissere Kosten in dieser Hin-
sicht macht, als es eintriigt, dazu den Menschen in missstimmende
Verhiiltnisse zu den fiir ihn nicht hoch genug geschraubten und
fein genug gefaserten Menschen und Dingen, mit denen er
zu verkehren hat, setzt, Dann hat man das, was man als
Ueberfeinerung, Ueberbildung des Geschmackes vielmehr fadell
als lobt.

Hiegegen wird man den Geschmack eines Kindes, was griisse-
res Gefallen an seinem bunten Bilderbogen als einem Raphaelschen
Gemiilde findet, folgerechterweise vielmehr einen Geschmack vo
niedrer Stufe als einen schlechten Geschmack zu nennen habe:
obwohl der Sprachgebrauch diese Folgerichtigkeif nicht immer
einhiilt. Wiirde es doch nicht frommen, wenn dem Kinde umge
kehrt das Raphaelsche Bild bhesser als sein Bilderbogen gefiele,
weil mit solcher vorzeiligen Entwickelung sich keine gedeil
liche Entwickelung vertriige; man wiirde hier einen fiir die Kin-
desstafe iiberbildeten Geschmack zu sehen haben. Nur fiir einen
Erwachsenen, der Anspruch macht, auf der Hthe der Bildung
seiner Zeit und Nation zu stehen, wiirde der kindische Geschmack
als ein schlechter anzusehen sein, indem natiirlich zur Giite des
Geschmacks bei Jemand, der nach Alter, Stand und Nationalitit
einer hhern nnd feinern Bildungsstufe angehirt, auch gehirt, dass
sein Geschmack in Héhe und Feinheit damit zusammenstimme.
Hier wiichst in der That die Giite des Geschmackes bis zu gewissen
Griinzen mit seiner Hohe und Feinheit, indess sie doch dariibe
hinans durch Ueberbildung und Ueberfeinerung des Geschmackes

wieder abnehmen kann.
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Den Gesehmack in objectivem Sinne (S. 233) verstanden,
lisst ein in einer gewissen Zeit, einer gewissen Ausdehnung herr-
schender Geschmack sich bis zu gewissen Gréinzen schon
dadurch rechtfertigen, dass er ein andrer ist, als der in der eben
vergangenen Zeit oder dem nachbarlichen Raume herrschende
(reschmaek. Denn der Mensch bedarf, um nicht gegen gegebene
Quellen der Wohlgefilligkeit abgestumpft zu werden, des Wech-
sels derselben; und méchte man also auch den antiken Geschmack
in bildender Kunst, Architektur, Kunstindustrie allgemein gespro-
hen jedem andern vorziehen, so miisste man doch zeitliche und
irtliche Abweichungen von demselben gestatten, die, obwohl bei
sleichsetzung alles Uebrigen minder vortheilhaft, doch eben nur
durch den Wechsel mit demantiken zeitlich und 6rtlich vortheilhafter
wiirden. Indessen bedarf die Anwendung dieses Principes grosser
Vorsicht und wird durch ein gegenwirkendes Princip beschriinkt.

Im Allgemeinen wechseln die Verhiiltnisse, mit welchen der
(Geschmack in Beziehung zu treten hat, schon von selbst so sehr
wuch Zeit und Ort, dass hiemit auch von selbst Abéinderungen in

en Foderungen des Geschmackes eintreten, welche dem Bediirf-
iss des Wechsels entsprechen, ohne dasselbe unabhiingig davon
su beriicksichtigen. Also wird das Bediirfniss des Wechsels nur
insofern massgebend sein konnen, als die itbrigen Umstiinde,
velche die Foderungen des Geschmackes bestimmen, die Wahl
wischen Forterhaltung und Wechsel freilassen, oder Vortheile.
welche verschiedene Geschmacksrichtungen nach verschiedenen
seiten darbieten, im Wechsel zur Geltung gebracht werden sollen.
0 hat der Bangesclimack im Spitzbogenstil und im Rundbogenstil
jeder seine Vortheile und Yorziige; man wird beiden gerecht und
rfiillt damit zugleich das Bediirfniss des Wechsels, indem man
icht einen von beiden einseitig bevorzugt. So wird selbst der
inesische Baugeschmack seine Stelle finden kinnen. Durch kein
lediirfniss des Wechsels aber kinnte auch nur zeitlich oder srtlich
in Baustil gerechtfertigt werden, der den Bedingungen der Halt-
arkeit und i]kwrlmupt Zweekmiissigkeit widerspricht.

Liegt nunschon eine sehr allgemeine Beschrinkung des vorigen

rincipes darin, dass itberhaupt nicht vom Guten zum Schlechten

gewechselt werden soll, so beschriinktsich dasselbe nochspecieller

und directer durch folgendes, ihm geradezu entgegengesetut lau-

tendes, doch nur scheinbar widersprechendes, Princip: ein, in
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einer gewissen Zeit oder Ausdehnungberrschender Geschmack kann
sich bis zu gewissen Griinzen schon dadurch rechtfertigen,
dass er mit dem Geschmacke der eben vergangenen Zeitoder im be-
nachbarten Raume iibereinstimmt. Aber wie vertriigtsich diessPrin-
cip mit dem vorigen? Erstens macht sich nach der subjectiven Ein-
richtung des Menschen das Bediirfniss des Wechsels von Eindriicken,
die nicht unmittelbar misshehaglich sind, erst geltend, wenn ein
gewisses Mass der Forterhaltung iiberschritten ist; zweitens abe:
erhalten sich auch immer objectiv durch benachbarte Zeiten und

Riilume gewisse Bedingungen fort,wodurch gemeinsame Foderungen

an den Geschmack gestellt werden.

Wie sich nun beide Principe in jedem besondern Falle gegen
einander abzuwiigen haben, kommt auf die subjectiven und objec
tiven Bedingungen des Falles an, und es kann im Sinne unsers all
gemeinsten Principes nur die Regel gegeben werden, dem Conflict
beider Principe dadurch Rechnung #u tragen, dass die Vortheil
sowohl der Forterhaltung als des Wechsels miglichst ausgenutz
also von einem zum andern nur nach Massgabe des einlretende
Uebergewichts fortgesehritten werde.

Nach Allem also giebt es iiber alle, friiher (S. 246 f.) fliichtig
beriihrten, Principe der Beurtheilung der Giite des Geschmack:
hinaus ein einziges, an sich villig und iiberall durchschlagende
in dem alle jene Principe zusammentreften, so weit sie triftig sind
und was ihren Conflict entscheidet, so weit sie nicht zusammen
treffen; alle aber sind doeh bis zu gewissen Griinzen triftig, un
ireffen doch nicht iiberall zusammen. Nur dass es den Nachthei
so vieler an sich triftigen Principe theilt, dass es leichter aufzu
stellen als anzuwenden ist, weil es eine Abwiigung fodert, zu de
uns die genaue Kenntniss der Gewichte fehlt. Diess Princip hiing
mit der Grundbeziehung des Schinen zum Guten zusammer
(vergl. S. 16. 19), und lautet kurz, im Grunde selbstverstindlich
und darum scheinbar trivial:

Der beste Geschmack ist der, bei dem im Ganzel
das Beste fiir die Menschheit herauskommt; das Bes
sere fiir die Menschheit aber ist, was mehr im Sinn:
ihres zeitlichen wund voraussetzlich ewigen Woh

les ist.
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