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Beste zusammenfassende Darstellung: Hans Loubier, Der Bucheinband
von seinen Anfingen bis zum Ende des 18. Jahrhunderts. 2. Aufl. Mit
232 Abb. Leipzig 1926. (Monographien des Kunstgewerbes, Bd. 21/24.)



‘(‘ ( IR fassen zuerst das #uBere Gewand niher ins Auge,

das in alter Zeit gewdhnlich auch als Werk von Ménchs-
hinden anzusehen ist, wie das ganze Buch iiberhaupt. In den
allermeisten Fillen werden Handschriften in Einbinden stecken,
deren Declkel im Kern aus Holzbrettern bestehen. Bis in die
Mitte des 16. Jahrhunderts sind Holzdeckel das Ubliche; be-
kommen wir ein mittelalterliches Buch in die Hand, das offen-
kundig noch sein urspriingliches Kleid trigt und als solches
einen Pappdeckel aufweist, so lifit dies zuniichst daran denken,
dafs wir ein Stick islamischen Ursprungs vor uns haben, wo
Pappe frither als im Abendland fiir Einbinde benutzt wird.
Nur in Spanien finden wir auch schon im 15. Jahrhundert
Deckel aus Pappe. Das Holz, das fiir die Deckel genommen ist,
stammt meist von der Buche oder vom Ahorn, aber auch
von der Eiche, gelegentlich von andern Biumen. Ob sich
aus der Holzart ein Schluf auf Herkunft ziehen liBt, ist
bis jetzt nicht festgestellt. Immerhin diirfie es sich emp-
fehlen, die Art des Holzes jeweils anzugeben. Ebenso die Form,
die den Holzbrettern gegeben ist, ob ihre Kanten rechtwinklig
geschnitten sind oder nicht. Neben scharfen, rechtwinkligen
Kanten finden sich hiufig solche, die aufien oder innen d. h.
am Einbandriicken mehr oder weniger abgeschriigt sind. Diese
Abschrigung ist in verschiedener Stirke und an verschiedenen
Stellen angebracht, am hiiufigsten im mittleren Teil der ein-
zelnen Kante. Vielfach ist der Innenrand in seiner ganzen
Ausdehnung abgeschrigt, bei den #uferen Riindern aber nur
die Mitte in grioferer oder kleinerer Breite.
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An den Deckeln sind seit der gotischen Zeit die Schliefien
angebracht, die das Buch gepref5t zusammenhalten sollen: in
der einfachsten Form als Lederstreifen, der auf dem hinteren
Deckel in der Nithe des Randes mit einem Metallstiick be-
festigt ist und auf dem Vorderdeckel mit einer Krampe in eine
metallene Hafte in der Nihe des Deckelrandes eingreift, oft
auch bis zur Mitte des Deckels reicht, um dort mit einer Ose
auf einen eingelassenen Dorn gesteckt zu werden. Vielfach
ist nur noch ein Rest des Lederstreifens zu sehen, und auch
das Metallstick mit der Krampe, das aus einfachem Metall,
z. B. aus Messing, oder aus Edelmetall, wie Silber, besteht,
wird besonders in letzterem Fall oft ein Raub der Zeit ge-
worden sein. So kann auch die Schliefe in ihrem Zustand,
der deshalb anzugeben ist, moglicherweise einen Fingerzeig
geben fir das Schicksal, das die Handschrift gehabt hat.
Wenn eine Handschrift noch die unversehrte Schliefe, die
in spiterer Zeil oft ganz aus Metall hergestellt ist und in Silber
prangen mag, mit eingravierten heiligen Namen, JHS (Jesus)
und MA (Maria), oder frommen Spriichen (Ave Maria), wenn
sie all diesen Reichtum noch an sich hat, kann man auf ein
sonderlich giinstiges Geschick schlieften, sei es, daff das Buch
wenig Wanderungen durchzumachen halte, sei es, daff es von
Licbhabern mit Argusaugen bewacht wurde. Die Schlieflen
werden in verschiedener Zahl angebracht, meist eine oder zwei.
Hat ein Band auller zwei Schliefen am vorderen Schnitt noch
Je eine weitere am oberen und unteren, so kénnte darin zunichst
cin Hinweis auf italienischen oder spanischen Ursprung, wenig-
stens einmal des Einbandes, gesehen werden.

Ahnliches Schicksal wie die SchlieBen hatten die Metall-
beschldge, die an den vier Ecken die Deckel schiitzen und zu-
gleich zieren sollten; zu den Eckbeschligen tritt noch ein wei-
teres Stiick in der Mitte des Deckels. Die Beschlige waren in
dlterer Zeil gegossen, am Ausgang des Mittelalters meist aus
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Messingblech ausgeschlagen und graviert, oder auch durch-
brochen, so daB das Holz des Deckels oder des verkleidenden
Stoffes durchscheinen kann. Auch hier sind bei kunstvollerer
Arbeit bildliche Darstellungen angebracht, am hiufigsten die
Symbole der Evangelisten, oder es wurden Spriiche eingraviert.
Dem Zweck, fiir den Deckel, wenn er aufgelegt ist, einen
Schutz zu bilden, dienen besonders die Buckeln in der Mitte der
Beschlige. Am einfachsten wird dieser Zweck durch dicke
Metallbuckeln erreicht, die ohne weiteres Beschlig in der Mitte
oder an den Ecken der Deckel angeselzl sind, wie sie am hiu-
figsten die spiitgotische Zeit zeigt. Da sie weder durch Metall-
wert noch durch kunstvolle Zieraten reizien, sind sie auch
am wenigsten im Lauf der Zeit der Pliinderung ausgesetzt ge-
wesen. Doch kann es auch hier vorkommen, daB nur noch
ein Loch von ihrem fritheren Vorhandensein zeugt. Ist ein
solches Loch in der Mitte des Deckels etwas grofler oder fillt
es sonst durch seine Form auf, so ist auch an die Moglichkeit
zu denken, daf} es einst einer Reliquie zum Behilter zu dienen
hatte, was vielleicht ein Eintrag im Deckel oder am Anfang
bzw. Ende der Handschrift noch bestitigen mag. Auf alle
Fille wire einer solchen ungewdhnlichen Vertiefung Auf-
merksamkeit zu schenken.

Vielfach findet sich auch im oberen Teil des Holzdeckels in
der Nithe des Randes ein Loch, dessen Umgebung durch Rost-
farbung sich abhebt. Hier war einst die Kelle angebracht, mit
der das Buch am Pult oder am Biichergestell befestigt war.
Wenn die Handschrift auf einem Pult zu liegen pflegte, ist
das Kettenloch aufien auf einem der beiden Deckel; manchmal
sind aber auch vorne oben und hinten unten Eisenbiigel be-
festigt, an denen der Band angekettet werden konnte. Die Ein-
richtung der libri catenati war im spiteren Mittelalter auf3er-
ordentlich weit verbreitet und ist fiir jeden einzelnen Fall fest-
zustellen.
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Zu beachten ist ferner, wie an diesen Deckeln die Biinde, d. h.
die Schniire, um die der Heftfaden herumgefiihrt ist, befestigt
sind, ob sie in die Holzdeckel eingelassen oder auf der Innen-
seite der Deckel verklebt, oder ob sic von auffen nach innen
durch die Deckel gezogen und innen mit Holzpflocken be-
festigt wurden. Weiter wire anzugeben, ob die Lederbiinde ge-
schlitzt sind, wie die Heftung auf den Biinden erfolgt, ob
etwa auf vier oder auf fiinf Biinden geheftet ist; desgleichen,
ob — was wohl gewohnlich der Fall sein wird — die Biinde
auf dem Riicken erhaben sind, und in wieviel Felder der
Riicken selbst eingeteilt ist, endlich ob unten und oben am
Riicken das Kapital aus Leder geflochten, sowie ob es mit
Hanffaden oder Seide umschlungen ist.

Zu viel braucht in gewéhnlichen Fillen auf diese technischen
Dinge nicht eingegangen zu werden, da sie fiir Ursprungsbestim-
mung sich nicht so leicht verwerten lassen. Aber sie sollten
soweit beriicksichtigt sein, dals die Beschreibung des Aufferen
der Handschrift dem Leser ermoglicht, sich ein anniherndes
Bild von ihr zu machen. Dazu gehért auch noch der Schnitt,
d. h. die drei Schmalseiten des Buchblocks aufier dem Riicken,
die in iltester Zeit nur glatt geschabt, spiiter behobelt wurden.
Der Schnitt wird in mittelalterlichen Handschriften meist weify
gelassen, oder wenn er geldnt ist, erscheint er vorzugsweise gelb
oder auch dunkelgriin; erst in spiterer Zeit wiegt Rot vor. Seit
der Renaissance wird der vorher kaum zu findende Goldschnitt
hiufiger, der dann von Anfang an gern gepunzt vorkommt,
Auch weitere Verzierung durch Darstellungen oder Ornamente
kann am Schnitt angebracht sein; doch wird die Schnitt-
verzierung, die seit der Renaissance bei Kunsteinbinden eine
grobere Rolle spielt, bei alten Handschriften eine Ausnahme
bilden.
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Mehr Ausbeute fiir Heimat- und Zeitbestimmung ist zu er-
warten, wenn wir uns vom Auferen des Handschriftenkleides
seinem Inneren zuwenden. Schon die Innenseite der Declel
bietet ein Feld fiir Beobachtungen, die von der niichternsten
Ode bis zur spannendsten Uberraschung fiihren kénnen. Ganz
leer wird uns die Holzfliche sellen entgegenstarren; meist wird
sie wenigstens den einen oder andern kleinen Eintrag zeigen, und
wire es nur der Bleistiftvermerk der heutigen Signatur. Oft
aber trigt der Deckel eine ganze Reihe von mehr oder weniger
allen Bemerkungen, die natiirlich genau zu untersuchen sind,
da sie oft Angaben iiber Herkunft und frithere Besitzer der
Handschrift enthalten, den fiir sie bezahlten Preis verraten,
Weisungen an den Buchbinder iiberliefern u. dgl. So hat uns
z. B. ein solcher Eintrag in einer Handschrift der Stuttgarter
Landesbibliothek eine sehr interessante Druckkalkulation des
Straflburger Druckers PrueB fiir den in ihr enthaltenen Text
aufbewahrt, worin die dafiir notigen Papiermengen, ihr Preis,
die dabei anfallenden Transportkosten usw. aufgezihlt sind.
Endlich wurden die Einbanddeckel auch oft, wie djes gelegent-
lich heute noch bei alten Hausbibeln der Fall ist, als geeignete
Stelle angesehen, um alle moglichen wirtschaftlichen oder fami-
liengeschichtlichen Vermerke festzuhalten, besonders Schuldner-
listen mit den Schuldsummen und Zinsen u. dgl. Uber manche
alte Horigkeitsverhiltnisse, die ein Kloster mit seiner Umgebung
verbanden, sind in solchen Einbanddeckeln interessantere Einzel-
heiten zu finden als in den offiziellen Akten des Klosterarchivs.
Der Handschriftenbeschreiber wird diesen Dingen nicht mit dem
ganzen wissenschaftlichen Riistzeug der Quellenumcrsuchung
und der Nationalékonomie nachgehen, auch meist keine An-
merkungen zu den Eintriigen beibringen konnen, weil ihn dies
zu weil fiihren wiirde. Aber er sollte wenigstens alles zu ent-
ziffern suchen, in seiner Beschreibung auf die Eintriige hin-
weisen und die wichtigsten aufnehmen. Freilich wird bej man-
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chem Riitsel, das die Entzifferung bietet, nichts anderes ibrig
bleiben, als den geheimnisvollen Eintrag schlieslich doch eben
als einfache Federprobe gelten zu lassen, wenn dies auch dem
Wissensdurst oft nicht ganz befriedigend scheinen mag. Anderer-
seits ist es auch nicht von der Hand zu weisen, daf gelegentlich
cine Angabe im Handschriftenkatalog, die summarisch von
Federproben vorn und hinten in einer IHandschrift spricht,
damit andere Dinge verdeckt, die vielleicht nicht ohne Wichtig-
keit gewesen wiiren.

Solche Eintrige werden sich aber selten unmittelbar auf dem
Holz des Deckels finden. Meist sind die Deckel gefiittert, d. h.
mit Spiegeln iiberzogen, wozu gern Pergament- oder Papier-
blitter aus ilteren Handschriften oder Drucken genommen
werden, an Stelle des spiiter diesem Zweck dienenden Vorsatz-
papiers. Wie es der Gang der Dinge mit sich brachte, stellen
solche Spiegelblitter, wenn sie im wurspriinglichen Band der
Handschrift verwendet sind, Teile von IHandschriften dar, die
ilter waren als diejenige, zu deren Einband sie benutzt wurden.
Sie sind deshalb nach Schrift und Text genau zu untersuchen
und kurz zu kennzeichnen. Das gleiche gilt sinngemill fir
die Fiillung, die bei den Pappbinden zum Steifen des Papp-
deckels gebraucht wurde. Die Buchbinder haben ihre Papp-
deckel oft dadurch hergestellt, daf3 sie eine ganze Anzahl von
bedruckten Bliittern oder Bogen aufeinandergeleimt haben. Da
die Deckel auffen mit Leder iiberzogen, zu Spiegeln aber meist
Bogen genommen wurden, die nur auf einer Seite bedruckt
waren, ist es von aullen oft gar nicht zu entscheiden, ob nicht
solch ein Deckel einen ganz besonders wertvollen Inhalt birgt.
Jedenfalls wird eine vorsichtige, sorgfiiltige Priifung angezeigt
sein, sobald ein Anhaltspunkt dafiir vorliegt. Es ist bekannt, daf§
aus solchen Deckelfiillungen schon ganze Inkunabeln, und zwar
Stiicke, die grofien Seltenheitswert hatten, wieder zusammen-
gestellt werden konnten. Erginzungen zu Handschriftenstiicken,
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die als Spiegel benutzt waren, ergeben sich oft in der gleichen
Handschrift aus den Streifen, die als Filze zum Heften der
Lagen oder als Ansatzfilze dienten. Ja, selbst im Riicken des
Einbands mdgen sich noch Streifen und Stiicke als Ergiinzung
finden und es wird sich im besonderen Falle, natiirlich nur als
seltene Ausnahme, rechtfertigen, fiir solche Untersuchungen
den Riicken alter Handschriften 6ffnen und untersuchen zu
lassen, wenn Anhaltspunkte fiir die Moglichkeit eines derartigen
Fundes sich ergeben. Fiir das Loslésen von Pergamentstreifen,
die der mittelalterliche Buchbinder beim Heften der Blitter-
lagen oft unter die Schniire eingelegt, gibt Wilhelm Meyer in
der Zeitschrift fiir deutsches Altertum, 28, 1884, S. 227 f. werl-
volle Fingerzeige. Er empfiehlt, zuniichst zu versuchen, einige
der eingehefleten Streifen zu lesen, damit beurteilt werden
kann, ob es sich um wertlose oder wertvolle Texte handelt.
Scheinen sie des Losldsens wert, so brauchen darum nicht die
in der Mitte jeder Blitterlage befindlichen Schniire zerschnitten
zu werden, wodurch der ganze Band aufgelost wiirde. Sondern,
wenn von dem Loch, wo der Streifen von der Nadel durchbohrt
ist, mit einem scharfen Messer ein Schnitt nach der anderen
Seite gemacht wird, kann der Streifen nach dieser Seite leicht
herausgezogen werden. Dann werden die Streifchen mit Wasser
befeuchtet, geprefst und darauf nach iuBeren und inneren Merk-
malen wieder zusammengesetzt, wodurch sich grofiere Stiicke
ergeben.

Welch groBe Rolle in solchen Dingen Forscherwillen und
Findergliick spielen kann, zeigt die Entdeckungsgeschichte der
Italafragmente, die seither als ,»Weingartner®, neuerdings mit
mehr Recht als ,,Konstanzer' bezeichnet werden.1) Zur Veran-
schaulichung sei ein kurzer Uberblick iiber ihre Fundgeschichte

1) Siche die letzte Zusammenstellung von P. Alban Dold in »Texte und
Arbeiten. Hggb. durch die Erzabtei Beuron®. 1. Abt. Heft 7—0, Konstanzer
altlateinische Propheten- und Evangelienbruchstiicke mit Glossen. 1923,
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gegeben, besonders soweit sie die Stuttgarter Handschriften be-
trifft. Der erste Entdecker war der Marburger Theologe E. Ranke,
der Bruder des beriithmten IHistorikers, der 1856 in IFuldaer
Handschriften, und zwar an den inneren Deckeln und im
Riicken, Bliitter oder Stiicke von solchen mit einer alten Unzial-
schrift fand, die einen damals noch unbekannten Prophetentext
enthielten. Die bibliotheksgeschichtliche Spur dieser Handschrif-
ten fiihrte nach der Stuttgarter Landesbibliothek, wo Ranke
auch wirklich weitere Fragmente entdeckte, die dann an ande-
ren Orten von anderen Findern vermehrt wurden. Obgleich
Ranke die Stuttgarter Quelle erschopft zu haben glaubte, gelang
es ihm doch 20 Jahre spiiter bei einem nochmaligen Versuch
in der gleichen Gruppe von Handschriften noch eine reiche
Nachlese zu ernten, wobei vor allem auch Textstiicke als Leim-
abdriicke in den Deckeln gefunden wurden, wo also das ur-
spriinglich als Spiegel benutzte Pergamentblatt spiter verschwun-
den war, aber seine Spuren hinterlassen hatte. Jetzt schien aber
alles ausgegraben zu sein. So war es eine grof3e Uberraschung,
als 1908 Paul Lehmann, den zuniichst vor allem die bei diesen
Funden aufgekommenen bibliotheksgeschichtlichen Ritsel ge-
reizt hatten, in derselben Gruppe von alten Handschriften
der Stuttgarter Landesbibliothek, die aus Weingariner Besitz
stammten, doch noch weitere Leimabdriicke vorfinden konnte,
die neue Textstiicke boten, Funde, die dann wieder auswiirts er-
weitert werden konnten. Die als Ergebnis all dieser Entdeckun-
gen ausgegebene Veroffentlichung ,,Die Konstanz-Weingartener
Propheten-Fragmente in photographischer Reproduktion®, die
1912 mit einer Einleitung von Paul Lehmann erschien, durfte
wohl mit Recht als endgiiltiger Abschlufs angesehen werden, da
man kaum mehr mit neuen Funden rechnen konnte, nachdem die
Stuttgarter Fundgrube schon dreimal durchsucht worden war.
Und doch sollte es nochmals anders kommen. Als die Palimpsest-
photographie ein neues Mittel bot, Textstellen, die seither der
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Entzifferung sich hartniickig entzogen hatten, doch noch lesbar
zu machen, wurden die alten Handschriften noch einmal hervor-
geholt. P. Alban Dold von der Erzabtei Beuron, der mit dieser
Aufgabe betraut war, entdeckie bei der Arbeit einige wenige
Buchstaben, die zwischen zwei Biinden eines Riickeneinbandes
unter der diinnen, abgescheuerten Lederschicht verschwommen
hervorlugten, wie er selbst erzihlt. Er erhielt von der Landes-
bibliothek die Erlaubnis, das Pergament, das zur Versteifung
des Riickeneinbandes verwendet war, abzuldsen, und fand in der
Tat sechs Streifen, die zum groBten Teil auch wieder mit der
gcheimnisvollen Unziale beschrieben waren. Durch scharfsinnige
Berechnung und feine Untersuchung stellte P. Dold fest, daB
es lauter Stiicke mit Textresten waren, die zu zwei Blittern von
im ganzen acht Spalten gehorten. Dabei ergab sich die ver-
bliiffende Tatsache, daf3 darunter sich Stiicke eines Blattes be-
fanden, wovon der Leimabdruck in einer Darmstidter, auch aus
Weingarten stammenden Handschrift vorher schon entdeckt
worden war. Der neue Fund lieferte aber insofern doch noch
eine schéne Erginzung, als gerade die Stellen, die im Abdruck
schwach gewesen waren, in der Schrift des Blattes am deut-
lichsten erhalten waren, was sich nach dem jetzt erkannten Zu-
sammenhang ganz natiirlich erklirte. Man hatte also bei diesen
Untersuchungen, die so wichtige Ergebnisse fir die Herstellung
eines alten Bibeltextes geliefert hatten, zugleich einen Blick in
die Art und Weise getan, wie der Buchbinder in der Kloster-
bibliothek vorgegangen war. Es wurden zwei Schichten von
Bucheinbandarbeiten aufgespiirt; bei der ersten hatte man eine
alte Handschrift auseinandergenommen und ihre Blitter als
Spiegel fiir neue Einbiinde beniitzt, und bei der zweiten wurden
diese Spiegel wieder abgelost und zu Filzen fir die Heftung
von anderen Handschriften verwendet.

Wer bei diesem Gang der Dinge, der zu Zeiten so spannend
verlief wie ein Roman, die geradezu riihrende Entdeckerfreude
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des gliicklichen Finders, vielleicht nicht kleiner, aber sicher
reiner als bei den Entdeckern siidafrikanischer Diamantenfelder,
miterleben durfte, hat die vielleicht manchem gewagt erschei-
nende Stellungnahme der Bibliothekverwaltung, die eine Er-
laubnis zum Offnen eines alten Einbandes gab, als durchaus
gerechtfertigt ansehen miissen, und wird sie jederzeit als Vor-
gang empfehlen, sobald Anhaltspunkte fiir die Wahrscheinlich-
keit dhnlicher Entdeckungen vorliegen.

Wenn wir nun von der Innenseite der Einbanddeckel noch-
mals zum #Hulleren Gewand der Handschrift zuriickkehren, so
werden wir die Holzdeckel auch auflen meist nicht in nackter
Gestalt, ohne Bekleidung, vorfinden. Fiir gewohnlich werden
sic einen Lederiiberzug aufweisen. Auch das drmste Kloster hat
sich wenigstens einen Einbandiiberzug von Schafleder leisten kon-
nen, der bei guter Zubereitung auch durchaus haltbar war. Solche
Schaflederbéinde, hiufig halbrot oder rosa gefirbt, finden sich
meist bei alten Handschriften, die ein einfaches Gewand ohne
besondere Zier erhalten sollten. Ebenso einfache Biénde stellen
die Uberziige mit glattem Pergament vor. In den letzten Jahr-
hunderten des Mittelalters {iberwiegt das meist braun gefirbte,
glatte und narbenlose Kalbleder. Zu diesen Arten trat, be-
sonders wenn Lederschnittverzierung geplant war, das starke
Rindleder, und, vorzugsweise fiir Blindpressung, das ebenfalls
starke und feste Schweinsleder, das auch bei unverzierten weilien
Binden in Deutschland bis zum 17. Jahrhundert hiufig vor-
kommt. Die schonsten und wertvollsten Einbiinde besonders
in nachmittelalterlicher Zeit ergab das Ziegenleder, als Lieb-
haberware Saffian und Maroquin genannt, so mit dem Namen
schon auf sein Hauptursprungsland Marokko hinweisend und
zugleich den alten Ruhm der Araber, Meister in der Leder-
bearbeitung zu sein, von neuem bekundend. Es wird sich oft
empfehlen, bei Handschriftenbeschreibungen die Lederart zu be-
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zeichnen, zugleich mit der kurzen Angabe, ob grobnarbig
oder feinnarbig; freilich werden gerade bei alten Hand-
schriften die Narben mit den Poren oft ganz zerrieben sein.
Zugleich wiire anzugeben, wie das Leder bereitet ist, ob, wie
meist, alaungar, oder, was umstéindlicher und kostspieliger war,
simischgar, d. h. mit Fett, in welchem Falle es sich samtartig
weich anfiihlt.

Die Art des Leders spielte eine besondere Rolle, wie schon
oben angedeutet, fiir die verschiedenen Gattungen des Kunst-
einbandes. Wohl werden dem Bibliothekar oder dem Samm-
ler Hunderte von Handschriften mit einfachem Einband durch
die Hand gehen, bis einmal, und auch dann nur in besonderem
Gliicksfall, ein Prachteinband kommt. Aber dieser eine wird
einen willkommenen Anlaf geben, bei der Beschreibung seinem
Ausnahmewert gerecht zu werden, wenn auch freilich hier
nur der besondere Fachmann oder der Kunsthistoriker die
Werte wird ganz ausschépfen kéonnen.l) Und so selten auch der
Fall sein mag, daB es gilt einen Prachtband zu beschreiben,
so soll doch nicht die angenchme Seite eines solchen Falles
vergessen werden, dafl nidmlich meist der Kunsteinband an sich
schon in gewissem Mafle einen Anhaltspunkt fiir die Alters-
bestimmung bietet und zugleich in seinem Auferen den Inhalt
verril. Ein Prachteinband, den wir ganz alten Zeiten zuweisen
miissen, wird fast ausschliefllich sich als ein kirchliches Buch
entpuppen. Den alten Bibelbiichern, den Evangeliaren, Evangeli-
staren, Lectionaren, MeBbiichern, verlieh schon die Aufgabe,
die sie im Gottesdienst zu erfiillen hatten, vor andern das Vor-
recht auf ein besonders feierliches Gewand. Zugleich kiindigt

1) Zusammenstellungen von Kunsteinbiinden s. in den Verstfentlichungen
von Th. Gottlieb, Bucheinbinde der K. K. Hofbibliothek (1 910); A.Schmidt,
Bucheinbiinde aus dem 14.—19. Jahrhundert in der Landesbibliothek zu

Darmstadt, 1g21; M. J. Husung, Bucheinbinde aus der PreuBischen
Staatsbibliothek zu Berlin, 1g25.

Loffler + Handschriftenkunde J
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sich gerade die ilteste Zeit in solchen Stiicken am deutlichsten
an. Die kostbarsten kirchlichen Prachteinbinde hinterliefi uns
der friitheste Teil des Mittelalters; das 12. und 13. Jahrhundert
zeigt schon ein Nachlassen, und in dem Schluf3abschnitt des
Miitelalters werden sie zur Seltenheit.

Auf alte Zeiten weisen Elfenbeindeckel, die in gotischer Zeit
nur noch ausnahmsweise vorkommen. Ihre Darstellungen, meist
Maiestas Domini oder Kreuzigung, zeugen fiir karolingische
und byzantinische Kunst. Deckt sich Elfenbeinauflage und
Holzdeckel nicht recht, so mag ein solcher Mangel an Uber-
einstimmung offenbaren, daff die Elfenbeinplatte nicht von
Anfang an fir den jetzigen Zweck bestimmt war. In der Tat
sind vielfach zu solchen Buchdeckeln alte Diptycha verwendet
worden. Dies sind Elfenbeintifelchen aus rémischer Zeit, in
einfacherer Ausfiihrung auch Tifelchen aus Holz, mit ver-
tiefter Innenseite, worauf Wachs gestrichen war zur Aufnahme
von kurzen Eintrigen mit dem Griffel. Zwei oder auch mehr
solcher Tafeln, deren Auflenseite mit Schnitzereien verziert
war, wurden durch Schniire oder Ringe, bzw. andere Mittel zu-
sammengehalten und bildeten so ein hiibsches Notizbiichlein,
das besonders die Konsuln als Neujahrsgeschenk, mit entspre-
chenden Darstellungen versehen, an Bekannte zu verschenken
pflegten. Solche Diptycha ergaben spiter in mehrfacher Zusam-
mensetzung, oft in fiinf Stiicken, Mittelfeld und vier Rahmen-
teilen, den Schmuck des Deckels von mittelalterlichen Hand-
schriften. Die Grundeinteilung dieser Deckel, ein Mittelstiick,
das vertieft sein kann, und darum herum der Rahmen, bleibt
fast immer gleich. Dabei darf es nicht stutzig machen, dal die
Rondleisten oft gar nicht zur Mitte passen. In vielen Fillen wird
diese Kunstdecke des Einbands nicht mehr unversehrt vor-
liegen. Allerdings braucht man, wenn nur der Vorderdeckel
Elfenbeinplatten hat, deshalb nicht gleich an eine Pliinderung
des Hinterdeckels zu denken. Wenn das Buch auf einem Pult
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aufgelegt werden sollte, war ein Schmuck von Anfang an nur
fiir einen Deckel vorgesehen. Daf3 aber ein Deckel seiner Auflage
beraubt worden ist, verrit er oft noch durch die Spuren, die sie
hinterlassen hat in der Ténung des Holzes oder dem Umrify der
Zeichnung.

Ob solche Spuren auf Beleg mit Elfenbeinplatten oder mit
andern Schmuck weisen, der einer zeitlich meist hinter den
Elfenbeindeckeln anzusetzenden Schicht von Prachteinbinden,
solchen mit Goldschmiedearbeiten, angehoren, wird sich im ein-
zelnen Fall manchmal schwer entscheiden lassen. Schon bei den
Kunsteinbinden, deren Kernstiick eine Elfenbeinplatte bildet,
mogen zu den Randleisten Metallstiicke verwendet sein. Die Ein-
banddeckel, auf denen Edelmetallarbeiten angebracht sind, wer-
den oft mit Goldblech bzw. vergoldetem Silberblech iiber-
zogen sein, auf dem dann die Metallplatten mit ihrem Schmuck
in getriebener und vergoldeter Silberarbeit angebracht sind. Der
Grund der Metallplatten kann graviert oder getrieben oder in
Niello gearbeitet sein. Eine ilteste Schicht unter solchen Arbeiten
stellt byzantinisches Zellenemail dar, das besonders im 10. Jahr-
hundert beliebt war. Emailplatten mit Grubenschmelz, das am
Niederrhein und in der Maasgegend bliihte, weisen auf die
zwel niichsten Jahrhunderte, wihrend Silberplatten der goti-
schen Zeil eignen, wo Emailplatten sehr selten sind. Gravierte
und ausgeschnittene Silber- und Kupferplatten finden sich
das ganze Mittelalter hindurch als Auflagen von Buchdeckeln.
Neben Elfenbein- und Metallplatten werden wir auch einmal als
Schmuck eines Holzdeckels ein Pergamentblatt mit Miniatur-
malerei antreffen, wie es sich sonst im Innern der Handschrift
findet, auf dem Deckel durch durchsichtige Hornplatten ge-
schiitzt und mit Metallstreifen festgehalten. Spitere Zeiten
licben es, die Binde einfach mit Samt zu iiberziehen, eine Ein-
bandart, die urspriinglich besonders in England zu Hause war.
Hauptsichlich bei den Brevieren des 14. und 15. Jahrhunderts

3*
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ist farbiger Samtiiberzug, mit silbernen oder goldenen Be-
schligen, sehr beliebt.

Aber auch der Lederiiberzug, den wir oben nur in seiner ein-
fachsten Art kurz beriibrt haben, gab vielfach Gelegenheit fiir
kiinstlerische Behandlung, und der Lederband ist besonders der
Kunsteinband des ausgehenden Mittelalters und noch mehr der
spiiteren Zeit. Ehe auf die einzelnen Gattungen des Lederkunst-
bandes niiher eingegangen wird, sei noch eine besondere Art
von Lederiiberzug erwithnt, die vielleicht einmal bei einer
Handschriftenbeschreibung Riitsel aufgeben mag. Es kann
uns ein Band in die Hand kommen, bei dem an der Unterkante
der Lederbezug verlingert ist, so dal der Einband als halbfertig
erscheinen mochte, indem es aussieht, als sei der Bezug nicht
eingeschlagen worden. Dies weist auf eine Buchhiillenform des
15. Jahrhunderts, die heute nicht mehr bekannt ist, den Buch-
beutel. Bei ihm hiingt der Lederbezug am unteren Schnitt lang
herab, vielleicht ebenso lang als das Buch selbst, wodurch es
moglich ist, den Band, meist ein Brevier, bequem in der Hand
oder am Giirtel zu tragen, indem man das herabhingende Leder
zusammenfassen und das Buch daran wie an einem Beutel halten
oder am Giirtel befestigen konnte.

Zur Verzierung bietet sich der Lederband dem Kiinstler in
verschiedener Art dar, abgesehen von dem Schmuck, den er
in seinen Eckbeschligen aufweisen kann. Die iltesten Proben
von Lederkunstbiinden stellen einige Handschriften der Fuldaer
Bibliothek dar, die auf den Apostel der Deutschen, Bonifatius,
zuriickgehen sollen. Bei dem einen von ihnen ist das Ornament
aus der oberen Lederdecke ausgeschnitten und lifit den unteren
Bezug von vergoldetem Leder durchschimmern, bei dem andern
ist die Verzierung, ein Riemenornament, in die Lederdecke ein-
geschnitten. Diese Stiicke sind aber in so alter Zeit vereinzelte
Ausnahmen fiir den Lederkunstband, und die Hauptgruppe der
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Lederschnittbiinde, wovon der Fuldaer Band das erste Beispiel
bietet, setzt erst im 14. und 15. Jahrhundert ein.l) Beim Leder-
schnitt werden die Linien der Darstellung auf dem Leder leicht
vorgezeichnet und dann mit dem Messer eingeschnitten. Wenn
der Lederschneider sein Messer nicht scharf genug fiihren
konnte, mag man manchmal die vorgezeichneten Linien noch
wohl erkennen. Die eingeschnittenen Linien werden nachher mit
einem stumpfen Werkzeug erweitert, und dann wird der ganzen
Zeichnung durch Niederdriicken des Grundes im Punzverfahren
und durch Herausdriicken einzelner Teile ein gewisses Relief
verliehen,

Neben den Lederschnitt tritt die viel hiufigere Verzierung
des Lederiiberzugs durch Pressung, wovon das ilteste Beispiel
ein weiterer zu obigen zwei Fuldaer Handschriften gehorender
Band in weit zuriickliegender Zeit bildet. Die Hauptmasse der
geprefiten Lederbiinde gehért aber spiteren Zeiten an, und zwar
treffen wir zunichst Biinde mit Blindpressungen, erst spiter
solche mit Goldpressung. Blindpressung findet sich in England
schon seit dem 12. Jahrhundert; in Deutschland und Frank-
reich ist sie im 13. und 14. noch selten und wird erst mit
dem 15. herrschend. Seit der Mitte des 16. Jahrhunderts wird
Blindpressung durch Goldpressung verdriingt, nachdem mit der
Renaissance die Handvergoldung aufgekommen war; die ilteste
grofiere Gruppe von Kunstbinden mit Goldpressung stammt
aus der Bibliothek des Ungarnkonigs Matthias Corvinus, die
mit ihren besonders durch ihr Wappen kenntlichen Stiicken
die erste der neueren Sammlungen von Bibliophilenbinden bil-
det. Fiir gewshnlich erhilt die Lederfliche des Deckels, ehe
sie durch Pressungen verziert wird, mittels des Stricheisens eine
gewisse Gliederung durch geometrische Einteilung, Diagonalen,
senkrechte und wagrechte Linien, einfach oder mehrfach ge-

P T
) Die friihesten Lederschnittbinde sind in der Monographie von Martin
Bollert ,,Lederschnittbinde des 1/y. Jahrhunderts”, Leipzig 1925, abgebildet.
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zogen, wodurch ein Mittelfeld und Randleisten gebildet werden.
Bei deutschen Handschriften ist bis 1500 Einteilung in Rauten
am hiufigsten. In den so eingeleilten Flichen werden die
Verzierungen durch verschiedene Mittel eingepref3t, durch kleine
Einzelstempel, durch Plattenstempel oder durch die Buchbinder-
rolle, mit der man ein ewiges Band drucken kann. Diese ver-
schiedenen Arten der Pressung geben Anhaltspunkte fiir die Zeit-
bestimmung. Am friihesten kommen die kleinen Stempel auf.
Grofere Plattenstempel beginnen in Deutschland etwa mit dem
letzten Drittel des 15. Jahrhunderts sich einzubiirgern; vorher
sind sie sehr selten, wihrend man sie in Frankreich und Eng-
land schon frither, schon in gotischer Zeit, trifft. Auch die
Darstellungen der Plattenstempel koénnen Hinweise auf ihren
Ursprung geben, insofern z. B. die Niederlande S-formige Ran-
ken mit mythischen Tieren, Frankreich figiirliche Darstellungen,
England Wappen mit Tudorrosen liebt. Die Buchbinderrolle
wird erst seit etwa 1boo heimisch, findet sich aber in einzelnen
Fillen auch schon im 15. Jahrhundert. Sie wird das Lieb-
lingswerkzeug zur Herstellung des deutschen Renaissancebandes.

Die in neuester Zeit mit Macht einsetzende Einbandforschung
hat von den verschiedenen Arten, Einzelstempel, Plattenstempel
und Rollenstempel, schon eine sehr grofie Zahl fesigestellt. Es
wird deshalb bei genauerer Handschriftenbeschreibung auch die
Angabe der verwendeten Stempel sich empfehlen, woméglich
mit Beigabe von Durchreibungen. Die Stempel kénnen verschie-
dene Gestalt haben: rechteckig, quadratisch, langlich, kreisrund,
dreieckig, lindenblattartig, mandelférmig und dgl. Ihre Muster
mogen Tiere (Vogel, Fische, Lowen, Drachen usw.), Menschen
(vor allem Maria, Apostel, Engel, David, Geistliche, Ritter),
Pflanzenformen (Rosetten, Palmetten) oder Flechtwerk dar-
stellen. Kleine Stempel, die auf den das Mittelfeld umgebenden
Leisten zu Reihen ancinandergesetzt werden, ergeben mit ihren
Formen am hiufigsten den gotischen Laubstab, einen mit Laub-
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ranken umzogenen Baumstamm, oder den Sp_itzbogenfries.
Besonders wichtige Anhaltspunkte fiir Zeit- oder Ortsbestim-
mung bieten Stempel mit eingravierten Namen, wovon im
15. Jahrhundert noch eine ganze Reihe als Namen von Ordens-
geistlichen festgestellt sind, andere aber biirgerliche Buchbinder-
meister nennen. Weiterhin kennt man Klosterbinde mit Stem-
peln, auf denen Namen, Wappen oder Siegel des Klosters ein-
geprigt ist.

Auch die Art, wie die Stempel auf dem Band verteilt sind,
lifit gewisse Schliisse auf die Heimat zu. Wihrend Deutsch-
land sie in Rautenfelder setzt oder mit Rautenranken umgibt,
bei denen die Rauteneinteilung nicht durch gerade Linien, son-
dern durch geschweifte, mit kleinen Ansitzen von Ranken-
enden verzierte Ziige, dhnlich dem Granatapfelmuster, um-
zogen ist, liebt England, wo sich solche Stempel schon im
12. Jabrhundert finden, in alter Zeit die kreisformige An-
ordnung, und nach dem Frankreich der zweiten Hilfte des
15. Jahrhunderts weisen senkrechte Reihen von kleinen Stem-
peln. Nebeneinander gesetzte grofiere Plattenstempel mit schma-
len Leisten dazwischen, die auch mit Platten gedruckt werden,
kommen hiiufig bei spitgotischen Einbinden der Niederlande
vor. Dabei ist iiberall der Platz fiir solche Blindpressungen
der Vorder- und der Hinterdeckel, viel seltener der Riicken,
der meist unverziert bleibt. Dies ist so sehr die Regel, daf3
Stempel auf dem Riicken als eine besondere Eigentiimlichkeit
von spiilgotischen Einbinden aus Erfurt angesehen werden.

Wiihrend Deutschland mit seinem Lederband, der in der
dufleren Erscheinung linger alte Art wahrte, wie ja in Deutsch-
land auch die schweren Holzdeckel erst von etwa 1560 ab
durch den leichteren Pappband verdringt wurden und die
dick herausgearbeiteten Biinde auf dem Riicken der Schweins-
lederbiinde sich hier viel linger hielten als in England und
Frankreich, im spiteren Mittelalter mit seiner Einbandkunst
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an der Spitze von Europa stand, wurde es in der Renaissance-
zeit von Italien und Frankreich iiberfliigelt. Besonders der
italienische Renaissanceband, der im Unterschied vom deutschen
und franzésischen in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts
keine religiésen Darstellungen zeigt, sondern unter dem Einfluf3
des islamischen Bandes mit seinen geometrischen Mustern, Ara-
besken und Mauresken — auf die vielen Einzelheiten des schénen
orientalischen Einbands mit dem geprefiten Mittelmedaillon
und den Eckverzierungen kann hi r nicht eingegangen werden —
neben anderen Ornamenten-wieder orientalisches Bandwerk in
die Mode bringt, war lange Zeit das gesuchteste Buch in Europa.
Im 17. und 18. Jahrhundert trat daneben besonders der fran-
zosische Einband mit seinem leuchtend roten Maroquin. Lange
galten in Liebhaberkreisen nur die Grolier-, Maioli- und Cane-
varibinde, um die beriihmtesten zu nennen, wobei die Namen,
deren letzter schon Anlal zu vielfachen Schwindeleien ge-
geben hat, nicht etwa Einbandkiinstler, sondern Bibliophilen
nennen. Ist es auch nicht gerade alltiglich, einen Band aus
diesen weltberiihmten Gruppen zur Beschreibung in die Hand
zu bekommen, so seien doch die Hauptmerkm le fiir jede kurz
zusammengestellt. Der Grolierband mit seincm eigenartigen
Bandwerk hat vorn und hinten eine Lage von weifien Vorsatz-
blittern, wovon eines aus Pergament ist, trigt meist vorn den
Titel in Golddruck, unten die Besitzerinschrift und auf dem
hinteren Deckel eine Devise. Den Maioliband verraten auBer
seinem Eigentumsvermerk am unteren Rand des Vorderdeckels
die besonderen Rollwerk-Kartuschen. Den nach Canevari ge-
nannten Band endlich kennzeichnet das mitten auf beiden
Deckeln eingeprefite Apollo-Medaillon. Ist diesen drei berithm-
ten Gruppen gegeniiber der deutsche Einband lange im Schatten
gestanden, so ist Deutschlands Ehre spiiter wieder durch ecinen
tiberragenden deutschen Meister gerettet worden, durch den
sichsischen Hofbuchbinder Jakob Krause, von dessen Kunst
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zur Zeil immer mehr Proben in allen méglichen Bibliotheken
ausfindig gemacht werden.

Werden auch in diesen zuletzt genannten Liebhaberbinden
meist gedruckte Biicher stecken, so mag doch auch einmal eine
mittelalterliche Handschrift sich in einem Canevari-, Maioli-
oder Groliereinband finden oder von Jakob Krause in ein neues
Gewand gesteckt worden sein.

Im Kapitel des Einbandes bildet einen wichtigen und schwie-
rigen Abschnitt, der zugleich auch vielfach eine betriibliche
Seite dieses Kapitels darstellt, die Frage des Umbindens oder
Neubindens alter Handschriften. Es wird wohl die kleinere
Zahl der mittelalterlichen Biicher sein, die noch den ersten
Einband besitzt. Allerdings werden die meisten Biinde, in denen
die Handschriften jetzt stecken, in das Mittelalter zuriickgehen,
aber durchaus nicht immer den urspriinglichen Einband dar-
stellen. Besonders in den letzten Jahrhunderten des Mittelalters
wurde viel umgebunden; daf3 dabei oft wenig riicksichtsvoll mit
Vorgingen und mit altem Einbandmaterial verfahren wurde,
ist oben schon gestreift worden. Freilich sind spiitere
Zeilen durchaus nicht immer einsichtsvoller und weniger pietiit-
los vorgegangen. Besonders bei der grofien Umwandlung der
Siikularisationszeit mufite manches alte Gewand, das fiir die
Geschichte der Handschrift von Bedeutung gewesen wiire, irgend-
einem mneuzeitlichen, hofischen Prunkkleid zulieb verschwin-
den. So ist z. B. die kunstgeschichtlich bekannteste Handschrift
der Wiirttembergischen Landesbibliothek, der Landgrafenpsal-
ter,') bei diesem AnlaB so knapp beschnitten worden, daf von
manchem Bild ein Stick des Rahmens verloren gegangen ist;
und von dem inhaltlich beriihmtesten Buch, das damals von

') Vgl. Der Landgrafenpsalter. Eine Bilderhandschrift aus dem Anfang des
13. Jahrhunderts in der Wirttembergischen Landesbibliothek. Hrsg. von
Karl Loffler, Leipzig 19a5.
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der gleichen Stitte, dem Kloster Weingarten, in die Handbiblio-
thek des wiirttembergischen Kénigs gewandert ist, der Wein-
gartner Liederhandschrift, sind wohl bei derselben Gelegenheit
ebenfalls durch zu knappes Beschneiden wichtige Eintriige,
die von der Vergangenheit der Handschrift Zeugnis ablegen
konnten, fiir immer verschwunden, beidemal zu dem Zweck,
dem neugewonnenen Stiick ein des neuen Besitzers wiirdiges
Hofgewand im Stil der Zeit zu geben.

Aber auch fiir unsere Zeit ist eine Warnung vor Unvorsich-
tigkeit nicht ganz unangebracht. Handelt es sich darum, eine
alte Handschrift zum Zweck der besseren Verwahrung neu zu
binden oder neu herzurichten, so mufl dafiir ein Buchbinder
gewihlt werden, der Verstindnis fiir dltere Einbandkunst und
zugleich eine gewisse Erfahrung und Ubung in dieser Arbeit
besitzt. Dabei ist in Besprechung mit ihm alles genau feslzu-
legen, was von dem alten Einband zu retten und wieder zu ver-
wenden ist, also natiirlich vor allem eine etwaige alte Signatur,
Aufschriften, Eintrige auf den Deckeln, vielleich auch altes
Material, das zu Spiegeln und Filzen gedient hatte. Besonders
gegen das Gebot, alte Signaturen zu retten, wird hiufig ver-
stofen, was fiir spitere Zeiten, wo vielleicht eine Handschrift aus
einem alten Katalog nach ihrer friiheren Signatur gesucht
wird, der Grund werden kann fiir miihsame Nachforschun-
gen, die oft iiberhaupt nicht mehr zum Ziele fiihren. Wohl
wird bei einem Neuband nicht mehr alles von diesem friitheren
Quellenmaterial zu retten sein; um so mehr aber wire es im
Katalog fiir immer festzuhalten. Ob man beim Neubinden von
Handschriften sich bemiihen soll, einen alten Einband im Stil
vergangener Zeiten nachzuahmen, also gewissermafien einen
urspriinglichen Einband vorzutiuschen, oder ob man sich damit
begniigen will, nach bestem Kénnen der heutigen Technik einen
Einband herzustellen, der einzig und allein dem Zweck dient, die
Handschrift in jeder Hinsicht zu sichern, und der zugleich die
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Forderungen heutiger Asthetik befriedigt, wird immer eine
Frage des Geschmacks bleiben. Auf alle Fille aber wird man
sagen diirfen, daf’ es eine Verirrung ist, alten Handschriften
nur etwa dadurch zu einem besonderen Ansehen verhelfen zu
wollen, dafl man ihnen ein protziges Paradekleid umhiingt.
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