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senden Lffekt-

Zu

fange seiner Kraft versteigt

stiicken, sondern er' sucht mit Vorliehe schlichte Notive, fiir welche
sein Konnen ausreicht. Die Campagna zur Frihlings- und Sommers-

zeit mit ihren ausgedirrten Grasflichen und riesigen, unter den Hufen

der Pferde- und Biiffelheerden aufgewirbelten Staubwolken, durch welche

die Strahlen der Sonne miihsam hindurchdringen, ist ihm ein ge-

laufiges “Terrain. Langsamer und sorgsamer arbeitend, als die beiden

Achenbach; ist er ihnen nicht selten in der feinen Durchfihrung der

Einzelformen iiberleg Seine Hauptbilder sind: herannahendes Ge-

Graber-

witter in der Campagna (1862), bei Castel Gando

triimmer an' der Appischen Strasse bei Rom, Blick auf den Golf von

vom- Posilippo

eine Ansicht des Siebengebirges, Blick auf

ic zu Berlin) und Triimmer romischer

Cumae (Nationalgaleri
in der Campagna (1886).
6. Die neuere Landschaftsmalerei in Diisseldorf.

Aus der Schule Johann Wilhelm Schirmiers und

Andreas Achen-

en, der

bachs ist auch der Nory Guede hervore

Veger Hans Fre

einzi der auf dem Gebiete der Marine erfol

ich mit A. Achenbach um
die Palme gerungen hat. Am 13. Mirz 1825 in Christiania geboren, er-
erste A

b er sich nach Diisseldorf und

hielt er sbildung auf der dorticen Kunst- und Gelehrten-

schule. 1841 be sich an Andreas

Achenbach an. Ein Jahr lang -arbeitete er unter [eitung, bis er

in. der Lands

haftsklasse Schirmers Aufnahme fand, der ihm auch spater,

NaCIY

it iiberrasc

lem si

hender Schnelligkeit entfaltet hatte,

einen Platz in seinem Privatatelier einriumte. Schon 1843 hatte Gude

von Dlsseldorf aus 'seine Heimath best

cht und aus ihr brachte er das

Motiv zu seinem. ersten Bilde mit: »sNorwesoi

=4

scher Fjord bei Mittags-

]lf\.".-l..fl.h.‘]]lI.In:_'.tf. welches If‘;_}_-'. vollendet wurde. Andreas Achenbach hatte.

wie wir gesehen haben, Norwegen fiir die Landschaftsmalerei entdeckt.

I

1€ ".'lllﬂ'h

Thm war aber dieses Land nur ‘ein malerisches Objekt, so out wi

andere, Gude und die iibrigen skandinavischen Maler, deren Zahl in

Disseldorf von Jahr zu Jahr zunahm,  erfiillten dagegen ihre Gemiilde
mit jenem Hauche glithender Vaterlandsliebe, die den Norweger wie den
Schweizer charakterisirt, mit jener sehnsuchtsvollen Melancholie, welche
nachmals auch in der Literatur aufgetreten ist und den Erzihlungen
Jjornstjerne Bjornsons, Boyesens und Magdalene Thoresens 'und :Ilc,-u
Dramen Ibsens ihr eigenthiimliches Gepriage aufgedriickt hat. Das spe-
zifisch nationale Element spricht sich jedoch nur in der Wahl der Motive

und in der Stimmung aus, und die letztere i

st nicht stark gemig, dass darauf
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eine national-norwegische Kunst von individueller Physiognomie begriindet
werden konnte, Eine moderne norwegische Kunst' ist ebenso gut eine pa-
triotische Fiktion wie das Miarchen von der russischen und bshmischen.
In Auffassung, Technik und malerischer Behandlung zeigen die Bilder der
norwegischen Maler ein durchaus deutsches Gesicht mit treuherzigen,

blauen Augen, d. h, eine Malweise, die nicht flunkert und blendet, son-

mit grindlicher Soliditdt den Erscheinungen beizukommen und sie

tén sucht. Thre schwedischen Stammesgenossen haben dagegen
gs ihren Schwerpunkt nach Paris verlegt.

Gudes Erstlingsarbeit fand solchen Beifall, dass die Legitimation
fiir seinen Beruf damit erbracht war. 1845 und 1846 machte er neue
Studienreisen nach der Heimath, deren Ausbeute vornehmlich in Ge-

milden bestand, auf welchen er die 'srossartige Gebirgsnatur Norwegens

ihrer hehren Einsamkeit und ehrfurchtgebietenden Majestit schilderte.

nEine Art Ossianscher Poesie, sagt Wiegmann, weht liber seine Hoch-
ebenen dahin, und die oft nur durch Rennthiere belebte grossartice
Eintode spricht unsern Geist wundersam poetisch an.« 'Durch Lessing
war das poetische Element so innig mit der Dusseldorfer Tandschafts-

malerei verschmolzen worden, dass sich Fremde wie Einheimische gleich

und so ist die Romantik in ithrer heroischen

seinem Banne f

Erscheinungsform, d. h. die Alpen- und Seeromantik, bis auf den heu-

Tag der Grundzug der Landschaftsmalerei in Diisseldorf geblieben,

den der platte Naturalismus, so hart er auch an die Theore der Stadt

pochte, nicht zu verwischen im Stande war., Die Unruhen des Jahres 1848

veranlassten Gude zu einem lingeren Aufenthalt in seiner Heimath, wo

er sich in Christiania niederliess und eine Anzahl von Landschaften,
namentlich Seebilder, malte; welche sein Freund Tidemand mit genre-

bildlicher Stafface versah. Die Gemailde dieser Art (»Eine Brautfahrt auf

rerfiorde im Kunstverein zu Christiania und »Fischer auf

inensee« in der Berliner Nationalgalerie) sind von

dem Hardang

einem norwegischen Bi

einer bei gemeinschaftlichen Arbeiten seltenen Harmonie. Volksleben und
chaftliche Szenerie schliessen sich zu einem Gesammtbilde von unan-

raphischer Treue zusammen, und

lan

fechtbarer ethnog iber dem Ganzen
schwebt ein verklirendes Licht, das bald silbern, bald goldig schimmert,
wie es die Stimmung fordert. Gude beherrschte die Farbe friihzeitig
mit solcher Sicherheit, dass et bald seine ganze Kraft auf die Losung
der Lichtprobleme verwenden konnte. Phinomenalen Effekten zwar,
wie sie Andreas Achenbach und vor allen Eduard Hildebrandt mit Vor-
licbe zum Thema ihrer Kompositionen machten, ging der norwegische

Kinstler aus dem Weq sei es, weil ihm die dramatische Kraft fehlte




oder weil sich sein beschauliches, poetisch-melancholisches Naturell mehr
durch die Natur im Zustande der Ruhe angezogen fiihlte. Wie aber
das Sonnenlicht auf der spiegelglatten Fliche des Meeres in Millionen
von Funken glitzert, wie es den Krystall der Wogen durchleuchtet und
durchgliiht, wie es zitternd iiber die schiumenden Wellenkopfe hiipft
und mit ihnen kost und tindelt, das weiss er mit grosser Virtuositit zu
schildern.

Im Jahre 1850 kehrte der Kiinstler nach Diisseldorf zuriick, welches
ihm mehr kiinstlerische Anregungen bot, als seine von der grossen
Welt abgeschlossene Heimath. Hier schuf er eine lange Reihe von nor-

wegischen Gebirgslandschaften mit Seen, Fliissen und Wasserfallen, bis-
bs. o=

weilen wiederum in Gemeinschaft mit Tidemand, wie den »Nichtlichen
Fischfang in Norwegen« (1851) und das stimmungsvolle, tiefergreifende
nLeichenbegingniss im Sognefjorde. Als Schirmer 1853 einem Rufe nach
Karlsruhe folgte, wurde Gude im folgenden Jahre die Professur der
Landschaftsmalerei iibertragen, und nun zeigte er auch ein Lehrtalent,

welches der Akademie einen vollstindigen Ersatz fiir den geschiedenen

Altmeister bot. Da jedoch seine kiinstlerische Produktivitit durch
das Lehramt beeintrachtict wurde, zog er sich 1861 zuriick und
begab sich, um den Kreis seiner Stoffe zu erweitern, nach Nord-Wales,
wo er sich fast drei Jahre lang aufhielt, Die pittoreske Natur dieser
Landschaft war ihm ungleich sympathischer, als die Schweiz, welche
er 1851 besucht hatte, ohne lang anhaltende Anregungen empfangen
zu haben. Als Schirmer gestorben war, wurde er zum zweiten Male
berufen, seinen ehemaligen ILehrer zu ersetzen. Von 1864 bis 1880
ist er denn auch an der Kunstschule in Karlsruhe mit grossen Erfolgen
thitig gewesen, ohne dass seine eigene Produktion dadurch ins Stocken
gerieth. In dieser Zeit kultivirte er besonders die Marine, das Kiisten-
bild, indem er immer neue Beleuchtungsmotive suchte und fand. Am
liebsten verbirgt er die Sonne hinter Wolken, so dass der Vordergrund
des Bildes im Halbdunkel bleibt und leichte Schatten auf den Strand
fallen, wihrend im Hintergrunde das Meer wie fliissiges Gold funkelt.
Solche Bilder »bei gedriicktem Sonnenlicht« hat er in grosser Zahl oe-
schaffen, ohne in Monotonic oder gar in Manier zu verfallen, wovor
ihn sein feines Naturstudium und sein poetisches Empfinden bewahr-
ten. Die hohe See pflegt er seltener darzustellen: das Meer in Ver-
bindung mit dem Strande, dem felsigen, an dem sich die Woge bricht,

oder dem flachen, auf dem die Wellen langsam ersterben, ist sein Lieb-
lingsthema. Mit welcher Meisterschaft er dasselbe zu variiren, bis zu

welcher Grossartigkeit er dasselbe zu steigern weiss, zeigen der »Noth-




an der norwegischen Kiste« und »In Sicht der norwegischen
Kiistea. Dort cine grandiose Felsszenerie bei diisterem Himmel und be-
wegter See, hier ein prachtvolles Farbenkonzert auf dem smaragdnen,
von der verdeckten Sonne im Hintergrunde beleuchteten Meere.

Im Herbste 1880 trat Gude an die Spitze eines Meisterateliers fiir
[andschaftsmalerei an der Berliner Akademie, und damit hat eine dritte
Epoche in seiner Lehrthitigkeit begonnen. Von seinen neueren Ge-

en, die in der koloristisc

1en Behandlung noch kein Abnehmen seiner

m
Kraft zeigen, sind zu nennen: »Kiiste von Lister im siidlichen Norwegen«

18921 »Am Strande von Ri 1« (1883, Museum zu Breslau), »Meeresstille

»

vor der norwegischen Kiiste« (1884) und »Vor der schottischen Kiste
vor dem Sturme (1886).

Um Gude gruppirt sich eine ganze Reihe norwegischer Landschafts-
maler, welche entweder aus seiner Schule hervorgegangen oder durch
ihn und Andreas Achenbach oder andere Hiupter der Diisseldorfer
Malerei beeinflusst worden sind. Die altere Generation derselben ver-
treten Joh. Th. /£ g
zeitic seiner Kunst entrissene Hermann Aug. Cappelen (1827—1852),

1822—1870), der hochbegabte, aber friih-

1329—1880), Magnus von Hage

Ay

¢ (geb. 1825) und Alorien-

J . Der letztere, 1828 in Drontheim geboren, ist noch heute in
Diiss rf thiti

malt. Auch Niels Bjornson Mafler, 1829 geboren, gehort dieser alteren

g und hat gleichfalls in Gemeinschaft mit Tidemand ge-

Gruppe an. Er hat, wie Gude, hauptsichlich das Strandbild und die
Marine kultivirt, wiahrend die anderen das Hochgebirge und die melan-

cholischen Reize des norwegischen Waldes bevorzugten. In der jlingeren

33) und Adel-

oeb. 18

y
=k

Generation sind Axel Nos en, Sophus Facobses

steen Normann (geb. 1848, ein Schiiler von Diicker) die hervorragendsten.
Ersterer wurde zwar schon 1828 geboren, kam aber erst 1851 nach
Diisseldorf, wo er sich nach Gude ausbildete. Seine Spezialitit ist das
Kiistenbild bei Mondensche Eine fliissice Malweise, die in der Ein-
fachheit der Mittel
seinen Stimmungsbildern sehr kithne Lichteffekte zu erreichen. Aus
Norw

Diisseldorf kam, dort aber auf ei

retreu dem Beispiel Gudes folgt, gestattet ithm, in

oen stammt auch Ludwiec Muntke (geb. 1843), der 1861 nach

ne Hand studirte, ohne sich an ein

Vorbild anzuschliessen. Seine Vortrags- und Auffassungsweise weicht
daher auch von der in Diisseldorf noch heute herrschenden Stromung
wesentlich ab. Er ist ein entschiedener Realist, den man am passend-
eichen kann. Dem Ton und der

sten mit dem Franzosen Daubigny vers
Stimmung opfert er Form und Zeichnung. Oft ist die Stiarke der Em-

pfindung gross genug, um gewisse Flichtigkeiten und Rohheiten der




aber einmal

malerischen Behandlung niederzuhalten. Wenn der

ausbleibt, guckt das Gespenst der Formlosigkeit tnd der #den Lange-

> aus jedem Pinselstriche hervor. Dies geschah besonders oft gegen

te der siebziger Jahre, als der Bilderexport nach Amerika und

ingland, zum Ruin manches vielversprechenden Talentes, gar zu flott

Da gerieth auch Munthe

hinein, die er lange nicht losgeworden ist. Seine S

Winterlandschaft bei Thauwetter. Wenn der Schnee
l¢

Kruste die blendende De

tert hat, wenn das E

rdreich aufeethaut ist u

schmutzig firbt, dann erg

Moment, um die Virtuositat seines Pinsels in der m

ichen Bildes

ristischen \.\.El'tl_'i""::.'!‘i](,' d

i Feld,

mit ein paar

auf der man die mit Wasser cefiil 1. oder
von Menschen und Thier sicht dener
sich eine Munthesche Winterlandschaf Melan-

cholie oder richtiger die Verdries

hohen, blinkt veilen im Hinter
Reflex der untergehenden Sonne die Wol and und spiezelt
sich in den en des Weges

Wenn man die Maler aufzahlt, welche ihre beste

ischen Gebire

Pf

der norweg

Len unter den ersten genannt wer eboren am 24. Mirz 1818 in

Miinster, gi

g 1840 nach Diisseldorf, wo er vier Jahre lang unter

Schirmers L studirte. 1843 m er seine erste Reise nach

Norwegen, dessen miic ¢ seine Phantasie so illten, dass

i i
fast ausschliess]

. 1
norwegiscne

er bis in die ersten fiinfziger Jahr
(GGebi

einschneidenden Fjords malte. 1847 kehrte er nach Norwegen zuriick,

andschaften mit Wasserfallen. «

ren lannenwildern und

um sich neue Motive

holen. Seine elegante Technik, sein leuch-
tendes Kolorit, welches von glatter Schénfirberei nicht immer freizu-

sprechen ist, schliessen sich eng an Schirmer an, dem Leu nur an Gross-

artigkeit der Auffassung iiberlegen ist. Auf seinen Landschaften ruht

der volle Glanz der Romantik. Im Gegensatz zu den Romantikern der
alteren Schule vermeidet er jedoch, die Natur zu stilisiren und dem Ideale
der eigenen Phantasie anzupassen, sondern die Natur bleibt ihm das ewige,

unabianderliche Objekt, welches er in dem Augenblicke ergreift, wo es

sich ihm von seiner schinsten, freundlichsten, farbigsten und erhabensten




%..-ad’is. 42—“ ek
ictet. In der \‘\.':1%1.[ der l'a:-]L‘uc111'un;"'s|nmli\.-'tx in der Stimmung
gibt sich seine romantische Naturanschauvung kund. Obwohl er drama-
re geht — »Norwegischer Wasserfall

tischen Momenten nicht aus dem W
bei Sturme, 1849 —, liebt er es doch zumeist, die Natur im Feierkleide
su schildern. entweder wenn die Sonne am hochsten steht und alle

Tiefer leuchtet und erwarmt, oder wenn sie zur Riiste geht.

beschrinkte sich spiter nicht auf Norwegen allein. Die

Schweiz, [."".“"""‘- Steiermark, das Salzkammergut, Ober- und Mittel-

und Tirol wurden die Zielpunkte haufiger Reisen, die er

re fortsetzte. Auf ithn sowohl wie auf die Achenbachs

siebziger
auf Gude, K:
stigen Hauptes der Diiss seldorfer Landschafterschule vererbt. Wie Lessing,

lckreuth u., a. hat sich die kostliche Eigenschaft des gei

ie nicht. Es wohnt ihnen eine unverwiistliche Lebenskraft inne,

eine Beweglichkeit des Geistes, welche sie befihigt, immer aufl der Hohe

der Situation. auf der Oberfliche des Stroms zu bleiben. ILeu ist der
ersellste Alpenmaler der Diisseldorfer Schule. Im Wiener Belvedere
|']|c'|1 \\

sieht man einen norwe
1 1 1

den Qeschinensee bei Kande

serfall, in der Berliner Nationalgalerie

rsteg im Kanton Bern, in der Stutt

Galerie ein hei Berchtesgaden, im Museum von Gotha cine pracht-
volle des Konigsees mit dem Watzmann, sammtlich Meister-
verke, welche seine vielseitice Thatigkeit illustriren. Im Jahre 1882

S p
Lieniscne

nach Berlin iiber. Secine letzten Arbeiten o1
ires- und Strandla
auf denen der Zauber

ceschildert war, ferner baveris

lschaften (Capri, Puzzuoli, Chiavenna, Comerses
refflicher Wahrheit

des Sonnenlichts mit uniibert

che und tiroler Gebirgsgegenden sowie

lien (P
Schirmers gehort auch &

3

eboren am 24. Dezember 1821 in Kozmin in der Provinz

st der Konigin Johanna bei Neapel) dar.
islaus Graf von Ka.

Posen. Er war urspriinglich fiir die militirische I ifbahn bestimmt

als Lieutenant im 1. Garde - Regiment in

und diente fiinf ]

1

hre lan
bevor er sich der Kunst widmen konnte. Am michtigsten

lam,
cserade entfaltende Talent Eduard Hilde-

zog i1hn das damals si
an: aber dieser wies ihn dahin, wo er selber gelernt, zu dem
B Marinemaler Wilhelm Krause. Bei dem letzteren blieb er
jedoch nicht lange. Denn 1846 finden wir ihn bereits als Schiiler der
Diisseldorfer Akademie, wo er unter Schirmers Leitung arbeitete und
schnell solche Fortschritte machte, dass er grossere Studienreisen nach

Oberitalien, Tirol und der Schweiz unternehmen konnte. Wie Leu

ist er vorzugsweise ein Alpenmaler, der die gewaltige Hochgebirgs-

zenerie mit licbevoller Begeisterung schildert, ein romantischer Poet,




Qs
vt

e

welcher die Natur in ihren grossartigsten Offenbarung aufsucht. Glet-

Bergeshidupter, die von Wolkenschleiern umwallt sind,

scher, Ht']]ﬂL'L‘i;,
smaragdgriine, von schroffen Felsen umgebene Seen und vedutenartio

aufgefasste Gebir

rsketten geben die Stoffe seiner Bilder. Mit OTOSSEer
Virtuositit und Feinheit weiss er besonders das Phianomen des Alpen-

see, Morgen-

glithns zu schildern (Obersee bei Berchtesgaden, der Hinte
landschaft aus Tirol, Wallenstidter See). Im Jahre 1854 unternahm
er eine Reise nach den Pyrenaen und fand auch in dieser. von deut-

.\-L'i'."'.:ﬂ_'_"

zusagten (Lac de Gaube und Canigaithal, beide in der Berliner National-

schen Malern wenig besuchten Gegend Motive, welche seiner

galerie).
Bald darauf kniipfte der Grossherzog von Sa

der Absicht tru

sen, welcher sich mit

g, in Weimar eine Kunstschule zu errichten. deren
I.L:if]]u;( Graf Kalckreuth ibernehmen sollte, \'L.-r}m[|L||l-,1‘._:_:¢-|| mit ihm

an. Das Projekt trat aber erst 1860 i1

[Leben. Durch

Lehrthitigkeit und durch Berufung anderer tiichti

eigene

ehrkrifte gelang

es Kalckreuth in verh

nismissig kurzer Zeit, dem jungen Institut zu

einer \'iL:i\':‘l'H|H.‘L'l.?]hnlh-r| Bliithe zu verhelfen., M

anner wie

v. Ramberg, Lenbach, Reinhold Begas, Gussow, Albert Baur. Ferdinand

Pauwels haben mit ihm gewirkt und zahlreiche Schiiler

1 - 5 |
nerangebildet

Als Kalckreuth [H;'!'r das Direktorat niederlecte, begann auch die Zeit

des Verfalls. Der Kiinstler liess sich in Kreuznach nieder, wo u

Bilder wie der Rosenlauigletscher in der Berliner Nationalealerie. der

Montblanc und »Alpenglithne entstanden, und 18833 nahm er seinen
Woahnsitz in Miinchen,

Von ilteren Schiilern Schirmers

sind noch die Gebirgsmaler W.

; 1830—1886), Hermann Polile
der mit Vorliebe Waldlandschaften und Seen malt (Miihle
am Luganer See, Meersburg am Bodensee), Fritz Fhel oeb. 18

Lindlar (geb. 1816) und Karl Fun

_-.!L'.; Yl H.-}

15, der

seine Studien 1857 bei Schirmer in Karlsruhe begann und 1861 nach

/

Diisseldorf iibersiedelte, wo er besonders Wald- und Gebirgslandschaften
nach Motiven aus Mitteldeutschland malt. und der Marinemaler Franz

Hiinten (1822—1887) zu nennen, welcher sich 1847—50 bei Sc

bildete und sich nach einicen Studienreisen in Hamburg niederliess.

Mehrere der ilteren Schiiler Schirmers, welche es zu einer eigen-
artigcen Individualiti gebracht haben, sind so frithzeitic aus dem Diissel-
dorfer Iokalverbande ausgeschieden, dass man sie kaum noch als zur
Dusseldorfer Schule gehérig betrachten kann, Aus ihrer Zahl ist
sonders Valentin ARu#ks zu nennen, 1825 zu

I_H_' -

Hamburg egeboren, welcher

1550 nach Diisseldorf kam und bis 1

855 dort blieb. Dann ging er nach




Italien und kehrte 1857 nach seiner Vaterstadt zurtick. Nachdem er
anfangs auch italienische Landschaften gemalt (Abend im Sabinergebirge
der Kunsthalle zu Hamburg, romische Campagna, Thal der Egeria),

o
wurde spiter die norddeutsche, namentlich die holsteinische Wald- und
Berglandschaft seine Spezialitait.” Die Vorziige seiner Gemilde sind

eine Husserst sorgsame Zeichnung, eine kriftige, an Lessing erinnernde

Formengebung und ein energievolles Kolorit. Wie ILessing und An-

dreas Achenbach, die ihn augenscheinlich stark beeinflusst haben,

den Beschauer

wihlt er gern. einen erhthten Standpunkt und Ié

in ein waldi Thal, auf die Hiitten eines kleinen Dorfes in der

Tiefe und weit iiber Higel und Berge blicken. Alles ist mit der

Sorgfalt eines Miniaturenmalers ausgefiihrt, aber Ton und Stimmung
-'.;I'I\.]. stai

heben. So sehen wir z. B. auf einem seiner Bilder ein sauberes Gehoft

¢ genug, um das Bild iiber den Charakter der Vedute zu er-

zu unsern Fissen, den Garten mit Obstbiumen und Lauben, in deren

1

chaft um den Tisch versammelt ist, und ein durch die

einer eine Gese

Fen des Hauses schimmerndes Licht. Mit Vorliebe stellt er die

Landschaft bei Frithlingsstimmung, bei abendlicher Beleuchtung oder bei

lhauwetter dar. Im Treppenhause der Hamburger Kunsthalle hat er

acht Wandbilder, die vier Jahreszeiten und die vier Tageszeiten, aus-

oefiihrt, deren grossartive Auffassung an Lessing erinnert. Er weiss

geschickt die Mitte zwischen dem schlichten Naturportrait und der stili-

sirten Landschaft einzuhalten.

Ein anderer Hamburger Landschaftsmaler, Ascan Lutteroth » sucht
mit Vorliecbe die sonnigen Fluren des Stdens auf, wie er es von
seinem Lehrer Oswald Achenbach gelernt hat. Er wurde 1842z ge-
boren und studirte erst zwei Jahre bei Calame in Genf, ehe er nach
Diisseldorf kam, wo er ebenfalls zwei Jahre verweilte und sich an Os-
wald Achenbach anschloss. Ein dreijihriger Aufenthalt in Rom be-
endete die Zeit des Studiums. 1871 liess er sich in Berlin fiir einige
Tahre nieder und 1877 nahm er seinen Wohnsitz in Hamburg. Er liebt

d i
es. den Glanz seiner Palette an dem Farbenspiel auf dem Wasser und in

den Tonabstufungen der Luftperspektive zu zeigen, ist aber erst in den
letzten Jahren an Feinheit der Farbenniiancen und in der Stimmung seinem
Lehrer gleichgekommen. Frither verfliichtigten sich seine Bilder oft in
das Dekorative, und es blieb nichts als ein rein ausserlich wirkender
Farbenzauber iibrig. Zu seinen erfreulichsten und am meisten durch-
oebildeten Schopfungen aus jener fritheren Zeit gehdrt ein Cyklus »Die
vier Jahreszeiten in Italien« (Herbst bei Neapel, Winter in der Cam-
pagna u. s. w.). Doch hat er alle diese Arbeiten durch zwei 1830 voll-



Bilder

nromische Villae iibertroffen, welche ihm einen Platz an der Seite Os-

endete »Abend am Mittelmeere (Berliner und

Nationalgalerie!

1ld Achenbachs sichern.

Eine mehr rea

istische oder eigentlich mehr prosaische Richtung

Landschaftsmaler, die wir bisher betrachtet haben, hat Karl /

geboren 1834 in Babitz bei Wittstock) eingeschlagen. Er kam 1853
nach Diisseldorf und studirte unter Gudes Leituneo, hat aber wenig von
1

.y
aessen  poetisch

schwungvoller Auffassung der Natur angenommen.

Er fihlt sich am ]n]]:[-:}ic_‘}\,--trn in der norddeutschen Binnenlandschaft,

der er moglichst einfache Motive entlehnt. Eine Wiese mit weidendem
o l

eine Landstr:

‘iner, von Biumen umsiaumter Teic 1556,

ein. paar Bauernhauser oder ein einsamer Waldessaum sind die haupt

hsten Themata seiner schlicht vorgetragenen Gemilde (Diekset

en in Holstein, in der Berliner Nationalgalerie, ostfriesische

Gehifte auf dem Harz ver-

Spiter hat er sein Studienfeld

welchem er Motive mit m IKolorit

LS

assung behandelte [lsenburg ,

wandter Richtung
Schiiler von Schirr
er Io

€ 55 nach Paris zu Troyon, wo er
Nach ldnoe Naturstudien in Ho

=

g und I
in Disseldorf nieder, wo er meist mit Rindern s

Motiven seiner Heimath flott, breit. bisweilen

der franzosischen Realisten malt. FEin Realist

in Aachen geboren). Er war urspriinglich

mit der Malerei als Autox

nach Westfalen
ien und nahm
elche die Natur

m die Herbst-

isen nach dem bayerischen Gebir

- auch nach Frankreich, England und

ST . Tt : # . s
dann in Diisseldorf seinen Wohnsitz, Seinen Landschaften. w

von ihrer Schattenseite sc

dern am geldaufigsten ist il

lene Wahrheit der Cha

stimmung —, ist tief empfu rakteristil und Kraft

der Stimmun

' nicht abzusprechen. Aber die Wahrheit geht ihm iiber die

ochonheit, und so machen seine meist nur auf Ton-, nicht Forme nwirkung

alls

=henden Bilder in koloristischer Hinsicht meist einen unbefriedigen-
den |':i1]f]]'1!t:1\'. Ein aNowve

Tl
11CT1C

|IL'I'1il_:£" 1880, in der Berliner \."‘.1"[1.~|];1'h
ist fiir diese Richtung seiner Kunst charakteristisch. Neuerdings hat er
seinen Stoffkreis jedoch erweitert und in Waldlandschaften (Eichwald.,
Waldinneres) Stimmun

vilder mit feiner, poetischer Beleuchtung und

zarter, harmonischer F:

bung geschaffen.

Mit Schirmers Schule hingt indirekt auch der Landschafts- und




Thiermaler Christian Kroner zusammen. Er wurde am 3. Februar 13833

in Rinteln geboren und widmete sich anfangs dem Berufe seines Bruders,

eines Dekorationsmalers. Erst in seinem dreiundzwanzigsten Jahre fasste

er den Entschluss, auf eigene Hand »Kunstmaler« zu werden. Er ging
su Studienzwecken ins bayerische Gebirge, dann nach Miinchen, wo er
bereits einige Landschaften mit Wildstaffagen malte, und endlich nach
Diisseldorf, wo er in dem Landschaftsmaler Louis Hugo BSecker (1834—1868

:Ih._

einen Freund fand, der ihn ermunterte, auch unter misslichen Verh

nissen und entmuthigenden Erfahrungen auf dem einmal betretenen Wege

1 bleiben.  Becker war ein Schiiler Schirmers und Gudes gewesen, und

L

so mag durch den Verkehr mit jenem manches von der alten Tradition

auf Kroner, der sich sonst von der Akademie fernhielt, tibergegangen

ein. Neben dem Studium des heimathlichen Waldes gab sich Kréner

] dem des Roth- und Schwarzwildes hin, und

als '|"2i'-~illl'.;l‘."l|'l' | ger
erreichte _er in der Charakteristik der Thierindividualitat und in

bald
dass

Schilderung des Thierlebens im Walde eine solche Virtuosi
nt werden konnten.

iellen Hindernisse aus dem Wege gerd
Fr machte nun zahlreiche Studienreisen nach dem Salzkammergut, dem
Harz. der Nordsee, nach Holstein und nach Riigen; sein Lieblingsaufent-

halt wurde aber der Teutobu \ld, insbesondere die Gegend der Extern-

Zz1l einem

~hmilzt Thier und Landschaft

steine. Auf seinen Gemilden ver

ichen Ganzen. ungefihr wie auf den Bildern der beiden Achen-

einhei

bach die figiirliche Staffage mit der landschaftlichen Szenerie. Die Feinheit

der Luftstimmung wetteifert mit der unibertrefflich wahren, bei aller rea-

1, beinahe grossartigen Auffassung

ischen Durchfithrung doch poetisch
lingt ihm die Wiedergabe der jungf

aulichen

der Thiere, Am besten g
Natur des Waldes, dessen Ruhe noch kein menschlicher

wenn des Morgens die Nebel iiber Hohen und Thialer wallen und der

Fuss gestort,

Hirsch. die Morgenfriithe witternd, aus dem Dickicht heraustritt und Um-
schau hilt. bevor ihm seine Thiere folgen diirfen. Auch den Moment
vor und nach dem Kampfe zweier Hirsche oder diesen selbst weiss Kroner
mit grosser Anschaulichkeit und mit dramatischer Energie zu schildern.
Nicht minder lebhaft sind seine Jagdszenen dargestellt, wie z. B. das

Wild bei einem eingesteckten Jagen durch die Lappen geht (Motiv aus

1860), oder bei einer Treibjagd ein starker

dem Wildpark zu Spr
Hirsch mit michtigem Satze iiber ein Rudel Wildschweine hinweg iiber
das Gehege springt. »Hirsche nach dem Kampfe (1872), »Saujagd im
Winter« (1874), »Hirsche nach der Brunstzeite (1876), nHerbstlandschaft mit
Hochwilde« (1877, Berliner Nationalgalerie), »Durch die Schiitzena (1854

und »Besiegte (nach dem Kampf zweier Hirsche, Motiv vom Brocken (1886




sind seine Hauptwerke, zu de zahlreiche Radiru und
1
1

Zeichnungen fiir den Holzschnit

gesellen, Die Fe

1eit der Detaillirung,
die Schirfe der Charakteristik und die iberaus liechevolle Durchfithrung
Desk oy

geben seinen Bildern den Vorzug vor denen von Karl Friedrich

=1

geb. 1836 zu Wetzlar), der nach Kroner der beste Thiermaler der Schule
Iir bildete sich anfangs auf der Zeichenakademie in Hanau und seit

1858 bei Schirmer in Karlsruhe, wo er bis zu seiner Uebersiedlung nach

Diisseldorf (1864) thitic war. An dramatischer Kraft iibertrifit er Kroner

noch: seine Hirschkampfe, seine Sauhetzen, besonders der Kampf des
angeschossenen Keilers mit der Meute und seine Hirschjagden sind

Bravourstiicke voll leidenschaftlichen I.ebens, leider nur zu dekorativ

gemalt und auch in der oft winterlichen Szenerie nicht so eingehend

behandelt, wie die Landschaften Krioners. Sein alterer Bruder Johannes
Deiker (ceb. 1822 zu Wetzlar) war urspriinglich Schiiler von I[,!}.-_nh Becker
in Frankfurt a. M., it

iter in Antwerpen und malte

dann w

langerer Aufenthalt bei dem Fiirsten Solms

besonders Portraits,

aul Braunfels ihm die Liebe zur Jagd einflésste und ihn ebentf: ur
Darstellung des jagdbaren Wildes fiihrte. Seit 1868 ist auch er in sel-
dorf ansissig. -Er behandelt ahnliche Motive, wie sein Bruder, in

kleinerem Maassst leeit.

Von den iibrigen Vertretern der Diisseldorfer Landschaftsmalerei aus

mit geringerer dramatischer Lebendig

der mittleren und neuesten Generation sind die namhaftesten Karl Lud-

wig Falkrt 1535 geboren), ein Schiiler Schirmers, der meist Motive
aus deutschen Wiildern behandelt, Johannes Dwuntze (1823 geboren), ein
Schiiler von Calame, Heinrich Deiters (1840 geboren), dessen Land-

schaften nach Motiven aus den deutsecl

n Mittelgebirgen, {’llt'l'}l:l_\'-._'r':‘. und
mit Vieh staffirt sind, v. 5: Ferd. Hoppe, der Ge-

Holland m

eb. 1836), Hoffmann-Fallersied

birgsmaler Wilhelm Bode

geb., 1855),

welcher von Fr. Preller beeinflusst wurde und ernste. bisweilen melan-
cholische Landschaftén, wie z. B. das -Hunengrabe, »Vor ecinem Wald-
kirchhofe, »Nach der Sturmfluthe und ein »altdeutscher Opfersteine,
malt, Joseph Fansem, ein ausgezeichneter Gebirgsmaler voll Kraft der

Schilderung und voll romantischen Schwunges, und Themistokles von

Eckenbrecker (1842 in Athen geboren), ein Schiiler Oswald Achenbachs.
der die halbe Welt durchreist hat und unter den Diisseldorfer T.and-

schaftsmalern das kosmopolitische Element vertritt. Seine Gemilde reizen
freilich mehr durch die ungewthnlichen Stoffe als durch die rein kiinstle-
rische Wirkung, die durch das harte und bunte Kolorit stark beein-
trichtigt wird. Er malt Marinen von der norwegischen Kiiste und von

ﬂ‘](..']'l ‘.Ek.‘_‘*i-".{il'l] II'\_'*% :\]it[&']ﬂ]l,'i_'l'(‘ﬁ, 5[|','L-'._-'\.L_'[],'L;[-.';IL'_]]|l_:” aus I-:_-|1'|-(. lllill ]\'c,n.
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stantinopel mit bunter Figurenstaffage in Oel und Aquarell. Aus der

Schule von Oswald Achenbach sind auch Albert Arnz (geb. 1852), Hell-

muth Raetzer (geb. 1838) und Hans Feddersen (geb. 1848) hervorgegangen.
Arnz leistet sein Bestes in italienischen Landschaften (auf den Ruinen
des alten Rom, das Kolosseum, Strand bei Neapel, Tempio di Venere
bei Mondschein, Mondaufgang in der romischen Campagna), welche er in
der minder effektvollen, mehr auf intime Reize ausgehenden Art Flamms
behandelt. Raetzer wihlt seine Motive meist aus den bayerischen
und tiroler Alpen, aus dem Harz und von Riigen, wobei er ecbenso sehr
die Grossartigkeit der Gebirgsnatur in romantischem Sinne schildert als
er nach Feinheit und Tiefe der Stimmung strebt. Feddersen hat nach
dreijahrigem Besuch der Diisseldorfer Akademie seine Studien auf der
Kunstschule in Weimar beendet. Dort scheint er sich dem trostlosen
Realismus hingegeben zu haben, welcher seine Naturauffassung, seine
Zeichnung und Farbengebung kennzeichnet. Wenn er polnische Dorfer
mit im Kothe stecken gebliebenen Fuhrwerken, russische Steppen mit
Pferdeheerden, polnische Mirkte u. dgl. malt, ist diese Auffassung und
die derbe und breite malerische Behandlung angemessen, nicht aber bei
italienischen Motiven, welche energisches Sonnenlicht und leuchtende
I okalfarben verlangen. An Oswald Achenbach hat sich auch Hermann
Kriiger (geb. 1834), ein Schiiler Flamms, in seinen Landschaften aus Unter-
italien und Sizilien angeschlossen.

Ohne Zusammenhang mit der Diisseldorfer Schule, aber doch auf
dem Boden romantischer oder idealer Naturanschauung steht Alfred
Metzener (geb. 1833 zu Niendorf in Lauenburg), ein Schiiler von Richard
Zimmermann in Miinchen. Die Jahre 1864—67 brachte er in Italien zu,
wo er u, a. die Zeichnungen zu dem Werke iiber Sizilien von Hoffweiler
anfertigte, und liess sich dann in Diisseldorf nieder. Er malt fast aus-
schliesslich Gebirgslandschaften aus der Schweiz, Siidtirol und Italien.
Von hohem Standpunkte aus liebt er es, einen weiten Blick iiber Thiiler,
Hihen und Weiler zu geben, wobei er gewdhnlich die Sonne hinter
leichten Wolken verbirgt, so dass einzelne Partien voll beleuchtet sind,
andere im Schatten liegen. Seine durch dusserst sorgsame Durchfiihrung
und glinzendes Kolorit gleich ausgezeichneten Hauptwerke sind -Kapu-
sinerkloster bei Amalfie, »Blick auf Capria (1870), »Lago di Tenno in
Siidtirol« (1874), »Castello di Tenno bei Rivae (1876, Berliner National-
galerie), »Val Tremola« am St Gotthard, »Motiv von der Franzensfeste
in Siidtirol« (1880) und »Aus dem Mesoccothal« (1884), von denen beson-
ders das letztere zu den hervorragendsten Schépfungen der neueren
Tandschaftsmalerei gehort. Zur Diisseldorfer Schule muss auch Karl
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3 jingere (geb, 1830 zu {-;II][“”;_;'I"I'.] gezihlt werden, der an-
fangs Schiiler seines Vaters war und seit 1857 an der Diisseldorfer Aka-
o 5

demie unter Deger studirte, sich aber seit 1865 der Iandschaftsmalerei

zuwandte. Karl Oesterley der idltere (geb. 1805) entfaltete eine doppelte
Thati reschichte, als

welcher er sich 1829 an der Universitit seiner Vaterstadt Gottingen

keit. Er war Historienmaler und Dozent der Kunst

habilitirte. Er brachte es 18 zum ordentlichen Professor, vervoll-

kommnete sich aber daneben unablassig in der Malerei. 1336 ging er
zu diesem Zweck nach Diisseldorf, wo er sich an Schadow anschloss
und ei

grijssseres Bild adie Tochter Jephthase malte. Als thm dann der

wurde, in der Schlosskirche zu Hannover die Himmel-

fahrt Christi in Fresko zu malen, begab er sich nach Miinchen, um

aort

die Freskotechnik zu erlernen. 1844 finden wir ihn wieder in Diissel-

"

istus von der Thiir des Ahasveros verstossens malte,

wWao er ol

[Es folgten »Beatrice und Dante vor dem Paradiesec 1845), »Lenore mit
threr Mutter« nach
1851), »Christus

In seinem Sohne erwachte «

1847}, »die Miihselicen und die Beladenene

am Kreuzee (1852), mehrere Genrebilder und Portraits,

Neigung zur Landschaftsmalerei wihrend
eines Aufenthalts in Liibeck, wohin er sich begeben hatte, um ecin Ge-
milde von Memling zu kopiren. Anfangs wilhlte er seine Motive aus
der Liinebur

er Heide, seit 1870 aber, wo er zum ersten Male nach

3

Norwegen reiste, der Hochgebirgsnatur dieses Landes. In weiteren Kreisen

wurde er erst 1870 durch die internationale Kunstausstellung' in Miinchen

bekannt, auf welcher er fiir neine Ansicht des Raftsund im nordlichen

im schlesischen Museum z

1 Breslau) und einen »snor-

*hen Fjorde die grosse goldene Me

erhielt, Die Grossartig-
keit der felsigen Umgebung und der n Meeresflachen steigert er

B
gern durch Mondscheinbeleuchtung oder durch eine dichte Bewilk

ung
des' Himmels, von welcheni nur sparliches Licht auf die Wellen fallt,

oeine breit und kri gemalten Bilder (Soemmernacht bei den I.ofoten,

-3
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chen Kiiste, Oldenwand im Nord-
fiord) sind daher meist von starker Witk

auch ins Dekorative verliert.

“an -der norwes

die sich bisweilen aber

Dass ' in die Physi
listische Ziige

worden sind, haben wir schon bemerkt. Am entschlossensten geht in

der Diisseldorfer Landschaftsmalerei

neuerdings einige rea

extremsten Charakters eingezeichnet

e T S R e E 2 » \
dieser Richtung Gregor von Bockmann vor, ein aus Esthland stammender

Deutschrusse |H_:'\} ;_{CENJI'I'H . der zwar seit 1868 Seine Hll]l]il:i‘] auf tlf.‘l'

Diisseldorfer Akademie gemacht hat, aber in sciner Naturauffassung durch
die franzosischen und bel

chen Realisten beeinflusst wird, welche keine




o
. W
;ﬁ’;&‘;,z@:i{g;

LLuft sehen wollen und die Figuren unvermittelt in die Landschaft hinein-
setzen. DBei seinen Motiven, welche er theils Holland, theils seiner
esthnischen Heimath entlehnt, sucht er den melancholischen Hindruck,
den ILandschaft, Menschen und Vieh machen; noch dadurch zu ver-
stirken, dass er alle lebhaften Farben gleichsam durch einen grauen
Schleier bricht. Doch zeuzen seine, fast immer mit reicher figiirlicher
Staffage versehenen Landschaften von feiner Beobachtung und die Fi-
guren sind scharf charakterisirt. Ein »Sonntag bei der Kirche in Esth-
land« (1874), »Schleuse in Holland«, die »Kartoffelernte in Esthland«
die »Werft in Siidholland« (1878, ‘Nationalgalerie zu Berlin), »Fischmarlt
bei Revale (1886) und sesthnischer Kruge sind die Hauptwerke des
Kiinstlers, der “iibrigens in seinen letzten Arbeiten den Lokalfarben ein
orosseres Recht innerhalb der grauen Gesammtstimmung eingeriumt hat.

Auch an der Akademie hat der Realismus, freilich in einer weit
maassvolleren Form, Eingang gefunden. Als Oswald Achenbach 1872
seine Professur niederlegte und Albert Flamm, der ihn zeitweilig ver-
treten hatte, ebenfalls dus der Lehrerschaft ausschied, hatte man die
Absicht, auch ferner die- Landschaftsmalerei an der Akademie durch
cinen Meister der ideal-romantischen Richtung vertreten zu lassen. Es
scheint indessen, dass man keine geeignete Lehrkraft findén konnte,
und so fiel die Wahl schliesslich ‘auf Eugen Diicker, der sein Lehramt
seit 1875 ununterbrochen ausiibt. Diicker wurde am 10. Februar 1841 zu
Arensberg in Livland geboren, machte seine Studién auf der Akademie
in Petersburg und kam 1864 nach Disseldorf. Seine Spezialitat ist die
Marine- und Strandmalerei. Der Einfluss "Andreas Achenbachs .ist in
seinen Gemilden nicht zu verkennen. Doch liebt er nicht die blenden-
den Effekte, sondern begniigt sich, mit breitem Pinsel die. intimen Reize
der Wasserfliche und der Strandszenerie zu schildern..- Wihrend er an-
fangs etwas dekorativ malte, legt er jetzt eine immer steigende Sorgfalt
auf die Durchbildung der Form, wofiir eine Strandlandschaft von der
Insel Riigen bei aufgehendem Vollmond (1878, in der Berliner National-

ein Zeugniss ablegt. Er wihlt seine Motive meist vom Strande

galeri
der Ost- und Nordsee, von den Inseln Riigen und Sylt und weiss die-
selben trotz ihrer Einfachheit durch Feinheit der Stimmung bei schlichter

Durchfithrung {iberaus anziehend zu machen.

7. Die Genremalerei in Diisseldorf.

Wihrend die ilteren Landschaftsmaler der Diisseldorfer Schule sich
fast ohne Ausnahme um Lessing und Schirmer gruppiren, hat es der

Genremalerei derselben Periode an einem solchen Mittelpunkte gefehit.
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