vereiniote und diese Blitter wieder zu grisseren Cyklen verband.
entstanden das Album der Burg Stolzenfels in fiinfzig Blattern, vierund-

zwanzig Aquarelle aus der 5 und Geschichte des Rheins (stidtisches

Museum zu Kbioln, auch in Farbendruck wvervielfaltiet), das Album wvan

Venedig, ein Album mit sieben Aquarellen zur Erinnerung an den Auf-

enthalt der preussischen Konigsfamilie in Koblenz und am Rhein, und

=

reiche Diplome, Ehrenbiirgerbriefe, Adressen, Gedenkblatter, Illustra-

m. IEr fasste alles im roman-

tionen zu Dichtern, Titelblatter u. «

tischen Geiste auf und sah weniger auf realistische Treue, als auf eine
cefillige, farbenfrohe Darstellung in bunten Ténen. Auch fihrte er mit

orossem Geschick die Radirnadel.

Miiller von Ko&nigswinter nennt noch eine ganze Reihe von Land-

schaftsmalern der ilteren Generation, die zum Theil den romantischen

Wegen Lessings und Schirmers folgten, zum Theil sich der stilistischen
Richtung anschlossen. Aber keiner von ihnen hat entscheidend in den

der kunstoeschichtlichen Entwicklung eingegriffen oder Werke von

oter Physiognomie geschaffen. Es gentigt daher, einige

Namen wie Adolf Lasinsky aus Koblenz (1808—1871), Gustav Lange aus

f ausgepra

Miilheim a. Rh. (geb. 1811), Karl Helgers aus Diusseldorf (geb. 13818),
Adolf A

iibersiedelte und dort auch einige Schiiler heranbildete, August Kessler

pLosans aus Crefeld (geb. 1811), der spiter nach Dresden
aus Tilsit (geb. 1826), Ludwig Hugo Fecker aus Wesel (1833—1368),
st B

lieche Hocheebiroslandschaften bei aussergewihnlicher Beleuchtung (Alpen-

s Darmstadt (geb. 1822). einen Romantiker, der mit Vor-

glithen, Mitternachtssonne) malte, Alexander Jlickelis aus Miinster (1823

is 1868), der seit 1863 als Lehrer an der Kunstschule zu Weimar thatig
war, Wilhelm AZesnz aus Disseldorf (geb. 1821) und August von IWille
aus Kassel (geb. 182g) zu nennen, welcher auch Architektur- und Genre-
bilder gemalt hat.

Alle diese Kiinstler, ihre Lehrer mit einbegriffen, wurden sehr bald
durch einen Mann in den Schatten gestellt, dessen Feuergeist die Lehren-
den wie die Lernenden widerstandslos mit sich fortriss und mit welchem

die Epoche der naturalistischen TLandschaftsmalerei in Diisseldorf anhebt.

5. Andreas Achenbach.

Schirmers Verdienste um die Entwicklung der Diisseldorfer Land-
schaftsmalerei beruhten, wie wir gesehen haben, im wesentlichen auf seiner
technischen Virtuositit. Seine glanzende Technik, welche noch den
stilisirten Landschaften seiner letzten Jahre die Romantik der Farbe ver-

¥

lich, bestach selbst dicjenigen unter den jungen Kiinstlern, welche ir




ihrem inneren Wesen dem Meister fremd gegentiberstanden. So liegen

die Wurzeln der phanomenalen Erscheinung Andreas Achenbachs nach
der technischen, d. h, rein malerischen Seite in Schirmer, nach der for-
malen in Lessing. Der Realismus der Bewegung trat dann als neues
Element hinzu, welches die beiden d&lteren verband und durchdrang
und so eine kiinstlerische Individualitait von gewaltiger Kraft schuf,

] als

reboren, welcher ebenso, wie seine Frau,

Andreas Achenbach™ wurde am 29. September 1815 in Kas

der Sohn eines Kaulfmanns

Neigung und Herz fiir die bildenden Kiinste besass. Der Knabe ver-

brachte eine sehr unruhige Jugend, da der Gang der Geschifte den Vater
veranlasste, mehrere Male seinen Wohnsitz zu wechseln. Auf Kassel
folgte Mannheim, dann Petersburg, wo Andreas den ersten Zeichenunter-
it fand, zum ersten Male das Meer

n

richt genoss und zugleich Gelegen

zu sehen, und endlich Diisseldorf, wo der Vater 1823 eine dauernde
Stiatte fand und der Sohn den Grundstein seines zukiinfticen Ruhmes
i

legen sollte. Er setzte es durch, dass er schon als zehnjihriger Knabe

die Elementarklasse der Akademie besuchen durfte. 1827, also mit
zwolf Jahren, trat er als Schiler in die Akademie selbst ein und wurde,
dank der Protektion Schadows, spiter nach seiner ausgesprochenen Be-
gabung in die Landschafterklasse aufgenommen. Pecht erzidhlt in seiner

Biographie Achenbachs, zu welcher ihm der Kiinstler selbst Material

geliefert hat, dass derselbe schon in seinem fiinfzehnten Jahre sein erstes

Bild, eine felsige Seekiiste, gemalt habe, welches der Graf Raczynski in

Berlin, der bekannte Kunstmicen, ankaufen liess. Wie schnell sich aber
, :

auch das Talent des jungen Andreas entwickelt haben mag, so ist seine

Reife denn doch nicht so frithzeitic einsetreten. Das wiirde schon den
thatsachlichen Verhiltnissen in Diisseldorf nicht entsprochen haben. Im
vorigen Abschnitt ist berichtet worden, dass Schirmer nach lingern Vor-
studien seine erste Landschaft 1828 zu Stande brachte. Erst ein paar Jahre

darauf wurde von Schadow unter Schirmers Leitung eine Art Landschafts-

klasse improvisirt, in welcher Andreas Achenbach seine regelrechten
Studien begann. Und damit stimmt denn auch, dass die Raczynskische
Landschaft (jetzt mit der Sammlung des Grafen in der Berliner National-

galerie unter dem Namen »Norwegische Seekusted) die Jahreszahl 1834

rt, von dem Kiinstler also in seinem neunzehnten L

rden ist. Diese Marine ist demnach nicht sein Erstlingswerk. Er begann

nsjahre gemalt
WL

vielmehr 1831 mit einer Ansicht des Diisseldorfer Akademiegebiudes,

Kiinstler des neunzeh:




welchem 1832 eine TLandschaft mit einer Kapelle folgte, beide spitz und
etwas trocken gemalt, was dem damaligen Stande der malerischen Technik
entsprach, In diesem Jahre unternahm Achenbach auch mit seinem Vater
eine grissere Reise, die ithn iiber Rotterdam, Scheveningen, Amsterdam
durch die Nordsee nach Hamburg und von da nach Riga fiihrte und bis ins
ndchste Jahr hinein dauerte. Nach seiner Riickkehr malte er zunichst noch
Landschaften nach heimischen Motiven, lindliche Idyllen wie die »Fahre
bei Hamme, das sHaus im Walde« und 1834 jene Marine, welche er als
snorwegische bezeichnete, wiewohl er erst 1839 Norwegen kennen lernte.
Bis zum Jahre 1835 gehorte Achenbach der Akademie als Schiiler an. Er
schied von derselben, weil sich, wie Pecht erzihlt, Gegensitze zwischen ihm
und Schirmer gebildet hatten, welcher auf den schnell wachsenden Ruhm
des jungen Mannes mit eifersiichtigen Augen blickte. ks kam zu Rei-
bungen und Zerwiirfnissen, in Folge deren Achenbach als Fiihrer einer
Opposition, zu welcher Funk, Pose und andere gehorten, »ziemlich osten-
tative die Anstalt verliess. Werthvoller als die Unterweisung, welche
ihm die Akademie damals bieten konnte, war fiir ihn der freundschaft-

liche Umgang mit Alfred Rethel, der »fiir die charaktervolle Bewegung
in seinen fgiirlichen Darstellungen von unverkennbarem Einfluss gewesen
ist« "), Im Jahre 1835 malte Achenbach eine »Marine mit cinem Leucht-
thurme, welche Prinz Friedrich von Hohenzollern ankaufte, dessen kleiner

Hof in Diisseldorf der geistice Mittelpunkt des dortigen Kunstlebens war
g g ] 4

jetzt im Besitz des Prinzen Alexander von Preussen). Im folgenden Jahre
entstand ein »Seesturm an der schwedischen Kiistee, ein Bild, welchem
man trotz mancher Unvellkommenheiten in der Ausfilhrung eine ecpoche-
machende Bedeutung in der modernen Landschaftsmalerei beimessen
muss. Es ist ein historisches Merkzeichen, von welchem eine neue Aera
der Landschaftsmalerei beginnt. Vor ihm hatte von den neueren Mei-
stern nur der Berliner Wilhelm Krause im Jahre 1831 einen Seesturm
zu malen gewagt. Es ist nicht anzunchmen, dass Achenbach von ihm
beeinflusst worden ist. Offenbar sind die hollindischen Marinemaler seine
[ehrmeister gewesen. Die dramatische Kraft, mit welcher er das Toben
und Wiithen der See darzustellen wusste, hat bereits etwas Elementares,
etwas Diamonisches, und das ist der neue Grundstoff, der mit Andreas
Achenbach in die Erscheinung tritt und durch ihn in die Entwicklung der
neucren deutschen Malerei eingefithrt wurde. Allmilig bildete sich dann

dieses dramatische Element zu grosserer Vielseitigkeit aus. Dem un-

r des sieber

Kunst) XXL S. 3.

Aus der Festrede des Malers Deiters bei der

\chenbachs, Kunstchronik (Beiblatt der Zeitschrift




gestiimen Rasen des Wassers trat die menschliche Kraft gegentiber, um

sich mit dem blindwiithigen Riesen zu messen, und dieser Kampf der

menschlichen Intellicenz mit der rohen Elementargewalt bildete spater

Grundthema der grossartigsten Schipfungen Andreas Achenbachs.

Er vertritt in den scheinbar durch und durch realistischen Gebilden des

Meisters die ideale Seite, und so finden wir denn auch in der Beobach-

rleich ein grosser Idealist ist,

tung, dass ein wahrhaft grosser Realist

die ewige Wahrheit wieder, die manche in der Gegenwart verdunkelt
oder gar verkannt glauben, dass das hochste Ziel der Kunst immer das
[deal ist, gleichgiiltiz, auf welchem Wege es erstritten wird, ob mit Hilfe

. 4 . . R F J = - M1 ler let
einer von vornherein idealistischen Ausdrucksweise oder mit der leiden-

aftlichen Rhetorik eines kiihnen Realismus,

1826 unternahm Achenbach eine Reise nach Siiddeutschland und

liess sich dann fiir ei

Tirel und igce Zeit in Miinchen nieder, wo Kionig

[Ludwig den oben erwidhnten »Seesturma fiir die neue Pinakothek in

sturme aus demselben Jahre erwarb

Miinchen ankaufte. Kinen zweiten »Se

der Rheinisch-westfalische Kunstverein. Der Kiinstler kam noch @fters
auf dieses Thema zuriick, welches ihm gestattete, die Ergebnisse seines
umfassenden H:'\‘.l\ilL']Hlll1:_"'l'|] der See in allen Stadien der ]',1'1'-';-.1111_;'_. n
allen Metamorphosen von der schweren, schlammigen Sturzwelle bis
zum flockigen Gischt zu zeigen. Mit diesem Studium des Wassers ging
ein gleich n.'in:_;'-.-llcmi-.:.-c Studium der Luft iiber dem Meere und iiber dem

Strande und ihrer eigenthiimlichen Reflexe auf dem Wasser

1T =

men., Man sagt, dass Achenbach die gewonnenen Eindriicke nicht in

hern und ( Yelstudien festhielt, sondern dass er dieselben, unter-
stiitzt durch eine erstaunliche Gedachtnisskraft. im Kopfe mit sich herum-
trug. 1837 begab sich Achenbach nach Frankfurt a. M., wohin ihm sein
Diisseldorfer Freund Alfred Rethel vorausgegangen war, und dort voll-
endete er einen dritten »Seesturm an der Kiiste mit einem strandenden
Schiffe«, welchen das Stidelsche Institut fiir den damals ansehnlichen
Preis von 1500 Gulden kaufte. Die Malerei ist zwar noch etwas blechern

und leblos, die Auffassung aber grossartic und dramatisch. In demselben

Jahre entstand eine »norwegische Landschafte (jetzt in der Kunsthalle
zu Karlsruhe), zu welcher er sich, wie Deiters in seiner Festrede an-
deutete, die Motive »auf dem Hundsriick in der Nihe von Simmerne
geholt hatte. Erst 1838 lernte er Norwegen aus eigener Anschauung
kennen. Von dort ging er wieder nach Diisseldorf zuriick, und dieses
bliecb bis zum Jahre 1843 seine Heimstitte, zu der er von seinen hiu-
figen Reisen nach England, Frankreich, wo er Turner und Gudin kennen

lernte, und Norwegen immer wieder zuriickkehrte. Die grossartige Schén-




heit der norwegischen Gebirgsnatur hat er zuerst fir die Kunst ent-
deckt. Durch seine Erfolge ermuntert, kamen dann junge skandinavische
Maler nach Diisseldorf, um dort von seiner glanzenden Technik zu pro-
fitiren und mit ihrer Hilfe die Reize ihres Heimathlandes nach seinem
Vorgange weiter auszubeuten. Achenbach entfaltete schon in dieser
Zeit ecine ausserordentliche Produktivitit, und bald sagte man ihm
nach, dass er am schnellsten von allen Diisseldorfern male, ohne dass

die Soliditit seiner Mache dadurch geschidigt wiirde. Der »Unterg

ng
des ,Prisident’ im Eis des atlantischen Oceans« (1842, Kunsthalle zu
Karlsruhe) und der »Hardanger Fjord bei Bergen« (1843, Kunsthalle zu
Diisseldorf) bezeichnen neben einer Reihe von Strand- und Waldland-
schaften wohl den Hohepunkt der Schopfungen dieser ersten Epoche.
In dieser Zeit voll regster Arbeitsamkeit gab sich Achenbach mit
ol |

smus zur Folge hatten®). Zum Gedichtniss an diesen Akt malte er

sekulationen ab, die im Friihjahr 1843 seinen Uebertritt zum Katholi-

fiir den Hochaltar der Lambertikirche in Diisseldorf ein Altarbild mit
neun Heiligen auf Goldgrund. Die Energie und Tiefe der Farbe ver-
riath einen Kiinstler, der auch auf diesem, ithm sonst fernen Gebiete zu
der siisslichen Romantik der Diisseldorfer Heiligenmaler in Opposition
getreten war, Spater (1856) malte er auch eine Ansicht von dem Inneren
der Kirche.

Mit seinem Uebertritt zum Katholizismus scheint auch eine Reise
lien in Verbindung gestanden zu haben, die er im Herbst 1843

unternahm. Das Studium des Meeres und der italienischen Kiisten war

nach Tt

selbstverstiandlich fiir ithn die Hauptsache. Aber im grossen und ganzen
war die Ausbeute seines Aufenthalts in Italien, der sich bis zum Jahre
1845 ausdehnte, nicht sonderlich reich. Die klassischen Linien der ita-
lienischen Landschaft bildeten den Inbegriff alles Studiums fiir die Formen-
stilisten im Geiste Rottmanns und Schirmers. Achenbachs Streben ging
aber anderswohin, Seinem Bruder Oswald blieb es wvorbehalten, eine
neue Auffassung der italicnischen Landschaft zu begriinden. Andreas
fand indessen auch in Italien manches, was seine Eigenart reizte. Die
»Pontinischen Siimpfe« in der neuen Pinakothek zu Miinchen (1846), die
»Cyklopenfelsene (1847) im Museum zu Philadelphia, die Landschaft von
Corleone (1852, im Besitz des deutschen Kaisers), »Scylla« an der Kiste
von Sizilien sind Beispiele fiir die Art und Weise, in welcher sich Achen-
bach mit der siidlichen Natur abfand. Indessen bilden diese italienischen

#) Wir folgen hier den Angaben Pechts. Nach Anderen geschah der Uebertritt erst




Landschaften und Marinen nur eine Episode in seiner Thitigkeit, die

man getrost streichen kénnte, ohne dass si das Charakterbild seiner
Kunst dndern wiirde. Seine Kraft wurzelte im Norden, an der nor-
dischen Kiiste, in Holland, Belgien und Norwegen. Die schiumenden
Wasserfille des letzteren Landes hat Achenbach oft mit uniibertrofiener

Bravour dargestellt: romantische Motive, welche durch die realistische

Auffassungsart des Malers nur noch grossartiger wirken.

Obwohl Achenbachs orosste E"_l'j-lll;__'.l_' nach der Seite des geriusch-

=]

vollen Effekts auf dem Gebiete des Seestiicks liegen, hat er sein Leben

lang mit gleicher Liebe Binnenlandschaft kultivirt. Und gerade auf
diesen Bildern erkennen wir am deutlichsten, wie nachhaltig und fiir sein
kt hat. Wie Lessing,

wihlt Achenbach gern einen hohen Standpunkt und ldsst von diesem

ganzes Leben bestimmend Lessing auf ihn eingew

5

aus den Beschauer in stille Thalwinkel, auf Wiesen und Feld
Windun

die er mit lichtem Sonneng

r, auf die

ren kleiner Fliisse, in die Gisschen alterthiimlicher Stidte blicken.

anz erfiillt oder mit dem Scheine des Mond-

lichts umwebt. Da zeigt sich denn der

Meister, der sonst gewdhnt ist,

mit breitem Pinsel ungeberdige Sturzwellen zu malen, als liebevoll

1t zu unbedeutend

r Feinmaler, dem die geringste Einzelheit nic

Motive zu diesen Landschaften sind meist vom Niederrhein

[-;l.'lf\';_:"itll-.i(_‘l'l machte Achenbach dann einen Abstecher ins

gewah

Hanntversche, wo ihn besonders Hildesheim mit seinem mittelalterlichen

Charakter fesselte. Bisweilen drang er auch in das innere Gassence

holldndisc

Stdadte, wie z. B. in das Judenviertel Amsterdams, ein 1
flir
an die Niemand zuvor gedacht hatte. Das Male

holte sich mit seinem trefflichen Blick das Malerische Motive heraus,

che sucht er stets in

der Bew

r, mag sie thm das Gewiihl der Menschen oder das Treiben
der Wolken oder das Spiel des Lichts und des Windes auf der Wasser-

fliche darbieten. Innerhalb dieser Bewegung

bleibt aber immer die pla-

leichgiiltie wird. Achenbach

stische Form bestehen, die ihm niemals o

i5t desh:; ein ebenso tiichtiger Terrain- und Architekturmaler, wie es

Lessing gewesen, und man darf demnach behaupten, dass die for-

male Seite seiner Kunst an [Lessing ankniipft. Aber nc in einem

war der erste, welcher die Bedeutung der Staf-

anderen Sinne. Iessing
f:

e fiir die Landschaft in ciner vollic neuen Weise auffasste.

wfhorte, die Menschen nach der Art der ilteren Landschaftsmaler fliichtig

zziren, sondern sie zu sorgsam durchgefiihrten Genre- und Kostiim-

en zu gestalten, setzte er sie in innige Beziehung zu ihrer land-

schaftlichen Umgebung, so dass diese oft einen erliuternden Kommentar

zu dem durch die Figuren versinnlichten Vorgange bildete. Iine dhn-




lich bedeutsame Rolle spielen die Figuren auf den Gemalden Andreas
Achenbachs, ebenso wie seines Bruders Oswald, der dieselben formalen
Elemente von seinem Bruder und Iehrer iibernahm. Romantische Ge-

heimnisse haben uns freilich die Figuren des energischen Realisten nicht

zu verrathen. Es sind Gestalten, aus dem Leben herausgerissen, nicht in
dasselbe hineingedichtet: Kiistenbewohner, die ihren harten Kampf mit
dem Meere bestehen, Fischer, die bei herannahendem Sturme ihre Scha-
luppe und ihre Netze bergen, Lootsen, die einem bedringten Schiffe zu
Hilfe kommen, wettererprobte Manner, die ihre Damme vor dem Anprall
der Wogen sichern, Leute, die ein Fahrzeug ausladen u. dgl. m. Oft
sind die Figuren zu einer hochdramatischen Aktion vereinigt, zu einem
Kampfe um Leben und Tod, wie z. B. auf der prachtvollen Schilderung
des Sturms und der Ueberschwemmung am Niederrhein im Jahre 1876.
Ein andermal geben sie ihren episodischen Charakter ganz auf, treten so
stark in den Vordergrund und breiten sich in solcher Zahl iiber das
ganze Bild aus, dass sich die Grenze zwischen Landschaft und Genre
verwischt. Ein Beispiel fiir diese letztere Gattung ist der »Fischmarkt
in Ostende« (1366, Nationalgalerie zu Berlin), ein Motiv also aus einer
Oertlichkeit, die mit Scheveningen in den letzten Jahren der Schauplatz
von Achenbachs glorreichsten Thaten gewesen ist. Die grossen Fischer-
boote sind eben eingetroffen. Sie legen am (Quai an, und ihre Mann-
schaften machen sich daran, die Ladung ans Land zu schaffen, wo sich 0
bereits ein reges Leben entfaltet hat. Auf den Steinplatten liegen die
Meeresbewohner ausgebreitet, der Kaufer harrend. Es ist noch frih und
der eigentliche Verkauf hat noch nicht begonnen. Desto lebhafter dis-
curiren die Marktweiber, die Fischer und die Bootsleute mit einander.
Alles ist eitel Bewegung und Leben. Alle diese Figuren, dieses Men-
schengewoge, dieses Kommen und Gehen trigt den Stempel treuester
Naturbeobachtung, uniibertrefflicher Wahrheit. Und nun denke man sich
dazu die schiumenden Wellen, welche an die Quadern klatschen, die
Boote heben und gegen den Quai dringen, den blassblauen Himmel, an
dem sich unter der frischen Brise weisse Wolken jagen, den blaulichen
Rauch, der aus den Issen steigt und sich mit aufspritzendem Gischt
und den Diinsten des Wassers mischt — das alles verleiht dem alltag-
lichen Vorgange ein so grossartiges Relief, dass den Beschauer ein Ge-
fiihl beschleicht, als stiinde er dem erhabensten Naturschauspiel gegen-
iiber. Und mit welcher gesittigten Kraft hilt die Farbe diese Szenerie
voll Hast und Unruhe zusammen! Da ist kein Ton, der herausfillt,
keiner, der schreiend die Aufmerksamkeit auf sich lenkt. Jeder Farben-

fleck hat seine Beziehungen zum Ganzen, scinen bestimmten Zweck im




Organismus, ohne d: irgendwo die Spuren einer raffinirten Suche nach

Lffekten, eines spitzfindigen Diftelns sichtbar sind. Rein instinktiv wie

jedes echte Genie stellt der Meister durch den '/.LI-:.'l[]151‘.:_'11]\]::1];_[ der

Farben die Harmonie

n der Bewegung her, eine ithm angeborene male-

rische Prozedur, iiber welche er sich in ihren einzelnen Stadien nicht
einmal selbst wird Rechenschaft ablegen kénnen.

Freili

ch artet die staunenswerthe Technik des Kiinstlers, wie es

nicht anders sein kann, bisweilen auch in Fliichtigkeit aus.

s

namentlich in _]l'l](.‘l' Zeit der Fall, als der ..\“'.]inl'iin-n-n'_'_jr.‘n in die Borsen

]

der Griinder stromte und die letzteren iiber Nacht zu Kunstkennern

wurden, von denen jeder seinen Achenbach haben musste. Da ver-
mochte selbst der furiose Pinsel des Meisters Andreas dem Ansturm
kaum zu geniigen, und die Kunsthindler holten ihm die nassen Bilder
aus dem Atelier, unbekiimmert, ob sie fertic waren oder nicht. Wenn

bekannte, sauber gerundete Zeichen

nur der splendide Besteller «
JA. Achenbach® in der Ecke fand. Auch der flotte |"._'-.||||:". nach Amerika

n denn

nahm eine Zeit lang den Meister stark in Anspruch, und so trag
die Bilder dieser Epoche nicht den Stempel liebevoller Durchbildung der
Lufttone und Wasserflichen, an welche uns Achenbach gewthnt hatte.

Himmel und Wellen sehen blechern und glisern aus, und das Achen-

bachsche Grau, eine Farbe, die er in einer erstaunlichen Weise zu

nuanciren weiss, macht sich recht trocken, niichtern und einténig. Man

wird also diese Sorte von Bildern aus dem Werke des Meisters, das

schon jetzt iiber tausend Nummern umfasst, ausscheiden miissen, weil

man sonst zu der irrigen Auffassung gelangen konnte, dass die Kraft
des Meisters zu erlahmen drohe. In Wahrheit ist aber das Gegentheil
der Fall. Dafiir zeugen Bilder wie die »Gebirgsmiihle« (1882) und die
nMondnachte«, der »hollindische Hafena 1883, Nationalgalerie zu Berlin),

das »lootsenboot«, der »Sturm bei Ostende« u, a. m.

Es ist selbstverstindlich, eine so geniale Kraft von grossem
Einfluss auf ihre Umgebung werden musste. Gleich Lessing trat zwar
auch Achenbach in kein niaheres Verhiltniss zur Akademie, hat auch,
wie jener, in seinem Atelier keine Schiiler, mit Ausnahme von zweien,
herangebildet. Aber sein Beispiel, seine Thaten wirkten auf die heran-
wachsende Generation, und so verdankt ihm die gegenwidrtige Diissel-
dorfer Schule ein gut Theil ihrer Tiichtigkeit.

Der eine seiner beiden Schiiler war sein jungerer Bruder Oswald
Achenback, geb. zu Diisseldorf am 2. Februar 1827, Friihreif wie An-
dreas besuchte er schon seit 1839 die Akademie, eignete sich schnell

die Elementarkenntnisse an und widmete sich dann unter Leitung des
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Bruders der Malerei. Seine Naturstudien begannen 1845 mit einer Reise
in das bayerische Gebirge, nach der Schweiz und Oberitalien. Die
Friichte derselben waren bis zum Jahre 1849: »Morgenlandschaft aus
der Lombardei«, »Abend im bayerischen Gebirge«, »Landschaft aus Ober-
italien« . »Italienische Gewitterlandschafte, »Italienische Landschaft am
Meere«. nPartie einer Villa im Mondlicht«. Diese Liste ist insofern lehr-
reich, als sie uns schon die eigenthiimliche Richtung Oswald Achenbachs
charakterisirt, die ihn von seinem Bruder so wesentlich unterscheidet.
Beide sind Poeten, der eine aber ein Realist, dessen dramatische Kiihnheit
sich nur mit Shakespeare vergleichen lasst, der andere ein ideal ge-
stimmter Romantiker, welcher sich michtig zum Vaterlande Tassos und
Ariostos hingezogen fithlt. Seine Bilder sind farbenglihend, stimmungs-
voll und harmonisch gefiigt, wie die Strophen der beiden ihm con-
genialen Dichter. Was seinem Bruder versagt geblieben war, die italie-
nische Landschaft in ihrem vollen poetischen Dufte, mit ihrem sanften,
fast elegischen Wechselspiel zwischen Licht und Schatten, mit ihren
zauberischen Perspektiven, in denen die zartesten 10ne sich mit einander
verschmelzen, zu erfassen, das erreichte Oswald wie kein zweiter Land-
schaftsmaler der Welt. Die deutschen Kiinstler, die vor ihm die italie-
nische Natur ausgebeutet hatten, fussten fast ohne Ausnahme auf der
stilisirten Anschauungsweise Rottmanns. Sie losten aus den wechselnden
Phinomenen des Himmels und der Luft die ewigen Formen der Landschaft
heraus. Die klassische, strenge und keusche Schonheit der Linien war

ihr Tdeal. Diesen Stilisten trat Oswald Achenbach mit dem magischen

Reichthum einer unerschopflichen Palette gegeniiber. Ber ihm verschwand
die Linie. welche den Horizont begrenzt, unter dem weichen Nebeldunst
der Ferne, der je nach der Beleuchtung in den verschiedenartigsten,

sartesten Farben schillerte. Das Meer wurde auch ihm zum wichtige

Faktor: aber er zeigte es niemals in seinem Aufruhr, sondern in jener :
majestatischen Ruhe, welche die Fliche wie einen Spiegel erscheinen

lisst. auf dem tausend Lichter funkeln, die, gebrochen durch die da-
zwischen liegende Luftschicht, wieder zum Himmel zuriickstrahlen. Die
Stimmungen aller Tages- und Nachtzeiten hat er zum Gegenstande ein-
dringlichsten Studiums gemacht, sofern sich ihmen eine poetische Seite
abgewinnen liess. Gleich den romantischen Dichtern weilt er aber am
liebsten im Mondenscheine. Unter seinen Mondscheinlandschaften steht

obenan die herrliche von Santa Lucia in Neapel mit dem flammenden

Vesuv im Hintergrunde, welche im Jahre 1878 vollendet wurde.
Wo Oswald Achenbach in das Innere der italienischen Stadte dringt,

da ist er ein Architekturmaler ersten Ranges, der zwar nicht Stein fiir




Stein kopirt, aber das Charakteristische eines Bauwerks so klar und
deutlich hervorhebt, dass man gar nicht gewahr wird, dass die Archi-
tekturen nicht detaillirt, sondern als Massen behandelt sind. Ein charak-
teristisches Beispiel fiir diese Richtung seiner Kunst ist der »Marktplatz

von Amalfi« (1876, Nationalgalerie zu Berlin). In greller Mittagssonne

liegt der Platz mit seiner ehrwiirdigen Umgebung vor uns. Scharf und
klar heben sich die Formen der Architektur vom Himmel ab: links vom

Beschauer der schlanke Glockenthurm, rechts die Kathedrale von San

Andrea, zu der eine steinerne Treppe hinauffithrt, und im Hintergrunde,
oleichsam als Fortsetzung der Architektur, das terrassen{6rmig empor-
steigende Gebirge mit dem alten, verwitterten Thurm der Konigin Jo-
hanna, der mit den Felsen verwachsen zu sein scheint. Auf dem Markt-
platz, der sich in sanfter Steigung bis an die Kirchentreppe hinaufzieht,
stehen Obsthindler und hocken Maisverkiufer herum. Einer ist be-
schaftigt, einen Maishaufen zusammenzukehren; sonst herrscht vollkom-
mene ‘Trigheit und Ruhe, die mit der umgebenden Natur im Einklang
steht. Oswald Achenbach legt auf die Staffage einen noch grisseren
Werth als sein Bruder Andreas. Wenn man seine Figuren aus unmittel-
barer Nihe betrachtet, sicht man nur formlose, bunte Flecke. Man ahnt
ungefihr, dass diese Farbenflecke ein gewichtiges Wort in der koloristi-
schen Gesammtwirkung mitzureden haben. Man begreift aber nicht, wie
diese Flecke, je weiter man sich entfernt, desto fester und plastischer
und schliesslich zu villig runden, kérperhaften und lebensvollen Figuren
werden. Welch’ eine Schiirfe des Auges, welch’ eine Sicherheit der Berech-
nung, welch’ eine Festigkeit der Hand setzt das voraus! Prof. Wiegmann
hat in seinem Buche iiber »Die kénigliche Kunstakademie zu Diisseldorf
und die Disseldorfer Kiinstler« bei aller Anerkennung »der geistreich
und lebendig erfundenen Figurenstaffage« die skizzenhafte Behandlung
derselben getadelt. Wiegmann war noch zu sehr an die streng zeich-
nerische Durchfithrung der Figuren in den Lessingschen Landschaften
gewohnt, um die Bedeutung dieser spezifisch malerischen Behandlungs-
weise unbefangen wiirdigen zu konnen. Oswald Achenbach begniigt sich
selten mit wenigen Figuren; er zeigt uns eine Cavalcade, eine Schaar
von Landleuten zu Pferde, Esel und Wagen, galoppirende Reiter, eine
Prozession, eine Gesellschaft vornehmer Forestieri in glinzenden Ka-
rossen, Burschen und Dirnen bei Spiel und Tanz oder wohl gar ein
ganzes Volksfest oder eine Genreszene von selbststandiger Bedeutung,
wie die Einsegnung eines Fischerbootes durch einen Geistlichen. Die
bunten, fliegenden Gewinder im hellsten Sonnenlicht geben dann ge-

o

wohnlich die hochsten Téne der Farbenskala an. denen sich die volleren




und tieferen Akkorde unterordnen. Mit besonderer Vorliebe schildert
er die Wirkungen des Sonnenlichtes auf den aufwirbelnden Staub oder
das Durchdringen der Sonnenstrahlen durch das Blatterdach staubiger
Alleen und durch die Zwischenriume, welche die Biume offen lassen.
Wie fliissiges Gold schwimmt iiberall das glitzernde Licht auf Baumen
und Blittern, auf der Erde, auf den Menschen und in der Luft herum.
Ein solches Motiv unter Abendbeleuchtung behandelt die »Villa Torlonia
bei Frascati« in der Berliner Nationalgalerie. Aus der Fiille seiner iibrigen
Landschaften heben wir nachfolgende Hauptwerke hervor: Abendlandschaft
bei Arriccia mit dem Einzug eines Kardinals (1853), ndchtlicher Leichen-
zug in Palestrina (Kunsthalle zu Diisseldorf) und Pilger aus den Abruzzen
bei Civita Castellana vom Sturm iiberrascht (1861), Messe bei den Schnit-
tern in der romischen Campagna (1863), Mondnacht am Strande von
Neapel (1864), Rocca di Papa im Albanergebirge und das Fest der heil.
Anna in Casamicciola auf Ischia (beide in der Dresdener Galerie), der
Palast der Konigin Johanna bei Neapel (1878, Museum zu Breslau), Motiv
aus dem Park der Villa Borghese bei Rom, Gewittersturm bei Neapel
Mondschein), die Jahreszeiten in Oberitalien nach Motiven vom Garda- und
Comersee und vom Lago maggiore (1887). Oswald Achenbachs Bedeutung
liegt darin, dass er als der erste die Licht- und ILuftphinomene des
Stdens, an denen die Italiener selbst, welche auch heute das Poetische
ihres Landes noch nicht recht herausgefiihlt haben, mit merkwiirdiger
Gleichgiiltigkeit voriibergegangen sind, der Darstellung durch die Kunst
des Malers gewonnen hat. Er, der Bahnbrecher, ist bis jetzt noch von
keinem seiner Rivalen iibertroffen worden, und auch im Auslande findet
er seinesgleichen nicht.

Vom Beginn der sechziger Jahre bis 1872 stand der Kiinstler, jedoch
mit Unterbrechungen, der Landschaftsklasse der Akademie vor. In dieser
Stellung vertrat ihn wihrend der letzten Zeit sein Studiengenosse Albert
Flamm , welcher zugleich mit ihm unter Andreas’ Leitung in dessen
Atelier gearbeitet und gelernt hatte. Geboren 1823 zu Kéln, widmete
er sich in den Jahren 1836—1838 auf der Diisseldorfer Akademie dem
Baufach, dann nach einem Studienaufenthalte in Belgien wihrend der
Jahre 1840 und 1841 der Malerei. Der bestindige Verkehr, die gemein-
schaftliche Arbeit und spiter auch die gemeinsamen Reisen mit Oswald
Achenbach bewirkten, dass er, der nicht in gleichem Maasse Begabte,
dem starken Einfluss des jiingeren Genossen sich willig hingab, und dass
sich bald zwischen ihnen eine Uebereinstimmung bildete, die sich vor-
nehmlich auf die dusseren Momente, die Behandlung der Architektur,
der Staffage und der Lufttone, erstreckt. Im Bewusstsein von dem Um-
27
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fange seiner Kraft versteigt

stiicken, sondern er' sucht mit Vorliehe schlichte Notive, fiir welche
sein Konnen ausreicht. Die Campagna zur Frihlings- und Sommers-

zeit mit ihren ausgedirrten Grasflichen und riesigen, unter den Hufen

der Pferde- und Biiffelheerden aufgewirbelten Staubwolken, durch welche

die Strahlen der Sonne miihsam hindurchdringen, ist ihm ein ge-

laufiges “Terrain. Langsamer und sorgsamer arbeitend, als die beiden

Achenbach; ist er ihnen nicht selten in der feinen Durchfihrung der

Einzelformen iiberleg Seine Hauptbilder sind: herannahendes Ge-

Graber-

witter in der Campagna (1862), bei Castel Gando

triimmer an' der Appischen Strasse bei Rom, Blick auf den Golf von

vom- Posilippo

eine Ansicht des Siebengebirges, Blick auf

ic zu Berlin) und Triimmer romischer

Cumae (Nationalgaleri
in der Campagna (1886).
6. Die neuere Landschaftsmalerei in Diisseldorf.

Aus der Schule Johann Wilhelm Schirmiers und

Andreas Achen-

en, der

bachs ist auch der Nory Guede hervore

Veger Hans Fre

einzi der auf dem Gebiete der Marine erfol

ich mit A. Achenbach um
die Palme gerungen hat. Am 13. Mirz 1825 in Christiania geboren, er-
erste A

b er sich nach Diisseldorf und

hielt er sbildung auf der dorticen Kunst- und Gelehrten-

schule. 1841 be sich an Andreas

Achenbach an. Ein Jahr lang -arbeitete er unter [eitung, bis er

in. der Lands

haftsklasse Schirmers Aufnahme fand, der ihm auch spater,

NaCIY

it iiberrasc

lem si

hender Schnelligkeit entfaltet hatte,

einen Platz in seinem Privatatelier einriumte. Schon 1843 hatte Gude

von Dlsseldorf aus 'seine Heimath best

cht und aus ihr brachte er das

Motiv zu seinem. ersten Bilde mit: »sNorwesoi

=4

scher Fjord bei Mittags-

]lf\.".-l..fl.h.‘]]lI.In:_'.tf. welches If‘;_}_-'. vollendet wurde. Andreas Achenbach hatte.

wie wir gesehen haben, Norwegen fiir die Landschaftsmalerei entdeckt.

I
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Thm war aber dieses Land nur ‘ein malerisches Objekt, so out wi

andere, Gude und die iibrigen skandinavischen Maler, deren Zahl in

Disseldorf von Jahr zu Jahr zunahm,  erfiillten dagegen ihre Gemiilde
mit jenem Hauche glithender Vaterlandsliebe, die den Norweger wie den
Schweizer charakterisirt, mit jener sehnsuchtsvollen Melancholie, welche
nachmals auch in der Literatur aufgetreten ist und den Erzihlungen
Jjornstjerne Bjornsons, Boyesens und Magdalene Thoresens 'und :Ilc,-u
Dramen Ibsens ihr eigenthiimliches Gepriage aufgedriickt hat. Das spe-
zifisch nationale Element spricht sich jedoch nur in der Wahl der Motive

und in der Stimmung aus, und die letztere i

st nicht stark gemig, dass darauf




	Seite 407
	Seite 408
	Seite 409
	Seite 410
	Seite 411
	Seite 412
	Seite 413
	Seite 414
	Seite 415
	Seite 416
	Seite 417
	Seite 418

