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auch in mancher Bezichung die Augen iiber die Be rechtigung verschie-

dener Geistesrichtungen gesffnet haben. Neuerdings sieht man ihn wenig-
stens wieder mehr in jener Stimmung, welche den Beginn seines Lehr-
amtes so sehr auszeichnete.«

Mit dem letzten Theile dieser durch das finfundzwanzigjiahrige
Direktor-Jubilium Schadows (1821) veranlassten, aber erst 1854 erschiene-
nen Charakteristik stimmt das Bekenntniss, welches Schadow im Anfang
seiner Kiinstlernovelle sder moderne Vasaria ablegt, wvollkommen iiber-

ein. »Sein Leben fiel, so sagte er von sich selbst. in eine Krisis; denn

was in seiner Jugend als das Hichste und Nachahmungswiirdigste galt,
war in den mittleren Jahren seines Wirkens zu tief herabgewiirdigt wor-

den und hatte erst in seinem Alter einen, wenn auch viel niedrigeren,

doch den ihm gebiihrenden Platz wicdergewonnen. Er selbst hatte zwar
zu den Vernichtern dieser falschen Idole gehort, dem iiberwundenen
Feinde jedoch wvolle (;l"'L'('!"‘.iL_"]\(.'ii gegonnt.« Das Streben nach svoller
Gerechtigkeite charakterisirt die ganze Novelle, deren Kern .aus einer
Reihe von Charakteristiken solcher Kiinstler besteht, welche nach Scha-
dows Ansicht den Umschwung der modernen Kunst zu einer besseren
Richtung herbeigefiihrt haben. Es sind Carstens, Flaxman. Canova, Gott-
fried Schadow, Thorwaldsen, Cornelius. Schwanthaler, Overbeck, Schinlkel

und Rauch, also diejenigen Minner, welche nach allcemeinem Urtheil in
Wirklichkeit die Reformatoren der neueren Kunst gewesen sind, Scha-
dows kritische Bemerkungen sind fast durchweg zutreffend, immer maass-
voll, was besonders in Bezug auf Cornelius hervorgehoben werden muss,

Als Schadow diese Novelle erscheinen liess, hatte er sich bereits
von der Ausiibung seiner Kunst zuriickgezogen und 1859 legte er auch
sein. Amt als Direktor der Akademie nieder, nachdem in die Schule
langst ein Geist eingezogen war, der mit seinen Anschauungen in schroffem
Widerspruch stand. \w_]l er musste zu seinem Schmerze denselben Wandel
der allgemeinen Kunst- und Ge schmacksrichtung erleben, wie Cornelius.
Als er am 19. Mirz 1862 in Diisseldorf st: arb, war die Historienmalerei von
Landschafts- und Genremalern fast o janz in den Hintergrund gedringt wor-
den. Der erste Impuls zur Landschaftsmalerei ging von einem der jungen
Kiinstler aus, welche Schadow aus Berlin ]I"L"L|JI"1C ht hatte, von einem

jungen Manne, der Schadows Bedeutung auch auf dem Gebicte der Histo-

rienmalerei bald verdunkeln und die Spaltung der Schule herbeifiithren sollte.

2. Carl Friedrich Lessing.

Wie Schadow war auch Lessing keine eigentlich geniale Natur.
Was er schliesslich erreicht hat. verdankte er nur seinem eisernen Fleisse.




er ihn alle Schwierigkeiten uberwinden liess. Als nach seinem Tode
der Inhalt seiner Studienmappen durch eine Ausstellung in der Berliner
Nationalgalerie (1880) erschlossen wurde, trat dicse Thatsache klar zu
Tage. Geniale Inspirationen des Augenblicks, funkenspriihende Blitze
des Genius, geistvolle Skizzen fand man nicht, wohl aber auf allen
Blattern das Bestreben, der Natur gegeniiber eine méglichst unbefangene
Stellung einzunehmen, alle Erscheinungen der Natur nicht nach ihrem
wechselnden Schein, sondern nach ihrem bleibenden Kern aufzufassen.
Vor diesen Studienbldttern wurde man erst der epochemachenden Be-
deutung Lessings inne, begriff man erst, wie der junge Mann in Diissel-
dorf zum Reformator werden und Schadow allmilig in eine zweite
Stellung zuruckschieben konnte. Er, der Protestant, der kiihl, aber klar
empfindende Schlesier, konnte auf .die Dauer nicht mit den katho-
lischen, in der Malerei einem schwirmerischen Mystizismus huldigenden
Rheinlindern Hand in Hand gehen. Noch bevor er das erste der Hus-
sitenbilder konzipirte, war er der Reformator der Diisseldorfer Schule

oseworden, welcher dem transzendentalen Idealismus seinen Realismus,

d. h. eine freie, unbefangene Naturauffassung gegeniiberstellte.

Carl Friedrich Lessing wurde am 15. Februar 1808 in Breslau ge-
boren®).. Doch verlebte er seine Kindheit nicht in dieser Stadt, sondern
in Polnisch - Wartenberg, wohin sein Vater noch im August 1808 als
Justitiarius der furstlich Bironschen Standesherrschaft iibersiedelte. Der
letztere war der Sohn Karl Gotthelf Lessings, des Bruders von Gotthold
Ephraim. Der Maler war also der Grossneffe unseres nationalen Dichters
und Denkers. Wie wenig Werth auch im Allgemeinen auf solche Ver-
wandtschaften zu legen ist, so scheint doch in diesem Falle etwas von
lem Geiste des Ahnherrn auf Carl Friedrich iibergegangen zu sein.
\uch des Malers Name sollte einst wie ein Wetterstrahl in das Dunkel
kirchlicher Unduldsamkeit hineinfahren. Viel unmittelbarer als diese

oeistice Erbschaft wirkte indessen, vorldufig wenigstens, auf den heran-

wachsenden Knaben die waldreiche Umgebung Wartenbergs, in welcher
er sich mit einem Bruder, der spiter ein tiichtiger Botaniker wurde,
nach Herzenslust tummeln durfte. So mag schon frithzeitig die Liebe
fiir die Natur, welche nachmals eine so grosse Rolle in seiner kiinstle-
rischen Thitigkeit spielen sollte, in ihm erwacht sein. Sonst war die

Erziehung seines Vaters sehr streng. Wenn man erfihrt, dass die Knaben,
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gleichviel ob Winter oder Sommer, um vier Uhr Morgens aufstehen
mussten, so wird man an die Gewohnheiten der spartanichen Zucht-

ige Entwicklung Les-

meister erinnert. In der ersten Zeit ging die
sings sehr langsam vor sich. Im vierten Jahre begann er erst zu sprechen,
und als der Schulunterricht seinen Anfang nahm, hatte der Vater, welcher
die Erzichung seiner Kinder in allen Punkten selbst leitete, seine liebe
Noth. Oft riss ihm die Geduld, und er warf, wie er in seinen Aufzeich-
nungen schreibt, den Jungen zur Thiir hinaus und seine Biicher hinterdrein.
Nur im Zeichnen that der Knabe es allen seinen Mitschiilern zuvor. Instinkt-
hen Jahren
1-

miissig entwickelte sich dieser Trieb in ihm, und schon mit

e

setzte er seinen Lehrer durch seine Fertigkeit in Erstaunen. Der Va
that zwar Alles, um diese Fah it seines Sohnes zu voller Entwick-

1L

zu einem Kiinstler nicl
ge Zucht des Vaters

en Grad von Selbststindigkeit angeeignet

lung zu brir

zu. weil sich der Knabe, vielleicht durch die stre:

gehemmt, nur einen sehr gering

hatte., Er wurde deshalb fiir das

Baufach bestimmt, dessen Studium er
nach Absolvirung des Gymnasiums in Breslau an der Berliner Bau-

ler Aufenthalt in Bre

ist von Einflus

akademie begann. Auch

die spitere kiinstlerische Thatigkeit des leicht empfanglichen 1

geworden. Er wohnte mit seinem Bruder bei einer Tante, deren Gatte

ihn auf seine

ein eifricer Mineralog war. Die Knaben begleiteten ihn { n oft

ziemlich weit auszedehnten Exkursionen und wurden so praktisch in die

sammelten Kennt-

Gesteinslehre eingeweiht, Diese in seiner

inen Lan verwerthet. Seine

nisse hat der Maler spiter auf s¢ C
Darstellung von Felsformationen wir erinnern besonders an die Eifel-
landschaften und an die »5ch .n im Engpasse in der Berliner Na-

tionalgalerie — war so exakt und naturgetreu, dass sie selbst vor

den streng
genoss er auch weiteren Unterricht im Zeichnen bei dem Maler Kanig.

rsten Priifungen der Mineralogen Stand hielt. In Bres

sich dort zur vollsten Zufriedenheit' des strengen Vaters ge-

Er muss
halten haben, da dieser ihm in seinen Aufzeichnungen fol

rendes Zeugniss
ausgestellt hat: »Ich habe nie mit Erscheinungen von Jugendfehlern oder

ssenheiten irgend einer Art an ihm zu kdmpfen gehabt, nie hat

Ausge
er mir eine andere kummervolle Stunde im Leben gemacht, als die der
Trennung von ihm. Denn dass ein Stein eine andere Form hat, als ich
er, wenn ich ihn anders

wiinsche, kann mir zwar Anstrengung und Aerg
formen will, erregen, allein ich kann auf den Stein nicht zirnen. Dass
er hart ist und meinem Meissel reagirt, bringt seine Natur mit sich.«

Der unmittelbaren Kontrole seines Vaters entriickt, widmete sich

Lessing in Berlin mit verdoppeltem Eifer dem Zeichnen und Malen.
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Der Entschluss, Maler zu werde
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dorfer Kalkbergen, obenan IFin durch eine Reisebeschreibung

J. E. Zollners wver:
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elben fehlte allerdings

arauf bestand, dass sich sein Sohn der ersten Prifung als Bau-

kondukteur unterziehen musste. Das Ergebniss derselben war nieder-

s fiel durch und that nun dem Vater seinen

1.e5511n

verachtlich iiber

beleich dieser sich anfangs sehr

die er in Wartenburg nur in zwei sehr

AUSSpPIacil
L P 1
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hert .
ris zu dem Wechsel des Berufs. Iessing
igkeit damit, « dschaften kopirte,
elche die Aufmerksamkeit Schs WS a ihn lenkten und seine Be-
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mit diesem vermittelten. Im Jahre 1826 schickte der Acht-

f

llenen Friedhof

Bild, emnen ver
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sstellung, welcher sich

it einer Kirchenruine, auf die akademische At

» Auffass

1ter den mancherlei

1g bemerkbar machte. »U

urch et

attse iiber di

-hte des »Kunstbl

ror allen aus eine von C. F. Lessing

erinnert, der

Art, welche an Ruisd:

Preis: ein Kirchhof mit einer alten, morschen Todtenkirche, verfallenden

und Grabmilern unter hohen Biumen und unter einer alten

- Grabstein, welchen ein gebrochener Sonnenblick

triibe Gewslk erhellet: ungesucht macht das Ganze einen ein-

fachen, wehmiithig
I Ischaft ].l"".'i‘:':_':. ]
Jahrzehnt hindurch seine kiinstlerischen Schiépfungen beherrschen sollte.

Nic it
sondern er kam schon als begeisterter Romantiker nach der Stadt am

en Ausdruck.« So sprach sich schon in der ersten

iene romantische Grundstimmung aus, die etwa ein

in Diisseldorf schloss er sich der romantischen Richtung an,

eI

sung reicher und oliicklicher aushildete,

Rhein, die freilich diese seine Nei;
als es in Berlin der Fall gewesen sein wiirde. Es ist nicht unwahrschein-
lich. dass neben dem Studium Ruisdaels, welches der Berichterstatter
des »Kunstblatts« sehr richtig herausgefithlt hat, das Beispiel Schinkels
von Einfluss aufl Lessing gewesen ist. Die feine, subtile Ausfiihrung der
Baulichkeiten, der panoramenhafte Charakter des Ganzen, die Absicht,
liche mit

94

von ecinem erhohten Standpunkte eine moglichst grosse I
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s Wort im besten Sinne

entspricht. Der Hauch der

1 Beethoven

nommen, wie wir ja auch in diesem Sinne Franz Schubert u
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der Gewissenhafti und Sorgsamkeit Lessings cin Beispiel ge-

commen hitte! Aber die Leichtigkeit des Schaffens verleitete ihn zu

einer iiberhasteten Produktion, die schliesslich amerikanische Dimen-
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im mannlichen Bildniss. Sie kamen dem Zeitgeschmack sehr ge-
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tung eines Holbein, Tizian, Rubens, van Dyck, Rembrandt, van der Helst
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Was Miiller von Kionigswinter im Ueber-

schwa der Begeisterung von Sohn schrieb: =Seine Gemilde
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sind seine Hauptbilder auf diesem Gebiete, welche ebenso

nebenher und spiter entstandenen Studienktpfe ein glinzendes Zeuo

hen Fihigkeiten ablegen. Seit mehreren Jahren
fiir die Berliner Nationalg

von seinen kolori

arbeitet er an einem alerie bestimmten Gemilde,

welches die Abendm: feier in einer protestantischen Patrizierfamilie dar-
stellt. *Seit 1874 gehort er dem Lehrkirper der Disseldorfer Akademie

er Sohn von Karl Sohn

an. Bei thm hat sich auch ein 1845 gebor

gebildet. Karl So/# der jiingere widmete sich anfangs dem Portrait-




aber seitdem auch mit grosser koloristischer Virtuositiat das

fach ,
Kostiimgenre kultivirt. Unter seinen eleganten, namentlich in der Be-

senden Genrebildern sind die Gesell-

5

des Stoftlichen hervor

hand
sstiicke aus dem 16. und 17. Jahrhundert, =Beim Nachtisch« und

alter Brauch« und die Einzelfip verin mit dem Fiacher«

und »Carmen« hervorzuheben. Von denjenigen Schiilern Karl Sohns

des dlteren, welche auch geistig seiner Richtung folgten, sind nur Lud-

Descondypes (1820—1878) und die Portraitmalerin Marie Wiegmann

1826) zu einigem Ansehen gelangt. Descoudres, seit 1855 Lehrer

an der Kunstschule zu Karlsruhe, hat theils empfindungsvolle Einzel-

uren (Francesca von Rimini, die biissende Magdalena, Iphigenie), theils

Bilder (die Beweinung des ILeichnams Christi, die Anbetung

der Hirten, Ruhe auf der Flucht, die heiligen Frauen vor dem Kreuze

Christi) gemalt, deren Vorziige in der Romantik des Kolorits beruhen.

Auch an den Werken Theodor Hildebrandts erkannten schon seine
Zeitgenossen mehr technische als geistige Vorziige an. »Die kleinsten
und minutisesten Besonderheiten der gemalten Gegenstinde bringt er
bis zur wunderbarsten Tauschung zur Erscheinung, sagt Muller von Ko-

inter. Bei der Darstellung eines Mobels, eines Stiicks Architektur,

V

nig

eines Gewandes trifit man dieselbe Liebe wie in seinen menschlichen
Gesichtern und Gestalten.= Sein Kolorit hatte etwas von der kiithlen
Reflexion des Delaroche, mit welchem er auch einmal zu wetteifern

-hte, indem er einen #hnlichen Stoff, die =Schne Eduards im Towers,

behandelte, WNichts kann fiir den Unterschied zwischen franzosischer

und deuts

als diese beiden Gemilde, die nahezu einen gleichen Erfolg ein jedes
in seinem ILande natiirlich — davontrugen. Wihrend Delaroche den
Moment auf das Unheimlich - Dramatische zugespitzt hat die Kinder
sitzen, eng zusammengekauert und angstvoll, auf ihrem Lager —, zeigt
Hildebrandt in den schlafenden Kindern eine liebliche Idylle, welche
das Tragische kaum ahnen ldsst. Darin trafen aber beide iiberein, dass
sie nach einer in der damaligen Zeit noch vereinzelten Farbenrealitat
strebten und auf die naturgetreue Ausfithrung des Beiwerks im Wett-
eifer mit dem Modell grosses Gewicht legten. Hildebrandt war nach
dieser Richtung ein Vorlaufer der Belgier. Wenn er nicht eine so tiefe
und revolutionire Wirkung wie jene iibte, so lag es zum Theil in der
Wahl seiner Stoffe. Die Belgier griffen zu erschiitternden, leidenschaft-
lichen oder sonst irgendwie bedeutsamen Momenten ihrer nationalen
Geschichte, withrend Hildebrandt sich mit Vorliebe seine Stoffe durch
die ]_lh'[ﬂnn;_:: vermitteln liess. In seiner Vaterstadt Stettin hatte er
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Ludwig Devrient kennen gelernt und durch ihn Interesse an der Dar-
stellung theatralischer Szenen gewonnen. Doch kommt in Bildern wie
»Faust und Gretchen im Kerkere (1825), Konig Lear um Cordelia
trauernd« (1826), »Romeo und Julia« (1827}, Tankred und Clorinde« (1528),
»Der Tod des Kardinals Wolsey« (1842), »Othello, dem Brabantio und
der Desdemona seine Abenteuer erzihlend« (1847) und dem »sterbenden
Lear= (1851) weniger das Dramatische als das Empfindsame und Kontem-
plative zum Ausdruck. Am ansprechendsten sind diejenigen seiner
Schiopfungen, in welchen er Kinder allein oder im Verkehr mit Erwach-
senen darstellte. Bilder wie der »Krieger und sein Kind« (1832, Berliner
Nationalgalerie), die =Mirchenerzihlerin« (1832) und die =singenden Chor-
knaben« (1834) haben mit den »S6hnen Eduards« seine Popularitit be-
oriindet. Seit 1829, wo Hildebrandt zum ersten Male nach Belgien ging,
kam er ofter mit den Hiuptern der Antwerpener Schule in Beriihrung,
bildete sich daneben aber auch auf Reisen nach Paris und Holland
durch das Studium der dlteren Meister, welches von da an die Hauptquelle
wurde, aus welcher die Diisseldorfer Schule ihre koloristische Kraft schipite.

Zu den sechs jungen Malern, welche Schadow aus Berlin nach

Diisseldorf folgten, gehorten auch Christian A@k/er, Heinrich Miicke

geb. 1806) und Julius Afibner. Kohler (1809—1861) war ein Maler so

schliess-

recht nach dem Herzen Schadows, indem er seine Stoffe
lich der alttestamentlichen Geschichte entlehnte, Er meist
durch die heroischen Frauengestalten der Bibel begeistern, die er dann
in einem bedeutsamen Momente darstellte. Mit seiner grossartigen Auf-
fassung harmonirte ein ernst gestimmtes Kolorit, welches erst in seinen
spatern Jahren durch die Einwirkung der Venezianer reicher und leb-
hafter wurde. »Mirjams Lobgesang bei dem Zuge der Juden durch das
rothe Meer=, =Die Auffindung Mosis«, »]Jakob und Rahel=, =Semiramis
wihrend eines Aufstandes in Babylon« (1852, Berliner Nationalgalerie
sind die bedeutendsten seiner Bilder. Kohler war von 1855 bis 1858
der Nachfolger Sohns in der akademischen Lehrthitigkeit und gehort
insofern zu den Factoren, welche den gegenwartigen Stand der Malerei
in Diisseldorf vorbereitet haben. Heinrich Mickes Name ist weniger
durch seine Fresken im Schlosse Heltorf zur Geschichte Friedrich Barba-
rossas (Kniefall Heinrichs des Lowen, Demiithigung der Mailander) und
seinen Fries (»Die Ausbreitung des Christenthums«) im Rathhause zu
Elberfeld, als durch seine von Engeln emporgetragene »Heil. Katharina
von Alexandrien= (1836, Berliner Nationalgalerie) bekannt geworden,

welche durch Stich, Lithographie und Photographie vervielfiltigt worden

ist. Auch er ist fiir die Geschichte der Diisseldorfer Malerei dadurch




alle Diisseldorfer Maler, die sich mit derselben befasst haben, darin unter-
wies. Noch 1376 hat der greise Kinstler eine Ausserst umfangreiche,
friesartige Komposition geschaffen, eine »Verherrlichung des Rheinstroms
von der Quelle bis zur Mindung« in historischen Szenen. Julius Hiibner

)
1506—18382) endlich theilte seine Thatigkeit zwischen Bildern religitsen
Inhalts und romantischen Darstellungen, deren Motive meist aus Dichtern
entlehnt waren. Er war nur eine kurze Zeit mit der Diisseldorfer Schule in
raumlichem Zusammenhang, zuerst von 1826 bis 1829, dann von 1833 bis
1830. In letzterem Jahre wurde er nach Dresden als Lehrer an die Kunst-
akademie berufen, wo er durch sein ausgezeichnetes Lehrtalent die Prin-
zipien der Disseldorfer Schule weiter verbreitete. Seinem ganzen kiinst-
lerischen Charakter nach war er eng mit Lessing verwandt. Auch, bei
ihm iiberwog die Reflexion die Phantasie; seine Werke sind mehr die
Produkte des kritischen Verstandes als die Offenbarungen des miuhelos
und frei schaffenden Genius. Er musste seine Phantasie erst kiinstlich
befruchten und liess sich deshalb meist durch literarische Hilfsmittel in-
spiriren. Er war ein kenntnissreicher, geist- und geschmackvoller Mann,
welcher zwar niemals etwas Verfehltes zu Stande gebracht hat, aber auch
niemals durch seine kiinstlerischen Schopfungen hinzureissen und zu er-
warmen vermochte, Nach seinen ersten, in Diusseldorf, Rom uud Berlin
geschaffenen Gemilden (1825 Boas und Ruth, 1827 der Fischerknabe
nach Goethe, 1828 Roland, die Prinzessin Isabella befreiend, 1830 Ruth
und Naémi, in der Berliner Nationalgalerie, 1832 Simson, die Siulen
des Tempels zerbrechend, 1836 die Schutzengel und 1837 das Christ-
kind, beide in der Berliner Nationalgalerie, 1838 Hiob mit seinen Freun-
den, im Stddelschen Institut zu Frankfurt a. M.), nach diesen koloristisch
von Schadow, Sohn und Hildebrandt beeinflussten Arbeiten, welche da-
mals mit der Zeitstimmung zusammentrafen und deshalb lebhafte Aner-
kennung fanden, ist er nicht wieder iiber den Kreis einer kleinen Ge-
meinde von feingebildeten und mit seiner Art vertrauten Kunstfreunden
hinaus verstanden worden. Diese wussten seine Begeisterung fir die
Romantik und sein zihes Festhalten an der Ueberlieferung der alteren
Diisseldorfer Schule um so hther zu schitzen, und deshalb konnte Hiib-
ner fast bis an sein Lebensende eine kiinstlerische Thitigkeit fortsetzen,
deren Erzeugnisse stets Verehrer und Kiufer fanden. Unter diesen Ar-
beiten aus der zweiten Hilfte seines Lebens waren sogar einige sehr
umfingliche und figurenreiche, wie der schon in der Biographie Ludwig
Richters erwihnte Theatervorhang, Christi Auferstehung (1844), das
goldene Zeitalter (1847, in der Dresdener Galerie und der Berliner
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Nationalgalerie), der Engel des Herrn zeigt dem Johannes d

Babel auf dem siebenkopfigen Drachen (1854), der Christusknabe im

Dresdener

Tempel lehrend (1860), Lut Disputation mit E
| pel lel |

Galerie) und die Verurtheilung des Stephanus zur

In seinen letzten Historiengemilden zeiet sich in dem lebhafteren

Kolorit der s der venezianischen Schule, deren Schopfungen er
in der Dresdener Galerie mit Musse studiren konnte. Aber er war

bereits zu alt, um die Buntheit durch einen Gesammtton wvon kraf-
ticer Harmonie bindigen zu konnen. Aus zahlreichen, nach seinem
soestellten™) Zeichnungen und Studien, besonders aus Bildnissen

und Kreide ersah man, dass er mit der Natur aufs innigste

Tode :

in Blei

vertraut war und dass ihm keineswegs die technische Fahigkeit abging,

um, -wenn er es gewollt hitte, mit den modernen Kealisten wetteifern zu

Maler, ein Kiinstler, der die

konnen. Er war jedoch mehr Dichter als

Form nur insoweit gelten liess, als sie ithm zum Ausdruck eines Ge-

dankens diente. IEr hat sich auch vielfach als Dichter versucht ™), und

insbesondere war ihm die Form des Sonetts geliaufig, in welche er die

Empfndungen ergoss, die ithn beim Anblick von Kunstwerken iiberkamen.
Seit .dem Tod Schnorrs (1871) zum Direktor der Dresdener Galeri

rufen, hat er dieses Amt bis kurz vor seinem Tode verwaltet und auch
einen Katalog der Gemildesammlung verfasst, der freilich vor wissen-
schaftlicher Priifung nicht Stich hielt. Nachhalti

rer als durch seine
malerischen und poetischen Schopfungen hat er durch seine Lehrthatiglkeit
cewirkt, der Kiinstler wie A. wv. Ramd M. Mkl
I Sek G. Hammer, Thiele, Thumann, Oeclmichen, Alfred Di
H. L v, W. Wali
bildung verdanken.
Mit Julius Hiibner

kniipft, welcher unter der Leitung Hiibners, der seine Schwester ge-

1822 1872

.. A. Schuster u. a. einen Theil ihrer Aus-

der Name Eduard Bendemanns

(eeb. 1811) eng

heirathet hatte, die ersten Schritte zur Kunst that. Als sechzehnjahriger

Jiingling kam er 1827 a 1er Vaterstadt Berlin nach Diisseldorf, wo er

seine Studien mit solchem Erfolg fortsetzte, dass er, unterstiitzt durch die
Eindriicke einer italienischen Reise, schon 1832 ein Bild schaffen konnte,

welches thm mit einem Schla einen Platz unter den ersten Diisseldorfer

Malern eroberte: =Die trauernden Juden im Exil=. Wie Lessings »Trauern-

ing Berliner Kii

Berlin T.‘\'ng_

Petrarcas,




des Konigspaar« gehort dieses Bild, welches durch den Stich eine weite
Verbreitung fand und gegenwiirtig im Besitze des Kélner Museums ist, zu
denjenigen Schiépfungen, die der alteren Diisseldorfer Schule die Signatur
aufdriickten. Ein Historienbild im eigentlichen Sinne ist es ebensowenig
wie Hildebrandts =Schne Eduards-. Dass die Gruppe der Gestalten mit
elegisch-nachdenklichem Gesichtsausdruck die Symbole eines nationalen

Ungliicks sein sollen, dass sie die iiberlebenden Zeugen einer gewaltigen
Katastrophe, eines furchtbaren Vernichtungskampfes sind, empfindet man

vor diesen =Trauverweiden= nicht. Auch hier ist wieder das Rithrende

oder das Traurige mit dem Tragischen verwechselt, Dasselbe gilt von

dem =Jeremias auf den Trimmern Jerusalems« (1834), welcher nicht
minder populir wurde, und von Bendemanns letzter grossen Komposition
Jeremias beim Falle Jerusalems« (1872, in der Berliner Nationalgalerie).
Auf beiden Bildern hat der reflektirende Zug so stark das Ueber-
cewicht, dass alles iibrige dahinter zuriicktritt. Das Thema ist also
wieder kein rein malerisches; es kam dem Maler vielmehr darauf an,
einen geschichtsphilophischen Gedanken durch eine Figur zum Ausdruck
zu bringen. Auf dem zweiten der oben genannten Bilder zittern wenig-
stens noch die Reflexe der Katastrophe nach; man sicht den babylo-

hen Ki

mit seinem beutebeladnen Heere im Triumph davonziehen
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und auf der andern Seite die ungliicklichen Bewohner Jerusalems, welche

die I'.'I'I'.'i'l'l'f'l'll:"._]:

Triimmer ihrer Heimath verlassen. Aus Ursache und
Wirkung lisst sich also noch die Gemiithsstimmung der Hauptfigur im
Vordergrunde erkliren. Wo ein solcher Kommentar aber fehlt, muss

er Gesammteindruck dieser und idhnlicher Gemalde ein dsthetisch durch-

aus unbefriedigender sein. Adolf Schrodter, der geniale Humorist, ver-

spottete deshalb nicht bloss diese ganze Gattung von Bildern, indem er
1832, also noch in ihrer hochsten Blithezeit, seine schon erwahnten
Trauernden Lohgerber= malte, sondern er lieferte zugleich eine treffende

Kritik dieser fragwiirdigen Llegieen, indem er nicht vergass, die Ursache

ihrer Trauer, das fortschwimmende Fell, mit zu malen. Schon Miiller
von Konigswinter hat vor einem Menschenalter die Schwichen Bende-
manns und die Grenzen seiner Begabung richtig erkannt. Er weist die
I.obredner zuriick, welche Bendemann mit Michelangelo verglichen, und

beschrinkt seine Bedeutung mit vollem Recht auf die eines -Idyllen-
malers des alten Testaments«, des »Virgils und Theokrits des alten
Bundes«, in welchem »die stillen, hiuslichen Eigenschaften des jiidischen
Familienlebens, ihre Trauer im Exil, ihre Freude bei der Ernte, ihre
heimlichen Tiebesszenen einen beredten und uniibertrefflichen Interpreten

oefunden« haben, Doch ist Bildern gegeniiber wie »Boas und Ruth=,
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den »zwei Midchen am Brunnen« (1833), den »Tochtern des Serbenfiirstenc«

1834), der =Ernte« und dem »Hirten und der Hirtin« zu betonen. d

ihnen jede ethnographische Charakteristik fehlt. In den Typen wie in

den Kostiimen spiegeln die T

uren nur jene konventionelle Formenwelt

gte und die von den be-

wieder, welche damals den Diisseldorfern gen

far

renen  Zeitgenossen fiir eine Offenbarung des Realismus gehalten

wurde. =Ich sehe selbst, Wolfgang Miiller weiter, in seinen birtig-
sten Minnern ein gewisses weibliches Element, welches den Heroismus
ganz und gar ausschliesst, Endlich fehlt auch ihm wie allen Genossen
aus jener ersten Diisseldorfer Zeit das Geniale und Zwingende , welches

ihlen und geschic

den bahnbrechenden Meister von dem cten Ellektiker

unterscheidet. In dem H:lH]lt\‘. erke seines [Lebens, den stereochromischen

Wandgemilden in zwei Silen des kiniglichen Schlosses zu Dresden, wo-

hin er 1838, zugleich als Tehrer, berufen worden war, ist er denn ai

iicht iiber die Grenzen hinausgekommen, welche Schadows olatter For-

malismus der Diisseldorfer Schule gesteckt hatte. Durch eine Reise

1

nach Italien (1841) bereitete er sich auf die Losung der grossen Aufgabe
vor, und das Studium der italienischen Monumentalmaler giebt sich denn
sum Vortheil

seiner eigenen Orginalitit, kund. Das Ganze sollte das Leben der Grie-

auch besonders in den Malereien des Ballsaals, nicht

chen in ihren Spielen und Festen darstellen. In vier orossen. ficuren-

reichen Kompositionen wurde die Hochzeit des Peleus und der Thetis.
die Alexanders und Roxanes, der Triumphzug Apollos und ein Bacchus-
zug vorgefiihrt. Dariiber befinden sich noch vier Liinetten, welche Feste

1

des griechischen Volkes schildern, und auf den Wandflichen zwischen

den Fenstern siecht man die Personifikationen der Kiinste und eine Apo-
theose Homers. An den beiden Langseiten wird der Cyklus durch
einen grau in grau gemalten Fries abgeschlossen, welcher in acht Ab-
theilungen das griechische Leben von den frohlichen Spielen der Kinder-
zeit bis zum gebrechlichen Alter durch anmuthige Gruppen zur Anschauung
bringt. Dieser Fries ist mit Recht als das Beste von allem bezeichnet wor-
den, was die figurenreichen Schildereien des Ball- und Thronsaales enthal-
ten. Letztere tragen im Gegensatz zu den freien poetischen Erfindungen
des Ballsaals einen historischen Charakter. Zu beiden Seiten der iiber dem
Throne stehenden und von den vier Tugenden (Gerechtigkeit, Weis-
heit, Tapferkeit und Missigung) umgebenen Saxonia sind je acht Ge-
setzgeber und Kini:

> des Alterthums und des Mittelalters dargestellt,
Die Winde der dem Throne gegeniiberliegenden Saalhiilfte, welche bei
der Erdffnung des Landtages von den Abgeordneten eingenommen wird,

sind mit vier figurenreichen Darstellungen geschmiickt, in denen Momente




aus dem Leben Kaiser Heinrich 1., eines Fiirsten aus dem Sachsenstamme,
mit Hervorhebung der vier Stinde geschildert werden. Ueber der Thiir,
der Saxonia gegeniiber, versinnlicht eine allegorische Darstellung das
Zusammenwirken der vier Stinde, wihrend sich unter den vier Haupt-
gemilden braun in braun gemalte Friesbilder hinziehen, welche die Ent-
wicklung der Kulturgeschichte illustriren”

Der Schwerpunkt dieser umfangreichen Thatigkeit lag nicht in der
monumentalen Ausfiihrung Bendemannscher Gedanken, die weder tief
noch originell waren, sondern in der Begriindung einer Schule, welche
ausser dem Portrait, dem Genre und der Landschaft noch zur Erreichung
hoherer Zwecke befihigt wurde. Wenn dieser Schule auch keine grossen
Genies entsprossen sind, so wurde in derselben doch die Technik der
monumentalen Malerei gepflegt, welche dadurch bis in unsere Zeit hinein-
cerettet werden konnte. Die Schiiler Bendemanns gehoren meist der
neueren Entwicklung der deutschen Kunst an, deren Besprechung dem
foleenden Abschnitte vorbehalten bleiben muss. Der Meister selbst

begann im Jahre 1850, wo er als Direktor der Akademie nach Diissel-

dorf berufen wurde, eine zweite Periode seiner Lehrthitigkeit, welche
bis 1867 dauerte, wo er sein Amt theils aus Gesundheitsriicksichten,
theils weil der neue Geist, welcher die Diisseldorfer Kiunstlerschaft und
die Akademic beherrschte, seinen strengen Kunstanschauungen nicht
entsprach, niederlegte. Indessen hatte er dic Freude, in Peter Janssen
cinen Kiinstler heranzubilden, welcher der Monumentalmalerei, freilich
im Anschluss an den modernen Realismus, zu neuem Leben verhelfen
sollte. Auch in kiinstlerischer Bezichung war diese zweite Diisseldorfer
Zeit nicht unfruchtbar. Hier entstanden ein »Odysseus und Penelopes,
der schon genannte =Jeremias auf den Triimmern von Jerusalems«, cine
Penclope« auf ihrem Lager sitzend (1877), in welcher Bendemann einen
neuen Versuch machte, nach reicheren koloristischen Wirkungen zu
streben, eine Anzahl geistreich charakterisirter und fein modellirter Bild-
nisse, in welchen dhnlich wie bei Schadow, Sohn, Hildebrandt und
Hiibner — der Hthepunkt seines Konnens liegt, ein Cyklus von edel
komponirten Zeichnungen zu Lessings »Nathan dem Weisen« und e¢ine
Reihe von drei Wiistenbildern in Aquarell. Auch monumentale Auf-
gaben boten sich ihm: »Kain und Abel« im Saale des Schwurgerichts
zu Naumburg a. S., die Ausmalung der Aula der Realschule in Diissel-
dorf. in welcher er die Personifikationen der Religion, Kunst und Wissen-

Die Wandgemiilde im Ball- und Konzertsaal des Kinigl, Schlosses zu Dresden von

E. Bendemann, mit Text von | G, Droysen. Diresden,




schaft, des Handels und der Industrie, eine jede umgeben von je zweien ihrer

hervorragendsten Vertreter, letztere als Statuen behandelt, und dazwischen

Kindergruppen, deren Thitigkeit zu den fiinf Allegorien in Bezichung
steht, darstellte, und die Dekoration des ersten Corneliussaales in der
Berliner Nationalgalerie, welche nach seinen Entwiirfen von seinem Sohne
Rudolf Bendemann (1851—1884) und seinen Schiilern Ernst und Fritz
Riber und Wilhelm Beckmann in matter Wachsfarbe ausgefiihrt wurde.
In den letzteren Kompositionen, welche Anmuth, Friede, Dichtkraft,
Forschung, Demuth, Begeisterung, Kraft und Freude durch minnliche
und weibliche Gestalten versinnlichen. sowie in vier Gruppen das Lrden-

wallen des Genius und seine Befreiung vom Irdischen schildern, zeigt

sich bereits eine Abnahme von Bendemanns Gefithl fiir monumentale
Grosse. Auch leidet die farbige Ausfilhrung unter siisslicher Buntheit.
welche den Kompositionen einen vignettenhaften Charakter giebt, der
zu dem Inhalte des Saales, den Kartons von Cornelius fiir den Campo-
santo, in schroffem Gegensatze steht. Dass es Bendemann nie zu einer

rechten Volksthiimlichkeit gebracht hat, liegt, wie Pecht richtig hervor

gehoben, in dem ginzlichen Mangel einer starken und bestimmt aus-

gepriagten Individualitiat®),
Miiller von Konigswinter zihlt noch eine ganze Reihe von Hi
storienmalern der dlteren Diisseldorfer Schule auf, von denen es jedoch

keiner zu durchs

ifendem Erfolge gebracht hat. Clemens Bezver (geb.

1820), Paul Kiederich (18 o—13850), Wilhelm Poléhart (18

August Siegert (geb. 1820), der sich spater mit ¢
Genre zuwandte, Lorenz Clasen (geb. 1812) und Julius A%

1821) sind

hier zu nennen. Clasen ist der Schopfer der namentlich

durch die _,.l;L."l_' 1870 und 1871 zu grosser Pog rorie

laritit gelangten Alleg

am Rheine, welche er zuerst im Rathhaus

»CGrermania auf der Wacht
zu Crefeld ausgefiihrt und spiter als Oelgemilde wiederholt hat. Julius
Roeting hat nur wenige historische Bilder gemalf, in fritheren Jahren
einen »Columbus vor dem Collegium von Salamanca« 1851), Galerie zu
Dresden) und spiiter eine grossartig aufgefasste »Grablegung Christic
1800), welche ihn als einen besonders nach den Venezianern und

Rubens gebildeten Koloristen ersten Ranges kennzeichnet. Seitdem hat

seldorfer Aka-

demie und dem Portrait gewidmet, welches er mit grosser Meisterschaft

er sich ausschliesslich seiner Lehrthitickeit an der Di

ganz im Sinne des modernen Farbenrealismus kultivirt, dem er schon

I

Dentsche Kiinstler des neunzehnten [ahrhunderts, ITI. 8. 261—203, Nérd-

lingen 1881,
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u. a. gehuldigt hat.

Eine kurze Nachbliithe erlebte die Disseldorfer Historienmalerei
noch in Berlin durch Julius Schrader, Otto Knille und Georg Bleibtren,
die jedoch in ihrer spiteren Entwicklung andere Bahnen einschlugen.
Alle diese und die frither genannten Historienmaler iibertraf an Genialitit
Alfred Rethel, der freilich nur einen Theil seiner Ausbildung der Diissel-
dorfer Akademie wverdankt, aber doch iiberwiegend in Diisseldorf

thatig war.
3. Alfred Rethel.

Als dreizehnjahriger Knabe er war am 15. Mai 1816 im Haus
Diepenbend bei Aachen geboren — kam Rethel”) auf die Diisseldorfer
Akademie, zu einer Zeit also, wo der einzige Mann, der auf die schon friih-
zeitig mit ungewdshnlicher Entschiedenheit entwickelte Geistesrichtung des
Knaben einen bestimmenden Einfluss hitte iiben konnen, Cornelius, der
Akademie langst den Riicken gekehrt hatte. Wihrend seine Kunstgenossen
mit Rittern und Nixen., mit Romeo und _]',!]i;L. mit (m.c:m:lln'.1c:.:~' Téch-

LEl

lein und mit der heiligen Genoveva im Mondschein oder im Waldes-

dunkel schwirmten, beschwor der _‘|l||1-‘,:v Rethel die erhabenen Schatten

historischen Vorzeit herauf. Der Geschichte des heiligen Bonifacius
entlehnte er seine ersten Kompositionen, die er in Tusche und Bleistift
ausfithrte. Sein erstes, schon 1832 geschaffenes Oelgemilde (jetzt in der
Berliner Nationalgalerie) stellt den unerschrockenen Vorkampfer fiir Kultur
und Christenthum als Triumphator dar. Der Heilige hat mit seinem
Beil die Eiche Wodans gefallt und ]:H;m?.t' das siegreiche Kreuzeszeichen

1t

in den Baumstumpf. Da Rethel wegen anhaltender Kranlklichkeit nur

eine mangelhafte Schulbildung ;‘L:m_ﬁ.-a-acn hatte, bleibt uns das Motiv,
welches ihn dieser ernsten Richtung huldigen liess, unerkldrlich. Viel-
leicht haben die grossen Wilder seiner Heimath, wie man geglaubt

hat, der Phantasie des Knaben den Hang zum Erhabenen und Gross-

:l'.'li; 1 (-in:_lll-pﬂ;n‘_ﬂ, Indessen verhielt sich Rethel in seinen spateren
Jahren der unbelebten Natur gegeniiber ziemlich passiv. Es ist dieser
eigenthiimliche Zug seiner Kunst um so auffallender, als sich in seinen
Reisebriefen ein lebhaft entwickeltes Naturgefithl und eine begeisterungs-

volle Freude an der Natur ausspricht. Seine Briefe enthalten bisweilen

*) W. Miller von Kinigswinter, Alfred Rethel. Blitter der Erinnerung, Lei

H. Hettner in den Mittehilungen der Gesellschaft fiir vervielfil

gende Kunst 18

I'. Pecht, Deutsche IKiinstler u, s. w. II, S. 129—179. Nordlingen 1870,
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