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inorr, dem il
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Bruder Julius Schnorrs, und von Peter Krafft, Er musste auf Erwer
its eine grosse Sicherheit und Scharfe im St
erreicht hatte, wverdiente er durch Zei
fiir irten. Bilderbogen, Portraits, Biicheri
1 : terhalt. Doch ste er diesen handwerks-
na tlerischen Anstrich zu geben, und es g

aus nTausend und eine

die

ine Nacht

wechselnd, ged

B

=n. wunderlich mit Geschmack, d

vinn, phantastis

: o da weder dem Stoff noch der Behandlung nach
v cent Wenn der Altmeister auch in die Kom-
[ junger s mehr shineingeheimnisst« hat, als in ihnen
esteckt, so sein Urtheil doch ein lebhaftes Interesse ohne denjenigen
Zwang zu erkennen, Goethe Co oeoeniiber auferlegt

en fand Schwind neoch Zeit zu eigenen

ihnten Fidelio-Cyklus, den Beethoven

Komposi Zu jenem schon ery

och selbst geschen haben sol

. zum wFreischiitz«, zum »Barbier von

Sevilla«, zu »Figaros Hochzeit«, also zu jenen Upern, mit deren [lustration

keit in Wien abschliess

er vierzig Jahre spiter seine Thi te.
i

Einen entscheidenden Umschwung in seinem Leben fithrte jedoch

erst eine im Sommer 1827 untéernommene Reise nach Miinchen herbei.

ttliche Meister«, so stark auf ihn, dass er

Dort wirkte Cornelius, der »f
sich entschloss. im: Herbt 1828 ganz mnach Miinchen iiberzusiedeln, wa
er sich allmihlich so einlebte, dass seine Personlichkeit von der neu-

ssischen Kunst in Minchen unzertrennlich ist. Julius Schnorr, der
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nahm sich aber Schwinds

und Cornelius emp ihn

ohnlich etwas lkais

h auch in Miinchen seinen Unterhalt

ben, bis es ih

m gelang, einen Karton

her Cornelius’ Beifall gefunden, in Oel auszu-

ifen. Damit war das Eis

) |
1632 er den

igcsbau« der Residenz mit der

beiten im neuen »K

zimmers zu betheilicen, und nachdem er in Wien

zeichnet und einen viermonatlichen Aufent in Rom genommen, wel

jedoch auf seine '|ll':"illl".']| deutsch-romantische Ri ||I=E;:j keinen Iinfluss

L

gewann, fihrte er sei

Aufgabe im Jahre 1834 mit solchem Erfolge
durch, dass sich weitere Auftr: lceit

seiner Brodarbeiten

kniipften. Die F

usfithrung

-

im Zeichnen, welche er sich

erworben, kam ihm jetzt zu Statten. Im ILaufe weniger Jahre schuf er
hen Fries,

einen von Kindern gebildeten Festzug aller Stinde

im Habsburgsaal der Residenz einen figurenr

welcher durch

Bliithe des deut-

schen Reiches unter Rudolf von Habsburg wversinnlichte,

= zu Wandmalereien aus der Edda, der deu

aus u. s. w., die von

befreitem Jerusal

Schlosse zu Hohensch

ausgefiihri

sitionen zu einem »Almanach ven Radirungen«, der jedoch erst 1844

erschien, eine Anzahl von Federzeichnungen und Aquarellen, unter denen

besonders »Ritter Kurts Brautfahrt« nach Goethe hervorzuheben ist,

welche 1838 in Oel ausgefiihrt wurde (Kunsthalle zu K: Isruhe). Bei
einer so vielseitigen Thiatigkeit konnte es nicht ausbleiben. dass Schwind

denen Gebiete und die verschiedenen Techniken nicht aus-

( verschie

einanderhielt. Die Noth des Lebens hatte ihn gezwungen, den Reichthum

seiner Phantasie, seiner Empfindung und seines Humors friihzeitig

kleinen Miinze der Illustration auszugeben, und dadurch hatte sein kiinst-
lerisches Schaffen in den entscheidenden Jahren seiner Entwicklung eine

Abgrenzung erfahi

1

welche er nicht ungestraft iiberschreiten durfte.

Feder- und Bleistiftzeichnung, Radirung und Aquarell waren ihm die

gelaufigsten Ausdrucksmittel, und daraus ergiebt sich schon, dass das

Monumentale ausserhalb seiner Begabung lag. Die Technik der Fresko-
malerei, die in ihrer Wirkung der des Aquarells nahe kommt, hatte er

sich nothdiirftiz zu eigen gemacht. Mit der Oelmalerei konnte er sich

aber scin Lebenlang nicht befreunden, obwohl er eine betrichtliche Anzahl

von Oelbildern geschaffen hat, von denen die Galerie Schaclk allein vier-

unddreissig besitzt. Im Grunde genommen herrscht in seinen Oelgemiilden




ichneter

rei kannte man

Aguarell noch nicht, und auch in der Oelmalerei begann

erst unter den Miinchener Genre-

en nach Tonwirku

smalern, welche von den Mitgliedern des Cornelianischen
Beispicle ihres Meisters iiber die Achsel a
regen, Auf S

inen Einfluss. Auch in seinen Oelgem:

c5Cicn

rden, schiichtern

ind tbten diese Bestrebungen

en setzt er lokalfarbe hart

'd bunt neben Lokalfarbe. ohne nach auseleichenden Mitteltdnen zu

opfungen liegt der Hauptaccent auf

=

Komposition, auf der rhvthmischen Be-

der Anmuth der Formengebung., Line

Kionnens liest in der Charakteristik.

wen und seelische Regungen aus;
n Mittel lisst in den Empfu
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ber die Einfachheit der aufgewendet

Stirke und Tiefe vermissen. Das Dramatische und Tragische gelang ihm

nicht und hiitte auch zu der miarchenhaft-phantastischen Grundstimmung

tionen nicht gepasst. Aus diesen Griinden sind seine

seiner Komposi

suren in monumentalem Maassstab im Ausdruck leer und in dén Um-

n oft steif und unbeholfen. Wo es sich um historische Motive handelte,
reier Phan-

des Kostiims welche Schwinds

ging ithm die IFahig-

keiten verursachte, und uberdi

bewegte Szenen iibersichtlich anzuordnen und ener-

ch zu cliedern.

Von diesem Gesichtspunkte aus sind Schopfungen wie die Fres-

ken in der Kunsthalle und im Sitzungssaale der ersten Kammer in

Karlsruhe. wo Schwind sich von 1839—1044 aufhielt, das grosse Oel-
emilde des Vaters Rhein (um dieselbe Zeit im Karton entstanden, aber

hen Sammlung in Berlin)

18 ausgefiihrt, jetzt in der Raczynskis

und der
fiir das Stidelsche Institut in Frankfurt am Main ausgefithrt hat, wohin

»Siingerkrieg auf der Wartburge zu beurtheilen, w elchen Schwind

er im Frithjahr 1844 iibergesiedelt war., Ganz in seinem Element zeigte

er sich dagegen in einer Anzahl kleinerer Bilder, welche derselben Epoche

angehiren, vor allem in der kostlichen »Hochzeitsreise« in der Galerie

.buchblatte aus der Geschichte seines jungen

Schack (um 1842), einem T«

Ehegliicks, und dem »Falkensteiner Ritte (1843), im stddtischen Museum

ot sein ISolorit als .das harmonische Nebeneina

entuirten Konture,*




fiir eine bestimmte

seinem »Marienl
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mittel

ftlichen Hintc g
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Nacht
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doch in seinem Kolorit, welches nach st

uber

Wenn jenes Bild, dessen Ausfithrung Schwind 1

htung

ine Kriafte iibersti

n '|'.|I\".':-'-It'|1.t in 1€55, dAlUcCh S¢

inen Zuwachs brachte, so lenkte es doch auf ihn 2

samlceit eines Manne r Freund seiner Schépfungen

und durch seinen Sammeleifer wie manchem anderen Meister

verholfen hat.

ren deutschen Kunst zu endlicher Anerkennung

NEeue

nSangerkrieg aufl der Wartburge machte auf den Grafen Schack

h vertieft wurde, als der fein

noewal

en Eindrucke, der spiter ne

Kunstfreund die Elisabeth-Fresken :
l]k!' f

derselbe noch sdurchaus nicht in seiner Bedeutung gewiirdigt worden,

tburg sah. Um die Mitte

fziger Jahre, als Graf Schack mit Schwind bekannt wurde, war

sich hieriiber in unverhohlenem Unmuthe aus. Seine beis-

und er spra

oft tiberaus witzigen Ausfille gegen Kiinstler, die von dem urtheils-

ifen vor ithm bevorzugt wurden, liefen von Mund zu Mund. Da




sich seine Sarkasmen hoher verstiegen, so verscherzte er hierdurch

iigen, von dessen

auch die

qusserer Wortheil im da Damit

ist Konig Ludwi -h in seinen letzten R sjahren

eI, 1 ot =2k b | 4 1
Gunst den fast vollic abgewandt hatte und an-

wodurch er sich den
»Vater Rheine

[ 11 1
aul welcher der

en nachging, Schwind erzihlt selbst,

Als er
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Da Schwind
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im Grunde

der Romantik,

ein Freund der altklassischen Kult
durch Cornelius, Schnorr oder Schwi

Nach den Lei

bicte der monumentalen Malerei haben

vertreten sein,

genbracl n Schwinds

dniss entg

hm an derartis

ist, was Graf

wen. Ungleich werthy

1

Jahre bis zum Tode des Meisters nach und
Cyklen, den i

A

Wenn wir von den grossen

der Wartburg, dem »Asc henbrodel«, den »siel

sschionen Melusines absehen, ~geben die Bilder der

Charakteristik von der Ei

e vollstian

i |

Schwinds, ein

schafte:

Konterfei seiner

tische

1ES1E an

len. welche den vollen Duft, die

Jlung  gefunc

Blume« bewahrt hat. »Der Graf von Gleichen«, &
Ser ]\ri.illll_']'. ist von dem :’{ilf_llii-l. I 1]1":'il'._;.I‘!’\L'I'I.E\']'IL I
Nur die vollkommene Naivetit und der feine,

-eichste di

iibergossen.
Szene, wie der ersten Begegnt

Humor eines Schwind vermochten

Grafen von Gleichen mit seiner daheimgebliebenen Frau im DBeise

citen, aus dem Morgenlande mitgebrachten Gattin, das Bedenk-
nd Peinliche, selbst den Schein der Licherlichkeit zu nehmen.

rrunde

ehildete Landschaft mit der Burg im Hinters

Die liebevoll durcl
giebt den Charakter des Thiiringer W
das Wesentliche wieder. Diese Liebe zur Natur bildet einen
hem er sich mit seinem Freunde

les mit feiner Empfindung fiir

bedeut

samen Zug Schwindscher Kunst, in welc
»Wann Einer an ein schon’s Baumle sein Lieb

er einst zu diesem, so zeichnet er all’ sein Lieb

Ludwic Richter begegnete.

und Freud hat, dusserte

und Freud mit, und ’s schaut ganz anders aus, als wenn ein Esel etwas




aller Sché

S0 inni
-hiltniss zur Natur und ihren

Stand, fi

[Landschaften zu komponiren,

-enmotiven in

gewissermaassen erlautern,

das Wunderhorn

rum Kapellenbau karren

er landschaftlicl

\l |_T]]c' o

sichsam das Echo der Figuren und ihrer

ie hie und

n. In dieser eingehenden Beh der Landsch:

o

da auch etwas Schematisches hat, ist, wie schon angedeutet, ein weiterer

Zug der Verwandtschaft Schwinds mit Diirer zu erkennen. A. v. Zahn

rauf hingewiesen, indem er in seiner rollen Charal
windschen Formensprache, die er als »Stilisirung in der

zeichnet, schreibt: »Im hochsten Grade th Schwind jen

ranisch - Lebendi in Bodenbildung und Vegetation,

durch welches und Holzschnitte Diirers sowohl den buntet

Reichthum farbig schioner Einzelheiten der Flandrer wie das I'ypische

1

der Landschaften im enis Quattrocento bedeutsam iibertreffen

und Wurzeln mit en
Holzre

yenden (edst der Buchen die Silhouette flackernder Flamme

In

n wahren Behagen am »knorrige

-ht ohne Manier, die

mm Laub ni

vahr und anmuthig in allem Pflanzendetail des Vorgrundes und vor

schon im Bau des Terrains und d Fernen, hat Schwind die Lan

immer zu einem bedeutsamen, oft zum anziehendsten Theil s

er Kompo-

sitionen Ausser den oben in ihren Motiven angedeuteten

Bildern der Sc chen Galerie liefern die »Rast auf der Wanderschafte.

eine Komposition veoll Eichendorffscher Romantik, die » Waldk le« und

nder Rosse frinkende Einsiedlere einen beredten Kommentar zu der
Charakteristile A. v. Zahns.

[n das Mirchenhafte der Romantik fithrt uns eine zweite Gruppe

Schwindscher Bilder in der Schackschen Galerie, zu welchen der »FErl-
konig«, der »Elfentanz«, die »Nixen in der Quelle«, die »Elementargeister,
die »nnichtliche F

des Gefangenen« sowie die Alle

scheinunge, der »Ritter und die Nixe«, der »Traum

rien und Personifikationen, die vier




Rundgemilde der Tageszeiten, Rhein und Donau und die » Jungfraue,

5 thronend, eehtiren. Diese

Geist auf dem Gip

wif blosse

hts |

rostices und Gequiltes, weil sie ni
kt sind, sondern in innige Beziehungen zu einer land-

Allegorien haben 1

Figuren bes

ich ist dieser Zusammen-

schaftlichen Umgebung treten. Besonders ge

hang auf dem Bilde der »Jungfrauc veranschaulicht, wo die Konigin des

hleier um sich

Berges wie ecine Steinficur und doch lebendig, die Nebels

| W

lsen. der ihren Thron bildet, emporgewachsen

webend , aus dem Fe
sein scheint.
7 siedelte Schwind als Nachfolger seines Freundes

!

[m Friihjahr 18
wieder nach Miinchen tiber, und wenn auch

Schnorr an der e

das, was ihn

che war, «

seine ILLehrthatigk keine besonders erspriess

rossen Kiinstler gemacht hatte, nicht auf Schiiler iibertragen

werden konnte, so hatte er doch den fiir seine Kunst giinstigeren Boden

on erwahnt, ‘g Zeit hindurch

gefunden. Da es ihm, wie
ntlichen Auftr

Tagesbediirfnisses. Er malte re
[lustrationen fiir den Holzschnitt, welche theils durch die »Miinchner
rbogene, theils durch die »Fli

1er Mitarbeiter war, eine grosse Popularitat cefunden haben.

er seine Kunst in den Dienst

mangelte,

ilder fiir Kirchen und zeichnete

£rE |'|l.IL 1 I'\]i:

ere. denen er bis zu seinem

cil1 trel

nd humorv
und der Esele, nHerr Wintere 1
hre ]'_1'.'.:—.11".[[!1::'. der Noth des [.ebens, welche Schwind ebenso:

spart blieb als seinem Freunde Genelli. Nur Konig Otto I. von Griechen-

»der gestiefelte Kater«, der nBauer

e Erfindungen

Geist- u

nakrobatischen Spielec verdanken

A lZI]'i'_'.' 8 Hi

and ertheilte dem Kiinstler einen grosseren Auftrag, indem er die Oel-

innlichung des In-

ausfithrung einer figurenreichen Komposition, di¢ Vers
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haltes einer Beethovenschen Symphonie, bestellte, we Iche spiiter in dieNeue
wischen der »Singerkrieg

Pinakothek cekommen ist. Doch scheint
« in Frankfurt a. M. fiir Schwind von neuem glinstig

auf der Wartburge

haben, da der 'i-.|'n.-i='-]|(.'l'jf'.¢-;j von

Sachsen -Weimar sich nach
Meister die Ausmalung

Tt ZU

en Verhandlungen 15853 entschloss, de
wrirten Wartburg zu iibertragen. Im Friih-
afenzimmer, in

von drei Riaumen auf der re
jal begann Schwind die Arbeit in dem Landgi
aus der Thiiringischen

15

er einen Fries mit neun Darstellungen
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Sage und Geschichte malte. Diese Kompesitionen, zu welchen meist die

thiiringische Waldromantik den Hintergrund bildete, entsprachen ganz
seiner mehr epischen als dramatischen Richtung, seinem liebenswiirdigen
Sagenhafte mit dem Geschichtlichen eng zu

verschmelzen wusste, mehr noch aber die im Jahr 1855 ausgefiihrten sechs

Erzihlertalent, welches das

Fresken aus dem Leben der heiligen Elisabeth, zwischen denen er in
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Schwind mit dies
gedrungen ist, wie es bis dahin nur Diirer gelungen war. Selbst Cor

oelassen, weil

-hopfung so tief in die deutsche Volksseele ein-

auf den heutigen Tag nicht nacl

elius

bekannte, dass dieses Werk ihm bei weitem das liebste auf der ganzen Aus-

1o gewesen war, und er, der sich sonst nur schwer zu unumwundener

18- 2C

stellu

Anerkennung verstand, schrieb noch im e 1862 an Schwind: »3ie

haben s einer einfachen Volkssage ein so wunderbares Werk zu schaffen

oewusst, das fiir die deutsche Nation fiir immer ein wahrer Schatz bleiben
wird. Bei Wahrheit, Natur und Leben athmet Alles Anmuth und Seele,

und was ich am Hochsten dabei schatze es ist Alles mit wahrem Stil

efiilhirt. Das zeigt sich auch bis ins Geringste dieser Arbeit, in

durchg

jeder Haarlocke, in jeder Falte der Gewandung.e Cornelius hat recht
behalten: das »Marchen von den sieben Rabene ist bis auf den heutigen

Tag ein Schatz fir das deutsche Volk geblieben. Das Werk bezeichnet

und zugleich den harmonischen Abschluss der rom

den Hohepu
n Strémung in ur

in der Wieder
Mittelalters das Heil de

des deutschen Volksthums d

rem Jahrhundert, nicht jener falschen Romantik,
1f-

poetischen

belebung eines missverstandenen, sentim

ental a

Kunst suchte, sondern d

h Symbole von ewiger

Bedeutur Der Cyklus ist von seinem Kiufer, d ssherzoge von

Sachsen, dem Museum zu Weimar iiberlassen worden, so dass das thiirin-

and zwel Perlen S [Kunst umschliesst.

Bevor sich der Meister an die »scl Melusine« machte. welchze

die Arbeit seines Lebens itte er noch einige

Aufgaben zu ben seinen Han

unter:

i
L

.‘;!lil:l."_". weil sie unter seiner ll1|1| leiden,

grosse Figuren mit vellem Leben erfiilllen. In den Jahren 1858 —1863

tstand das Historienbild »Kai

- Rudelphs Ritt zum Grabea, eine Reihe

farbiger Cartons fiir Glasfenster im Dome zu Glasgow, elf Bilder fiir den

Hochaltar und vier Fliigel fiir die beiden Triptychen an der Presbyterien-
1

treppe in der Miinchener Frauenkirche, Darstellungen auf Goldgrund, ein

Cyklus von Fre in der Pfarrkirche zu Reichenhall, eine zehn Meter

lange Zeichnung, welche in launiger Weise die Biographie des Kape

meisters und Komponisten Franz Lachner erzihlt, zahlreiche Gedenlk-
und Titelbldtter dhnlicher Art und Entwiirfe fiir die Kunstindustrie, in
Summa eine erstaunliche Produktion, welche in denjenigen Arbeiten, di
seinem Naturell entsprachen, wie z, B. in der Zeichnune fiir den Musiker,
den Meister in voller Beherrschung seiner leicht und anmuthig schaffenden

Phantasie zeigen. In die folgenden Jahre (1864 —1867) fillt wiederum die

Ausfithrung einer grisseren monumentalen Aufgabe, welche den Meister




um so mehr befriedigen musste, als sie einen Traum seiner Jugend er-
fiillte. Ende 1863 erhielt er den Auftrag, in der offenen Loggia und dem
anstossenden Foyer des neuen Opernhauses zu Wien eine Reihe von
Szenen aus deutschen Opern und anderen Tonschopfungen darzustellen.
Die Entwiirfe zeichnete er selbst, und von seiner Hand rihrt auch die
shtrigen FFresken in der Loggia her.

Schon in frither Jugend hatte er sich mit dem Gedanken getragen, dieses

Ausfithrung der zur »Zauberflote« g

nach seiner Meinung kostlichste Werk Mozarts, eine Vorliebe, die er

mit Beethoven theilte”), zum Gegenstande eines Cyklus von

b1
Darstellungen zu machen, und deshalb liess er keinen der Schiiler, welche

cen im Foyer ausfithrten, Hand

die Fresk an ¢ l|mI':L[1;l1".'-,_'il,‘.]]f.; Dekoration

Als er den Auftrag erhalten hatte, Ausserte er sich
die gleichsam das Titelblatt des Opernhauses
1 grosstes Werk »Die Zauberflote«;
n.o Die L

Icher an der Innensei

iec Log

bildet, gehort nur Mozart hin und seir

a offnet sich durch

sie passt in die Architektur wie g

fiinf in das

fiinf Bogen nach der Ringstrasse, wi

Foyer filhrende Thiiren entsprechen. Dadurch ist die Eintheilung der

und de

yvaren Raume gegeben. In

=St - |

r drei fiir die Dekoration \'L'l'i-ll_'

swei grosseren Liinetten an den Seitenwinden stellte Schwind links die

ino erscheinend, rechts

cht mit ihren drei Damen dem T

Kénigin der N

o Taminos und Paminas nach bestandener Feuerprobe durch

Sarastro und den Chor der Priester und Jungfrauen dar. Die fiinf Bilder

iiber den Thiiren schildern die Priifungen und die endliche Vereinigung
Taminos und Paminas, und in den zwanzig Gewblbezwickeln werden die

Die fiinf Medail-

Abenteuer Papagenos in humoristischer Weise erz
lons endlich in den Kreuzungen der Gewdlberippen sind mit vier alle-
gorischen Figuren und dem kleinen Mozart auf dem Schoosse der Kaiserin
Maria There

die »Zauberflste« zurlickgekommen. Er widmete ihr das Mittelbild einer

sia ausgefiillt. In dem Foyer ist Schwind noch einmal auf
der vierzehn Liinetten, und hier ist es wiederum das nach Schwinds
Ausdruck »idealste und feierlichste aller Liebespaare«, welches durch
Feuer und Wasser schreitend dargestellt ist. Die Motive zu den iibrigen,
meist in drei Theile gegliederten Kompositionen haben Glucks » Armidac,
Haydns »Schopfunge«, »Doktor und Apotheker« von Dittersdorf, Beetho-

vens sFidelio« und Eemontmusil, »der hiusliche Kriege, der »Erlkonige

und der »Fischer« von Franz Schubert, der »Wassertrigere« von Cheru-
bini, die »Vestaline von Spontini, Spohrs »Jessondae, Webers »Frei-

ehn ]§.|]||]|-:5i|:-||:('|1.

Miinchen 1850,
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schiitze, »Hans Heilinge von Marschner, Rossinis »Barbier von Se-

villa«, »die weisse Dame« und das s»Rothkippchene von Boicldieu und
Meyerbeers »Hugenottens geboten, Man hat auch an diesen Kompo-

sitionen in der Ausfithrung die Leere der grossen Figuren und un-

astische, flache Art der Modellirung getadelt. Aber in den photo-

P
craphischen Reproduktionen nach den Kartons verschwinden diese Mingel

und die reizvollen

der Technik, indem sich das Ganze mehr concentri

Einzelnheiten sich vom Auge besser iiberschauen

e Fiille von Schonheiten, die f

sich demselben e

hmiissig vertheilt sind. Schwach und unbefries

nur eines, die Kronung des Feldherrn Licinius durch die Vest
bt sich zu erkennen,

zu Spontinis Oper. h hier wieder ¢

1 Element nicht Schwinds Sache war.

Antike 1 speziell das

rerbeers »Hugenottena hat

A B

Auch die Schlussszene zu

erinner

lisches, das an Kaulbachsche Hoh

tischen ebenso sehr Meister wie im 1

nsieben Raben« und der e, und das Bl

ist von jener naiven

1 '
und Anmuth

harakteristisch sind

r der Wiener Fresken begann er die

Unmitte
Arbeit an einer

Melusine«, und in

10nen

B5

offenbarten si noch einmal

Meister, dass er

n eine Aus

1

er seine schwichsten Bild

im -|..|1].C

en in eigensinniger Verblendung fii

besten hielt. Der Tod, der seinem ILeben
setzte, hinderte ithn an der Ausfiihr

Vielleicht mag er auch im eigenen richti

, nachde

Werk seit seiner ersten Ausstellung zu Miincl

Imen  Sein

n im Januar 1870 tiberall

erregte. Dieser Erfolg ist dem »Schwanengesang« des Meisters, dem

ot A e . . 1
letzten Scheideg der erloschenden Romantik in der neueren deut-




S & = £ T = ==

:nden Wanderausstellungen bis zu der

schen DMalerei auf allen

internationalen in Miinchen treu

lieben.  Die neue Kunstform,

die der cyklischen Darstellun welche Schwind begriindet, hat er zu-

oleich in ihrem Wesen erschopft. Das Unkunstlerische, welches in
diecsem mit der dichterischen Schilderung, mit dem Nacheinander der

len Chronik wetteifernden Genre liegt, hat er dus

erzahlenc 1 die be-

redte Anmuth seiner Formengebung, durch das Zusammenfliessen der

land

chaftlichen und architektonischen Hintergriinde und durch die voll-
Stils iiber

te Einheit des malerische nden.

Schwind hat mehrere Schiiler I]l':-;LH;_'I.l,']];](I.l'l, aber keinem ist solches in

gelungen, Auch von ihm gilt, wie von jedem Genie, dass

das Ureicene seines Konnens und Seins nicht lehr-

r war. Kiinstler wie Julius AV
/- aus Altenbu Otto Do

mehr seine Gehi

c0a

bei Fres

schiiler im eigentlichen Sinne. Sie sowohl wie

1
48]

»Miinchener Bilderbogen« und durch Kompo-

zu Miinchen), der seine Zeichnungen fur

Marchen bekannt cgemacht hat, lebten sich freilich

und i"-.1.'.'-!.\._-_l_ll'l:_'_--'-\.:'i-~i' rinds hinein; aber der

nicht - reichen Phantasie hervor und

dem Realismus hinn 1den

BT onumentalen und dekorativen

st in Privathiusern verborgen und daher so ¢

en. Otto Donner hatte

hatte bei Coutur

seines IKolorits _;'f'...l“.'_-_i.

‘e Seinen l".:ll!il'i'!'. cInes

Ben
fortsetzte.

akter der Dii

Dichter

und aus den W

.-:-lu'n|l‘:|"|| auch 1in das Gebis n (Geschichte hini
: Tnel 1

wie leons aus Moskau und in einer

in der

"!I-\ n |3.']1'-'-||"E!|!'|;'_'_ welche die .|:'.:‘--H|'il1jil||1j__'_ l!r.".' |‘il,_'|'|:."l-|'|'.'!' .l\

renstande hat. Von seinen

durch Konig L. von Bavern zum Ge;

Gemailden aus der S ] der friihmittelalterlichen Geschic




der Karton »Wittekind ruft die Sachsen zum Kampf«, eine »Episode aus
icl

en aus der Geschichte der Brunhilde hervorzuheben. Dagegen

der Cimbernschlachte, die »Bestattung Alarichse und ein Cyklus von

Zeichnung

hat er in einem 1884 ausgefiihrten Cyklus von Sgraffitomalereien im Licht-

hofe der technischen Hochschule zu Charlottenburg-Berlin, welche die dort

gelehrten Kiinste und Wissenschaften in geistreicher Weise symbolisiren,
hinsichtlich der Komposition und des vornehmen Stilgefiihls einen engeren

Anschluss an Schwind gewonnen”

15. Ludwig Richter.

Schnorr hatte die klassizistisch aneehauchte Romantik auf die

iibertracen, Schwind hatte die Romantik des deut-

deutsche Heldens

1
{
1

er Kreuzziige loka-

schen Marchens, uneefihr wie sie sich im Zeitalter «

lisirt hat, erschépft: es blieb noch tbrig, die Romantik des Biirgerthums,
-;'_u-» ||-._',!'L|i-']'|‘“':| \-lll-i.'-¢|1l'|'.’.i'_'__-'“. ZU :_'I'\\'ll_-..!{i':']_ WwWOoZU .‘";L'E]‘L\'iﬂl: ]ll_‘l'!i1-'. '.'iHij_'ll'

Schritte gethan, die aber nicht weiter fiihrten als bis zu den héheren

und fiinf

biirger en Klas rer Jahre dieses

[ahrhunderts., Adrian hat diese Aufgabe bis zur HAusser-

sten Grenze, bis zu dém Kleinleben der Bauern und des spiessbiirger-

Der Illustrator und Maler der deutschen

lichen Philis hums erfiillt

l..

seinen Ruhm begriindet haben, in den Kreis der Meister Cornelius, Ovwver-

iilie gehort trotz der schlichten Rad und Holzschnitte, welche

beck, Schnorr, Schwi

und Fihrich. Die Schiopfunge

Minner bildeten die kunstlerische Nahrung s r Entw

im Geiste ziahlte er sich zu ihnen. Sie waren die Leitsterne seiner
Kunst, obwohl dieselbe in-jenen Gebieten wurzelte, die Cornelius am

o Ric
Vvon \-:'—

duten, Prospekten und ILandschaften, weil sein Vater ILandschaften

schitzte , in der Landschaft u im Genre. Ludwi

wdschaftsmaler oder vielmehr Zeichner und Rad

in Kupfer stach und ihm den ersten Unterricht ertheilte. Es ver-

d sich ganz von selbst, s der Sohn in der Kunst sein Nach-

1803 zu Dresden geboren™), verlebte

m Lichthofe der kgl, technischen Hochschule

ichniss und DBe-
1871, k.
57—79.

|I\'-§_;, (Mt
fiir bildende IKunsi 18583,

nebst Tage
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