Gemalde eine nachtheilig wirkende o Gartners er-
halten haben. Um das Maass der Krankungen voll zu machen, wurde Corne-
lius, als er bei einem Besuche des Konigs in der Kirche demselben folgen
wollte, von dem Thirsteher der Eintritt auf Befehl des Konigs ver-
weigert. Die Behandlung, welcher Cornelius wéhrend seiner letzten Jahre
in Miinchen von Seiten desselben Konigs ausgesetzt war, der ihn zuvor

asslos vergottert hatte, ldsst sich in keiner Weise rechtferticen. Auch

in seinem Verkehr mit den Kiinstlern zeigte sich Ludwig als den Auto-
iten, der keinen Widerspruch duldete und unter welchem der hoch-

Kur

stmacen oft genug verschwand. Ein Mann, welcher den
Grundsatz vertrat: »Ich, der Konig, bin die Kunst von Miinchen ;« konnte
auf die Dauer nicht mit einem Kinstler zusammenwirken, der ahnliches
von sich dachte. Wenn man demnach das Benehmen des Konigs im
llgemeinen verurtheilen muss, so hatte er doch mit seinen speziellen Be-

ber die Fresken in der Ludwigskirche Recht. Als malerische

schwerden i
Leistung betrachtet, ist das »jiingste Gerichte allerdings kein Werk, welches

Cornelius zur Ehre cereicht

Mit unseren heutigen Begriffen von malerischer

Technik diirfen wir an Gemilde iiberhaupt nicht herantreten, zumal
da die koloristischen Schwachen desselben durch die Veranderung der
Farben noch krasser zu Tage gekommen sind. Aber auch damals stand
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chon das allgemeine Niveau der malerischen Leistungsfahigkeit betriicht-
lich iiber demjenigen, auf welchem sich Cornelius noch immer bewegte,

Der Konig sah ein, dass auf dem Wege, an welchem Cornelius mit zaher

Beharrlichkeit festhielt, nicht weiter zu kommen war, und er machte des-

halb lkeinen Versuch, den Meister zuriickzuhalten, als dieser, einem Rufe

Konig Friedrich Wilhelm IV. folgend, im Marz 1841 seine Entlassung als
Dir

ektor der Akademie forderte.

Mit dem Scheiden von Cornelius verlor sich auch bald die Spur
seines Wirkens innerhalb der Minchener Schule, die ganz andere Wege
einschlug und sich dabei das Postulat des Konigs »der Maler muss malen
kéinnen!« zur Richtschnur nahm, Nach einem kurzen Interregnum ging

in Piloty ein neuer Leitstern auf.

12. Cornelius in Berlin.

Am 15. August 1840, also unmittelbar nachdem ihm jene Krinkung
widerfahren, schrieb Cornelius an den kurz zuvor zum Throne gelangten
Konig Friedrich Wilhelm IV. von Preussen und bot ihm seine Dienste
an, Der Brief, der durch Bunsens Vermittlung in die Hande des Kinigs
kam, ist ein Denkmal der echt minnlichen Gesinnung von Cornelius,

Auch in einem bedeutungsvollen Momente, der iiber seine ganze




Zukunft entscheiden sollte, e Iricte er sich zu keiner unwiirdigen

Schmeichelei, sondern er fiihrte die .“"-]ll':h_".‘-.i' des \Iil‘.lalc‘-é, der weiss,

er werth ist. »Ich selbst, heisst es in dem Briefe, habe (seit der Diissel-

dorfer Zeit) Erfahrungen gesammelt und mich meine Weise ausge-

bildet. Diese neuen Erfahrungen, alle meine F keiten, mein Talent,

lles . was ich kann und bin, biete ich Ew. iglichen Majestat mit

- -1 ] -
weniostens die Rein-

freundicer Zuversicht an, mit der Zuversicht, da

heit meiner Absicht nicht verkannt werden wird. Dass in Threr be-

ceisternden Nihe unter [hrem intelligenten und mannlichen Volke meine

Icunst erst ihre wahre Stelle, Weihe, Vollendung und Wiirdigung finden
wird, ist meine feste Ueberzeugung.« Cornelius konnte damals nicht

‘ 1 s 13:
ete Stelle fiir die

ahnen, dast keine Stadt Deutschlands eine so ungeeigi

Entfaltus

seiner IKunst war als gerade Berlin, wohin er mit so grossen

12

Hoffnungen iibersiedelte, Der fiir alles Edle und Grosse schwirmerisch

begeisterte Konig freilich, dessen romantische Weltanschauung nicht frei

von katholisirenden Tendenzen war, pries sich gliicklich, zu dem gla

den Doppelgestirn Schinkel und Rauch als ebenso ruhmvollen Vertreter

der dritten Kunst Cornelius zu gewinnen. Die Bewunderung

welche er

dem Kiinstler zollte,

rde durch keine Laune beeintrichti

Friedrich Wilhelm IV. die Regierung fuhrte, wurde Cornelius im Genusse
einer von jeglicher amtlichen Verpflichtung freien Stellung mit hochster

Auszeichnung behandelt, und dieselbe gniadige Gesi

bewahrte thm

der Prinzregent und

spatere Konig Wilhelm, obwohl dieser seiner ganzen

geisticen Richtung nach zu den entschiedensten Bekennern des Prote-

stantismus gehort. Auch eine Gemeinde feingebildeter, verstindnissvoller

Verehrer, welche ihm bis zu seinem Tode treu blieb, sammelte sich um

den Meister. Aber sein Streben, sein Ehrgeiz wurden dadurch nicht be-

friedigt. Er wollte auf die Allgemeinheit der Kiinstler, er wollte un-
mittelbar auf das Volk wirken, und beides gelang thm nicht, wozu dussere
wie innere Verhéltnisse beitrugen,

.

Zunichst war die Stimmung der Berliner Kiinstler fiir Corneli

Der Konig hatte, nach Forsters Angabe, sich »unmuthig

giinst

iiber den nach seiner Ansicht Sschlechten Ausfall der Kunstausstellung
gegen einige der Maler gedussert« und dabei bemerkt: »Ich werde Euch
Herren den Cornelius auf den Hals schicken!« Dadurch wurden die Er-
wartungen auf das Héchste gespannt, und man war nach dem glinzen-
den Empfange, der Cornelius zu Theil geworden, dusserst begierig, was
denn der gepriesene Meister zu leisten im Stande wire. Die Berliner
Kunstverhiltnisse wie die Anschauungen des grossen Publikums hatten

hoher

sich schon damals so gestaltet, dass man weniger auf den Flug




das kithne Wollen als auf d

i

- o - Fiae I
Gedanken, auf s Kénnen sah. Wihrend

Cornelius in Miinchen nach den héchsten Idealen rang, hatte sich in

1

f die Schule des »Realismuse, wie man ihn damals verstand.
zu hoher Bliithe entwickelt und unter den Kiinstlern wie im Publikum

begeisterte Anhanger gefunden. Auch in Berli

1 begann man die Historien-,

Genre- und Landschaftsmalerei in Diisseldorfer Art zu kultiviren. und

als vollends im Spitherbst 1842 die Gemilde der Belgier Gallait und
]

Biéfve in Berlin erschienen, \':'\”;'n:_-" sich der Umschwung zu Gunsten

s modernen, in der realistischen Kunstanschauung begriindeten Koloris-

mus mit solcher Entschiedenheit, dass von einer weiteren, nach allen
Seiten Frucht tragenden Entwicklung und Einwirkung seiner kiinstlerischen
Personlichkeit, auf welche Cornelius gehofft hatte, nicht mehr die Rede

nnte. Was er selbst schuf, kam entweder zu mangelhafter dusserer

nung oder traf

auf unzureichendes - Verstindniss oder gar auf
absichtliches Verkennen, Wie hoch man aber auch Neid und Missgunst,
mit denen Cornelius zu kampfen hatte, veranschlagen mag, so lisst sich

1

loch heute aus der

seiner in Berlin entst

andenen Schépfungen,
seinen brieflichen und miindlichen Aeusserungen und aus Berichten
unbefangener Zeitgenossen so viel feststellen, dass der Hauptgrund, wes-
halb er in Berlin keine Wurzeln fassen konnte, in seiner cigenen bereits
abgeschlossenen Personlichkeit lag, welche zu dem Berliner Volks-

thum und Wesen in schroffstem Widerspruch stand. Bei der hohen

Meinung, welche er von seiner Kunst hatte, fithlte er sich auf Schritt

ritt verletzt. Wihrend er beschiftigt war, die hochsten Dogmen

istlichen LLehre zu einem religionsphilosophischen Epos zu gestalten
nd ein erhabenes Gebilde an das andere reihte, einen Gesang dem andern

folgen

zogen sich Kiinstler und Publikum immer mehr von ihm

surtick, um villig entgegengesetzte Bahnen einzuschlagen, und es blieb
nur eine kleine Gemeinde tbrig, welche Cornelius in treuer Verehrung
anhing

=

Thre Begeisterung vermochte Cornelius nicht fiir die mangelnde
Volksgunst zu entschidigen. Seine Verbitterung, sein Gefiihl der Ver-
einsamung wuchs immer mehr, und im September 1859, als scine im
Besitz der preussischen Regierung befindlichen Kartons zur Glyptothek
und zum Camposanto in Berlin ausgestellt werden sollten, wéihrend er
in Italien war, schrieb er in hefticstem Ingrimme an einen Freund: »Du
bist begierig auf den Eindruck, den die Ausstellung meiner Kartons in
Berlin machen wird; ich hoffe, sie werden durchfallen. Diesem ver-
trakten, gottverlassenen Volke wverlange ich nicht zu gefallen.« Am
Schlusse desselben Briefes giebt er sich jedoch wieder eine Blasse,

welche fiir sein Streben nach dem Erfolge vor der Oeffentlichkeit und



nach der Volksgunst charakteristisch ist. »Lass mich auf jeden Fall
etwas iiber die Ausstellung wissen; es ist fiir Berlin auf jeden Fall ein
canz tolles Kuriosum. Der grosse Nicolai wird sich im Grabe um-
|]:'L_'11L‘l'|‘u

in und die Berliner war nicht etwa das

Seine Abneigung gegen Berl

Ergebniss seiner letzten Lebensjahre. Von Beginn seiner Thitigkeit
wurden ihm Bitterkeiten bereitet, die freilich durch seine Arbeiten her-
ausgefordert worden waren. Der Konig hatte ihn ersucht, die Ausfithrung
der von Schinkel komponierten Entwiirfe fiir die Vorhalle des Museums zu

leiten. weil er annahm, dass Niemand in der Freskotechnik besser be-

wandert sein werde als Cornelius. Diesem war aber eine solche Aufg:

unsympathisch, und er iiberliess die Zeichnune der Kartons sowie die
Ausfithrung in Fresko Kiinstlern, die nur zum geringeren Theile aus
seinen Schiilern bestanden, der Mehrzahl nach aber aus Malern, denen die
Freskotechnik nicht geliufig war. Das war ein schwerer Fehler, da man
den spateren Ruin der Fresken ihm selbst zur Last gelegt hat. Nach
seiner eigenen Aussage hatte er sich um die Angelegenheit wenig be-
kiimmert., »Auf Wunsch des Konigs, so ausserte er sich spiter zu seinem
Schiiler Max Lohde, hatte ich dann und wann einmal nachgesehen und
angeordnet. Man sollte aber kaum glauben, dass ein Architekt das kom-
poniert habe! Es ist doch gar zu wenig architektonisch, gar keine rechte
Gliederung.« Bei der unumwundenen Offenherzigkeit, welche zu den
besten Charaktereigenschaften von Cornelius gehorte, war es nur natiir-
lich, dass er sich schon bald nach seiner Ankunft in Berlin iiber
die Kompositionen Schinkels gedussert hatte, und da diese in threr
durch und durch malerischen Haltung den Tendenzen des Cornelius schnur-
stracks zuwiderliefen, fiel das Urtheil des letzteren geringschitzig aus.
Damit verletzte er aber die Anschauung der tonangebenden Berliner Kreise,
welche in Schinkel mit Recht einen Reformator der Kunst verchrten.
Dazu kam noch, dass er seine ablehnenden Urtheile gegen andere nicht
durch eigene, bessere Thaten zu begriinden wusste. Seine Komposition
fiir den sogenannten »Glaubensschilde, das Pathengeschenk des Kiénigs
Friedrich Wilhelm IV, fiir den Prinzen von Wales, fand zwar zuerst allge-
meine Anerkennung; aber nach der Vollendung des Werkes durch den
Modelleur, den Silberschmied und den Edelsteinschneider, denen keine
technischen Nachlissigkeiten vorgeworfen werden konnten, stellte sich doch
heraus, dass es der Komposition an Einheitlichkeit gebrach. Und in der
That ldsst es sich nicht rechtfertigen, dass Cornelius in dem dusseren Rund-

friese des Schildes Vorginge wie den Einzug Christi in Jerusalem, den

Verrath des Judas, die Grablegung und die Auferstehung mit der An-




kunft und dem feierlichen Empfange des Konigs in England in Ver-
bindung brachte.

Das erste Oelbild aber, welches Cornelius in Berlin im Herbst des
Jahres 1843 ausstellte, untergrub dort sein Anschen fir immer. Was
der alte Akademiedirektor Gottfried Schadow zu Varnhagen &usserte:

nCornelius komponire kiihn, aber ein Maler sei er nicht gewesen,« war

ch wverg

renwirtigt, dass Schadows

noch #usserst milde, wenn man si o

.rbschaft der corne-

Sohn das Haupt derjenigen Schule war, welche die

chen angetreten hatte. Andere Urtheile, selbst die der maassvollsten

itilcer, waren viel schirfer. Es handelt sich um das Bild »Christus in

ler Vorholle«, welches sich jetzt als Bestandtheil der Raczynskischen

lung in der Berliner Nationalgalerie befindet. Cornelius hatte ur-

1

spriinglich die Komposition fiir die Ludwigskirche entworfen; aber der

Konig hatte das Bild ausgeschieden. Graf Raczynski veranlasste den
Meister, den Entwurf fiir ihn in Oel auszufiihren, sprach jedoch den

Wunsch aus, dass Cornelius sich von keinem andern Kiinstler in der

derischen Ausfilhrung helfen lassen sollte. Cornelius handelte danach,
kam aber zu einem vollstindigen Fiasco, da ihm die Oeltechnik inzwischen
anz fremd geworden war und er nicht mehr that, als die Umrisse der

Zeichnung mit diinnen, harten Lokalfarben auszufiillen. In der Erfindung

ar die Komposition dagegen geistvoll, gedankenreich und originell,

ie das fast immer bei einem Werk von Cornelius der Fall ist. Ueber

den typischen, iiberlieferten Inhalt des Themas hinausgehend, gab er eine
durchaus selbststiindige Auffassung, die er durch individuelle Ziige be-
reicherte. Neben Adam und Eva, den Erzvitern und Propheten liess er
unter denen, welche durch den in einer Engelsglorie erscheinenden Sieger
iiber Tod und Hélle befreit werden, auch die Mutter der Makkabéer und
die Miitter der bethlehemitischen Kinder mit diesen selbst figuriren. Aber
man sah in Berlin zu sehr auf das technische, als dass eine so sinnreiche
Erfindung hitte zur Geltung kommen konnen. Man wollte die letztere
ar nicht einmal als solche anerkennen, wie aus einer sehr eingehen-
den Analyse des Bildes von M. Unger im Kunstblatt’) hervorgeht, in

welcher es u. a. heisst: »Aus dem Bilde des Cornelius ist die For-

mch

I

Jahrgang 1844 S. 5 ff. — Ueber das Verhiiltniss des Cornelius zu Berlin v
(Berlin 1879, Wasmuth) 8. g7—118. Fiir die

s Verfassers Schrift »Die Berliner Malerschules

damals in Berlin herrschende Stimmung, die tibrigens bis heute dieselbe

cle

reblieben, ist auch

eine beiliuhge Bemerkung Kuglers charakteristisch, welcher bei Besprechung eines Kupfer-

3 i 5 . . . A i N wairt EE
stichs nach der s Wiedererkennung Josephse von Cornelius (Kunstblatt 1843 S, 311) sagt, dass
tichtung nicht sonderlich

Berlins »Kunstbetrieh und Kunstinteresse im Allgemeinen eine solche I

1 begiinstigen scheinen.s
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derung ersichtlich, dass man auf eine der Hau chen wf die ‘aussere

Verzicht leisten soll; also auf die feineren

malerische Beha
Aeuss

Natiirlich muss auf diese Weise die Erwartung entspringen,

ungen der und Materie, sonach auch auf die

Kiinstler gewiss durch Entwick grossen Sinnes in

o des Gemildes scheint die Hiilfe der Natur fast ginzli

Gedanken schadlos hilt. Man findet sich jedoch hierin sehi
] - F
7

Bei Ausfiihi :
verschmiht, und durch die so entstandenen Fehler in der Zeichnung 1

sanfter na

Modellirung fiihlt man sich um so u -h jenen dusseren gemachten

-en hingedringt, die hier ihres Werthes verlus
1-

ch das Ursichliche in der Form, « man v

£ :.f__'l'llll.‘:L‘].] vorst

ren. Bevor man weiss, was

die Absicht des Kiinstlers sei

wie er, der Erde entriickt

aen

die Bewegung und Geberde des Christus, und der

as bes

Ausdruck der meisten iibrigen Figuren ist ein anderer, als der einer

eriellen Theilnahme. Dic

ziemlich m:
Personen lisst vieles zu wiinschen
viduellen psychologischen Forménat

oekliiselten Zeichen geboten, die

welche dadurch sprechen sollen, ausse

Einheit d

Bediirfniss einer charak-

er Grundidee zu
diese Zeichen kund
N Vi ["il';_‘lt'[lll‘.'“

e

ristischen Bezeichnung der Personer

giebt, sicht man den Kiinstler

It waren.«

befindlich als nur wenige dieser isch festpestel

Zum Schlusse heisst es dann: »Aufrichtic muss man bedauern, dass es

ren Meister, welchem die neuere Kunst

uns nicht moglich ist, den wiird

so wviel verdankt, und dessen Herberufung uns daher mit wahrhafter

Freude erfiillt hat, in diesem ersten Werke seines neuen Wirkungskreises,
=1

~Tt

das so sehr von seinen iibrigen Leistungen abweicht, recht so beg

S5En
zu konnen, als wir es gewiinscht haben.« Diese einschneidende, eigent-
lich in allen Punkten fiir Cornelius ungiinstige Kritik ist um so bemerkens-
werther, als sie in dem von Ernst Férster, dem treuesten Corneliusschiiler,
sthlatte« Auf-

nahme gefunden hat. Sie verliert auch dadurch nichts an ilirem Werthe,

geleiteten oder doch stark beeinflussten Cottaischen »Ku

dass man etwa einwenden konnte, sic sei aus den Gefiihlen augenblick-

licher Enttiuschung oder gar aus einseitiger Parteinahme gegen Cornelius
geschrieben worden. Im Gegentheil hat sich der abstossende Eindruck,

den »Christus in der Vorholles bei seinem ersten Erscheinen machte, im

LLaufe der Jahre verstiirkt, und noch nach fiinf Jahren schrieb Franz Kugler




nlin Schrei

Inen

in demselben »Kunstblatte (1848) iiber das w

des Unwillens zuckte durch die Stadt und machte sich selbst in einze

sechr beissenden Aeusserungen in den Zeitungen Luft. Sollten diese

harten, schweren, heil unvermittelten Farben fiir Zeichnung und
oo
gelten?

len-

ewundenen Augen fiir Ausdruck

Plastik, diese seltsam zuriic

Sollte dies zum Theil ginzlich apathische, zum Theil allerdings

es Kreises wvon

schaftlich ange Zusammensitzen und Stehen

Personen, in dessen Mitte ein mangelhaft organis

er Mann mit aus-

cebreiteten Hinden stand, die Befreiung der Seelen des alten Bundes,

vorstellen? Auch die-

die ihrer Erlosung Jahrtausende entge

ienigen, die sehr wohl ‘wissen, worin bis dahin Cornelius Grisse be-

schiitteln.e Mit zwei andern Oel-

:.|'-.i] (li'." |
| seiner Berliner Epoche ausfiihrte, hat er

mussten schn
lie Cor wilire

-habt, Auch auf das im Jahr 1859 in Rom cemalte,

Charakteristilk: tibertriecben im Ausdrucle der

angelhaft in Zeichnung und Modellirung, trocken und cohne

ung in der malerischen Durchfihrung, welche auf der niedrigen

s Kolorirens steht. Welche naiven Anschauungen Cornelius von

der Oelmalerei hatte, beweist am besten das zweite Bild, die Wieder-

holung einer Gruppe aus den Camposantobildern in Oel: »5elig sind, die
it.« Nach seinem Karton

rstet nach der Gerechtig

da hungert und di

liess er von seinem Schiiler Franz Schubert die Untermalung auf einer

-au in grau ausfiihren,

chenfalls von letzterem ausgefiihrten Verkleinerung g
ind diese graue Untermalung deckte er mit bunten Farben, Nach diesem
Sachverhalt lisst sich die Legende, dass Cornelus auch ein grosser Maler

sewesen, nicht mehr aufrechterhalten. Aber cbensowenig wie die Mal-

technik beherrschte er wihrend seiner Thitigkeit in Berlin die Korr

heit und Sicherheit der Zeichnung, und alle Ausstellungen, welche in Be-

auf letztern Punkt von der damaligen Kritik ‘gegen seine Kartons
|

Zug
angesichts derselben als voll-

cemacht worden sind, lassen sich heute
kommen begriindet nachweisen. Is leuchtete damals den Kiinstlern nicht
ein und will ihnen heute noch nicht einleuchten, dass ein Meister, wie
oross er auch sein mag, das Recht haben darf, gegen die Regeln der
7 eichenkunst zu verstossen. »Wenn Sie malen, sagte Cornelius zu seinem
Schiiler Lohde. malen Sie um Himmels Willen nicht auf den Pinsel hi
Der Pinsel ist der Verderb unserer Kunst geworden, er fiilhrte von der
Schen Sie die alten Meister an! Sehen Sie

Natur ab zum Manierismus.
da den Pinsel? Nein, die Natur! Wenn Sie malen, malen Sie nur IThre
Gedanken und die Natur.« Bei ciner so einseitigen, schiefen Beurtheilung



der Malerei — als ob man bei Raffael, Tizian, Rubens und Rembrandt
lceine Pinselstriche sihe! kann es nicht Wunder nehmen, dass die
Oelgemilde von Cornelius so ausgefallen sind, dass man dem Meister
keinen Platz unter den grossen Malern einrdumen darf.

Das Missgeschick verfolgte ihn auf Schritt und Tritt. Eine noch

h

e Verurtheilung als der »Christus in der Vorhille« erfuhren die
Entwiirfe fir ein Maskenfest nach Motiven aus Tassos »Befreitem Jeru-
saleme, welches im Februar 1844 bei Hofe stattfand. Cornelius hitte sich

s diese Zeichnungen ihren voriibergehen-

cdamit zufrieden geben sollen, «

den Zweck erfiillt hatten. Aber sein Ehrgeiz trieb ihn dazu, diese

ch vervielfiltiven zu lassen.

fliichtigen Improvisationen noch durch den St
»Und kehrte uns ein Raffael wieder, schrieb i\-.I:;,'_]U' in dem bereits citirten

Artikel des »Kunstblattes«, und wollte uns Arbeiten der Art unter der

Autoritit seines Namen aufdringen, ich wiirde sie mit Entriistung von
mir weisen.« Inzwischen hatten aber die grossen Pline des Kénigs eine
feste Gestalt gewonnen. Wie dieselben in die Erscheinung treten sollten.

ist am besten und tibersichtlichsten von Max Jorda

n in dem Kataloge der

stellt worden, in welcher die Kartons, denen

lerie darge

die Ausfithrung nicht beschieden war, ihre letzte Ruhestitte gefunden

Berliner Nationalg:

haben. Diese Darstellung, welche uns ei dessen vor Augen bringt,

was erreicht werden s¢ autet folgendermaassen: »Als Abschluss der
an Stelle des gegenwirtigen Berliner Doms beabsichtigten grossartigeren

Kirchenanlage

-

oe sollte die Gruft der Hohenzollern durch einen monumen-
talen Hallenbau mit vier gleichen Seiten von je 180 Fuss Linge um-
friedigt werden, und zwar in der Art mittelalterlicher Kreuzginge: nach
Innen offen, nach Aussen geschlossen. Die Winde der Umfassungsmauern

T

innerhalb dieses durch Bogen gegliederten Umgangs waren zur Aufnahme

der Freskomalereien bestimmt. Wenn von vornherein feststand, dass der
Inhalt dieser Bilder an der Schwelle des Jenseits nicht aus der Absicht
einer Verherrlichung irdischen Fiirstenthums, sondern aus dem Gedanken
der Demiithicung des Menschen vor dem Schicksal zu entnehmen sei,
so war hier cine Aufgabe gestellt, die den grossten Kiinstler, den besten
Christen und den erleuchteten Sohn der Zeit heischte, der im Stande
sein musste, durch Tiefe und Grisse seiner Gedanken, durch Weisheit

und Reichthum ihrer Formgebung die Geschichte der christlichen Heils-

offenbarung nicht bloss in Gestalt der biblisch-historischen Vorgiinge ab-
zuschildern, sondern ihre Bedeutung gleichsam neu zu predigen in einer
Sprache, die der modernen Mitwelt verstandlich war, Cornelius, von
Bekenntniss Katholik, fand die zutreffende Auffassune., indem er seine

50

Gestaltungen in diejenice Hshe erhob, in welcher al

les Kirchliche zum




e i

Erhaben-Menschlichen, alles Dogmatische zum rein Religidsen wird. Der

Bilder-Cyvklus, wie er in den von Cornelius in den Jahren 1844 und 43
b J = 15

;._1_,:_;_L-_._-L‘.h]{:.a'.\%t:lu:!l Entwiirfen !'.'lc..'dl:[_- ist. behandelt die bedeutendsten

schichte der Menschheit, das Walten der gittlichen

Stoffe aus der Urg
Gnade in der Offenbarune und Erlosung, endlich die letzten Schicksale
der Welt derart, dass die tiefsten Gedanken christlicher Religion, die
Ueberwindung des Todes und das Heil der Seele, zur Anschauung kommen.
Die Vertheilung der Darstellungen auf den Winden der Halle war in
der Weise beabsichtict, dass auf der ostlichen und westlichen die Er-
scheinung des Heilands auf Erden und seine Gewalt iiber Siinde und Tod,
auf der siidlichen die Thaten und Schicksale der Kirche Christi nach
der Apostelgeschichte geschildert werden sollten, wihrend die nérdliche
Wand zur Aufnahme der Gegenstinde bestimmt war, die sich auf die
letzten (Geschicke des [rdischen und i']it,‘. vom Seher 'h.\h:'_nm:.e in der
Apokalypse erschaute Zukunft bezichen. Unter sich verbunden waren
diese vier Haupttheile durch grosse statuarisch behandelte Gruppen,
welche, je zwei an jeder Wand, die acht Seligpreisungen der Bergpredigt
als die Grundlehren des vollendeten Menschenthums versinnlichen, und
zwischen ihnen und den erzihlenden Bildergruppen war ein reiches System
von Ornamenten gedacht, welches, in edler Anmuth der Motive an den
Stil der italienischen Renaissance sich anschliessend, mit seinen figlirlichen
Bezichungen bis in die antike Welt zuriickgreifend, einen Nachklang von
der Schionheit vorchristlicher Anschauungen in diesen Friedhof iiber-
tragen sollte, der im Geiste des Kiinstlers zu einem Tempel der Humanitat
werden sollte. Wie die Grundanschauung dieser monumentalen Versinn-
lichung des Heilsgangs der Menschheit in der Sphare des Urchristenthums
liegt, so war fiir die Gliederung der einzelnen Stoff-Gruppen die dlteste
Form des Altarbildes gewiihlt: die Dreitheilung in Hauptgemilde, Sockel
oenfeld (oder Liinette). Der Inhalt dieser drei

o

oder Predelle) und Bc
zusammengehorigen Bestandtheile steht fast durchgehends derart in Ver-
bindung, dass in dem Hauptbilde die geschichtliche Thatsache auf Grund

der evangelischen Urkunde, in der Predelle der alttestamentliche Vor-
oang dargestellt, welcher in prophetischer Beziehung zu derselben steht,
in der Liinette meist der symbolische Gehalt angedeutet wird. Bei der
Wahl der Gegenstinde folgte Cornelius den Grundsitzen einer selbst-
verarbeiteten Theologie und schuf einen Kosmos religidser Vorstellungen,
der als eine Mythologie der Offenbarung bezeichnet werden darf. Auch

der vierte Theil des grossen Bildergedichtes ist vom Meister in den kolos-

salen Maassstab iibertragen worden, welchen die Wandgemailde erhalten

sollten, aber es ist dasjenige Stiick, welches in sich selbst ein Ganzes




bildet und gleichzeitig den Charakter des Friedhof-Schmuckes am eigent-
lichsten ausspricht, indem es die letzten Dinge, das Verhiltniss des Men-
schen zum Jenseits behandelt.« Zur Vervollstindigung dieser Schilderung,
welche zugleich die Bedeutung des gewalticen Werkes treffend charak-
siert, filhren wir die einzelnen K: 15 in der Reihenfolge ihrer E
1) Die apokalyptischen Reiter (1846); 2) Ge rene besuchen,
-osten, Verirrte geleiten, Sockelbild und iel
den Schaalen des Zorns, Bogenfeld zu Nr. 1 (beide 1847

cisen, Diirstende trinken, Sockelbild zu dem folgenden (1

des neuen Jerusalem (1849); 6) Satans Stu

1849); 7) Selig sind, die da hungert

rkeit, Nischengruppe (1848); 8) Aufer

Babels (1852); 10) Christus

iden, Obdachlose beherberoen, zu Nr. ¢

Erscheinutng Gott Vaters, renfeld zu Nr. 8 (18
Kranke pflegen, Todte bestatten, zu Nr. 8 (1850/60);
14 Sel ! T Ii"'.'"'.':__]."-"il willen \':_'||f']j_;: verden, Nischen-
gruppe 0/01); 15) Parabel von den klugen und thérichten Jungfrauen
1862/03); 16) Thomas’ Unglauben, Nischengruppe (1863—65); 17
ciessung des hl, es (1805/6

Seinem leidenschaftlichen, aufs Dramatische gerichteten Naturel ge-
nn Cornelius die Reihe mit dem Karton der »apokalyptischen
Reiter«, welchen er wahrend der Jahre 1843 und 1846 in Rom ausfiihrte,
wo seiner Meinung nach die Wurzeln seiner Kraft lagen. »Ich habe mich
nie so zusammengenommen,« schrieb er von dort im September 1843,
ndenn nie stand die Sache so auf der Kippe wie jetzt. Es ist nichts
leichter, als sich aufs hohe Plerd setzen und mit grundsitzlichen Redens-
arten und sonstigen Aecusserlichkeiten auch die wiirdigste und h
Sache iiber die Siulen des Herkules hinaus zu schanden zu reiten: aber
irgend etwas Rechtes und Tiichtiges ins Menschenleben hineinzupflanzen,
dass es Wurzel fasst, — dazu gehort mehr, dazu gehért virtus; ich
habe kein deutsches Wort dafiir.« Die Begeisterung, welche damals Cor-
nelius im Vollgefiihl seiner Freude iiber die grosse Aufeabe beseelte, hat
sich auch auf den Karton der apokalyptischen Reiter tibertragen, welcher

allein von den Camposantobildern, freilich zumeist durch den Stich von

lius bei den Camposantobildern
findet sich bei F a, a, O, IL. S, : azit vergleiche man V. Valentin
VIII. S. g6 ff.
Ur den ganzen Cyklus,

stochen worden.




Thiter, eine gewisse Popularitit erlangt hat. Selbst ein Mann von

s0 hoher dichterischer Begabung wie Cornelius konnte sich in dieser
1

Komposition ni unabhingic von dem Holzschnitte Diirers machen,

um so weniger, als er in seinem innersten Wesen mit Diirer verwandt

ar. Die wvier Reiter, welche Tod und Verderben bringend iiber das

Voo . | - o B
s;chlecht dahinstiirmen, sind nur ins Klassizistische iibertragene,

Menschengt

etwas wilder bewegte, hie und da tibertriecbene Wiederholungen der Typen

der instinktiv den unheimlichen, alttestamentlichen Charaliter der

‘hen »Offenbarung Johannise herausgefuhlt hat. Wiahrend aber

widerstands- und willenlos

=

bei Diirer die geschlagene Menschh
I

mit abwehrenden Hinden den gespenstischen Reitern entgegenwerfen.

dem Fatum unterwirft, Cornelius die Opfer sich erheben und sich

Wihrend bei Diirer der Engel des Zorns iiber den Reitern schwebt, sind

es bei Cornelius die Geister der Gefallenen, die den Unheilbringern rache-

diirstend folgen. So ist

bei Cornelius das drama

ische Element durchweg

tirker betont, die Komposition einheitlicher gestaltet und die Illustration
auf die Hohe des monumentalen Stils emporgehoben worden.

Das Mis
1

des Cornelius verfolg

geschick, welches alle in Berlin entstandenen Schopfungen

te, sollte jedoch auch diesem Werke, das uns wenig-
stens als die Krone des ganzen Camposantocyklus erscheint, nicht erspart

ben. Cornelius hatte eine gewisse Vorahnung von dem Schicksale,

erwartete. »Wenn ich an

velches bereits seinen ersten Karton in Berli
meine Riickleehr nach Berlin denke,« schrieb er am 2. Marz 1846 an seinen

1
ale

eine gewisse Schwermuth; es ist mir,

Schwager, »so befallt mich «

tete mich dort wviel ‘l\\.]‘l-lk_'l"'-'\'.'.l.'li;—l.-'-:."'\ und ein kalter ]'l]!‘.j‘hﬂ;_{': ich

seiner Ah-

mache mich auf alles gefasst.« Und er sollte die Bestatigu

s er im Sommer 1846 in seiner neuen Werkstatt den

nung erfahren, a
Karton der »apokalyptischen Reiter« ausstellte. »Von Rom aus,« schreibt
o

endetsten Schopfung der neuen Kunst vorausg
hatten sich die dorticen Kiinstler aller Nationen in Bewunderung desselben

ster, »war ihm der Ruf der grossartigsten und in allen Theilen voll-

oangen ; iibereinstimmend

h schien es, dass er nicht denselben Eindruck

ausgesprochen; unmo
auf jeden nur irgend empfinglichen Menschen machen miisste. Berlin
machte das Unmogliche moglich!« Diese Acusserung Forsters bezieht
sich auf eine erst im »Kunstblatt« von 1848 unter dem Titel »Berliner
Briefe« erschienene Artikelreihe, die dort nur mit den Initialen T. L. S.
bezeichnet ist. Sie enthalten Riickblicke auf das Berliner Kunstleben
wihrend der letzten Jahre und geben auch eine zusammenhiangende Cha-
rakteristik von Cornelius’ Thitigkeit seit seiner Ankunft in Berlin. Sie

sind nicht bloss deshalb bedeutungsvoll, dass sich nachmals ein Mann




von so besonnenem und maassvollem Urteil wie Franz Kugler als Ver-

fasser derselben bekannt hat, sondern auch, weil man annehmen darf,
dass sie die :'\]vinlll‘lj_;' der l'IIE'Il_'I.'“'i{.’_}_‘;t'!]‘ll.’ll Mehrheit der :_;l:llildil.:lt'ﬂ Gesell-
schaft Berlins iiber Cornelius widerspiegeln. Was Kugler vor vierzig
Jahren geurtheilt hat, hilt auch vor der heutigen Kritik noch in allen
Punkten Stich. Der Historiker von heute, der keine gleiche Riicksicht
zu nehmen braucht wie der Tageskritiker von damals, muss sogar die
schonungsvolle Pietdt anerkennen, mit welcher Kugler Wahrheiten

welche sich nur blinder Enthusiasmus wverschliessen konnte.
nLs gilt, so heisst es in der Einleitung, einen Cornelius in Berliner Briefer
zu behandeln. Schon bei diesen Worten sehe ich gar manche Threr

deutschen Freunde sich mit Unwillen abwenden. Berlin, dies Symbol

von Hochmuth und Selbstgefilliokeit, Berlin, das seinen Schinkel nicht

1imal verstanden, Berlin, das es nur zu seinen schlechten sWitzen« und

hochstens zu einer Hegelschen Philosophie gebracht hat, will es sich an-
massen, iiber einen Meister ein Urtheil zu fillen, der nur mit Entar
aller Subjectivitat aufgefasst, nur mit voller Hingabe der Kriifte

Gemiithes be: en werden kann? Es mag immerhin so sein. Aber

=

Cornelius ist einmal in Berlin, er hat den Ruf hierher angenommen, er
hat fur uns zu schaffen angefangen, ich glaube, es hat also auch die
Stimme des Berliners ein Recht, iiber ihn gehort zu werden. Digjenige
personliche Pietat, die wir flir einen Mann empfinden, an den wir bei
jahrigem Zusammenwirken durch die verschiedenartigsten Bande ge

sind, eine Pietat, wie sie fiir Cornelius in Miinchen noch bewahrt we
mag, konnen wir fiir ihn hier natiirlich nicht haben . . . Auch hat
sich Cornelius nicht eben angelegen sein lassen, seinerseits zu uns in ei
niheres Verhdltniss zu treten.« Nachdem Kugler sodann den »Christus
in der Vorhollee, die Kompositionen zu Tassos befreitem Jerusalem

den Glaubensschild einer treffenden Kritik unterzogen, aus der wir schon
oben einige Stellen mitgetheilt, kommt er auf die im Stiche erschienenen
Entwiirfe zu den Fresken fiir den Camposanto zu sprechen, die er im allge-
meinen sehr giinstig beurtheilt. Er hebt hervor, »dass der Meister in diesen
Entwiirfen wieder ganz auf der Hohe seiner Kunst steht, wenigstens was
die Komposition an sich und diejenigen Elemente derselben, die in der
kleinen Umrisszeichnung ersichtlich werden, betrifft. Es ist eine Grosse
und Energie in diesen Darstellungen, die der Grundrichtung entspricht,
welche ihm von frith an eigen war, die aber hier das Gewaltsame und
Uebertriebene, was in seinen fritheren Werken oft stérend entgegentritt,
zumeist sehr gliicklich iiberwunden hat. Es ist eine Sicherheit und cha-

raktervolle Bestimmtheit darin, die jeder Szene eine Wirkung von schlagend
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sindet sich damit, trotz des Skizzenhaften
der Behandlung, ein sehr edles stilistisches Gesetz, das in dem Rhyth-
mus der Gruppen und Gestalten sowoehl als in der Behandlung flt‘:'-l-m‘-
wandung, welche letztere in Cornelius spiteren Werken bis dahin nicht

gar selten einen etwas schlafien Charakter angenommen hatte, iiberall

vorherrscht. Es sind endlich, neben der freien und selbststindigen Auf-

fassung bekannter Szenen auch deren, und zwar vorziiglich bedeutende,
vorhanden, die dem Kunstgebiet ganz neue Anschauungen zufithren.« Nur
gegen den »tiefen, ceisticen, cewissermaassen dogmatischen Zusammen-
hang, den diese Arbeiten haben sollen, erhebt Kugler mehrere Bedenken,
welche er in seiner ruhigen Art maassvoll begriindet. Er weist darauf
hin, dass der Meister selbst in dem »Bereiche der Ideens, welche seine
Darstellungen entwickeln sollen, einen neigenthiimlichen Vorzuga derselben

- ¥ e 1 : _
gesucht habe. Kugler muss dagegen gestehen, dass er »dds ganze Prinzip
fiir misslich und bedenkliche hilt. »Die Kunst kann am Ende doch nur
Thatssichliches darstellen, und es wird einzig darauf ankommen, ob d:

einzelne Thatsichliche so gross gefasst und die Folgereihe desselben so

15

foleerichtio ist, dass sich uns darin unwillkiirlich das Gesetz einer hheren
Weltordnung darlegt. Ich kann, wenn ich nach alledem doch mein Haupt
vor der Meisterschaft dieser Kompositionen beuge, auf sie auch nur das
beliebte Parceque und Quoique anwenden; sie haben ihre kiinstlerische
Bedeutung, nicht weil sie, sondern obgleich sie als eine philosophische
Doktor-Dissertation gelten sollen.« Er geht dann auf das neigentlich
Kiinstlerische* der Entwiirfe ein, hebt in gerechter Abwiégung ihre Vor-
ziige und Schattenseiten hervor, wobei er auf die offenbaren Fehler in
der Zeichnung zu sprechen kommt, und fasst sein Gesammturtheil in fol-
gende Siitze zusammen: »Die Entwiirfe bestehen aus Umrisszeichnungen,
mit vollstindiger Angabe der Motive 1n der Umrisslinie, ohne irgend-
welche Schattenandeutung. Cornelius hat offenbar, fiir den ersten Mo-
ment wenigstens, keine Nothwendigkeit oefiihlt, weiter zu gehen, er hat
die Darstellungen nach diesen linearen Gesetzen konzipirt, ja, sehen wir
niher zu, so iiberzeugen wir uns, dass iiberhaupt kein weiteres Bediirf-
niss vorliegt, dass nichts unverstindlich bleibt und vielmehr die architek-
tonische Rhythmik des Baues der Kompositionen in diesen linearen Um-
zeichnungen durchaus vollendet ist. Es sind nicht Skizzen, es sind in
ihrer Art abgeschlossene Kunstwerke. Zu einem Kunstwerk liisst sich
aber so wenig hinzuthun, wie davon hinwegnehmen. Ich habe also die
begriindete Ueberzeugung, dass die weitere Ausfithrung dieser Entwiirfe
im orossen Maassstabe ihnen nicht zum Vortheil gereichen wird. Weiter

ausbilden lisst sich dieses oder jenes Motiv natiirlich, sofern dabei nur




das Gesetz der natiirlichen

sig festgehalten wird ;

wo aber ein bestimmtes rhythmisches Gesetz, wie hier ds

tion gleichm

15 lineare, ab-

:chlossen und also ausschliesslich vorlic

da konnen andere rhyth-

mische Gesetze, wie das der Modellirung in Schatten und Licht und das

der Farbengebung, nur zur Stérung der Gesammtharmonie hereingefithrt

§

endeten Karton der apokalyptischen Reiter

werden.« In dem damals voll

Kugler bereits eine Bestitigung seiner Vorhe

dieser grossen Arbeit, schreibt er, vieles mehr spezialisirt als

kleinen Entwurf: doch war der Eindruck fiir mich keineswegs so erfreu-

lich. Das in dem letzteren Enthaltene hatte vollstindig hingereicht, meine

Phantasie machtig anzuregen, die derbere Gegenstandlichkeit der grossen

Gestalten errcichte diese Wirkung nicht. Die Gesammtharmonie war be-

eintriachtict, i'-!!",‘ni.‘lu-a verandert, wohl der volleren Realitit zu Liebe,
qoE: |

doch die schlacende Kraft des wahrhaft Realen zu erreichen, ja, bei ldan-

rem Hinsehen traten mir aufs Neue so manche Widerspriche gegen

ische Gesetz der Natur und der Erscheinung entg dass mir

die Erinnerung an die Tasso-Kompositionen allzu lebhatft

gen die Ausfiihrbarkeit

ausserte K noch materielle Bede

licher Malerei zu be-

der Riesenaufgabe, da 20000 Quadratfuss ‘mit wirl
decken, also auch noch wvorher ebensoviel Quadratfuss Kartons auszu-

arbeiten seien., wozu die beiden Arme des schon alternden Meister nicht

ausreichen wiirden, und schloss mit den prophetischen Worten: »Die Zeit,
zumal die nichste. will mich bediinken, als ob sie, selbst auch im Kunst-

ichte.«

oebiete Anderes fordern 1

ssen, dass der

Als Kugler solches schrieb, konnte er noch nicht v

Umschwung der Zeitverhiltnisse bereits begonnen hatte, seinen lihmenden

Finfluss auf das Werk des Cornelius zu iiben. Die Schwierigkeiten, die
sich zunichst der Ausfihrung in den Weg stellten, waren finanzieller

hatte dem

Natur. Die Einfiihrung eciner konstitutionellen Verfassung
Konige, welcher durch die Ereignisse von 1848 auf das tiefste erschiittert

und in allen seinen hochfliegenden Plinen gehemmt worden war, auch

in materieller Beziehung die Hande gebunden. Seine Kunstunternchmungen

wurden zuerst davon betroffen, und er musste den Befehl zur Sistirung
der Camposanto-Arbeiten ertheilen. Cornelius wurde dadurch in hohem
Grade erregt, und da seine Eingaben und Antrige an der neuen Sach-

nichts fnderten, liess er sich in einem Schreiben vom 16. Juli

1830 an den Generaldirektor der Museen v. Olfers, der mit den Ver-

handlungen betraut war, zu folgender Aeusserung hinreissen: nlch bin

linzenden Verhiltnissen zu dieser Arbeit hierher berufen worden,

dus

bin aber weit entfernt, mich und meine Kunst da aufzudringen, wo sie




gewiesen wird.e Wenn man auch den

‘n geneigten Kiinstlernaturen manches
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ohnehin schon starke Selbst des Meisters noch

amtlichen und nicht
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