Arbeiten systematisch keine Notize’

im Friihjahr 1841 der Architekt Girtner zum Direktor der Akademic

ernannt wurde, fiihlte sich Schnorr durch diese Uebergehung seiner
so gekrankt, dass er kein Bedenken trug, im Jahre 1846 einem

Rufe als Direktor der Gemaldegalerie und Professor an der Akademie

nach Dresden zu folgen, wo er eine warme Aufnahme fand und bis ans

Ende seines Lebens in hohen Ehren gehalten wurde. DMit Miinchen blieb
Schnorr iibrigens in stetem Zusammenhang. Er widmete einen Theil
seiner Zeit der eigenhiindicen Ausfithrung der Nibelungenfresken, die
ich bis zum Jahre 1867 oz, und im Jahre 1869 vollendete er fiir
Maximilianeum in Miinchen ein grosses Oelgemilde »Luther in
rmsa, eine Aufeabe, die freilich iiber seine bereits erlahmte Kraft
Mit technischer Virtuositit wusste Schnorr nur den Zeichen-

Feder und die Reisskohle zu handhaben. Dagegen wurde er

und Oelmalerei niemals Herr. Die bedeutendste Schopfung

Dresdener Periode war denn auch ein Cyklus von Zeichnungen,
llustrationen zur Bibel, welche er in den Jahren 1852—62 ausfithrte
denen sich sein Kiinstlergeist am reinsten und freiesten zeigt.

nsatz zu Cornelius und Fiihrich stellte sich Schnorr auf den

ch protestantischen Standpunkt und schilte aus den heiligen Ge-

hten den rein menschlichen Kern heraus.) Die Wiirde des religitsen
stand er es zugleich, namentlich in den

istrationen zum alten Testament, die lieblichsten Bilder eines idyl-
lischen Familienlebens mit der keuschen Naivetit eines Diirer zu ent-
werfen. Einen grossen Theil seiner Thitigkeit widmete er der ihm
nterstellten (Galerie, deren l_-L'|JL:1'.';:."\”H.[I_‘_;' in den Hn-m]u;rsi.‘.hun Neubau
unter seiner Leitung erfolgte. Er starb am 24. Mai 1872, nachdem er
schon im Jahre zuvor unter dem Druck des Alters seine Aemter nieder-
celegt hatte. Wenn er auch nicht mit so vielen Bitternissen zu kdmpfen
oehabt, wie Cornelius, so sollte doch auch die Saat, die er ausgestreut,

keine Friichte tragen.
11. Cornelius in Diisseldorf und Miinchen,
Als Cornelius im Herbste 1819 in Miinchen eintraf, um die Fresken
in der Glyptothek, zu welchen er bereits einige Kartons mitgebracht

hatte, in Angriff zu nehmen, waren die Bemiihungen Niebuhrs, den

Kiinstler fiir Preussen zu gewinnen, zu einem erfreulichen Abschluss
g

Kunst. Bd. 1L, 5, 52,
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cgediehen. Cornelius sollte zum Direktor der
ind iiberdies an der Dekoration des
werden, damit neben seiner Lehrth:
he nicht unbefried bliebe. Doch sah Cornelius
Feld des Schaffens
er deshalb das Verhiltniss zum Kronprinzen Ludwig nicht
ging das preus he Ministerium in bereifwillig
auf die von dem Kiinstler gestellten Bedingungen ein.
so heisst es in dem betreffenden Dekret. sernennt Sie
rektor der Ku kademie in Diisseld
Sommermonaten der
nach Minchen zu reisen, um die dori
erwartet aber, dass Sie .wih
von Disseldorf fiir die nothige Ordnung
sicht in der gedachten Kunstans sorgen, auch nach Threr Erklarun

werden Antheil nehme Zugleich wurds 1eli

nach Berlin zu kommen,

die fahigen Schiiler zu ihrer Ausbildung an Thren Arbeiten in Miinchen

sation der Akademie zt u chrere von seir
und Zeichnungen mitzubringen. as geschah im Januar 1820.

Cornelius -in 1 Kreise gleichgesinnter Freur

':-Il'i-éf& rte A 1e¢ fand und drei Monate daselbst ]

Aufenthalt doch ohne Einf In Bezug auf die Akademie

keiner definitiven Entscheidung und die g seiner

machte keinen grossen Eindruck. »Der I

des Berliner Publikums,

studirte, wollte von diesen fa und effektlosen Zeichnung

die Kartons zu Dantes Paradies und zu einigen Deckenbildern des Gotter-
:s der Glyptothek) nicht Feuer f n. Wie brannte er lichterloh

auf, als kurz danach Beg mit seiner Ausgiessung des heil. Geistes,

diesem Zauberstrahlenregen, von Paris kam, oder als noch spiter

Bilder von Gallait und de Biéfve sinnverwirrend selbst auf

die Besonnensten wirktenle OSo ist es auch spater geblieben. Das Ber-

liner Publikum ist auch spiter nicht, als Cornelius nach der preussischen
Hauptstadt iibersiedelte, zu dem Kiinstler in engere Beziehungen ge-
treten, und bis auf den heutigen Tag ist in Berlin das Verstindniss fiir
Cornelius’ Schopfungen nicht erwacht, obwohl dieselben in der National-
galerie, wo sie die beiden grossten und vornehmsten Sale fillen, taglich
zur Verstandigung einladen, 1 ntlich populir ist Cornelius aber auch

nicht in Diisseldorf und Miinchen geworden. Wie in Berlin hat ihm
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ebenso in den anderen Kunststidten der Umstand geschadet, dass er
nicht malen konnte oder wollte.

Die Organisation der Diisseldorfer Akademie schritt so langsam

vorwirts, dass Cornelius erst im Oktober 1821 nach Diisseldorf gehen

konnte, wo sich bald eine kleine Zahl von Schiilern um ihn sammelte.
Karl Stérmer (1803—1881) und Hermann S#/fe (1804—1860) waren die
ersten, die aus Berlin zu thm nach Miinchen gekommen waren und sich
bereits bei der Ausfiihrung der Fresken in der Glyptothek bewdhrt hatten.
Zu ihnen traten in Diisseldorf Joseph Gétzenbes ‘1800—1866), welcher
Cornelius’ Lieblingsschiiler wurde, Wilhelm Récke! (1801—1843), Karl
Hermann (1802—1880), H. Anscidite, Chr. Ruben, Ernst Forster u. a.
hinzu. Bei der Uebernahme des Direktorats in Diisseldorf dachte Cor-
nelius nur daran, die Akademie zu einer Ausbildungsschule fur die Fresko-
malerei zu machen. Sie war ihm das Endziel aller Kunst, und alle
iibricen Fiacher, soweit sie nicht zur Erreichung dieses Zieles dienen
konnten, wurden von der Akademie verbannt. Da er selbst ausreichend
mit der Anferticung der Kartons fiir die Glyptothek beschiftigt war,
musste er darauf 1ien, seinen Schiilern ein Feld zur praktischen Be-
thiticung in der Freskomalerei zu erdffnen. Ils gelang ihm, zunichst
von der Regierung zwei Auftrige zu erwirken und dann auch mehrere
reiche Privatleute zu Bestellungen heranzuziehen. Aber iiber allen diesen
Erstlingsversuchen hat ein Unstern gewaltet. Zur Vollendung gelangten
nur die Personifikationen der von ihren Vertretern umgebenen vier Fa-
kultiten in der Aula der Bonner Universitat, welche von Hermann
Theologie) und Gétzenberger (Jurisprudenz, Philosophie und Medicin
unter Beihiilfe von Forster und Kaulbach ausgefithrt worden sind, In
der Komposition abhingig von den Fresken Raffaels in der Stanza della
Segnatura, welche Cornelius selbst als Vorbilder empfohlen hatte, ver-
mogen die Darstellungen trotz thres Figurenreichthums nicht den weiten
Raum zu fiillen, zumal die Decke ohne Dekoration bliebh. Aber es ist
nicht die Ungunst dusserer Umstdande allein, welche diese, wie die
meisten iibrigen Schopfungen der Corneliusschiiler, nicht zu voller Wirkung
gelangen lisst. Seine Technik, seine Formengebung, seine Kompositions-
manier, selbst seine eigenthiimliche Art, die Gegenstinde der Aussenwelt
anzuschauen und aufzufassen, konnte der Meister wohl seinen Schiilern
mittheilen, und er hat dies bis zu einem solchen Grade erreicht, dass die
Arbeiten seiner Schiiler ein gemeinsames Stilgeprige tragen. Das Feuer
des Genius, welches ihn selbst durchgliihte, vermochte er jedoch nicht
auf andere zu iibertragen, denen die Natur eine gleiche Mitgift ver-
sagt hatte, und ein widriges Geschick hat es gefiigt, dass sich unter
18
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den Corneliusschiilern nicht eine einz klich geniale Natur befand,

welche sich mit dem Meister hitte messen konnen. Der einzi
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an den Konig, halte ich fiir iiberfliissig. Die wahre Kunst kennt kein ab-
oesondertes Fach; sie umfasst die ganze sichtbare Natur. Die Gattungs-
malerei ist eine Art von Moos oder Flechtengewiichs am grossen Stamme

der Kunst.« Die Genremaler, hatte er einmal zu seinen Schiilern gesagt,

nsind immer ein Zeichen des Verfalls der Kunst und behalten nur einigen

Werth, insofern sie sich auf die wahre, allumfassende Kunst stiitzen, wie

die Niederlinder; sonst sind sie mir immer langweilig.« An dieser Ge-

ringschitzung der Genremalerei hielt Cornelius mit der ithm eigenen
Zahigkeit sein Leben lang fest; sie wuchs sogar in dem Maasse, als

seine eigenen Schopfungen in Vergessenheit geriethen und die allge-

meine Anerkennung stieg, deren sich die Werke der neueren Genremaler

Vautier, Knaus, Menzel u. a. zu erfreuen hatten. Auf Cornelius’ Veran-

lassung wurden Schnorr, Heinrich fess (17908—1863) und Carl Schorn,

letzterer fiir das Lehrfach der Kunsteeschichte und Aesthe an die

Akademie berufen. Von hervorragender Bedeutung ist jedoch nur die
Thatigkeit von Heinrich Hess geworden, welcher der Cornelins - Over-
beckschen Richtung angehtrt und der Begriinder der religitsen Malerei
in Miinchen wurde. Viel erheblicher als die Wirksamkeit der Akademie

war die kiinstlerische Produktion, welche Cornelius und seine S¢

unmittelbar nach der Thronbesteisung des Kionigs, der sich mit den

umfassendsten Plinen tr entfalten durfte.

Der Gottersaal Glyptothek, der im Oktober 1823 voll
wurde, war das erste Werk auf vaterlindischem Boden, durch welches

der Meister das in ihn gesetzte Vertrauen rechtferticte. Diejenigen Vor-

ziige seines Genius, die sich bereits in seinen Illustrationen zum Faust
und den Nibelungen offenbart hatten, traten auch hier zunichst in den
Vordergrund. Als Illustrator strebte er danach, sich von dem Dichter
unabhingig zu machen. »Es taugt nicht, den Dichtern nachzudichten,
hatte er einmal zu seinen Schiilern gesagt. Unsere Kunst ist frei und
muss sich frei gestalten. Erwidrmen sollen wir uns an der Begeisterung
der Dichter; das ganze Leben muss von ihnen durchdrungen sein: aber
wo wir dichten, sollen wir selbst dichten und nicht fiir uns dichten
lassen . . . . . Szenenmalerei ist Nachdruck; die freie Kunst muss sich
dessen schiamen. Ich habe sie freilich einst selbst ausgeiibt; aber nur
weil es der einzige Weg war, dem Leben sich zu nihern. welchem
Dichter und Tonkiinstler niher stehen als Maler. Nun aber ist die Bahn
gebrochen. Wir sind dem Leben keine fremde Erscheinung mehr; nun
miussen wir uns die Freiheit erhalten, die auch die alte Kunst so hoch
erhoben!« Mit vollkommener Selbststindigkeit schuf sich Cornelius fiir

den ersten Saal der Glyptothek ein organisch gegliedertes, durch einen

o~
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gemeinsamen Gedanken zusammengehaltenes Gotterreich. Diesen Ge-
danken bot ithm die Theogonie Hesiods: »die ewige Liebe, die aus dem
Chaos die Elemente bildet.« Aber weit entfernt, abstrakte Begriffe durch
allegorische Wesen darzustellen, gab er den theosophischen Symbolen die
plastische Erscheinung der héchsten Kunstbliithe. Doch trat er auch hier
mehr schopferisch als nachbildend auf, indem er die von der antiken
Kunst iiberlieferten Typen von dem Strome romantischer Empfindung
durchziehen liess und indem er jede Gestalt individuell beseelte. Durch
diese personliche Auffassung unterscheidet er sich vornehmlich von der
Antike, welche anderen Zeitgenossen, wie z. B. Thorwaldsen, als das
hichste Ziel kiinstlerischen Strebens erschien. Dass Cornelius in dem

Bilde der »Oberwelte Thorwaldsens »Ganymed mit dem Adler« kopirte,

war wohl mehr eine feine Schmeichelei fiir den dinischen Kiinstler, als

das Gestidndniss, dass in dem schwachen Abglanz der Antike, wie ihn
I'horwaldsen vertrat, bereits das Hachste erreicht sei. Cornelius ist denn
auch instinktiv der Universalitit des antiken Geistes, soweit wir letzteren
gegenwirtig begreifen, bei weitem nidher gekommen als Thorwaldsen.

Der Vertreter der ey

ren liebe konnte seiner plastisch schaffenden
Phantasie nur Eros selber sein. Er erscheint in der Mitte des in vier
Felder getheilten Kreuzgewilbes als Bandiger der vier Elemente, denen
sich im nédchsten Kreise die vier Jahreszeiten und im dritten die vier
en, immer durch Gottheiten versinnlicht, deren

Tageszeiten anschliesst

Einzelmythen noch durch Nebenbilder erzahlt werden. Die Kompo-

sitionen, welche von dem geistig und rdumlich den Mittelpunkt bildenden

orossen

Eros strahlenformig nach unten sich erweitern, gipfeln in drei

Liinettenbildern an den Wianden: der Oberwelt, dem Wasserreich und

ler Unterwelt. Da die vierte, die Fensterwand, einen gleichen Raum
nicht bot, war Cornelius der Nothwendigkeit tiberhoben, dem Reich der
Liifte eine dhnliche Komposition zu widmen, was ithm um so willkom-
mener sein musste, als die antike Mythologie nur von einer Dreitheilung
der Gotterwelt weiss. Ein so dramatisch veranlagter Geist wie Cornelius
konnte sich mit einer cinfachen Gétterversammlung nicht begniigen,
sondern er legte jeder Darstellung eine bedeutsame Handlung, einen be-
zichungsvollen Moment unter, wobei das Heroische und das Menschliche
in die Regionen der Gotter hineinreicht. Fir die Oberwelt wihlte er
als Motiv die Aufnahme des Herakles in den Olymp, fiir das Wasser-
reich Arion auf dem Delphin, dessen Gesang Poseidon und Amphitrite
mit ihrem zu einem Triumphzug gruppirten Gefolge lauschen, fiir die
Unterwelt das Erscheinen des um Eurydike bittenden Orpheus vor dem

Throne des Hades, welcher von finsteren Gottheiten und von den Todten-
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tende Dichter. In den acht Feldern liess er, nachdem die epische Lr-
zahlung durch jene fiinf Expositionsszenen gentigend vorbereitet worden,
die Personlichkeiten in den Vordergrund treten, die acht Haupthelden der
[liade, deren jeder in einer bedeutsamen, fiir den Gang der Ereignisse
mehr oder minder entscheidenden Handlung dargestellt wird: Odysseus,
wie er den Achill bei den Téchtern des Diomedes entdeckt, Diomedes
im Kampf mit Ares und Aphrodite, Agamemnon, welchem Nestor im
Traume erscheint, Menelaos im Kampfe mit Paris, Ajax der Telamonier
im Zweikampf mit Hektor, Nestor im Zelte des Diomedes, Heltors Ab-
schied von Andromache und Astyanax, Achilles, welchen Priamos um
den Leichnam des Hektor bittet. Je zwei Bilder sind durch eine von
Eugen Neureuther u. a. ausgefiihrte, reizvoll komponirte Arabeske ge-

schieden, deren jede mehrere Darstellungen aus anderen griechischen

Heldensagen in kleinen Figuren enthilt. - Nachdem so die Hauptacteure

der grossen Tragodie vorgefithrt worden, wurde diese selbst in drei
grossen Phasen geschildert, die man mit dem retardirenden Moment, mit
der Peripetie und der Katastrophe des Dramas vergleichen kann, Das
erste der drei grossen Liinettenbilder stellt den Zorn des Achilles um

Cornelius auf

die entfithrte Briseis dar, eine Komposition, in welc
seinen Hauptvorzug, die Entwicklung dramatischen I.ebens, verzichten
musste. Wo er gezwungen war, Leidenschaften, welche in Momenten
dusserer Ruhe des Menschen Brust durchwiihlen, im Antlitz widerzu-

spiegeln, gerieth er oft in Uebertreibungen des Ausdrucks, die sich bis

zur Verzerrung, bis zur Grimasse steigerten, oder die Kopfe nahmen etwas
Starres, Maskenartiges an. Bei weitem mehr kam die zweite Liinetten-
komposition, der Kampf um die Leiche des Patroklos, seinem Naturell
entgegen. IHier gelang thm die Verkorperung griechischen Heldenthums
in seinem naiven Pathos am besten, und iiberdies wird die Einheitlichkeit
der schwungvollen Schilderung noch durch die treffliche Ausfithrung in
Fresko gehoben, welche diesem Bilde #usserlich vor allen iibrigen den
Vorrang sichert. Den tiefsten und nachhaltigsten Eindruck macht jedoch
das dritte Liinettengemilde, der IFall Trojas, in welchem der Tragiker
Cornelivs das erste Wort reden konnte. Im Mittelpunkte steht die
heroische Gestalt der Kassandra, die so recht dem Maasse corneliani-
scher Heldenweiber angepasst ist, den Fluch gegen das Geschlecht der
Atriden ausstossend, woran sie Agamemnon vergebens zu hindern sucht.
Um sie herum sind mit wenigen, aber pridgnanten Ziigen die Opfer der
erschitternden |\_iL[:L_-;1rr_\;}]]¢_‘, die Todten wie die Ueberlebenden, gruppirt:
die in dumpfen Schmerz versunkene, gleichsam zu einem Steinbild er-

starrte Hekabe, wiederum eine Schopfung von echt cornelianischem Ge-




die an ihre Brust gefliichtete Polyxena, welche Ajax, der Sohn

des Oileus, an sich reissen will, die ohnmichtig zusammengesunkene
Andromache, vor welcher Neoptolemos steht, im Begriff, den kleinen
Astyanax von der Zinne herabzuschleudern, der lLeichnam des Priamos
und hinter ihm, auf den Fuss einer Siule gelehnt, ein sterbender Sohn!
Links deutet die Versammlung der um die Kriegsbeute loosenden Heer-
fithrer neues Unheil an, wihrend zur Rechten der mit Anchises und As-
kanios flichende Aeneas in eine ruhmvolle Zukunft weist. Als Cornelius
dieses Bild vollendete, stand er im Vollgenuss freudigsten und hofi-

nungsreichsten Schaffens, und es ist daher begreiflich, dass sein kiinst-

lerisches Vermogen hier seinen Gipfelpunkt erreichte. Vor diesem Bilde

wurde ihm auch die hochste dussere Anerkennung zu Theil, indem ihm

der Konig, welcher namentlich von der Gestalt der Kassandra entziickt
war, am 31. Dezember 1825 das Kreuz des Civilverdienstordens der baye-
rischen Krone mit den Worten: »Man pflest Helden auf dem Schauplatz
ihrer Thaten zu Rittern zu schlagenl« an die Brust heftete und ihn
damit in den Adelsstand erhob. Die von da ab stetig wachsenden Miss-
verstindnisse und Misshellickeiten zwischen dem Kiinstler und seinem
Micen mogen auf die Ausfithrung der meisten iibrigen Fresken lihmend
und nachtheilig eingewirkt haben, mehr aber noch der Umstand, dass
die Ausfithrung wiederum verschiedenen Hinden anvertraut wurde und

daher noch ungleichmissiger ausfiel als die Malereien im Gottersaal.

Fortan wurde der schon frither gegen Cornelius erhobene Vorwurf,

er konne nicht malen, immer lauter. Sein Schiiler Ernst Férster, wel-

cher mit den Details der Arbeiten in der Glyptothek genau vertraut

war, muss zugeben, dass dieser Vorwurf im Hinblick auf die Glyptothek-

fresken begriindet erscheinen konnte, behauptet aber, dass Cornelius
trotzdem sehr gut hitte malen konnen, wie z. B. das »Gemilde des
Falls von Troja« bewiese. Er sucht die schroffen Gegensitze in der
koloristischen Behandlung der Fresken daraus zu erkliren, »dass Cor-
nelius iiber seine malerischen Anlagen nicht vollkommen im Klaren war
und fremden Eindriicken darauf einen Einfluss gestattete, wie unter gar
keiner Voraussetzung auf Komposition und Formengebung.« Nachdem
Firster dann als Beispiel fiir die koloristische Befihigung von Cornelius
das Fresko in der Stanza Bartholdy »Joseph und seine Briider« citirt,
fihrt er fort: »In gleich maass- und stilvoller Weise sind die beiden
Eros mit Adler und Kerberos im Gottersaal, mit denen er sein Werk in
Miinchen begann, ausgefiihrt; und wire er dabei geblieben und hatte auf
diesem Wege auf seine Gehiilfen eingewirkt, so ware der Zuruf »ein

Maler muss malen konnenl!« nie als Vorwurf an sein Ohr gedrungen.
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ihn die neue, hin‘i‘m'i:é{.‘h-]n'[ti:&cht: Richtung der Kunstwissenschaft in den
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Schatten stellte. Karl Seirmer (1803 881), der frither an den Fresken
aus der Geschichte Friedrich Barbarossas in Schloss Heltorf betheiligt
gewesen und in den Arkaden zwei historische Gemilde und zwei Alle-
gorieen ausfiihrte, half seinem Meister spiter an den l"rr.akc*n in der
Ludwigskirche und folgte ihm auch nach Berlin, wo er der \11||11],L
des Museums nach Cornelius’ und eigenen I",nlv.'llz'i'r_-n im Verein mit
andern die Thaten des Herkules und Theseus, ebenfalls mit ungliick-
licher Farbenwirkung, und in der Schlosskapelle einige Prophetenfiguren
malte. Ein eigentlich produktives Talent war er ebensowenig wie Carl
Hermann (1802 —1880), dessen spitere Laufbahn durchaus nicht den ver-
heissungsvollen Anfingen in Bonn entsprach. Es fehlte ihm ebensosehr
an Beweglichkeit der Phantasie als an der Behendigkeit des Schaffens,
weshalb die wenigen, spiter von ihm ausgefithrten Arbeiten, wie die
Himmelfahrt Christi an der Decke der protestantischen Kirche in Miin-
chen und die Darstellung der Gralssage aus dem Parzival in der Miinchener
Residenz, leblos in der Komposition und trocken im Vortrag sind. In Berlin,
wohin ihn Cornelius zur Leitung der Freskomalereien in der Vorhalle des
Museums berufen hatte, fiihrte er nur vierzehn Figuren von Erzviitern, Pro-
pheten, Evangelisten und Aposteln in der Klosterkirche und die zwolf
Apostel in der Schlosskapelle aus. In den fiinfziger Jahren beschifticte er
sich mit einem Cyklus von Illustrationen zur deutschen Geschichte, nach
dessen Vollendung seine Produktion fast canz erlosch. Stilke fiel im
Anfang der dreissiger Jahre von Cornelius ab und wandte sich der Diissel-
dorfer Romantik zu, in deren Geiste er sentimentale Genrebilder aus den
Kreuzziigen und aus dem Leben der Jungfrau von Orleans sowie sechs
Wandgemilde in Schloss Stolzenfels schuf, in welchen er durch Vor-
fiihrung historischer Momente die ritterlichen Tugenden versinnlichte,
Ebenso ging die durch die Arkadenbilder ausgestreute Saat historisch-
romantischer Realitidt bei Lindenschmit und Foltz auf. Wilhelm Zinden-
schmit sen. (1806—1848) hat sich besonders durch Szenen aus Schillers
Werken, die er mit Foltz im Arbeitszimmer des Konigs in der Residenz
ausfihrte, durch Wandmalereien in Hohenschwangau und durch Dar-
stellungen aus der germanischen Vorzeit bekannt gemacht, Philipp Ffolfz
1805—1877) durch romantische Genrebilder wie des »Sangers Fluche,
durch idyllische Szenen aus dem Jager- und Fischerleben und durch
zwei historische Gemalde fiir das Maximilianeum in Miinchen. die Bliithe
Griechenlands und die Demiithigung Friedrich Barbarossas vor Heinrich
dem Lowen. Seit 1867 zum Direktor der bayerischen Gemildegalerieen

ernannt, entsagte er fortan der kunstlerischen Thitigkeit. Nur bei einem
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einzigen aus dieser hrll]:lu: der i_'r'-[m"iiur:-:l:hi'ﬁur. bei Chr. Ruben (1505
bis 1872), liegt der Schwerpunkt seiner kunstgeschichtlichen Bedeutung
‘n der zweiten Hilfte seines Lebens, wo er als Leiter der Akademieen
in Prag und Wien eine einflussreiche Wirksamkeit entfaltete, freilich
nicht im Geiste des Cornelius, sondern mehr im Anschluss an die Farben-
prinzipien und die Stoffgebiete der Diisseldorfer Schule, welche aller
Orten siegreich vordrang und die Cornelianer zum Schmerze des Meisters
in ihr Lager hiniiberzog. Nur diejenigen Schiiler blieben dem Meister
treu, welche, wie Eberle, Wilhelm Rocke/ (1801—1843) und spater Max
Lohde aus Berlin, in jungen Jahren vom Tode ereilt wurden.

Besser als die Arkadenbilder entsprach ein zweiter, gleichzeitig er-
theilter, aber nicht so umfangreicher Auftrag dem Geiste der Schule:
die Ausmalung der Decke des Odeonsaales mit drei mythologischen
Darstellungen, Apollo und den Musen, Apollo unter den Hirten und dem
Urtheil des Midas, welche von W. Kaulbach, Eberle und Hermann
lnsch 1802—1880) ausgefithrt wurden. ILetzterer gehort ebenfalls zu
jenen »Veteranen aus Kinig Ludwigs Zeite, welche in einem langen,
thatenlosen Alter von dem Ruhme der Vergangenheit zehren mussten.
Wihrend diese Arbeit gleich den Arkadenbildern unter der ausschliess-
lichen Leitung des Cornelius stand, wurden die folgenden Unternehmungen
des Konigs auf dem Gebiete der monumentalen und dekorativen Malerei
der Einwirkung des Meisters entzogen. Man hat bisher den gegen Cor-
nelius gerichteten Bestrebungen des bei dem Konige hoch angesehenen
Hofbauintendanten Leo von Klenze einen grossen Theil der Schuld daran
beigemessen, dass Missverstiindnisse und Irrungen schliesslich zum Bruche
fithrten und Cornelius’ Thitigkeit in Miinchen mit einer schrillen Disso-
nanz schloss. Aber Klenze wiirde bei seinem koniglichen Herrn nicht
ein so geneigtes Ohr gefunden haben, wenn nicht die Thatsachen, welche
gegen Cornelius anzufilhren waren, zu Gunsten seiner Anklager ge-
sprochen hitten. Cornelius war, wie wir schon hervorgehoben haben,
eine herrische Natur, die alles unter ihren Willen beugen wollte. Dem
Konige war aber alles Anmaassende, alles. was in seine eigene Macht-
sphire eingriff, verhasst, und er hatte schon mehrfach die Uebergriffe
des Meisters zuriickweisen miissen. Wihrend es ihm darum zu thun
war, seine Unternchmungen schnell gefordert zu sehen, musste er bald
inne werden, dass Cornelius’ grosse Worte und Pline nicht seinen und
seiner Schiiler Thaten entsprachen. Klenze war dagegen ganz der
Mann, der den Wiinschen des Kinigs entgegen kam und alles schnell,
wenn auch ohne Genialitit und maschinenmiissig, zum Ziele fiihrte. Der
Konig kam schliesslich zu der Meinung, dass es Cornelius an geschaft-




licher und technischer Erfahrung mangele, um umfangreich
nehmungen in absehbarer Zeit zum Abschluss zu bringen, und d
Umstand, nicht allein die Intriguen Klenzes, mag den Konig veranlasst
haben, die Ausmalung der Loggien in der Pinakothek, fiir welche Cor-
nelins die Entwiirfe gezeichne a er Leitung Clemens Zimmermanns
anzuvertrauen. Wenn abe h wirklich diese Wahl in Folge von klugen
Machinationen Klenzes erfolgt sein sollte, so ist dieser bis zu einem

st in verletzender
Weise in die Angelegenheiten de ofl 7z einmischte und
durch den e izige ¢ zu stille \ sich schliess-
lich zu offener Feind it s rte. ylich ware aher Cor-
nelius’ Bemiihung
des neuen Konigsbaus
malung des Goethe- und Schillerzimmers ihn in ein abh
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niss zu Klenze gebracl wiirde
Malereien seinen Sc I ach, idenschmit und Foltz.
einmal fand einer seiner Vorschlige giinstice Aufnahme,
n Wiederherstellung des Isarthors in
eitung des ebenfalls von Cornelius empfohlenen Architekten Fi
rich Girtner, der bald eine #ahnliche Ver i
erlangen sollte, wie Klenze, wurde die Res ion vollzogen, und
Schiiler von Cornelius, Bernhard Mg/
chen mit einigen Fresken, de i » Ludwigs des Bayern nach
der Schlacht bei Ampfing, einem N nbilde und Heiligenfiguren,
schmiicken. s war dies das letzte schws : standniss, so schreibt
wehmiithiger Erinnerung, welches rnelius vom Konig
monumentalen Malerei durch die v ihm
und bis dahin geleitete Schule erhielt.
in der bisherigcen Weise der unmittelbaren Verbindung mi

und unter sich zu gemeinsamem Thun fiir Zwecke des
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bens, nicht mehr. Ein jeder der Schiiler schlug seine eigenen Wege ein.

Stilke, Eberle u. a. gingen nach Italien, Stiirmer zunidchst nach Berlin,

Schorn nach Beleien iibernahm ein Freskobild fiir die neu
erbaute protestantische Kirche in Miinchen u. s. f. Kaulbach hatte einen
Auftrag von Klenze iibernommen, einen Saal in dem Palast des Herzogs
Maximilian auszumalen. Is war ein bedeutungsschwerer Abschluss im
[Leben des Meisters, der '-Et'h von einer ‘\\"; ksamlkeit ;_'.'..-é'\'jiirlit_'n *--1]]. die
er von jeher als ei wichtigste mit seinem Kiinstlerberuf verbundene
[Lebensaufy »  betrachtet hatte.« Auch der oben erwiahnte Bernhard

Neher 386), aus Biberach in Wiirttemberg gebiirtiz, welcher
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lien bei Dannecker und Het ronneén, sodann bei Cor
ien fortgesetzt hatte und schliesslich vier Jahre lang in Rom
war, fihrte nur jenes eine Werk am Isarthor, den Einzug Lud-
i unter der Leitung oder doch unter den Auegen des Meisters aus.
1_\-.11'!! i‘i-'- \'-‘“.l'.'lf!lll::: 1'1!'---'-!'”;*._]1 W l‘.l'i'.l_' er <E||E'I‘.]I aie |'\1'I'c\:~'~.|'II.'I'ZJ'.I_Ij.f]']‘. von
Sachsen-Weimar, welche ithn, wie wir schon frither beildufic erwidhnt
haben, mit der Ausmalung von zwei Dichterzimmern im Weimarer Schlosse
I itweise aus der Corneliusschen Richtung gebracht. Im Goethe-
zimmer fithrte er 28, im Schillerzimmer 34 Fresken aus, deren Maotive
-htungen des Dioskurenpaars entnommen sind. Es sind illustra-
assige, in der Farbe etwas flaue Arbeiten, welche nicht durch
inalitiit der Charakteristik, sondern nur durch das gegenstandliche
reizen, Die religiose Malerei in der hohen Auffassung des
deren herbe Strenge er jedoch durch weiche Anmuth und ein
ntwickeltes Schonheitsgeftihl milderte, war das eigentliche Gebiet
und fiir sie wirkte er auch durch eine langjihrige Lehr-
i ipzig, wo er funf Jahre lang Direktor der Kunst-

und in Stuttgart, wohin er 1846 als Lehrer an

ithren Abschluss fand. Von 1854 bis

[Kunstschule und somit einer der letzten Cor-
beschieden war, bis in die neueste Zeit eine

u behaupten. Eine Schule freilich, die an seinen
rinzipien festgehalten hatte, hat er nicht heran-
swohl er in Stuttgart auch kiinstlerisch sehr produktiv
r den dort von ihm ausgefithrten grosseren Oel-
ine »Kreuzigunge in der Kirche zu Ravensburg (1850),
thmee im Museum zu Stuttgart, »Noahs Dankopfere
Kinder« und »Abrahams Fiirbitte fiir die
sodom« 87 zu nennen. Noch zahlreicher sind seine

‘enster in der Stiftskirche, der Leonhardskirche, der

‘hlosskapelle und der neuen Johanniskirche in Stuttgart. Alle diese
Kompositionen athmen Hoheit und edle Wirde. Aber es fehlt ihnen die
Wirme des Genius, des aus dem Innern schopfenden Geistes. In unserer
Zeit vermogen sich nur bahnbrechende Talente auf die Dauer Geltung zu
erschaffen, voriibergehende Beachtung und die Gunst der Menge auch die-
welche dem Geschmaclk des Tages huldigen. Da sich dieser von

ealen Richtung des Cornelius weit entfernt hat, sind die letzten Ver-
treter derselben noch bei Lebzeiten vergessen worden, zum Theil freilich
durch eigene Schuld, weil nur wenige von ihnen sich entschliessen konnten,

mit der vorwirtsschreitenden Zeit ebenfalls weiter zu schreiten.




Fiir Cornelius hatten sich inzwischen die Verhaltnisse in Miinchen

immer hoffnungsloser und unerfreulicher gestaltet. Schon hatte er den
Entschluss gefasst, Bayern zu verlassen und in sein Vaterland zuriickzu-
kehren. Er hatte bereits einflussreiche Freunde in Bonn und Miinchen
dafiir interessirt, als ein Ereigniss eintrat, welches seinen leicht entziind-
lichen Geist mit neuen, iiberschwanglichen Hoffnungen erfiillte. Der
Konig hatte den Entschluss gefasst, eine neue Kirche zu erbauen und
den Bau durch den {riiher von Cornelius empfohlenen Friedrich von
Gartner ausfithren zu lassen. Cornelius sollte das Innere ganz mit Male-
reien dekoriren, und voll Freude ging dieser auf einen Antrag ein, der
ihm ein neues, lang ersehntes Feld kiinstlerischer Thatigkeit croffnen
sollte. »Denken Sie sich mein Gliick! schrieb er im Januar 1829 an
eine Freundin, ich soll nach Vollendung der Glyptothek eine Kirche

ausmalen. Schon seit 16 Jahren trage ich mich herum mit einem christ-

lichen Epos in der Malerei, mit einer gemalten Commedia divina, und

ich hatte haufie Stunden und ganze Zeiten, wo es mir schien, ich wire

dazu ausersehen. Und nun tritt die himmlische Geliebte als Braut mir

in voller Schonheit entgegen. Welchen Sterblichen soll ich nun noch
beneiden? Das Universum offnet sich vor meinen Augen. Ich sehe
Himmel, Erde und Holle; ich sehe Vergangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft; ich stehe auf dem Sinai und sehe das neue Jerusalem; ich bin

I
D

trunken und doch besonnen.« Auch vor dieser Aufgabe regt sich in
Cornelius zuerst der Dichter, dem es nur darauf ankommt, eine poe-
tische oder religids-philosophische Konzeption zum Ausdruck zu bringen.
An die malerische Ausfithrbarkeit derselben dachte er nicht, wohl aber
der Kénig, welchem darum zu thun war, dieser neuen Unternehmung
ein bestimmtes Ziel zu stecken. Bald nachdem Cornelius den umfang-
fangreichen Plan seines wchristlichen Epos« entwickelt hatte, entschied
sich der Konig fiir eine wesentliche Reduktion desselben. Er verzichtete
auf die ganze Ausmalung der Kirche und wollte nur den Chor und
das Kreuzschiff mit Fresken ausgeschmiickt wissen. Auch in dieser Be-
schrankung hielt Cornelius an einer cyklischen Darstellung fest, welche
den Triumph der heiligen Dreicinigkeit zur Anschauung bringen sollte.
Die Gewilbe der Chornische sollten den Gott des alten Bundes als

Schépfer des Himmels und der Erde vorfithren, umeeben von den sieben

Choren der Engel, welche zugleich die gottlichen Eigenschaften, Heilig-
keit, Allgegenwart, Allwissenheit, Allmacht, Allweisheit, Gerechtigkeit
und Vorsehung symbolisiren. Die drei grossen Wandflichen, welche

sich an der Ostseite des Chors und an der Nord- und Siidseite des
QOuerschiffs darboten, wurden fiir Christus bestimmt. An der Nordwand




und die
des Irlo

stellt werden, auf welches

ollte die Geburt des _'Llln'\_{c:ﬂ Heilands, dem die
il]l':' \‘c'l'l '

und an der Ostwand das

ung zollen, an der Sudwand die
ht dargt

unkt des ganzen Cyklus Cornel

jingste Ge

ius von vornherei

etztere als den Hohe

das Schwergewicht I In den Gewdlben des Querschiffs sollte das

des heiligen Geistes geschildert werden, wie es sich »in der Ge-

ung in der Kirche
lie Apostel

en und Kirchenviter, die Kirchenlehrer und

meinschaft der Heiligen und deren lebendiger Forty

offenbarte , weshalb dort »die Patriarchen und Propheten, ¢

und Mirtyrer, die Evang
Ordensstifter, die Verbreiter und Beschiitzer des Christenthums und die
rauen« versammelt wurden,

Bevor Cornelius die Kartons in Ang

heiligen Jung

iff nahm, fiithlte er das Be-

ss, an der Quelle der monumentalen Kunst, in Rom, im Verkehr

Er erhielt einen

und Michelangelo neue Kraft zu schépfe

mit Raff:

erheblichen Vorschuss und einen so ausgedehnten Urlaub, dass er ein
Jahr lang in Rom verweilen durfte, wo er bald nach seiner Ankunft im

1830 die Arbeiten fiir die Ludwigskirche mit dem Karton der

1833 wurde ihm ein zweiter Urlaub

oewiinscht hatte, den Karton

iigunge begann, Im Friihjahr
welchen er zu dem Zwecke

fiilhren zu diirfen. Da sich 'der Aus-

ichte in Rom a

der

in der Kirche Hindernisse entgegenstellten,
in oe. diesen zweiten Aufenthalt in Rom auf zwei Jahre

ausdehnen zu konnen. FErst im Juni 1836 war der Bau so weit gefordert,

seinem Freund und Schiiler Hermann und einigen

der Meister mi
iiineeren Akademieschiilern, Moralt, Tacher, Halbreiter, Kranzberger u. a.,

die Malereien beginnen konnte. Cornelius behielt sich selbst die eigen-
Ausfiihrung des Hauptbildes, des »jiingsten Gerichtse, vor, wel

-

hiar

ches er sofort in Angrifi nahm, vielleicht in der Absicht, durch die

e
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malerische Darstellung einer Komposition, welche als solche bei der

Ausstellung des Kartons allgemeine Bewunderung erregt hatte, die

o

Stimmen derer zum Schweigen zu bringen, welche behaupteten, Cor-

nelius konne nicht malen. Mit dem »jiingsten Gerichte trat der Meister
in Wetteifer mit zwei der g

mit Michelangelo und Rubens. Was den letzteren betrifft, so war fiir

sssten kiinstlerischen Geister der Geschichte,

e Gefahr, mit dem gliihenden Koloristen, mit

Cornelius nicht die geri
i

dem »Maler des Fleisches« in Berithrung zu kommen. Anders in Be-

treff Michelangelos, dessen Formensprache der seinigen ungleich ver-
wandter war, von welchem er dieselbe zum Theil sogar abgeleitet hatte.
Um auch nach dieser Richtung jede Anndherung zu vermeiden, entschloss
sich Cornelius zu einer herben und knappen Formengebung, die hie und
19




da bis zur Hirte. bis zur asketischen Uebertreibung gesteigert ist. In

fernerem - Gegensatze zu Michelangelo stellte Cornelius nicht ein be-
stimmtes historisches Ereigniss, einen Dies irae, dar, sondern er fasste
das Jiingste Gericht symbolisch auf als eine bestandige Mahnung an
‘ ubereiten und nach

ieden Einzelnen, sich auf den jingsten Tag vor

Christi Vorbild zu leben. Dazu kamen noch andere Abweichungen von

den typischen Darstellungen des nilingsten Gerichts«, bei welchen zum
Theil auch Cornelius’ personliche Anschauungen zum Ausdruck kamen.
ather Deutsch-

So hat er z B. neben dem Verriither Judas auch den Verr

lands an die Romer, Segesthes, unter den Verdammten dargestellt. In

der Gruppe der Heuchler befindet sich auch die Gestalt eines protestan-

allcemein fiir Luther gehalten wurde. Als

tischen Geistlichen, welcl
Hermann und Férster, welche sich als Protestanten dadurch verletzt
fiithlten. den Meister um eine Erklirung ersuchten, bestritt Cornelius ganz
entschieden, dabei an Luther gedacht zu haben. Forster erwiderte ihm
darauf. dass. wenn fiir die Protestanten kein Platz neben Katholiken im
Himmel wire. sie auch die Hille den katholischen Stndern allein iber-

lassen miissten, worauf Cornelius zur Antwort gab: »5ie haben Recht!

Ich muss auch unter die Selicen einen Protestanten bringen; ich werde

rchoben werden,

den Jakob Bohme zu ihnen gesellen.« Es muss hervor
s seine Zusage nicht hielt. Wenn man ihn auch nicht fiir

dass Corneli
einen Diener und Férderer ultramontaner Bestrebungen halten darf, so
war er in seinen dogmatischen Kompositionen doch ein treuer Sohn

seiner Kirche, und diesen hat er weder in dem »jiingsten Gerichte, noch

in den cyklischen Kompositionen fiir den Camposanto in Berlin ver-

leugnet.

fer Ludwigskirche, auf welchen Cor-
rossten Hoffnungen auf Wiedergewinnung der koniglichen

GGerade der Freskencyklus in ¢

no

o g
S

oste Gerichta sollte den

Gunst gesetzt hatte, und insbesondere das
Bruch mit dem Kénige vollkommen machen. Da sich Cornelius bei Aus-
fiilhrung der Fresken verschiedener Gehilfen bedienen musste, konnte
v lli]:

lung nicht ausbleiben. Am meisten aber richtete sich die Kritik gegen

cichheit der malerischen Behand-

natiirlich wie in der Glyptothek ei

te Gerichte. welches Cornelius selbst ausfithrte. Diese Kritik

das »jiing
drang auch zu den Ohren des Kénigs, und es scheint, dass Gartner, der
Architekt der Lud

das Seinige dazu gethan hat, um den Kénig noch mehr gegen Cornelius

vskirche, der sich durch Cornelius verletat glaubte,

einzunehmen. Nach dem Berichte Firsters hat er dem Konig das grosse

Fresko gezeigt, bevor noch das Geriist vollig beseitigt war, sodass der

Kénig einen ungiinstigen Eindruck empfangen musste. Ferner soll das




Gemalde eine nachtheilig wirkende o Gartners er-
halten haben. Um das Maass der Krankungen voll zu machen, wurde Corne-
lius, als er bei einem Besuche des Konigs in der Kirche demselben folgen
wollte, von dem Thirsteher der Eintritt auf Befehl des Konigs ver-
weigert. Die Behandlung, welcher Cornelius wéhrend seiner letzten Jahre
in Miinchen von Seiten desselben Konigs ausgesetzt war, der ihn zuvor

asslos vergottert hatte, ldsst sich in keiner Weise rechtferticen. Auch

in seinem Verkehr mit den Kiinstlern zeigte sich Ludwig als den Auto-
iten, der keinen Widerspruch duldete und unter welchem der hoch-

Kur

stmacen oft genug verschwand. Ein Mann, welcher den
Grundsatz vertrat: »Ich, der Konig, bin die Kunst von Miinchen ;« konnte
auf die Dauer nicht mit einem Kinstler zusammenwirken, der ahnliches
von sich dachte. Wenn man demnach das Benehmen des Konigs im
llgemeinen verurtheilen muss, so hatte er doch mit seinen speziellen Be-

ber die Fresken in der Ludwigskirche Recht. Als malerische

schwerden i
Leistung betrachtet, ist das »jiingste Gerichte allerdings kein Werk, welches

Cornelius zur Ehre cereicht

Mit unseren heutigen Begriffen von malerischer

Technik diirfen wir an Gemilde iiberhaupt nicht herantreten, zumal
da die koloristischen Schwachen desselben durch die Veranderung der
Farben noch krasser zu Tage gekommen sind. Aber auch damals stand

=4

chon das allgemeine Niveau der malerischen Leistungsfahigkeit betriicht-
lich iiber demjenigen, auf welchem sich Cornelius noch immer bewegte,

Der Konig sah ein, dass auf dem Wege, an welchem Cornelius mit zaher

Beharrlichkeit festhielt, nicht weiter zu kommen war, und er machte des-

halb lkeinen Versuch, den Meister zuriickzuhalten, als dieser, einem Rufe

Konig Friedrich Wilhelm IV. folgend, im Marz 1841 seine Entlassung als
Dir

ektor der Akademie forderte.

Mit dem Scheiden von Cornelius verlor sich auch bald die Spur
seines Wirkens innerhalb der Minchener Schule, die ganz andere Wege
einschlug und sich dabei das Postulat des Konigs »der Maler muss malen
kéinnen!« zur Richtschnur nahm, Nach einem kurzen Interregnum ging

in Piloty ein neuer Leitstern auf.

12. Cornelius in Berlin.

Am 15. August 1840, also unmittelbar nachdem ihm jene Krinkung
widerfahren, schrieb Cornelius an den kurz zuvor zum Throne gelangten
Konig Friedrich Wilhelm IV. von Preussen und bot ihm seine Dienste
an, Der Brief, der durch Bunsens Vermittlung in die Hande des Kinigs
kam, ist ein Denkmal der echt minnlichen Gesinnung von Cornelius,

Auch in einem bedeutungsvollen Momente, der iiber seine ganze
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