eine Gestalt annahmen,

4‘!J|'.:-_‘|1_
10. Julius Schnorr von Carolsfeld.

Obgleich Schnorr Overbeck und Cornelius seine Lehrmeister nannte,
hat doch der erstere nur einen voriibergehenden Einfluss auf ihn cewonnen.
Wie fiir Cornelius war auch fir Schnorr das Nazarenerthum nur ¢ in Durch-

angsstadium, eine Stufe der Leiter, auf

und Vollendune seines Stils emporstieo.

1en Momenten
eine Erganzung zu dem strene
immer mehr abschliessenden
res  Temperament siocte von vornherei mehr de
schen und Poetischen zu. (Die Herbheit der Formen.
Cornelius spater den vollkommenster usdruck seines Kuns
blieb ihm fremd.) Er besass einen empfinglic
i bilde
Heroinen
rasendem Roland

nur seinem

und doch

unerbit ichter zur Erscl inung bringt,
Schnorr die verzeithende Gnade des himmlischen Vater
] i tl’-.'l' ]'l'-r.'aiq_' seinem f.']l.l";lj-:'."l'
. . 1
VOoes der
Vi
zu erheben.
Klassizismus blieb seinem durch und durch romantischen und
innerlichen Wesen fremd.
Schnorrs: Vater., dessen F;: ic den Adelsnamen von C ]
nach dem gleichnamigen Orte bei Schneeberg im sichsischen Erzeebire
filhrte, war Lehrer an der Leipziger Kunstakademie, als ithm am 26, Mirz

1704 ein Sohn, unser Maler, geboren wurde *), lans Veit Schnorr, der




wirol

rum Direkt r
ender Kiinstler, von entscheidendem und fi Ein-
{ e Kinder, sich simmtlich der Kunst Julius
Schnorr ging im Jahre Wien, um an der dortigen Akade
bildung Auch nach dem Wet Owverbe
seiner drei Freunde war ein Kreis von Gesinnun:
und 1and von Vier

Friedrich u I

irticler & I
Auch er sah bald ein,

SCchnorr emirat.

nicht

ines David und ¢

1 1
DeENnde
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':!Ii!*Llhi-iil. Wie | €1
Opposi des achtzehnten Jahr-
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deren fromme Innigkeit, deren

ber seinem

ein infere:
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in des Wortes tiefster Be
les. der Malerei allei

Tragers des alls

Farbe,

nicht beherrschten.
noch
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n Schule, die neben «

teebiet durchdringende und
:

hatten sie die

eistuneen

du gesammte Kuns
'--:_II". rische Kraft ;_-_:-lr;L- werden. Weo aber

kc wel ihnen das gelehrt worden wire,
lernen muss, wenn man ein Maler werden will? In
[.eben, Geist, Wahrheit, Ernst,

rkeit der Empfind ht weniger als alles andere war

Nachahmung
leeren Schlendrian der Kunstschulen
ren. Und als der
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tiker Formen oder gemeine
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iir alles Leben,
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fand man ihn da,




fiir das Leben in der Kunst, allein fester Grund und Sicher-

heit gefunden wird, in der Erkenntniss des Verhdltnisses
Menschen dem Ewigen gegeniiber. Nur von da aus versteht der
Mensch die Geschichte, das Leben, von da aus begreift sich das Sehnen
des Menschen nach etwas Hoherem, das Bediirf; 1
Geistes:  Da wurzelt auch alle Begeisterung, ¢ 1d jegliche Kunst.«

Ein eigenthiimlicher Zufall hat es gefiigt, dass Schnorrs erstes Oel-
semilde ein Motiv aus Ariostos »Rasendem Rolande behandelte
wSechskampf auf der Insel Lij 152 316). Doch war nur das Tl
romantisch; die Art der Behandlung war noch zwiscl '
und italienischen Vorbildern schwa Enger an die

in dem 1817 ausg yBesuch der Eltern des

der heilicen Familie« an, 3 nd der sheilice Rochus, Almosen sper

dend« (1817, stidtisches Museum zu wiederum eine Nachahmune

der in statuari er Steifheit befaneenen italienischen Maler des fiinf-
zehnten Jahrhunderts ist. Der Verkauf dieser beiden Bilder ermoglichti
es Schnorr, zu Ende des Jahres 1817 )

seinen Freunde 1ach Rom Fol

Einladung durch die Absicht

theilicung an den Fresken

reger als bisher fol

nfzehnten Jahrhunderts

1

vollen en Gemalde »die Hochzeit zu Kanae
demselben kreuzer 1 so vielfache Einfliisse, dass von einer Selbst-
standigkeit nicht » Rede sein konnte, wenn uns nicht die meister-
hafte Raumeintheilung und Komposition bewiese, dass hier ein ori
neller Geist die verschiedensten Strahlen einer Kunstepoche. in sich
vereinigt hat. Fiesole, Orcagna, Perugino, vor allen Benozzo Gozzoli
haben hier vorbildlich auf den Kiinstler eingewirkt, Als er kaum die
Vorarbeiten zu den Ariostofresken in der Villa Massimi begonnen hatte,
befiel ihn eine schwere Krankheit, welche ihn zwang, seinen Aufenthalt
in Rom mit einem inderen zu vertauschen. In dieser Zeit unfrei-
williger Musse entstand eine grosse Anzahl landschaftlicher Skizzen, die
zwar von grosser Naivetdt der Auffassung sind, aber ein warmes, leben-
Naturgefiihl verrathen. Da reine Landschaftsstudien um diese
Zeit im Kreise der jungen deutschen Kiinstler wieder seltener geworden
waren, machten diese Zeichnungen einen bedeutenden Eindruck. ILud-
ic Richter erzidhlt, dass dieselben ihm »Aufs 1ss gaben und als
Wegweiser dienten, wie ein edler Stil mit charakteristischer Natur-

wahrheit zu verbinden sei, oder mit andern Worten, wie der Kiinstler
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J'l;h 5
A

Schnorr gehorte zu denjenigen Kiunstlern, welche der Kronprinz von

Bayvern wiahrend seines Aufenthalts in Rom fiir seine Zukunftspline
geworben hatte. Er sollte, w wir schon oben erwihnt haben, einig
Sile im Konigsbau der koniglichen Res in Miinchen mit Darstel
lungen aus der Odyssee schmiicken, und er machte sich noch in
ip seiner Abs

und zu diesem Zwec

und SiZilien aus eine Kom
Odysseus und Nausika: vollenden,
].1:n‘.'.\'i5_';. wie es scheint, veranlasst.
zwischen auf einen anderen Gedanken

1 " .
anschauungen des Ki 5 ogten den

» Kunst selbst Ire Aus dem Verehre

schen Stils wurde allmiliec ein Romar
die Neigung zur romantischen Poesie
Historienmalerei, wie man sie in den d
tiben. |Schnorr erhielt den Auft
ws dem Nibelungenliede auszumalen, und er begani
ach seiner Uebersiedlung nach Miinchen, wo er
Corneliu ranlassung ein Lehramt an der Akademie erhielt
belungenfresken sollten die Arbeit seines Lebens we
ihn bis 1867, vierzig Jahre hindurch, und dabei ist noch
unvollendet geblieben, beziehungswei
\.". chdll

: Kar-
tons arbeitete, erhiel : 7 Auftras

dessen sofortige Aus-
fiihrung dem Konige mehr am Herzen lag, die Dekor i
] Festsaalbaus mit Darstellungen aus der Geschichte
Friedrich Barbarossas und Rudelfs ven Habsburg.
und eine Reihe von kleineren Bildern wurden in acht |
um Theil auf Kosten sorgfilticer Detailausfithrung. Schnorr
musste mehrere Schiiler zu Hiilfe nehmen. Er selbst zeichnete die
Kartons und fiihrte eigenhindig nur ein Bild »Rudolfs von
rnung mit dem Priester« aus, welches durch die Schanheit
andschaft eine bevorzugte Stellung vor den

hatte nicht die Zeit, di

ubrigen einnimmt. Er
einzelnen Kompositionen ordentlich ausreifen
zu lassen, und so vermochte er trotz seiner

mische Anordnung der - Massen, namentlich auf den Darstellungen von
Schlachten, des wilden Getiimmels nicht Herr zu werden. Dag 2oen ent-
faltete er in festlichen Reprisentationsstiicken, wie in der Kaiserkrénung

Karls und in der Zusammenkunft Barbarossas mit Papst Alexander III.




das bunte Treiben der Menge durch eine pric
noch fesselnder gestaltet wird, seine wvolle Meisterschaft.
diese Wandgemilde gleichwohl nur eine ger > Wirkung aus-
so liegt das an der angewendeten Technik, der enkaustischen
Malerei. Dieses Verfahren stand damals erst in den Anfangen seiner
\ushildung, und die Gehiilfen Schnorrs bewegten sich nur unsicher und
tend-in demselben. Ueberdies kam noch der Uebelstand hinzu, dass,
Schnorr selbst angiebt, die Malereien szum Theil auf noch nassen
rne iibereilt-ausgefithrt-werden mussten.  Er war denn auch der
dass lie Kartons zu den Kaisersilen bald eine ;_'.'1‘|“Ir~'~'-_'|'-: Be-
erlangen konnten, lie Malereien«, und er hat sich darin

t getduscht. Auch ihm blieb das Verhdngniss nicht er ., welches

e monumentalen Schopfungen der neudeutschen Schule verfolgt hat,

nimlich die Ausfiihrung immer hinter den urspriinglichen Absichten
bliebein ist oder dieselben gar vollig in das Gegentheil umge-
at.— Auch Schnorr hat sein Bestes in der Kartonmalerei und
ustration gegeben.

.\i|1|'!_L||1;'_|,'[i:'|':,- ken konnte Schnorr eine grossere .'“‘li_‘t';_;fil-il'
stens hinsichtlich der \-C'-I']'l'I'\'i:'lI!!"_\_l_'I‘. verwenden. Aus seinem Nach-
Entwiirfen, Feder- und Sepiazeichnungen, Aquarellen und
isoefiihrten Kartons eine grosse Anzahl von figiirlichen Naturstudien
srden, welche ihn als einen Meister der Zeichnung ofien-
bei vollkommener Beherrschung des anatomischen Details der

ler Unbefangenheit und Naivetit eines altitalienischen Kii
1 Mit den einfachsten Mitteln wusste er die zartesten
wiederzugeben und diesen Formen zugleich, bei
rsten naturalistischen Durchbildung im Einzelnen, eine Noblesse
verleihen, die weitab von der gemeinen Modellwahrheit liegt. Zum
Gegenstande eines besonders lichevollen Studiums machte er die Hand.
r unablidssig bestrebt, minnliche und weibliche Hinde in den ver-
iiedensten Beweg en und Lagen darzustellen, was ihm mit erstaun-
her plastischer Kraft und mit grosser Sicherheit gelang. In den Fresken
ind die meisten Feinheiten verloren gegangen, -welche die Vorstudien
rwarten liessen. Erst neunzehn Jahre nach dem Beginn der Entwiirfe
vurde die Ausfiihrung in Angriffl genommen, bei welcher die inzwischen
verinderten Kunst- und Formenanschauungen, welche mit der urspriing-
lichen romantischen Erfindung im Widerspruch standen, immer deut-
licher hervortraten. ZIn fiinf Silen sind neunzehn grosse Bilder und
zahlreiche kleinere in den Liinetten zur Ausfithrung gelangt. Wie bei

den Ariostofresken war auch hier dem Kiinstler die Moglichkeit gewahrt,




eine zusammenhing : Ilustration des ganzen Gedichts zu bieten.
schloss sich deshalb weit enger an den Text an, als es Cornelius
seinem Cyklus gethan, und hat in Wahrheit eine Nachdichtung des E
in Formen und Farben gegeben. Cornelius eriff aus dem Liede die-
jenigen Szenen heraus, welche ihm fiir die dramatische Entwicklung und
den Verlauf der Tragdadie charalkteristisch erschienen. Schnorr fo
dagegen dem Dichter auf allen seinen Wegen und liess keine Figur un-
verkdrpert, die zu irgend einer bedeutsamen Handlung berufen ist. Des-
halb konnte er auch die Mehrzahl seiner Kompositionen zu einer im
Jahre 1843 erschienenen illustrirten Ausgabe des Nibelungenliedes in Phizer:
Bearbeitung benutzen, deren kiinstlerische Wirkung iibrigens einheitliche:
ist als die der FreskenWihrend Cornelius seine Hel In eine sag
hafte Vorzeit versetzte, umgab sie Schnorr im Anschluss an die IEnt-
stehungszeit des Gedi r ritterlichen Romantik des Mittelalters
und gestaltete danach Trachten, Waffen und ArchitekturTm Laufe der
Zeit trat freilich zu dieser romantischen Grundstimiung der Apparat
realistischer Historienmalerei hinzu, wodurch ein Zwiespalt in die Dar-
stellungen kam. Den ruhigeren unter ihnen wird man

Vorzug geb iissen. Wo es sich um die Schilderung

denschaften handelt, muss oft die Schénheit der Kompos
inneren Lebens und innerer Wahrheit ersetzen, und nicht selt

das Pathos ins Theatralische um. Doch stehen all

e Darstellungen unter

dem Einflusse eines geliuterten Schénheitssinnes, der sich niemals
das Hassli oder (Geschmacklose verliert.

In die: Minchener Zeit fillt von grosseren Arbeiten Schnorrs noch
ein Cyklus von Federzeichnungen zu den Homerischen Hymnen, nach
welchen enkaustische Gemalde in dem Servicezimmer des Konigs im
Konigsbau von Johann Georg Hiltensperger ausgefithrt wurden. Da die
Szenen inmitten reizvoller Landschaften spielen, konnte Schnorr seiner
ersten Neigung, die ihn sein ganzes Leben hindurch begleitete, in unbe-
schrinktem Maasse huldigen. Wenn es ihm auch nicht an Auftricen
fehlte, so entsprich doch das ILeben in Miinchen nicht den frohen Er-

tungen, mit welchen er seine Lehrthatigkeit und sein kiinstlerisches
Schaffen begonnen hatte. Das Verhiltniss zu Cornelius gestaltete sich
durch die Schuld des letzteren immer kithler. Cornelius sah mit Inorimm
auf alle Kiinstler herab, welche an _\l_l:—u:‘-;[-]]”]Ll[“_.!\:-"l[]:\_\" der Residenz
betheiligt waren, weil der Konig alle Versuche des Akademiedirektors,
dieses umfangreiche Unternehmen in seine tyrannische Machtsphire zu

OrOSSer

bekommen, abgelehnt hatte. Wihrend Schnorr nach wie vor mit

Verehrung an dem alteren Freunde hing, nahm der letztere »von Schnorrs




Arbeiten systematisch keine Notize’

im Friihjahr 1841 der Architekt Girtner zum Direktor der Akademic

ernannt wurde, fiihlte sich Schnorr durch diese Uebergehung seiner
so gekrankt, dass er kein Bedenken trug, im Jahre 1846 einem

Rufe als Direktor der Gemaldegalerie und Professor an der Akademie

nach Dresden zu folgen, wo er eine warme Aufnahme fand und bis ans

Ende seines Lebens in hohen Ehren gehalten wurde. DMit Miinchen blieb
Schnorr iibrigens in stetem Zusammenhang. Er widmete einen Theil
seiner Zeit der eigenhiindicen Ausfithrung der Nibelungenfresken, die
ich bis zum Jahre 1867 oz, und im Jahre 1869 vollendete er fiir
Maximilianeum in Miinchen ein grosses Oelgemilde »Luther in
rmsa, eine Aufeabe, die freilich iiber seine bereits erlahmte Kraft
Mit technischer Virtuositit wusste Schnorr nur den Zeichen-

Feder und die Reisskohle zu handhaben. Dagegen wurde er

und Oelmalerei niemals Herr. Die bedeutendste Schopfung

Dresdener Periode war denn auch ein Cyklus von Zeichnungen,
llustrationen zur Bibel, welche er in den Jahren 1852—62 ausfithrte
denen sich sein Kiinstlergeist am reinsten und freiesten zeigt.

nsatz zu Cornelius und Fiihrich stellte sich Schnorr auf den

ch protestantischen Standpunkt und schilte aus den heiligen Ge-

hten den rein menschlichen Kern heraus.) Die Wiirde des religitsen
stand er es zugleich, namentlich in den

istrationen zum alten Testament, die lieblichsten Bilder eines idyl-
lischen Familienlebens mit der keuschen Naivetit eines Diirer zu ent-
werfen. Einen grossen Theil seiner Thitigkeit widmete er der ihm
nterstellten (Galerie, deren l_-L'|JL:1'.';:."\”H.[I_‘_;' in den Hn-m]u;rsi.‘.hun Neubau
unter seiner Leitung erfolgte. Er starb am 24. Mai 1872, nachdem er
schon im Jahre zuvor unter dem Druck des Alters seine Aemter nieder-
celegt hatte. Wenn er auch nicht mit so vielen Bitternissen zu kdmpfen
oehabt, wie Cornelius, so sollte doch auch die Saat, die er ausgestreut,

keine Friichte tragen.
11. Cornelius in Diisseldorf und Miinchen,
Als Cornelius im Herbste 1819 in Miinchen eintraf, um die Fresken
in der Glyptothek, zu welchen er bereits einige Kartons mitgebracht

hatte, in Angriff zu nehmen, waren die Bemiihungen Niebuhrs, den

Kiinstler fiir Preussen zu gewinnen, zu einem erfreulichen Abschluss
g

Kunst. Bd. 1L, 5, 52,
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