hkeiten beider zu einer neuen Harmonie zu verschmelzen. Wie

seine Kompositionen im Ariostozimmer den Beifal

e,

auch die letzteren schon zu erk

renossen fanden, so vermoc

nicht im Heroiscl und

1ncs der Schwerpunkt von Schnorrs beg
I

\ r Bezie -i‘;'-i']j"

im Id

heraus-
Massimi
er sich zuegleich mit einer neuen Aufgabe, deren

in

187,

g. Die MNazar

rch Geburt und Erziehung ein ei

. L1 L e
sein Leben lang blieb, stand er den

che Bekenntni

war und es au

iner Kunstgenossen, welche das protestant

mit einem andern vertauscht hatten, keineswegs sympal




[nnerlich

r noch in Rom

sé Trennunge andeuten sollten

von San Isidoro ge

. - A\
ar, nicht an Aeusse

e im Ange

autiorderte:

immel hellg]

er trin

~ ] Y
Lzesundhnelt de

o |

becks 1 I'c
her Weise, dass D

eth. »Sie haben ni

und an einer andern Stelle: »Von

1st

s af, F I O ¥ Q H 1
DT1Ele VoI direé¢ Islo, WO €er wicderum

ahmee nennt. »Das ist der Goetl

i Fead mm oy mns a0y
emn frischer unc

himen Stand aus, si
nisse der Welt, so diinl elvoll

m keimen zu

lie Fro

Natur war.

1inge von ‘orne

Schule in Rom ihre Bedeutung., Over c versank

und « hranktheit und Stu cnzenden Religions

mus und e seine Kunst ganz in de




kannte,

riefen deu

durch seine Werke eine Seele in Glauben und Andacht sestarkt

lte als

71l haben, welt

o+ Ruhm.a Doch war Overl

i & 1 rerwtiet]y 1
so oross und so unverwiustlich, dass nur

mgen unter dem Grund

1 - g ]
N DESONUErs das

101

letzteren o

rjon in den Kiinstena
furt a. M., stidtisches ine in der Erfindung wie in de
schrobene und die Grenzen

tende Komposition, und ein Tempera-

verungliic itsam ver

enden:-Kunst w

veichung Christi aus
\'H']]l_'!

1 erreichen im Stande

ails, dige »HEn

emilde in einem Zimmer des

1 '
rliichung der

den Hinden seiner Verfolg
Flucht Pius IX. aus Rom im _|:i|1|'t 1848. Was er

war. wenn er sich ohne tendenzibse Nebenabsichten ausschli

re, eine symb

sslich in

inen St hsten die »Klace um den Leich-

te, lehren: am deutli

enkirche zu Liibeck) und seine grossen cykli-

nam Cl

Zeichnungen zu den Evangelien, die Pas-

hen Komposi

und die sieben Sakramente, welche durch

ion in wvierzehn

Farbendruck und Holzschnitt weite Verbreitung gefunden haben,
m mei sicben Sakramente, in welchen die Kunst des Nazarener-

hat, w ihr zu erreichen beschieden war

das Hochste erreich

immer freilich in dem der bedingungslosen Unterordnung der

Kunst unter eines asketischen Katholizismus. Die im

lahre 1861 wentes sind grosse Kartonzeich-

nungen, deren Hauptdarstellung auf all vier Seiten durch friesartice

Kompositionen so umrahmt wird, dass diese Einfassung einen architek-

ist z. B. iiber dem Abendmahle im

1 Charakter erhilt.

stellt, auf der linken Seitenleiste in

Wunder zu Kana und zwischen

oberen Fries der Siindenfall dar;

aufsteicenden Kompositi

cenwerk eine Weinlese und das Keltern des Weines, auf der rechten

Ran
Seitenleiste die Vermehrung der Brode in der Wiiste und zwischen Ara-

dem abschliessenden Sockel der Tod

besken Ernteszenen, endlich 2

und die Spendt

der Ersteeburt, die Stiftung des Osterlan

Mannas in der Wiiste. Auch von diesem Hauptwerk Overbecks, welches

der sicbenzigjihrice Greis noch in voller Jugendfrische schuf, gilt die

Charalteristik A. von Zahns, der die »innerste Befriedigung und eigent-




liche Schaffens{reude des Kiinstlers in zwei Ric na fand: dem Ge-
biete des Gefiihlslebens, den empfindenden, leidenden, weiblichen Seelen-

rangen auf der einen, dem »Rhythmus der Anmuthe in Linien und

Formen auf der andern Seite. Fiir erste dieser Richtungen sind die

und die trauvernden Miitter

nKlage an dem Leichnam Christie in Liibheck

r e
TUur dic

zu den Evang

lien (1843

slKindermordse in der Zeichni

die uncemein lel

1 und Naivetit

andere istlicher

gezeichneten, ab und zu von k

Ann ten, an Fiesole erinnernden Randleisten zu

den Sakramente

Overbeck 2. November 1860 zu Rom. Schiiler im

seine Richtung fortpflanzen,

tien

ssen konnen, hat er

von gleichaltrigen o« jingeren ihm

1
i

ihm eine g
g in Wahrhe

einflussen lassen, dass sie

CIl.

i -.|'!|'| pe bile

Doch muss « klungs-

enthal

langen

iiber seine

einen ei
nur Namen

.\-'-':'.-.'.*,’."r" von Leonhartshoff

t daher zumeist,

1850) und Johann
(822 in Wien kurze Zeit

dhnlich wie Overbeck und sei

Lr2nossen ¢

akademischen Zwang vertheidieten, dann Karl Vege/ von WVogelstein
ein Me

fessor an der Dresdener Kunstakademie thitiz gewesen v

1

ein Konvertit, welch

! 1§ ge M
schenalter hind

und Lehrer Bedeuten zu haben, Karl Ffegoe
:'iI]'. r \.I-._"L”n,:'ﬁi,' 11 l!i" \\"[ l].l,_l. { ¥

Johann Anton K

hic L O - = ] Oy
D1s- Tab3 ), der i noclhi we

der Freskotechnik genannt

dessen Name 1 einer Sammlung von Aquarellkopieen nach al
lienischen Meistern verknii ist, W als Lehr- und Ansch

material in der Diisseldorfer Kunstakademie benutzt wird,

Heinrich Naecks (1786—1835). Auch Philipp %

wir schon mehrfach ern haben, vermochte seit 1

rektor des S

inkfurt a. M. berufen wu

dadelschen Instituts nach 1

seine und Owverbecks Richt in dem neuen Wirkungskreise keinen

r und Fresken fiir Kirche

|>
Hers

Boden zu finden, ¢ er vielfach Altarl

malte. Trotz seiner En

und

fernunge von

thol

die einseitice Betonung seines |

Standpunktes immer mehr
sings aH

les Stadelschen Instituts ohne seine

zu, Als im Jahre 18

vor dem Konzil

zu Konstanze von der




Zustimmung angekauft wurde, legte er aus konfessionellen Bedenken
sein Amt nieder, ohnehin verstimmt durch das Ueberhandnehmen der

tief verhassten koloristischen Richtung und der Genremalerei, welche

Jakob Beckers im Jahre 1841, € yenfalls gegen

Seine Schi

Berufu

man durch d
einen Wi
X :

gnen d

ipfungen, unter
zu Frankfurt a. M. »Ein-

hristenthum in Deutschland« mit Italia
fir den Dom »Ma I

ae Himmelfahrt« und
Doms zu Mainz, wohin Veit

im [Jahre ar und wo er die Gemildesammlung ver-

en sind, wurden immer strenger, trockener und

waltete, hervori
Glanz seines Namens, Dank der 'I.r.ahlixi»-tiéL:hu::.

sebildeten Geister, welche

underts Rom iiberflutheten,

in den ers {zel]
‘hre Frlebnisse und Erinnerungen in Studien, Briefen und Reise-
1

7z Deutschland, be-

oen, sich bereits iiber

beschreibungen niederzuleg
nders aber in Berlin und Frankfurt a. M. verbreitet hatte, stromtén
v zu. Aber nur

racht: Alfred Retiel,

bei Besinn seiner Lehrthitigkeit zahlreiche Sc

wei von ihnen haben es zu Ruhm und Ansehen ge
ischen Ausdruck seiner Personlichkeit

1 einem  enet
er sich von Veit eman
r ist das Echo Veit

seiner Jugend und seines Mannesalters handelt. Am 2. Juli 1810 zu

virt hatte, und Eduard

es sich um die Werke

Wien geboren, ging er nach erlangter Vorbildung im Atelier des eben-

on, namentlich von Fiesole be-

falls zur Richtung der Nazarener gehi
ZIIESEY i:'s"'-'— 1862), der sich besonders

.+ Kirche in Wien und im Empfa

gemein-

1ssten Malers Leopold
Fresken in der Altler

wal der Statthalterei daselbst bekannt

nacht und Jahre lar

der religivsen Kunst gewirkt hat,

sam mit Fiihrich fiir die For

1828 nach Rom. Hier .+ hei Owerbecle und Veit liebe-

im Jahre
orderung seiner Studien, die er mit kurzer Unterbrechung bis

1824 fortsetzen durfte. Dann kehrte er nach Wien .zuriick,

034

b sich darauf nach Frankfurt a. M.,

wo er dret T.l](_ blieb , und ]]l"._

wo er u. a, den Auftrag
ler Besitzung des Herrn von Bethmann-Hollweg, mit der Bergpredi

in Fresko auszuschmiicken. Steinle nahm

und ihren acht Seligpreisungen
be so gewissenhaft, dass er sich zunichst auf mehrere Monate

seine .'\ll'i-:




S g
O

np

|)l_'_"

, um sich unter Cornelius’ Leitung in der Lud-

W sirche daselbst in der Freskotechnik zu iiben.

Wandmalereien in Rheineck fallt in die Jahre

er sich von neuem in Frankfurt nieder, wo er zu

wie die Tiburtinische Sibylle (1848, Frankfurt, S
heil. T.ukas die Madonna malend, Eva und Abel,

In dieselbe Zeit f:

a5 n auch die

neun Engelchore im Chore des Kalner Doms
ersten Werken hielt er sich ganz an Veit, mit welchem er iiber
durch Bande der Verwandtschaf

INur strebte er nacl

er wurde sein Schwiegerso

verkntpft war er reicheren lkoloristischen Wir-

kung und

ss dem lbertrieben Asketischen einen weit

Anmuthige u
her die Nazarener aus

schrinkte sich auch nic

raum. FEr bevorzugte mehr

am Ende zu der Quelle,

ur Romantil:, zuriick.

ser Ausschliesslichkeit auf religiose Stoffe, und dass ihm selbst

der Humor nicht fremd blieb, zeigt u. a. das liecbenswiirdige Aquarell

Berliner N

wollte , die _'\Hll]t'ill'.:[];_f der als P

dl l"|1:'.'.:_ ilerie, welches eine Szene aus Shal

eideten Viola bei Olivia,

darstellt (1868). Immerhin set er auch durch seine Lehrthitickeit am

Stadelschen Kunstir cher er im Jahre 1¢ berufen

die Traditionen der Nazarener fort, zumal er fast ununter-

1sse  Freskenauf

erhielt. Im Jahre 183

zu M

der Aegidienkirc Von 1360

vier

irenreiche Kompositionen, welc lie Hauptabschnitte der

Kultur- und Kunstgeschichte der Stadt, die romische und die romanische

Periode, das Mittelalter, die Renaissance und die neuere Kunst und
den Ausbau des Kbolner Doms darstellen. An den beiden letzteren
Kompositionen scheiterte seine Kraft, da ihr Thema ganz ausserhalb der

g lag. Insbesondere ist d

Grenzen seiner “'-':—;J.lil' as Ceremonienbild, di

E"]Iil -

Aufziehung der Kret
rich Wilhelm IV., vt

wurzelte, betrat er dann wieder 1865 mit der Ausms: r ‘der sieb

IIMmMEe am Suci

-hen Domportal in Gegenw:

1 gliickt. Den Boden, in welchem seine Kraft

=

T

Chornischen in der Marienkirche zu Aachen. Es fi
t

im Dom zu Fr:

ten 1867 der Schmuck

ach, die Kartons zu den

cfurta. M.,

furstlich Lowensteinschen Kapelle zu IHeu

Glasfenstern der Liebfrauvenkirche zu Trier u

1875 monumentale Malereien im Miinster zu Strassbure und in neuester

Zeit die Entwiirfe zu

hat Steinle den Vorzug gemeinsam, dass

r Ausmalung des Frankfurter Doms. Mit Overbeck

ihm geistige Frische und tech-




nische Gewandthéit bis in sein Greisenalter hinein “erhalten blieben

sind. Dafiir spricht u. a. ein 1884 vellendeter Cyklus von Aquarellen,

die. in Form eines Altarbildes mit Predella und vier Seitenfliigeln, den
Hauptinhalt des Parzival von Wolfram von Eschenbach in durchaus
romantischer Weise erzihlen, Wenn Steinle auch in der Formengebung
] Fig

lichen Richtung Ausdruck gab, so huldigte er doch in Staffeleibildern

y-Jeirch-

iren auf seinen Fresken seiner stren:

und Charakteris

der Romantik, wobei er sogar hie und da an Schwind streifte. Beson-

iarakteristisch fiir d

Richtung seiner Kunst ist eine Reihe

VO L;q_'ﬂ]f'!

len, deren Motive seinem Lieblingsdichter unter den neueren,
Clemens Brentano, entlehnt sind, dann mehrere Aquarelle mit Szenen

ige und

aus Shakespeares »Sommernachtstraume, »Kaufmann von Vened

yZahmune der Widerspinstigen«, sowie drei Oelgemilde der Schackschen

Galerie in Miinchen, sLoreleye, der »Thiirmer« und der »Violinspielere,

beiden e

teren auch von einem Reize der Farbe sind,
iten Mal findet. An

. romantische Richtung Steinles schliesst sich auch sein bedeutendster

vOon |]r nen L]it

elchen man bei einem Nazarener nicht zum zw

Schiiler, Leopold Bode, an, welcher, am 11. Mérz 1831 zu Offenbach ge-

boren, anfangs den Unterri von Jakeb Becker und Passavant®™) am

L

Stidelschen Institut genossen, seit 1850 aber in Steinle den ihm zusagen-

den Meister cefunden hatte. Seine Erstlingsarbeiten, eine Szene aus der

Geschichte der Ruth (1856), eine »Heimsuchung Marid« in einer badischen

Dorfkirche und einige Bilder nach der »Chronika eines fahrenden Schii-

lers« von Clemens Brentano, schlossen sich in' Form und Inhalt ganz an

Steinle an. Nachdem er cine Studienreise durch Bayern und Tirel ge-
macht. half er seinem Meister an der Ausfithrung der Fresken im Kdlner
Museum. Eine Frucht jener Reise war die »Alpenbraute (1864, in der
Galerie Schack zu Miinchen), welche den an einer Felsemwand empor-
1.1

nmenden Jiger durch ihre verderbliche Umarmung in die Tiefe hinab-
reisst. Das Bild ist so gleichzeitig mit Steinles »Loreley« entstanden,
dass eine gegenseitige Beeinflussung unzweifelhaft erscheint, zumal sich
Bode auch sonst durchaus abhiangig zeigt,
Schwind. Graf Schack berichtet, dass letzterer bei dem Anblick der

theils von Steinle, theils von

» Alpenbraute gesagt hat: »Das ist ja gerade, als ob ich es gemacht

ngt

wohl durch seme hie

seine Werwalt

ngs-

delschen Ins viel gewirkt, um das

ren der newd




hitte: nur dass ich nicht so gut malen kann.« Bodes Illustrationen zu

Schillers »Glockea, zu Scheffels sEkkeharde, zu Shakespeares » Winter-

chen« sind in demselben Geiste gehalten. Mehr zu Steinle neig

ma

1, den

von Pipin und Berth:

sich die l|1';ith':.'.;.f::i.' I'ill'.*'.l"i]{l[!"" der

Eltern Karls des Grossen, in der Galerie Schack, wahrend der Aquarellen-
cyklus zu De la Motte-Fouqués »Undine« eine Nachahmung von Schwinds
»Melusinee« ist
Die Wi

inie :_;L']_H'H'L'H. welcher in Westdeutschland

des Nazarenerthums stand in Wien. In Wien war

lie ganze Schule von

Cornelius und Schadow iiberlebt oder doch in den Schatten gestellt hat,

und in Wien sollte auch die Thitigkeit desjenigen Nazareners thren Ab

i cill'," _"‘lui,'hlllr. dnl er

it hat.

finden, welcher die Gru

Gebiete, vertheid

freilich auch auf dem gi

Joseph ZF#ferick schon als Genossen und Helfer Overbecks an den FFresken

in der Villa Massimi kennen gelernt, wo er fre

ch, zum Theil durch
aus Mangel an Uebung und

die Verhiltnisse eingeschri

Erkennung seines Wesens, noch keine Probe einer hervorragenden Be-

gabung abgelegt hat. Joseph Fuhrich war am 9. Februar 1800 zu Krat

oren worden ™). Nachden

in Bohmen als der Sohn eines Malers

sein Talent friihzeitic Bahn gebrochen und er in dem Grafen Clam Gall:

einen Protektor gefunden, der ihn durch Geld unterstiitzte, siedelte er

1819 mit seinem Vater nach Prag iiber, wo er an der Kunstakademie

-4

studirte, nebenbei aber auch fiir Buchhandler Illustrationen, u. a. zu
Schillers Werken, zu Kotzebues und Spindlers Romanen zeichnete. Da

ichwie sein Wiener Kol-

der Direktor der Prager Akademie, Bergler,

lege Fiiger dem Davidschen Klassizismus und der Mengsschen Rich-

e altdeutschen

ung huldig nngleich er iibrigens nebenbei auch fiir di
Meister ein gewisses Interesse hatte, konnte Fiihrich unter einer solchen
Leitung keine grosse Farderung erhalten. Schon damals war namlich

bei thm jene Neigung zum Durchbruch gekommen, welche fiir seine

spatere Entwickelung entscheidend werden sollte, die Neigung zur Romantik

Die Romantik in der letzteren

in der Literatur sowohl

Faustzeichnungen des Cornelius verstindlich.

wurde ithm zuerst durch die
»Wohlthitig, er in seiner Selbstbiog
1

auf mich die Bekanntschaft mit den Werken der neueren (romantischen

raphie, wirkte

wie ich glaube, so sagt

rmann in der Zeitschrift filr
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Kunst 1568 5. 181 s neunzehnten Jahrhunderts.

n 1881. 8. 64— 108. Lucas v. Fithrich in den Graphischen Kiinsten. VIII.

Abbile

thlreichen




Dichtkunst be-

Dichterschule. . . . Der Richtung dieser Bewegung der

onete ich auf dem Gebiete der bildenden Kunst zuerst in den Kompo-

.n zu Goethes »Faust« von Cornelius. Sie machten einen grossen
Findruck auf mich. Es war, als triate mir in ithnen der feste, tastbare

Kern jener oben erwihnten Poesie, die ich von alteren, rationalistisch-

nten Leuten mit Achselzucken hatte »Mystike« schelten héren, entge;

gesin

Solche Acusserungen waren mir iibrigens schon damals nicht gefahrlich.
Ich hatte eine sehr bestimmte Ahnung von der Plattheit dieser Verniinf-
tigkeit, die mir diese Klippen unschadlich machte.« In der That schwebte

Fiihrich schon in frither Jugend ein freilich noch unsicheres und wver-

°n der |\:|t3\.1l.'l‘|ll'[llh'r'

hwommenes Ideal vor Augen, welches mit demjeni
und spiteren Nazarener vollkommen identisch war. »Religion, Kunst und

Natur,

Schwing

Aossen in meinem Gemiithe in unbestimmten, poectischen

in ein Ganzes zusammen.e FEs ist das Overbecksche Pro-

gramm, s bei Fithrich nur deshalb nicht so scharf und abstossend

wirlt. weil letzterer ein Katholik von Geburt und Ueberzeugung war und

seine re. wenn auch bis zum Aeussersten getriebene, asketisch-
ietis Richtung sich daher nicht als etwas kiinstlich Gemachtes,
SO etwas wirklich Empfundenes darstellt. Wenn Cornelius den

ersten Grundstein zu seinem kiinstlerischen Glaubensbekenntniss legte, s0

te Overbeck. von welchem Fiihrich wihrend eines kurzen Studienaufent-

in Dresden ein Werk kennen gelernt, den zweiten hinzu. »Einfluss

oanz eigener Weise ein Karton von Over-

nahm auf mich, so erzahlt er, {
beck, den Quandt in Dresden besass. Er stellte »Olind und Sophronie«

auf dem Scheiterhaufen aus Tassos »befreitem Jerusaleme dar. Der ruhige

Geist. die effektlose Wiirde dieser Konzeption drangen tief in mein Inneres.

Was ich von Cornelius gesehen, floss mit dieser anderen Eigenthiimlich-

keit in mir zu einem Ganzen zusammen, aus dem mir einigermaassen klar

1

wurde. was die neuere Kunstrichtung, von der ich schon gehort und ge-

lesen. anstrebe.« Der Zufall fiigte es, dass Fiihrich, wie wir oben gesehen
haben, an der Vollendung der Overbeckschen Tassodarstellungen in der
Villa Massimi mitarbeiten sollte. Der dritte seiner Lehrmeister war
Diirer. zu welchem ihn das Brevier der Nazarener, Wackenroders »Herzens-
ergiessungen eines kunstliebenden Klosterbrudersa fiihrten. Man sieht aus
diesen Einzelnheiten. welche Samenkdrner von der Literatur in die Kunst
iibertragen wurden und wie die Bestrebungen eines Cornelius und Over-
beck auf die in Deutschland und Oesterreich aus dem Dunkel empor-
tastende Kiinstlergeneration wirkten. Ausser Fithrich haben nur wenige,
darunter Ludwig Richter, Zeugniss dafiir abgelegt. Gleichwohl muss die

Wirkune eine sehr ausgedehnte gewesen sein. Nur die Ungunst der Zeit-




verhiltnisse hat es

;s sehr wenige Samenkorner :

ren Boden fielen und lung kai

sten. Mit vollem Bewusstsein bildete

Fiihrich gehorte zu diesen Be fr

tische Kunstanschauung an den

er seinen kirchlich-nationalen Stil, seint

Studi

1 drei Meistern allmilig weiter. »Der

en nach |L

den ich in Novalis, Tieck, Schlegel und waszu jener Schule

ich von Cornelius und Overbc¢ ck gesehen, ent-

den mit dem Wenige

deckt zu haben g ¢ in mir den Drang 1

en Halt und Festigkeit zu geben

Richtung, die meinen Bestrebu

wire. Diirer und was mir zu r Zeit noch von altdeutscher Kunst zu Ge-

sicht kam, verstirkte diesen Drang. Es war die Sehnsucht nach etwas Bl

- bekannt cewor

bhendem, Positivem. Was von ilterer lender Kunst

it. und Prae bot mir in dem

= : y i
die Baukunst jener

erklarte mir n
Vielen,

von dem tiefsinnigen und

schau ng mehr

kunst noch hat, eint

unseres christlich- deutschen

iwen Gel

e und Aunschauungen einigten sich in

Alterthums. . . Alle diese Eindriic

e des starken, frommen Mittelalters. Jene gro

mir zu einem Bil
Zeit

allen
Kunst. Ich

ichs Kunstansch

eine Sehnsucht

in

en mir Jetzt

Zl1 erwecken, Cra(

in diesem Sinne.o

uung in Italien, wohin er im

langelos, »der |
ischen Neigung
rt. Von

» man biblische Stoffe zu behandeln hi

Durch das Studium Raffaels und Micl

wurde die Einseitickeit seiner roma

und auf das :":C]lilg_'_l.

Tasy = e
beck lernte er; w

ihlungen der

Kommentar lieferten ihm zu den E
[taliener in den entlegenen Theilen Roms und in den

nso handeln und sich be er sie in der

h mitgebrachten Amnsichten dnderte er nach

) Weset

fand. Seine aus der

nicht: aber sie erweiterten sich

seiner eigenen Er

sdurch den Anblick une aller Kunstperiodene, Ueberdies ge-

lick in die monumentale Techni

wann er dadurch einen

Overbeck bereits ein Jahr nach seiner Ankunft zu den

sozimmers in 1 Massimi heranzog. Wie wir schon oben

lil\'?-u ].

s

ihnt haben. fithrte der juncge Kiinstler nach eizenen Entwiirfen drei

Gemilde aus, »Rinaldo und Armidae, »die Entzauberung des Waldes«

nBesitznahme der Grabeskirche durch Gottfried von Bouillon und

die Kreuzfahrer.« Wie seine in der Heimath geschaffenen Arbeiten, zeigen

auch diese das volle Geprige der Romantik, ohne dass sich der Einfluss

sam Aussert. Erst in Prag, wohin er Ende 1829 nach

Raffaels bedei




Per zuriickkehrte,

er die sewonnenen Eindriicke.

Venedig

e \]1 zuerst in c'il1l'|'

Florenz,

rem Aufenthalte in
heite i

dem

Sepiazeichnung »die erste DBegegnung

filhrten QOelgemilde, einer der reifsten und von einseitigem Kon-

1826 ¢

fessionalismus freiesten 5
zu Wien), in einem C;
s, und in

einnehmen Faustzeichnungen bei C

Reihe von Radirungen in Form eines

ph Christic

Im Jahre 1834 siedelte TFiihrich nach

eine Anstellung als
erhalten hatte. Die

An-

Stelle wat
ferticung m
di et en und seelischen

Ausiunhrung SEeINEer {u

errungen, dass er sich die sorg

trotz der geringen Bezahlung nicht nehmen liess. 1DDas bezeugt die

:chon erwihnte »Begegnung Jakobs mit Rahele, welche
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Fiihrichs, seiner Schiler und der ihm geistic verwandten Kiinstler mit




der Ausmalung der Altlerchenfelder Kirche, die 1861 voller wurde,
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ihren Abschluss
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Mitarbeit zuriickgezogen, hitte nichts Erspries
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Schack zu Miinchen, die »Begegnung Rudolfs von Habsburg mit dem Prie-
0. sowie Kartons fiir Glasfenster und Fresken aus

ster« erwahnen wolle

erstreckte sich auf die Illustration. Im Auf-
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meist in H

Aber seine Haupttha
< schuf er eine Reihe von

und auf Anregung eines Leipzig
Darstellung i

1 und zum Theil auch

chnitt reproduzirt worden

rotestantische IKrei
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haben. In diesen Il der Hohepunkt seines Schaffens.

Hier wusste er die Naivetdt, Innigk und energische Charakteristik
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en Vortrags absah, mit der

Diirérs. dem er auch die Art des marki
svollen Formengebung und dem Schonhei

sorefiihl

Anmuth, der hohei
dieser Gattung sind der Weih-
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Raffaels zu verschmelzen. Die Hauptw
bethlehemitische Wege in zwolf Blittern, der Oster-
in fiinfzehn Blittern, die Ilustrationen zu

nachtscyklus »der

klus »Er ist auf len«
von Thomas a Kempis, zum Buche Ruth und

»Nachfol
15

m Psalter, unter welchen letzteren sich einige Blatter befinden, d

in

ktivitat der Darstellung an Ludwic

der Gemiithstiefe und naiven Obj
Richter erinnern. Dazu kommen noch mehrere Cyklen, die erst
entlicht worden sind, wie ein Marienleben in acht-

nach

Fithrichs Tode ver
Blittern. acht Blitter zur Parabel vom verlorenen Sohn,
heil. Wendelin in dreizehn Blattern.
starb Tithrich am

undzwan

cine Passion und die Legende vom
Fast bis an scin Lebensende ununterbrochen thatig,
13. Mirz 1876. Auch ihm blieb der Schmerz nicht erspart, mit anzu-
sehen . wie sich die neuere Kunst immer weiter von den Idealen seiner

Jugend entfernte und wie auch die Verhaltnisse des offentlichen Lebens




eine Gestalt annahmen,

4‘!J|'.:-_‘|1_
10. Julius Schnorr von Carolsfeld.

Obgleich Schnorr Overbeck und Cornelius seine Lehrmeister nannte,
hat doch der erstere nur einen voriibergehenden Einfluss auf ihn cewonnen.
Wie fiir Cornelius war auch fir Schnorr das Nazarenerthum nur ¢ in Durch-

angsstadium, eine Stufe der Leiter, auf

und Vollendune seines Stils emporstieo.

1en Momenten
eine Erganzung zu dem strene
immer mehr abschliessenden
res  Temperament siocte von vornherei mehr de
schen und Poetischen zu. (Die Herbheit der Formen.
Cornelius spater den vollkommenster usdruck seines Kuns
blieb ihm fremd.) Er besass einen empfinglic
i bilde
Heroinen
rasendem Roland

nur seinem

und doch

unerbit ichter zur Erscl inung bringt,
Schnorr die verzeithende Gnade des himmlischen Vater
] i tl’-.'l' ]'l'-r.'aiq_' seinem f.']l.l";lj-:'."l'
. . 1
VOoes der
Vi
zu erheben.
Klassizismus blieb seinem durch und durch romantischen und
innerlichen Wesen fremd.
Schnorrs: Vater., dessen F;: ic den Adelsnamen von C ]
nach dem gleichnamigen Orte bei Schneeberg im sichsischen Erzeebire
filhrte, war Lehrer an der Leipziger Kunstakademie, als ithm am 26, Mirz

1704 ein Sohn, unser Maler, geboren wurde *), lans Veit Schnorr, der
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