wie gesagt, nicht
von Bicklins Schaffen, sondern zugleich auch den Gi 1, zu W

die heroische oder ideale Landschaft im Bunde mit dem modernen
konnte. Was der K

m Gebicte der Historienmalerei, der Malerei

SiZismus in

rismus gefithrt wer

die Kiinstle

, wird du

bachs verkorpert.

7. Anselm Feuerbach.

Das Leben des letzten Aus
: B |

iinders eine 1
e diesen glinzenden Geist fr

jeni ragodie, eine Kette von Verhidngni

1zeitig brachen

an einer besseren Zukunft trieben. Nicht bloss

nen Phasen seines ischen Schicks seines un-

1 : 13 R
lesen wir die einzi

ablissiven Kimpfens und Ringens: seine hinterlassenen Aufzeichnungen,

die unter dem Titel »Ein Vermichtniss« nach seinem Tode heraus

ofern einen beredten Kommentar zu semer kunst-

- £33 30 1
gegeben wurden, |

ceit. Sie gewihren uns einen Einblick in ei
1sten Zielen strebend
friih verdiistertes Gemiith, welches den Stiirmen des Lebens nicht

Tro

lerischen Th

aber auch in ein zerrissenes

nach den hac len Gei

tz zu bieten vermochte”

Anselm Feuerbach wurde am 12, September 1329

boren. Sein Vater, Professor am dortigen Lyceum, war

Ph |

iiber den »nvatikanis

lolog und Archéc . der sich namentlich durch sein {

-n Apollo« in der gelehrten Welt bekannt

ung des Vaters erweckte schon friihzei

hat. Die Lieblingsbeschift o
i1 dem Sohne die leidenschaftliche Liebe fiir das klassische Alterthum,
die ihn spater ganz beherrschte. Er konnte sich keinen verstindniss-

5

sterten Gelehrten, dem sich der

volleren Fiihrer wiinschen, als den beg

Genius des Griechenthums so voll und ganz erschlossen hatte. Durch den

Vater wurde der junge Feuerbach zuerst mit den plastischen Schipfungen

der Antike vertraut, die der fertige Kiinstler in Farbe und Leben umzu-

ch. Zweite Auflage.
ten Jahrhunderts. I N1

dazu F. Pecht

des Liinstlerischen Nachlasses in der I

Katalog der Ausstellung
von Dr, M. _1||?Ii:|:i'l. B
1881, 5. 93—1 16, — U, ]‘-I‘Il_j__lll".lt.".'__ Die e
Werken

des Verf

1380, Graf von Schack, Meine G

Schack in Miinchen Wien

Der ob

irungen nach Feuerbachs |

liegen Auf

bildende




wurde mir

|
a1 Al 1
iicht verfehlte
t zu stalten.«  Als sich sei > und die Familie iiber
1e Zul I nach Diisseldorf
§ ine . geschi 1 rtete: »Der jung
oll sein ( um absol weiter sehen.« Schadow
der junge 1 deres werden als Maler
] mi ogleich kommen.« alt ungen be-

te ithn sein ganzes Leben h einen ihm hart-
freilich die Minori-

nickie jedes Talent al -'i‘l"l":_" n, hoben

eicht T.ess

Direktor der Berliner Alkade

¥ 1 1 e i -
immel. Recht gchabt hat

I .!!il' |J] |‘||-|'
uhr, konnte Wilhelm Schad

¢ olaul

ITOS VEI

dorfer Akademie,
oenily S

la waren., nicht mehr kiimmerte. Feuerbach

* heranz

: »Seinem durc

1 und

\arf, aber

er die Direktion der Akademie zu

n} r nicht.«e Und da h
€ Geist frithzeitic mit den Idealen
n ‘den war und der nur
te en Ausdruck zu finden?
hag Antike der stre kircl Geist

n Kunststadt herrschte. Gelegentlich
Aber dieser

die von Schadow ILI:'HI-,_';‘iI'I_

=

schiit 1atte

vornherein eine Antipathie g

. ~ 1 S
eine Feuerbach ‘1 seinen

len, und in diesem 1

fithlte sich Feuerbach

th nach Disseldorf gekommen w

hat dieser

bedeutsamen Einflt

rch Alfred Rethel angezogen. Kine

wenigstens aus

£5

irte, LEr billigte nur nachtr

L6 {

uf den jungen Maler h nicht ausgeiibt, soweit sich

1 r The s -1 A 1 1 1-~1
hn Kompositionen Shakespeares »oturme erkennen lass welche

erbach 1847 1n

ie Akademie zu verlassen, die ihm nichts bieten

erbachs Entschl

konnte. »Jehen Sie nach Paris zu Delaroche, sonst wird nisecht aus

1 v g T Y 1 e B =
Ihnen« das waren -Schadows - letzte Worte zu Feuerbach. latte et

o, dessen

=1

wur diesen Rath befolgt! Wenn er auch nicht zu Delaroche gi

sch eniiberstand. Denn die Kleider-

ff

mzes Wesen dem ril'.[‘.‘_.["_';

d Theatermalerei war ihm griindlich verhasst. Wir finden in seinen




Aufzeichnungen der zornigen Worte genug, deren Spitzen unverkennbar
Piloty und Makart gerichtet sind. Aber nach Paris hatte er gehen

Er

sunichst nach Miinchen, wo er wiederum keinen An-

fand, und abermals zwei Jahre nutzlos verstrichen. Dann

des Studiums an der Antwerpener Akademie unter
ich im Friihjahr
schen Maler,

gezZofen w

h nicht besonders forderte. E

Paris als einer der ersten

welche durch den Glanz der franzdsisc

Schule dortl

den. Anfangs war er auf sich selbst angewiesen. Sein erstes g

Herrn von Harder in Karls-

in der Schenkee (im Besitz

:~'€']1'\!‘ WEerden, l]it' Cr 4n

als das Resultat der Stu

tsischen Bildern in seiner Umgebung machte. Ware er doch bei

dieser sesunden, frischen, lebhaften und doch harmonis chen Farben:

oder Anfang 1853 trat er in Coutures Atelier

1ste Zeit der gesuchteste Lehrer in

Ende 1:

geblieben! E

ein. der damals und auch fiir die nic
war. Feuerbach spricht mit grosser Begeisterung von ihm. »Nicht

danken kann ich dem Meister, welcher mich von der deutschen

stoser Behandlt von der akademischen

D

Spitzpinselei zu breiter

Schablonenkomposition zu grosser Anschauung und Auffassung fiihrte.«

itte des »Vermiachtnisses« iiber

Band I. S. 168.) In dem Absch

1 auch eine Stelle, die insofern bemerkenswerth ist, als

-nnzeichnet, lchen Feuerbach mit der Verdffentlichung

s1e den Zweck |
en im Auge gehabt hat. »Ich wiinsche Verstindigung

seiner Aufzei
meinen Zeitgenossen. Die Anweisung auf die Nachwelt ist kein

nung

:n Pulsschlag verwandter Herzen und fiir liebevoll

Ersatz fiir den leber

ermunterndes Eingehen und Aufnehmen, dessen der Kiinstler fiir sein

Schaffen bedarf, wie die Planze das Licht der Sonne zum Wachsen. Ich
habe mich bis jetzt vergeblich darnach gesehnt. Jeder Accord, den ich

ubte, dass er richtig und rein sei, ist zum

anschlug, und von dem ic
Missklang geworden, sowie er iiber den Atelierraum hinausdrang.« Paris
wurde, wie er selbst bekennt, der Wendepunkt seines Kiinstlerlebens,
as Fundament seiner kiinstlerischen Bildung. Er lernte hier einsehen,
welchen Werth die Franzosen auf die Behandlung und Durchbildung der

ab sich mit Eifer dem Studium der Natur und

Form legten, und er g
. Tizians, hin, unter dessen Einflusse er auch

der alten Meister, besonder
eine »Grablegung Christi« malte.

Nach seiner Riickkehr in die Heimath wurde er bald das Opfer
kleinlichster Chikane. Mit seinem »Hafis in der Schenke« hatte er etwas
oeleistet, was unter allen Umstanden einer ernsthaften Beachtung werth war.

In Karlsruhe nahm man keine Notiz davon. Er malte sodann im Geiste




der Venetia

meisters Levi in Miinchen), ebenfalls ein Bild von genialem Wurfe und

den nlod Aretinose \I."W'_:.|. im DBesitz

kapell-

einer historisch nicht ganz verbii

fesselndem Kol rten Tradi-

tion soll Aretino bei einem Gel: welches er esinnten Freunden

,|_||‘ ':|]1;-|' fli.: l'-f]"—"--i]'h-'?'-',-'. '.'i'l‘.l'w |,il'l|'_ 4;[]1['[11'.".“ rs L'E]!:']' :-Gt.'il'l[_:l' f":l-;"f'.\,';-_w:lk-g']\_

ht haben. dass er vom Stuhle fiel u dadurch seinen Tod

so heftig
Es war eine Art oeisticen Seitenstiicks zu Coutures grossem Bilde,

len »Romern der Verfallzeite; doch war die Abhingi

okeit von dem

=

hier der auch schon

dusserliche. Viel scharfer tra

1ZoSen nur €
offlich bedincte Einfluss der Venezianer, insbesondere Paul Veroneses,
ersten Male

ariinlichen

oten sich auch bereits die SpuUren jener

operirenden Malweise, an welcher

lurz vor seinem Tode festgehalten hat. Diese grauen,

zum Griinlichen neigenden Téne umspielen die Konturen und
hiillen die Lokalfarben in einen dimpfenden Schleier. Sie dominiren oft

siec den Grundton des ganzen Gemaldes :ll‘l;_"L'1Jt,-11. Freilich

sehr,

wird die Stir

mung dieses und jenes el *h oder melancholisch gefarb-

ten Bildes durch den grauen Gesammtton noch gehoben. Aber auf die

Dauver wurde diese Vorliecbe fiir grane Abtonungen zu einer leidig

Manier, welche den meisten Bildern I"L'Hi__'l'hili']\w' den f“-.'.c'n‘.j}l.':. des “1':'1'.-1011—

-heint. als ob die Absicht des Malers dahin

haften aufdru

dem kiithlen Geiste der Antike durch Dampfung der Farben mo;

nahe zu kommen und die Augen des Beschauers von den Reizen des
1

Kolorits ab- und ausschliesslich auf die Plastik der Formen und die Linien

der Komposition zu lenken, welche er den griechischen Reliefs abgesehen
hatte. Wenn die Komposition des Aretinobildes auch der Geschlossenheit
und des echt dramatischen Lebens entbehrte, so war die Erfindung
und Auffassung ungemein geistreich. Trotzdem wurde es von der Kom-

herzogliche Galerie in

mission ., \\L_']l_’]]':: iiber die Ankaufe fur ili(' FT0S:

Karlsruhe zu entscheiden hatte, zuriickgewiesen. Ieuerbach sah iibrigens

die Mingel der Komposition spater selbst ein. Aus dem Jahre 1877

by 8 . . - i s = ey ” TR [
existirt ein Entwurf in Aquarell, auf welchem einige klaffende Liicken

der ersten Ausfithrung durch Einfiigung neuer Figuren sehr geschickt
wsoefiillt worden sind. Ohne durch jenen Misserfolg entmuthigt zu sein,
machte sich der Kiinstler von neuem an die Arbeit und malte ein Bild,
das er »Versuchunge nannte: ein junger, betender Monch in einer Wald-
schlucht, dem eine holde Frauengestalt als Versucherin naht. Das Ge-
milde war fiir die Pariser Weltausstellung bestimmt; aber es wurde von
der Karlsruher Jury abgelehnt, und Feuerbach erhielt vom Ministerium

den Bescheid, »dass man des Gegenstandes wegen Anstand nehme, das
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K

hundert ¥

seiner seines Bert doch nicht

in der Tasche nach Rom (Mai 1826
:]|‘|ij:l"|' Miss

Derzeugungen zu

Dornenk

1and-

nehmen, als seine kiinstlerisc

Kl.':_--- :”:"l"l'!':.f. .'I‘--] I!H.f.'l'

Kunstwer £, dass @

bis zum September 1856

cr Zum

man in

Die Ve

[ribuna betrat, kam eine Empfindu

angenheit

mit dem Wort Offenbarung zu bes:

und mein

dernen Franzoser

icer Wee stand klar und sonnig vor

5 ;
i ausgeloscht, die mu

romische

hild AN Zi |\‘._'”1"|:|---f-_|' ( bet aller :-ll','l-n;-l':- doch
i er wchklang jener ersten Empfindung in der
ri die venezi: hen Erinnerungen
nd Studien in Feuerbachs Phantasie

einem Ganzen wverschmolzen,

Dantebild, welches unter

m Titel »Dante in Ravennac 1 + wurde, In der Abend-

e, auf dessen

lustwandelt der Dichter der gottlichen Kom

. -Seine [oc

ter sich, in tiefes, schmerzl

Beat hnt, in einer Landschaft, deren Horizont von Bergen umsiumt
r einer Rechten schreitet eine edle Frau im Stile der Venezia-

srinnen eines Veronese oder Paris Bordone und lauscht aufmerksam

e in sprechender Geberde er-
Oberkorper und deren Hinterhaupt
1

lit ist, geht der Gruppe vorauf, «

und die Augen auf den Sa

cn

Kopf nach links

wo ithm zwei andere vornehme 1

aur Seite w -auen folgen.

reick ihm mit der erhobenen KRec

L.orbee:

iten ei1

e die »Poesice sind auch diese Figuren mehr plastisch als malerisch

die in ihre

nentlich l_ur':!|‘l'h: der drei mittleren I

statuarischen Ruhe trotz der modernen Gewandung den Geist der Antike

le weht uns ein seltsam erk

imen. Aber aus dem

welcher der Begleiter aller Schiopfungen Feue

in erster Linie stets der Verstand, welchen die 1

n. und nicht die Phantasie. Seine Gestalten sind in dem

ss ihrer prachtvollen Gewiinder majestitisch und imponirend;

es fohlt ihnen die Seele, das innere Feuer, welches ihnen ihr

11 -

pfer trotz heisser Bemiithungen nicht einzuhauchen vermochte. Zwei

ire lang musste der Dante warten, bis er in. dem Grossherzog von

fand. BEs waren Jahre harter Entbehrungen fiir

len einen Kiaufer




‘hessert.

rehend (L

war genothigt

seine Seele erfiillten, zu-

n und Portraits zu malen.
nen des »Gast-

kamen vorldu

rwel bedeuts

ein entscheidender

e II..'I'I'!-

Es entspann sich daraus ein

Kiinstler und dem edlen Micen, welcher bis zun

fast sammtliche hervorragenden Arbeiten

IKCIT 5S¢

im damit die \]--:_;.It':

Die »Pietau schliesst sich in Komposition noch eng

Ton, hier wie dort

das Dantebild an: derse schwermiith

beding Zu drei

den Abend und die Stimmun; , dieselbe Gruppiru

TUrcrn  ur

: 1 ) 1 1 YEn =
dieselbe An inung der nac r Ant

drapir-

ler, die verhiltnissmissio grosse Fliachen des Bildes einnehmen,

onne  aemi :_"!|~.;I]'L'|_']]\|'_|] d |\;|-:||;':' '_;||\| .!,;H _‘*—‘\.'Li._' des |

ad
sein. Feuerbach verschmihte absichtlich r den starken

sich

Wirkung seiner

l.eichnam des Erlésers, der

einer (rotte , hat sich d

imerzensmutter geworfen, mit der Rechten das Antli

in rhyth-

1ieen betend die drei Marien, edle F

pirung mit verschiedener Profilstellung. Die mittlere im

¢ priachtigce Vc lcher wir fortan ofter

we

len Bildern des Kiinstlers begegnen. Auch ihr Bildniss sie war

u eines Schuhmachers und stand dem Herzen Feuerbachs nahe

in der Galerie Schack. Dort heben sich die energischen

Linien des schonen Angesichts und das rei blauschwarze Haar von

inen Vorhang ab, der nicht verfehlt, die beliebten graugriinen

1=

einem g

Schatten auf den gelben Teint der Romerin zu werfen, aus deren Augen

cine merkwiirdig fesselnde Schwermuth spricht. Der herrliche Kopf und

die majestatische Gestalt dieser Frau haben Feuerbach ein Jahrzehnt

lang issermaassen seine Formensprache diktirt und sind von be-

stimmendem Einfluss auf die Bildung seines Stils gewesen. Wir finden
siec auch als Iphigenie, als Eurydice, die Orpheus aus der Unterwelt

emporfithrt, als Minerva auf dem Parisurtheil. als Medea. die sich zur




i, sl Poads

Flucht riistet, die iiber Mordoedanken briitet und an
Kinder tra

Die g

: Einfachheit der Silhouette und das schéne, schwung-

volle Linienspiel, das wir auf der »Pieti« bewundern, hat Feuerbach nur

noch einmal wieder gefunden, auf seiner »Iphigenie in Taurise, die schon

etwas frither, 1861—1862, entstand, die er aber nach zehn Jahren noch

einmal fiir die Stuttgarter Galerie wiederholte.

Auf dem ersten Exemplar (im Besitz des Dr. C. in Miinchen

entfaltete der Kiinstler eine Farbenfr

einen Reichthum wvoller, un-
reflelcti

I[phigenie sitzt, das volle Profil dem Be-

1
reDroc

er Tone, welche gleichsam die gehobene Stimin n,

damals seinen Geist erf

auf einem kleinen Hiigel am griinen Strande und bli

chauer zukeh

£

dche mit ithrem wundervollen

Blau in verschiedenen Abstufungen giebt eine wirksame Folie fiir die hehre

nachdenklich in die Ferne. Die ruhige Meerest

Gestalt. Das lichte Weiss ihrer Gewandung wird durch einen um Schooss und

Knie geschlungenen Purpurmantel unterbrochen. Hat diese erste Iphigenie

noch einen stark romantischen und sogar etwas sentimentalen Zug, den

selbst nicht herausfand,

yach damals, als er an dem Bilde mal

f die zweite Iphigenie als die vollendetste Verschmelzung des klas-

sischen und romantischen Stils gelten, welche der modernen deutschen
Kunst gelungen ist. Mit einer Virtuositit, die auch Feuerbach nicht

wieder erreicht hat, ist hier ein statuarischer Typus in das rein Malerische

1

iibersetzt worden, ohne dass die leiseste Disharmonie zwischen der pla-
tischen Erfindung und der malerischen Durchfiihrung iibrig geblieben ist.
Auf diesem zweiten Bilde sitzt die Priesterin der Artemis, »das Land der

mit der Seele suchenda, am Meeresstrande auf einer Steinbank,

ar sich eine steinerne Briistu rhebt, auf welche die Sehnsiich-

tige den Arm stiitzt. Das schine Angesicht ist nur im tiefen Profil

1

ichtbar: von der Seele, die sich im Antlitze spicgeln soll, sieht m
Uso nur wenig. Der Hauptaccent ist offenbar auf das Statuarische ge-

egt, auf das kunstvoll angeordnete Gewand, dessen grossartiger Falten-

wurf an die Skulpturen der hochsten griechischen Kunstbliithe gemahnt.
Die grauen Halbtone in den Falten und im Inkarnat des Angesichts und
der Hinde diirfen hier als charakteristisch fiir die triibe, von der Sehn-
sucht beherrschte Stimmung Iphigeniens gelten. Mit der »Pietie gehort
die Iphigenie in beiden Exemplaren zu denjenigen Schopfungen [Feuer-
bachs, vor denen sich der Beschauer cinem reinen Genusse hingeben kann.

Das Thema, welches er im »Dante« angeschlagen, wandelte er spater
noch zweimal in erheblich schwiicheren Variationen ab: Ariosto mit

v = ‘ Ty O 1oy o Ao rivr Y
tnen Frauen im Parke zu Ferrara, und Petrarka, der in der Kirche
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in verschicdenem Alter be einer ndsch: ror e

durch den grauven

limmerung motivirt;

nde Leben der

lh:if lil'il 5 .'\'l."||'x'.{'!'-

Stimmung des Ganzen mit den frohlichen,

des Malers einen un-

offenen Kindergesichtern, die

: :
cisenha

alten haben. Bei Schack befinden si

lie in einem kleinen Gewisser badet. ein

angenehmen

*h noch eine Kinderscl

Guitarre spielender Knabe mit einem Miadchen an ecinem Wasse

itzend und zwei musizirendt

lem See von Nemi im Hint

ler von einer Nymphe belauscht, mit

54). |

umegeben, e

e Madonna mit den

Rundbild ‘im Stile

]\-]II'HE' von et

ist wohl nur ein Versuch, der ch

ler dlteren Venezianer,

iiber iinausgekommen ist. Endlich gehort

von Bildern ein singender Knabe und ein Madchen,

vahinten von einer Wal

rerbundenen Gefahr, niamlich der, in eine zu grosse Ab-

seinem jeweiligcen Modell zu gerathen, nicht immer zi

e
hattens w

1

mit dem liel

(

seines Sc¢ YOS -

tzen. Die

r kolorirten Bilde beim Grafen

wiirdicen und anmuthi

v. Scha

lossen. Drei junge Madchen

nHafis am Br

ind zwei Kinder lauschen an der Fontaine den Worten des

wiahrend ein viertes Midchen, eine schine Gestalt von statuarischer |

lie in den Fe

tung, mit dem gefiillten Wasserkr auf dem Haupte ¢

ppe emporsteigt, die in mehrfachen Windungen

durch Gebiisch zum Dorfe hinauffihrt.
schen Galerie, die der Kiinstler nach den

n 4y

freundes malte, sind die reifsten, vollendetsten und auch in der Farbe

Die Gemilde der Schac
Kunst-

ance eines feinsinni

-

Weisungen und unter dem materiell

ren. Graf Schack ist kein Macen gewohn-

erfreulichsten seiner Schoph
lichen Schlages, der die Kiinstler nach den Eingebungen einer fliichtigen

ein Kiinstler, verstand er es, das Selbstgefiihl

[Laune behand



ensinn zu schonen. Aus seinem

Kiinstler und auch wohl ihren

Buche iiber seine Gemildesammlung erfahrt man, mit welchem Gefiihle

ster, reinster Freude und Dankbarkeit er

;'!Il]c' L]ic,' |‘.|'{'.<'1']1.".-,"|| ;L'L-_

widmeten Seiten des Buches die zu einer beredten

reschrieben  hat

Apologie des viel angefeindeten Kiinstlers

'_\-'c_'\\.:'l'-.:.-;'1‘ sind. Und d TEoen

rlichen Worte Feuerbachs: »ls

halte man die folgenden, auf S r hezi
war meine schlimmste Periode, und ich hatte alle Ursache, sehr dankbar
7zl sein. Dass dies sich so wverhielt, war freilich auch wieder ein eigen-

thiimliches Ze

g
ell

hen fiir unsere Zeit. In den Tagen der Kunstbliithe

hen dem Kiinstler und Besteller getheilt.«

die Dankbarkeit zwisc

Schon seit dem Ende der fiinfziger Jahre trug sich Feuerbach mit

e Kompositionen im Stile Michelangelos auf die

dem Gedanken, ¢ _
[.einwand zu werfen. Zuerst war es die s Amazonenschlachtu [857], der

das »(Gastmahl des Plato« (1860) folgte. Beide bot er s lem Baron

von Schack an. Auf das »Gastmahl«

der Bedingung, dass das Bild in Drittelle

o letzterer ein, aber nur unter

‘dsse ausgefithrt wiirde.

Die nAmazonenschlachte « er, wie er selbst
sagt, der Ansicht wa
nicht das ihm durch sein Talent

agegen lehnte

dass wsderartice

|Il"‘-‘.'l':_'lll' ]\'csm|n wsitionen

angew seien.«  Schack glaubt,
s Feld «
seine bisherigen Bilder in Deutschland nicht die gebuhrende Anerkennung

gefunden hatten, und weil er nun mit Gewalt durch staunenerreg

dass Feuerbach deshalb auf rrung gerathen sei, weil

nen sich Ruhm u

.\”."’.'I]('I'I cCrawingen wollte |].'i,'--l' 1\1
15 Richti

Der »Drang seines Talentes« fiihrte ihn dazu, F

[Kompositic

nung Schacks trifft nicht d

wie Feuerbachs Aufzeichnunge

jedem Briefe spricht die Sehnsucht nach irenreichen Kompo-

sitionen, nach einer grossen Leinwand, auf der er sich nach Herzensl

austoben konnte. Nicht also die Kritik hat ithn auf Irrwege getrieben,

sondern sein eigener Genius. »Die Bilder fiir Herrn von Schack, schreibt

er im Juni 1864, sind nahezu vollendet. Ich arbeite doch mit grosser
[iebe daran; es sind kiinstlerisch schone Aufgaben . ... Wire das Gast-
mahl nicht, so konnte ich gliicklich sein; aber es macht sich breit und
dringt sich vor und verengt in mir das Denken. Es nahrt sich von
meinem Herzblut und greift mir ins innerste Leben. Wenn ich an das
Machen auf der Leinwand denke, so ist das die pure Seligkeit. Soll ich

ren kann

mich nochmals an Herrn Baron von Schack wenden? Todtschlag
ich das Bild nicht; denn ich trafe mich selber.« Da Schack, wie oben
erwahnt, nur das Gastmahl in einer reduzirten Ausfithrung annehmen
wollte, erfolgte der Bruch zwischen beiden, den Feuerbach bereits vor-

ausgesehen hatte. LEr schreibt dariiber in seinen Aufzeichnungen sehr




I: »So kam denn endlich 1 langerem st

len Kampfe der Moment,

wo unsere Wege auseinandergingen. Herr Baron wvon Schack war in

seinem vollen Rechte als Kunstliebhaber; ich war es auch im Drange

Schacl rie waren

i'il';\

meines Talents. Von inen Bildern

die in den ersten Jahren eingelieferten die besten und freuc

rter And

icem Bedauern an diese Vorgiange zuriick, doch ohne Reue.

ist bezeichnend. Ich denke mit ungeschmi

rennutz

konnte nicht andse

:Iches 1t

der Minchener st

Das »Gastmahl des Platose,

ausstellung zuerst erschien, ging, schon wegen der reicheren Komposit

fiir die damalige Ze

F Sl T Gy oy
enie hinaus und bezeichne

die erste |illl'|'|"

chen Prinzij

ischen Geistes mit

n Foi

lkkam er seinem I des helle

W
plastische

dem modernen, nensprache

Griechen in die ksweise der Modernen wiedert

ginen grossen St ihm gerade hier die maler

ichr wverungliickt stalt, dass selbst seine

Haltung 1
imsten Verehrer

sie die riesige, ganz in

Wie Pecht erzahlt, war

or stark naturalistisch ¢

namlich das »Gastmahle anf:

wurzie .\]"E'-U".‘?"‘. UCH

der Pilot und anderer moderner Miinchener

ausnahm »wie ein Stii

Schulen« gekommen, neben

t.e  Als man

meet, das sich 1eT1¢ en dra

konnte man es unbefangener

ichtet, durch »eine

Feuerbach selbst

n Fraulein Rohrs aus Hannover) aus

i_'_!|:-‘l\'1r1'.~-:;111|11':_'\1' Dame (die Male

and« errettet,

der Meute aufgeregter Kri srschaaren mit wohlthiticer ]

1

bedenklichen Verhiltnissen.« IDoch 1

155

und er selbst »aus schw o
er am Ende auch nicht mit dem Gemilde zufrieden gewesen sein, da er es

spiter mit Veranderungen wiederholte. Zuvor entstanden jedoch noch

einige grosse Bilder aus der antiken Sage »Orpheus und Eurydice« (1869,

in Ziirich), »Medeac (1870, Neue

im Besitz des Professors Bluntsch L
Kunsthalle in Ham-
auf der Wiener

Weltausstellung von 1873 erschien und fiir Feuerbach, der kurz zuvor

Pinakothek in Miinchen), »Urtheil des Parise (1870

!-'-il';_-, und die bereits er zweite n;!ﬂ'.i:_[t'l‘.it.'b, welche
auf Veranlassung des Direktors des dsterreichischen Museums fiir Kunst
und Industrie, Eitelberger von Edelberg, einen Ruf als Lehrer an die

Kunstakademie in Wien erhalten hatte, ein gutes Vorurtheil erweckte.

Die Geschichte der Medea hat Feuerbach sehr lebhaft |3L‘."-Cs'!-:1'l1if_{1.. wie wir

aus folgenden Briefstellen vom Oktober und November 1869 entnehmen:

e ST

g e b s
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Ich bin in Arbeit an

Jahren in der Seele tr

Daseins in meinem Kopfe allmilig bis zur Reife
nachdem es eine Reihe von Skizzen in Kreide, Aquarell und Oel gliic
lich passirt ist.... Medea vor der That, Medea nach der That, Medea
auf der Flucht am nichtlichen Meeresstrande, Medea als liebende Mutter,
f, im Wachen, in Reue und Leid!

als morderische F

Am meisten dramatisch olaube ich, unter all’ diesen Versuchen

eine Skizze, auf der Medea als Fliichtende \:\:I'j_-l-.'.-\l|'|il ist, 1n Nacht und
sten Haare im Winde flatternd und einen

Sturm : Meeresufer, dic

n an der Hand fiithrend.« Eine Reihe von Skizzen und Studien

Inal
illustrirt diese Briefstelle. Er schwankte mehrfach, ob er die Kolchierin
stehend oder sitzend darstellen sollte, ob vor oder nach dem Morde.

Wir besitzen eine Medea mit dem Dolche, den sie zu todtlichem Stoss

gegen die Kinder ziickt, und eine triumende Medea mit der Urne. Das

Hauptbild ist aber die »Medea zur Flucht geriistete in der Miinchener

Pinakothek. lLinks vom Beschai sitzt die Unheil briitende Mutter mit

dem jiing

sten Kinde auf ihrem Schoosse, wihrend sie den dlteren Knaben,

velcher neben ihr steht, mit der Rechten umfasst. Im Mittelerunde hockt

die in dunkle Gewidnder gehiilite Amme und birgt travernd ihr Haupt

in die Hand. Ganz rechts sind siecben kriftige Matrosen bem
Boot vom Strande in die Meeresfluth zu stossen. In Porto d'Anzo hat

Feuerbach die treftlichen Studien fiir das Meer und die stimmungsvolle

Woll

ng gemacht

Der Kiinstler hatte schon frither Einladungen zu einer Lehrthatigk

nach Karlsruhe, Weimar und Miinchen erhalten. Dass er sich schliesslich
che Wahl. Der stille, schon von

Natur zur Melancholie geneigte und durch seine Misserfolge verbitterte

fiir Wien entschied, war eine ungliicl

Mann passte nicht in das Treiben einer genusssiichtigen Weltstadt, in den
bureaukratischen Organismus einer Akademie, eines Staatswesens, in
velchem er nur als »Beamter« betrachtet wurde. Das Missgeschick,
welches ihn sein Leben lang nicht verlassen hatte, verfolgte ihn auch
nach Wien, ‘'wo er neben der nunmehr in Grossem ausgefiihrten »Ama-
zonenschlacht« auch das zweite Exemplar des »Gastmahls des Platos in neu
erwachter Schaffenslust sehr schnell vollendete. Als er diese beiden Bilder
zuerst in Wien ausstellte, brach, wie er selbst sagt,

los. »lch setzte mich nicht zu Tische, ohne Spott- und Hohnkarrikaturen

ein Sturm tiiber ihn

leider waren sie immer schlecht neben meinem Kouvert zu finden,
und ich legte mich nicht zu Bett, ohne von den Dachtraufen meine

Niederlage erzihlen zu horen ... Man sagte mir, dass vom Professor




zum Haus
zonenschlacht ist gemeint) It
ten, besonders in Berlin,

[Jas

an anderen Or

1SL Spater 1n

ler \\.'-:mu'. des

bei der dammer-

nicht eine

den Bes
[reppenhauses einen Tl

eleuchtung nur

undstimmung  gesto
der Mitte

Jeo d

ich auf ein¢

einer Fa begleitet ihn, und eine

lichen Reizen leidet,
TR putzten IKnablein

halb in der Thiir wird ein Mohr

=i bakchantisch aufge

seinem Gebieter erhebt. Dem Ein-

1 cemusterten, ooldumsaumten, weisse
der Preis des S

Pri

Diesc den Glanz-

¢s. Wenn man dieses Angesi

Schale zum

betracht

1kt des ganzel

n die tiefe Melancholie, die stille T

AlCr Uum

man, der Kiinstler hatl

verlorene Grosse, nde Sonne nthums

ithie

itet, widerspiegeln wollen. D

lachende 1tlitz des

r ganzen Gesellschait, auf d

auf den ernsten Zi

en des Sokrates. Aber noch ruht auf ihnen

der letzte Abglanz perikleiscl it , in den sich schon die

Und

Schatten mischen, welche der nahende Untergang vor

A 71 sL i
Alkibiades . der in

eine bedeutsame Rolle in AL

Kiunstler uns in die:

Ziene VOr

sicht zu einem :,_l'in_a':-m‘.a-n,
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chniir

|\-..l:|;".l.'

ist ein wirres |

den Beschauer w

brennende Stadt,

haufbaumende:
{ e I!I':!I. l].=-

M

1 s diistere Gef

» Wellen am

bis zur fernen Meeres-

glinzen. Wenn man da

lie feineren

so dass sich «

e e ;
Bild aus en

tion eines Kiinst-

tinzelheiten dem

is dahin fa if lyrisch-epischem und kon-

s, der sich

es dramatischen Gehalts

templativem Gebiete bew




Anerkennung zollen. Die enerei das

1, die FFuria der Bewegungen w

en Leiden-

Vi el el
schaften sind meisterhaft zum Ausdruck gebracht. Teider hilt das 13ild

in seinen Einzelheiten einer niheren Priifung
hatte sich allzu s

1 und die Natur nebst allen ihren Zufi

Stand. Feuerbach

1

lavisch an seine Modelle, be

ders an die weiblichen,

nit dngstlicher Treue

edergegeben.

hiinenhaften Unterkdrpern, und hie und da begeonet man sop:
sen Missbild Folg

[ragens von Strumpfbindern, Corsets u. s. w. sind,

n, die nur ei

ocrosse Abhiingigkeit vom lebenden Modell. \bge

von diesen

Mdn geoen
St =

l]t.'t' ]\Y'“'I'| ET

iden haben, mehr wiederum gecen die Pferde, die merk-

olzern und vernachlassigt sind. Wie einige andere Haupt-

erke Feuerbachs hat iibrigens
Il;-i

hrend sich jetzt die Komposi

die »Amazonenschlachtes aunf dem
von der ersten Sk

aur definitiven Ausfithrung viel verloren.
T,
andere recht beherrscht, war auf einem um 1870

ion in einzelne Gruppen aufl

von

ein dominirender Mittelpunkt in einem Kniuel von

Kimpfern geschaffen, dem von beiden Seit Sukkurs zueilt, wihrend

gen Gruj jenem Centrum unterordnen. Nach der rechten

war die ]‘;"".l‘.f"'ﬁll;.l".‘. noch dadurch rejicher ;_'||_':-‘|j|]‘t'|_ \];L:---\ sich der

Kampf bis ans Meer fortsetzt, in welches ein Fahrzeug hineingestossen

vermuthlich um den Unterliegenden das Entkommen zu erméo-

n. Feuerbach strich

diese ganze Partie, wahrscheinlich weil

r a'lucht der Medea« {iibereinstimmte, auf welchem Bilde

h eine Barke von Ruderern ins Meer choben w Die zablreich

andenen Studien zur »Amazonenschlacht«, namentlich eine Reihe

icher Frauenkopfe, welche in ihrer erhabenen Formenschonheit an

1

[phigenien erinnern, und die mit grosser Bravour gezeichneten Akte

en eine ungleich werthvollere Leistung erwarten, als sie uns das

vollendete Bild vor Augen fiihrt. Besonders unbegreiflich ist, wie der

Aus-

thrung so villig verschwinden und bis zum Trivialen und Gemeinen herab-

sartige, heroische Ausdruck in den Amazonenkipfen bei d

inken konnte. Dass es Feuerbach an dramatischer Kraft nicht fehlte

und dass nur die Reflexion oder vielleicht die fiir ihn maassgebenden

otilgesetze zwischen Skizze und Ausfilhrung gleichsam wie erkiltend

hzeitic mit demy ersten Entwurfe zur »Ama-

en, beweist eine o

nenschlachte entstandene Oe

skizze, welche Amazonen auf der Wo

rd darstellt. FHier hat der Kiinstler

Kraft

Rubens’sche

eine wahrhaft
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entfaltet,

Meisters erinnert.

viamis

Obwohl F
Wien oc
Freude bereitete
Zunachst, wie

zonenschlachte

ren im Sommer 1873 nach

holit nd 1d ch in dem gerausch
vollen Treiben der Ilustigen . t zum Durchbruch gelangte I
Freundin Mutter in Wien, Frau von (GGerold, hat ein {
sante _"‘l-l'li‘." O Von F Il : !l' ndem Wesen., wie e “.

dam

keit entworfen. Nachdem sie gese

er Abends zu Besu

wer einmal dies

milden,

der rei -ill".' l; EI'.

1 - | ¥ - Al - - ', i
el es nie mehr vergessen. Aber er hatte
cIne s 1me Schel vor dcln

eimnen
Zusan

bei seiner hohen geis

nensein mit

zusammen, so brach d:
ines Wesens sieg
Gesellschafter, konnte sogar
i in Wien Niemand

-ht ihre Liebe, noch ihren Antheil. e

er aber ecinmal mit

hervor, und er w

wme, Kindliche se

miiths
anregendste, liebenswiirdigste
1

h jedoch oder

schen und suchte

floh die Me

nz wenigen Ausnahmen, die sich seiner FFreundsch

in Inneres einea '),

keit erfreuen durften, drangen
,\-ilt'.i] l]'.,'l]] .\T“w]"

Amazonenschlacht und des

chen Saal der im

wurde Feuerbach durch den Auftrag, den

Wy

fenen, neuen Kunstakademie mit Deckengemilden zu schmicken,

wieder in seinem Selbstvertrauen gehoben. Aber wie Alles in seinem

anscheinend so verheissungsvolle Unternehmen
n. Als die Vertr:

olaubte die Wiener Steuerbehtrde zuerst ihren Vortheil daraus zi

Leben sollte auch dieses

:\l-.l]ll.‘:“_"l':! W

zu seinem Unheil ausschlag




lieses Verfahren

dll

thm «

l'il]l_'

oeistesk
owas man einem ehrlichen

. Steuerforde rung durch Mi-

lic Bestellung auf die noch

¢. Bergoruen nennt mit

I
Rechtsanwalt ohne

; ben wiirde.« Aber Feuerbachs
: ichen Lebens
ranismus  der
leitenden Architekten.

T

f schapfen

. ition. in dem dramatischen Pathos mit Michel-
neel wetteifern. Dazu sollten s noch mehrere
Seitenbilder gesellen, von denen vier: »Gaa mit einem gefliigelten Genius
her de Erde vebende, nder ;"L'rl_'.ﬂ.-l_';l( Prometheus von den Okea-

bende Urs:

wose und »Venus Anadvomene in

chon ziem-

in der Ausfiihrung s

oeschritten waren, als der Auftrag auf den »Titanensturze

tiefste verletzt und tiberdies kérperlich durch die klimatischen

Verhiltnisse Wiens verstimmt, verliess Feuerbach im April 1876 die

ische Hauptstadt, in welche er nicht mehr zuriickkehren sollte.

1 Sommer in Niirnbere nieder, wo er den

achst fiir

liess sich zui

oL
andelskamme

\uftrag erhielt, fiir den Saal der | r im Justizpalast ein

1 e [
gung der

r empfangt die Huldi

Niirnbergere auszufithren. Mit diesem Auttrage und der Skizze des

cr |.=.IL]'-.‘-i;_;' der ]"'\;'._"

,Titanensturzese begab er sich im Herbst nach Venedig, wo er bis zum

ten Herbst blieb und den Entwurf zu seiner letzten Schij

fung,

Dann ging er iiber Bologna und Florenz nach

Die Vollendung des-



Gemilde zu den in der

ulichsten des Kiinstlers gehort, befand er sich damals schon

Farbe erfre
in einer iiberaus trostlosen, pessimistischen Stimmung. Todesahnungen

sein Gral

beschlichen ihn, und er schlug fiir [nschrift vor:

Das Bild fiir Niirnberg fand denn auch den vollen Beifall seiner Auf-

roden historischen Stoff zu echt monumen

traggeber, Er hatte einem 5j

taler Wirkung verholfen und :

wch in den Kostiimen einen ganz ungewo

lichen Reichthum des Kolorits entfaltet. Desto triiber sollte sich

S ChI

an welcher seine ganze Seele

s Titanensturzese. Wie stets bei

reistvoll und von hoher poetischer

die Beschreibung desselben in folgende Worte gefasst: »Oben in Gold

und Purpur schleudert Zeus seine Blitze, n streitbaren
1

Gittern des Olymps. Kampf des obersten !

dem Adler.

Jaher Stu

kopfiitber auf der linken Seite; rechts thiirmen die Titanen

Felsblicke iiber einander. Unten niachtliches, anbrausendes Meer,

gende Weiber, Todte, Verwundete, im Wasser Leichen, ungeheuerliche

hen, rechts Poseidon mit wild sich auf

1 o 1 . R - . % B
he mit aufgesperrten Ra

Rossen und jugendlichem Wagenl

Ker erlegt eine Hyd

Hermes, der lachende Gotterbote, bringt Botschaft

Dreiz

ken. Der leib-

von oben. Dunkler Himmel, Rauch, Brand an allen E

ZEe1L sich manche Abweichungen

haftice Hesiod.« In der Ausfiihrun
von diesem
und den »

die rohe Naturgewalt durch die Macht des Geistes und der Schénheita

erhob. Neben
Delphinen gezogenen Wagen, hier in der Bedeutung des Prinzips alles
irdischen Seins, und betritt den festen Boden, welcher aus dem Kampfe

5 walbt den Recenbogen als

ersten Entwurfe, da Feuerbach den Gedanlken tiefer

rze zu einem Symbol des »5i

seidon erscheint die Gottin der Liebe auf einem von

der wilden Naturmachte erwachsen ist. Ze oE
Zeichen des Friedens nach Sturm und Sturz, und Nike verkiindet den
Sieg des neuen Gottergeschlechts, der neuen Ordnung.

Dass Feuerbach bei der Ausfithrung dieses Riesengemildes iiber
1

alles Maass hinausging, dass er vor den schlimmsten Gewaltsamkeiten in

Verdrehung der Glieder nicht zuriickschreckte und dass er Geschmack-
losigkeiten in der Anordnung der Glieder der Stiirzenden und Gefallenen

beging, erklaren wir heute — nach seinem Tode aus seiner Nervositit,




dahin in verbissen

hatte, nicht in e

F:__-'rn-.- _\\[l:i:\'-'-.

ihre Mein:

tonnte. Die aus seinem
kkeinen Zweifel

i

seing Stimmung
hm als Modell zu diesem

wf dem

nichtlichen

auf Feuerbach einen

u den

E : . Foom bty . .
Ldas Gem ist, ftrotz der Andeutung in sei

; en Briefen, unfertic nach
em Tode vorgefunden worden und spiter in d Besitz der Berliner

nalgalerie gelangt. starb am 4. Januar 1880 vereinsamt in einem

lotel Venedigs. Niemand ist in seiner Todesstunde

gewesen
1

und hat den letzten Schlag [n der Kunst wie im

yen hatte er sich iiber eine '_-.4]‘|L:.;:11['!i.~r~'—
lle, ideale Faustnatur, in ren nur Sspar- ;

liche Einblicke gewinnt. Keine Todtenkl ist als

elche ithm Graf von Schack gewidmet der lkurze

rbachs Tode dessen Atelier in Vened besuchte. Er

eich sah ich, wie er in seinen let

und geriihrt

Arbeiten
shrt war. Vor

bei dem ihn der Tod iiberraschte und

cn

ganz wieder zu sich, zu seinem eigensten Selbst zuriick:

schien mir s Gemalde,

b noch unfertiz dastand, sing

las deshal o
1
i

nde Jungfrauen im Chor einer
1 1 - . . ] - * .
Kirche (das Concert), nicht hinter dem Besten, was er und seine Zeit

ceschaffen, zuriickzustehen. Wie viel herrliche Friichte wiirde dieses

reiche Talent noch seinem Vaterlande getragen haben, wenn letzteres

ihrt hatte! Nun

n das giinstige Terrain zu seinem vollen Gedeihen

oinnt es, ihm die Kranze in das Grab nachzuwerfen, die es dem Leben-




andnis

Feuerbach

Kunst nicht voll

itice Natur mir

\ n und
on
1 1 1 "
AL
r

im einz

tlers gesehen,

Inter den Vertretern

]]L'.:Il n, waar 1-~L:|| g

Demnach w

rfer aus

sein Eigensinn,

1+ . o ‘ Yirie
spalt in seiner Brust,

1 L
DeIten

seiner Schoplungen,

dem »Gastmahl

classisch - roma

8. Cornelius’' erstes Auftreten in Deutschland und Rom.

letzte Auslaufer einer Richtung we

Wahrend Feu

wir ein ganzes Jahrhun

e kiinst-

verio haben, lasst sich «

nicht in oleichem Maasse historisch

d b
lerische Personlichk

: 3 . IR, [T o i
Leben lane eine isolirte Erscheinung,

klassifiziren. Cornelius
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