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Ersres Kaprrrer

Classicismus und Romantik

I. Carstens und die Seinigen.
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was sicherlich nicht

\nsehen stand. Carstens in seiner Jugend,

bloss seiner Naturanl: sondern auch seiner mangelhaften LErziehung

1 - ‘) - e T ” . +Ja1 " e - 1 5 - ‘i -
suzuschreiben ist, ein eigensinniger, verschlossener und dabei iiberaus

empfindlicher Mensch. Da er in volliger Freiheit aufgewachsen war,

diinkte ihn jeder Zwang uner

raglich, und auch in seinen Manne:

ist niemals ruhige Ueb: sondern Starrsinn und Trotz Meister

seine Handlungen Die urkundlichen Nachrichten

rs, welche il

auch nichts von einer Schy seines Ko




or schiaft ur

Kiifi

h gemacht hatte. »Alle Erwagungen der Vo

mundschaft, die ;/,(.".:;,_Hi.w--r. seines spiteren Lehrherrn u

'\i.'t.“:"."'i]'l;_'.'l'l'l. wie sie fir

dass Carstens, wenn

vorliegen, beweisen,

breitschulterig und

von krifticem Korperb ahrend

.':‘|]!'\ |.l".'g' ]..-:'--.-,'lnf‘."

eimner ||.||'1L".'. dll-

enen Leben voll

rungen noch im n in ein allzu friihes
dicse Umstinde miissen sorgsam erwogen werden,

nosphare, dige si h von derjenicen, in

rst vortheilha

Zeichnen und in der Blumenmaler

IMLSS,

beide Fraue zu einem Bilde sammengeflossen

Die Gattin Bruyns »ist es von dem Augenblick an, wo aus

seinem  unscheinbaren, zuriickhaltenden und abstossenden Wesen

rnatur herveorzubrechen berann, sich des waisten mit miitter-

Liebe angenommen hat.« Sie sowohl wie ihr Gatte standen de

mit altem Eifer ze

Kreide ausfiihrte,

thren L. ]|1'.|||1.-__ I

1772

mit einem Portrait

» Johann Melchior Criokers wohlanfithrenden Malere.,

Anleitung zur Malerei, welche dem erfreuten Jiingling den ersten Blick

in das Land seiner Triume te. Da ihm seine Prinzipalin auch

cschenkt hatte,

Imalerei néthig ilien und ien

machte er sich daran, einen M 1erva » d’Arpino und ein




mythologis

kopiren, wel-

']1""- = SEm l'1l|1l_' i\ll_ll

h im Besitze Bruyns befand. Als er einst mit «

machte, fiel thm dort in einem Buchladen eine von dem

Webb aus '\‘l-ill-'].\'-'-:ln.!_!h‘, und anderen Autoren f.;.'.:l":ii.ifh_'
hrift asthetischen Inhalts »Untersuchune des Schonen in der Ma

1ET o

und der Verdienste der beriihmtesten Alten und neuen M:
I i Bes

n Vorkenntnissen freili

ung mit diesem Buche, dessen

Zum

bedeutenden Sec

ite ithn nicht nur

02 auch dure die Lektiire de

lben jene Be-

, welche die Ric chnur fiir sein¢

len sollte. sWer, v

gesehen, mi

ie er, noch nie

sste bei den Schilde-

Laokoon, dem ‘hesischen Fechter.

I=I'I\'l'-'5_"|-1'. |]L'I' -.\Jinn'u o

werden, de

"
dller

seines

Wie sein Vetter

daran, »all dic

.-~-.:}1‘u-.'|'|'-.:!1 Ar-

zu besorgen hatte, mit der linken Hand zu

Zeichenkunst zu schonen.« Noch

machtiger als die Schrift von

~ T 1 1 )
lTorderte 1hn nach ll{_'1

Richtung eine ho fern au

andische, reich mit Kuj stattete Ausgabe

, und immer

des w»grossen Malerbuchse von Gerhard de Lairesse

oncentrirten ecine (ed I, den nel

|'..\-‘ : Py e o
ANICICETl CCT Al

entrinnen. Im

und an diesem 1:

mss

noch selbst dann konnte er

ern erkaufen. In einem Briefe voll

kiindigte er seinen Vormiindern, die er treulos s

an. Diese konnten sich jedoch mit Recht

imen korrektes, vom M agistrate billietes Verfaliren berufen

5

ch an en Ermahnunee fehlen, weiter bei dem ein-

ernsthaftes Hinderniss I

bereit erkldart hatte, (

en, hatte er zi




ihm noch

l1essen darl,

ausgebildet

eine Entschidi

Freuden

+ A v je
11 A1ESEY

e - e
nvernenmen vomn g

sein Bildniss hinterli

ich in einem mit Pastellstiften vorn genommenen

wsthildniss des Kiinstlers erha

Bruynschen Familie in die

kommen ist. Es ware demnach

1 nachweisen liasst. Gegen die von Sach gedussert

11 s
gdie Sicil

>

sche Inschrift, ihre Echtheit vorausgesetzt

spricht indessen die

namentlicl Bezeichnung »ex Chers (onneso) Cimbr
ie Zeichnung erst in Kopenhagen entstanden ist, wa

Aber auch dann wiirde sie zu den fr

rehiren.

Als dieser sich seine Freiheit fiir eine Summe erkaufte, welche
bei dem Umstand, dass sich sein ganzes Vermigen auf vierhundertund-
Sl : :

achtzig Thaler beli stark ins Gewicht fiel, fasste er keinen iibereilten

Schon zu jener

nachste Zula

chluss.
Zeit, als Schritte han wurden,
Maler unter:

Sohn einer alter

nsen

des verwaisten

repommen. LEr Einverstinc

Schritte bei Tischbein gethan, welche

zu keinem giinstigen E

er nach dem Tode seines

h se, welche thm gestatteten, seinen r
d Wissenschaft leben zu kénnen. Er war nicht n I

von Alterthiimern, Kunstgegensti 1 und Curiosititen, sondern

ckter Mechaniker, welcher Kl te und physika-

1ie Instrumente verfertigte, und e

cewandter

s;ste er eine Chronik Schles s, einen

solcher verd

» und verdffentlichte auch spiter werthvolle Mitth

Runens

HungeEn

seinen beriihmten Vetter Er bot dem letzteren in seinem Hause




ein Asyl, und wihrend der drei Monate seines Aufenthalts bei Jiirgensen
fand Carstens Gelegenheit, durch die Biicher, Kupferstiche, Miinzen und

Gemmen seines Vetters wie durch das Studium der im Schlosse Gottorp

aufbewahrten Gemalde desselben Owvens, der schon in

or  Jugend
sein Leitst

gewesen war, eine grosse Menge neuen Bildungsstoffes in

stens  hatte in seinen Biichern gelesen, dass die

=

ich aufzunehmen. Car:
historische Malerei das hichste Ziel der Kunst wire, und hier sah er zum

ersten Male

irkliche Historienbilder aus der Geschichte der Herzog-

thiimer vor Das fiir seine Zukunft entscheidende Moment bildeten

aber nicht

Studien, sondern seine Lektiire der Dichtungen de
Alterthums. In Jiirgensens Hause las er Homers Ilias und Odyssee in
einer prosaischen Uebersetzung und die Verwandlungen des Ovwid*), und
als bildlichen Commentar dazu konnte ithm Jiirgcensen Ku ipferstiche nach
den antiken Statuen und Gruppen vorlegen, welche er bis dahin nur
aus der Beschreibung bei Webb und Lairesse kannte. Jiirgensen er-
zahlte ihm auch von den Gipsabgiissen, welche er in Kopenhagen ge-

se Schilderung bestirkte ihn noch mehr in dem Wunsche,

--I;]'n":‘. und L]it_‘

; aus den engen Verhaltnissen herauszukommen und die
Licken seiner Bildung, die sich immer fithlbarer machten. in einem
Central

nlLs fehlte thm,« schreibt sein Vetter, »noch die Wissenschaft, mit Oel-

: geistigen Wissens und kiinstlerischer Fertigkeit auszufiillen.

farben umzugehen, auch die Kenntniss der Natur der hierzu geschickten
keine Anleitung seinen Wiin-

schen gemiss zu erlangen war und er iiberdies das etgentliche Studium

Farben und Oele. Weil dazu in Schleswi

o

der Malerei zu erlernen wiinschte.« so gab ihm Jiirgensen den bei der
schen L

der Herzogthiimer natiirlichsten Rath, zur Erweiterung
seiner Kenntnisse nach Kopenhagen zu gehen, einen Rath, der nmoch

durch eine solide Grundlage erhielt, dass sich ein Freund Jurgensens,
der Maler Jpsen in Kopenhagen, bereit erklirt hatte, nicht nur Carstens
in seiner Familie aufzunehmen, sondern ihm auch Unterricht in der Oel-

malerei zu geben, Diese Aussicht fiithrte Carstens nach Kopenhagen,

ohne Zweifel

2 der t ihre landes durch das Studium des

reburt verhalfen, al ent haben, wird es von

nde Biichertitel anzufi

rthum: Homers Ilias oder Besch

heilt von einer Gesellschafl o

rstichen nach Picartischer

ichen Homers ( Idyssee



VA U

ie Absicht, auf der Akad

Cursus durchzumachen und sich neben Knaben

wo er im November 1776 eintraf, nicht d

] : ;
einen vollstandi

die Schulbank zu setzen. Er hatte seine Hoffnung darauf gebaut, durch

en L.ebensunterhalt zu bestreiten.

en Nachrichten von Carstens' Aufenthalt

Portraitiren se

Die von Fernow iiberlie

in Kopenhaecen leiden, wie Sach nac

1igewiesen hat, nicht nur an zahl-

reichen Ungenauigkeiten, sondern auch an U :\‘];r.-ih, n in entscheiden-

den Punkten. Wenn Fernow auch im Wesentlichen einen Kiinstlerroman
ben hat, dessen Werth einerseits in der Begeisterur

fiir seinen

»

ge schi

verkannten, in Diirftickeit verstorbenen, von ihm zu neuem Leben er-

weckten Helden, andrerseits in seiner fesselnden literar n Form liegt,

so hat er doch, nach seiner eigenen Versicherung, die man vorlaufig

» (Griinde ablehnen kann, personliche Mittheilun

nicht ohne t

Carstens in seine Darstellung eingeflochten. Wie alle grossen Geister,

'n menschlichen Schw

remeinen Neigung der Kiinstler zu

ar aber auch Carstens nicht frei von klei

zahlte g legen

und Ruhm ierei seinen Tribut. Als er spiter zu Rom in

Fernow einen nahmevollen, fir seine Kunst begeisterten Freund

er wohl den

aufmerksam lauschte,

Seinen
sen wihrend seines Kopenhagener Aufenthalts eine romantische
Unter diesem Gesichtspunkte ist alles Thatsidchliche zu be-
was Fernow iiber die Kopenhagener Epoche in Carstens’ Leben

und Dichtung

Auch hier ist es Sach gelungen, Wahrheit

Carstens’ E e inneren

ing iiber sei

Dagegen wird man
1en Zweifel heg

Eindruck schildert, welchen der erste Besuc

fen, namentlich wenn er Fernow

der kiéniglichen

nsaales der Kunstakademie

Gemaldce und vor allem des

.« so erzahlte er, ndas Hachste und Vor-

nDa sah ich nt

und gelesen hatte, womit ich

ch keine

so oft meine rhitzte, und wovon ich

konnte; und w h weit f es me

LITAC

ich bisher von Kunst gesehen hatte, war mir

erschienen, ] ite dabei, dass ich auc

diese Ge-

aber

wohl dahin ;;’L‘i-

:'|1-<']]|i\."|]l, 4 |

stalten erschienen mir als

ich oder

I mir nicht ein, zu
]JE de

dchte.

ichen hervi r
ile den vatikanischen Apollo, den farnesischen

schen Fechter u. a.,, und ein heiliges Gefiihl der

c hdr micl

zu Thrinen




dem ich als Knabe im Dom zu

gebetet hatte, mir hier wirklich erschienen und

r oft so inni
Gebet erhort sei. Ich hitte mir keine

-|--C‘\\ i

re Gliickseligkeit denken

| . g ] = 1R
und wiunscinen kKonnen, als

immer in der Betrachtung dieser herrlichen

Gestalten zu lebe

und dieses Gluck war nun wirklich in meiner Ge-
walt. Ich machte mit dem Aufseher des Antikencabinets einen Vertrag,
dass er mich einliesse, so oft ich kommen wiirde. Von nun an war
ich fast tdglich halbe T lang unter diesen Abgiissen, liess mich bei

ihnen einschliessen und betrachtete sie unaufhérlich.

ich da niemals nach einer Antike.

Gezeichnet habe

das Nachzeichnen wiirde
u nichts hel

mein Gefith

en, und wenn ich es versuchte, so war mir. als ob

dabei erkalte Ich

dachte also, ich mehr lernen wiirde,

nn betrachtete und ihre Formen meinem Ge-
dass ich sie nachher wieder aus der F

oA .
riung ricirig aufzeichnen

nnte, und dies war auch das Einzige, was ich
lange Zeit trieb. Zum Portraitmalen und Nachzeichnen hatte ich, seit

ich in Kopenhag

n war, alle Lust v

ren.  Eher wire es mir méglich
len Antiken zu modelliren; sie nachzuzeichnen konnte

chliessen.« Auch spater verliess sich Carstens mehr

wf die Kraft seines Ge

nisses, als dass er, was ihm niitzlicher ge-

sen wiare, seine |

iibte und sich griindliche Kenntnisse in Ana-

tomie, Perspektive, Zeichnen u. s. w. an

Er horte zwar zwei

Winter hintereinander Vorlesun

tiber Anatomie; aber zu einem regel-

konnte er sich nicht entschliessen.

Gegen alles, was

erinnerte, hatte er schon aus seiner Schul-

zeit eine so tiefe .\:"1‘-'.":f-'.'-
e, in den Vorl

ar namlich damals gestattet, dass schon Knaben von neun Jahren die

fasst, dass er sic

1 nicht dazu verstehen

ereitungsklassen unter kleinen Knaben zu sitzen. Es

lemie besuchen durften. »Bald

meiner Ankunft in Kopen-
hagen,« so erzidhlt er weiter,

ich auch einige Male auf die Kunst-

tkademie und sah, wie dort

rschiedenen Klassen nach Kopfen,

Handen und Fiissen, nach Mod nungen, Gipsen und endlich nach

:n Natur gezeichnet wurde; aber es wollte mir nicht in den

2se zerstuckelte Art zu studiren, wenn ich dadurcl

auch in
nnen . .. Das Zeichnen

zu meinem Ziele langen |

de auf die Akademie ge-

hatte anf:
elcher zum Modell st;

{ doch schien
1d, obwohl er

cut gebaut
Antiken, von denen ich schon

chere Begriffe von

gt hatte, so unvollkommen und oemein,




connte wohl eine bessere Figur zeichnen lernen, wenn ich
i
|

loss an diese hielte. Ich nahm mir also vor, die Akademie lieber ni
zu besuchen, sondern fiir mich allein zu studiren, so viel auch die andern

jungen Kiinstler mir von der Nothwendigkeit und Niitzlichkeit des aka-

schen Studiums vorredeten.« Diese auf eige Hand betriebenen

Studien bestanden darin, dass Carstens sich unter

und Stel-
zu Hausq

nachzeichnete, und dass er 'tu,-i,«»-f:"' Kunstbiicher, Uebersetzungen antiker

Oelmalerei iibte. d: dem Gedichtniss die

er Antiken, die er in der Gipssammlung

Autoren und moderner Dichter, u. a. Milton, las. Miltons »verlorene:

Paradies« gab ihm auch den Ge n zu einer seiner ersten Kompo-

sitionen ein, zu einer Zeichnung »Adam und Ewva neben dem Baume

der |

ausfiihrte, die aber nicht dieser, sondern der Erbprinz Friedrich von

cenntnisse, die er im Auft fen Moltke spater in Oel

Dianemark ankaufte. Sein Starrsinn, welcher, icht ebensowohl

Stammeserbtheil als eine C ceit, ihn sein ganzes

I.eben hindurch begleitete und allen entscheidenden Momenten desselben

tereigenthi

seinem Unheil ausschlagende Wendung gab, veranlasste ihn, das

lwerk der Kunst nach wie vor in einer Weise zu vernac

selbst bei genialster Begabung nicht zu rechtfertigen ist. Car-

cine Freude daran, der Akademie auf Kosten einer arm-

stens

icen Existenz, eines Proletarierdaseins Trotz zu bieten. Seine Jugend-

hrungen, welche wir eingehend geschildert haben, u

entwicklung klar zu legen, entschuldigen sein Gebahren bis zu

v

1 seine Chan

cewissen Grade; aber es war durchaus nicht gerechtfertiot, dass Carstens

mit Geringschitzung auf die akademische lL.ehrmethode, die doch in dem

Handl

buche von Lairesse nicht anders darg

stellt war, und auf Maler wic

=

l

*h den Verzu el

unter allen Umstanden d

oy 1
!

Abildgaard, dem mar :
o P T = 1 1 - 1 3 ] . . A
schickten Technikers in der Qelmalerei lassen muss, herabsah. Am

> war er doch gensthigt, sich in die Akademie aufnehmen zu lassen,
um das hochste Ziel seines damaligen Strebens, das Stipendium f
inen Studienaufenth schah Ende

oder Anf;
und seines Vetters. Nach seiner ei

It in Rom, zu erlangen. Das

ang 1780. Carstens that diesen Schritt nur auf Zureden Jpsens

ogenen Darstell die freilich von

5

frei ist, stellte er vor seiner Aufnahme in dis

H-;H|-'-1]Jc_'-pit_'j_;'t'!IIH:_: nicht

;ademie noch die Bedingung, sogleich in den Modellsaal eingelassen

ZU ".‘.’1_'!‘[1('”. r?[-[ 5

ntlich schlug ich,« so erziahlt er, »diesen Mittelweg

nur d:

vor, weil i

durch den Einfluss des Erbprinzen in der Fol;

ert zu werden hoffte, und

Reise nach Rom befi dazu musste

man nothwendig

ieling der Akademie sein. Ohne diese lockende




.

Meine Be-
fand Schwierigkeiten, weil man nicht vom Herkmml
llte. Zuletzt

lossen Formlichkeit wegen auf vierzehn Tage die Giipsklasse besucht

ht hitte ich mich wohl schwerlich darauf eingelassen.

Wi i\.'].' n

es dahin vermittelt, dass ich zuers

dort eine Zeichnung machte und dann in den Modelisa

aal ging, wo ich

gefi ein Jahr lang nach dem Nackten gezeichnet habe. Da ich

iber nie Lust zum Nachzeichnen hatte, so besuchte ich die Stu

sehr nachldssic und m

in allem kaum ein Dutzend Akte ocezeic

Die ( bnisse

in schliessende Darstellung seiner ferneren E

in Kopenhagen ist so leidenschaftlich oefirbt und in den Einzelnheiten

s0 unrichtig, dass wir auf ein niheres 1

lie Ermittlungen Sachs halten miissen. Nach den Statuten

1igchen in dieselbe verzichten

und uns an «

ler Akademie hatte Carstens die Verpflichtung, sich zuerst um

leine und grosse silberne und dann um die kleine und grosse goldene

Medaille zu bewerben, bevor er das romische Stipendium erlangen konnte.
sei der Preisbewerbung zu Ostern 1780 erhielt er fiir eine Zeichnung

einem Modell die kleine silberne Medaille. Als dieselbe ihm aber

1
Loy

der Sitte der Akademie am Jahresfeste des folgenden Jahres in

art des Erbprinzen iibergeben werden sollte, lehnte er dieselbe

gen Worten ab und rief dadurch eine vollkommen gerecht-
fertigte Entriistung der Professoren der Akademie hervor, welche folgen-

den Beschluss nach sich zog: »Der Eleve A. ]. Carstens, der sich auf

eine aufsitzige Weise geweigert hat, die ihm fiir eine Zeichnung nach

dem Modelle zuerkannte kleine wi”u'l'r]:_' T\lﬁ'(li’.i”k' anzunehmen, wurde
durch Scrutinium mit allen Stimmen bis auf weiteres von der Akademie

verwiesen und verurtheilt, dass sein Name an allen Thiiren der Aka-

mie angeschlagen werde.« Carstens stellt nach der Fernowschen Mit-

hetlung die Sache so dar, als hatte er die silberne Medaille aus ver-
letztem Gerechtigkeitsgefithl zurlickeewiesen, weil die grosse goldene
Medaille einem Bewerber zuerkannt worden wire, der sie nicht verdient,
und dass ein anderer, dessen Zeichnung unter allen die beste gewesen,
darunter hatte leiden miissen. Trotz seiner ausdriicklichen Versicherung,
dass er bei dieser Sache personlich nicht interessirt war, geht aber aus

den Ermittlungen Sachs unzweifelhaft hervor, dass der Zuriickgesetzte kein

anderer war als er selbst. Carstens hatte namlich ausser der Modell-
zeichnung noch eine eigene Komposition aus der Odyssee »nAeolus mit

dem Windschlauch und Odysseus« ausgestellt, und er war von der Vor-

treftlichkeit derselben so iiberzeugt, dass er sich der bestimmten Zuver-

sicht hingab, man werde ihn sofort zur grossen goldenen Medaille und




damit zu seinem ersechnten Reiseziel gelangen lassen. In seinem »starr-
Tro
die Statuten der Akademi

b

er ecinschlich, um den Kiinstler beim Malen zu belauschen,

wie er sich selbst ausdriickt, bedachte er nicht, dass

Zoa

einen solchen Sprung nicht gestatteten. Eine

ingen hatte, indem er sich namlich in Abild-

1ls dazu bei, sein Verhiltniss zu den Lehrern der Akademic

rohl kamen ihm dieselben, wenn man

trug ebenfal

zu triiben. Gleichsy

1ter nocn

lune wenigstens in diesem Punkte trauen darf, sj

entoecen und luden ihn ein, wieder die Akademiec zu besuchen. Man

=

llenen nicht mehr Erwidhnung thun. Aber er beharrte

Eigensinn w ei der Ueberzeugt dtte thm

ZUr .\.IH"-'\ ort, er

‘iner Me

ohne sie nach Rom zu kommen. Uel

Kunst sei ihm durch sich selbst Aufmunterung und Belohn

Jetzt warf er mit dem Aufgebot aller seiner Kriafte auf das

en von Portraits, um sich den Akademikern zum

Zeic

cgeld nach Ttalien zu ersparen, und wirklich g

er im

haler
Nalcl

nach

Damit schliesst die erste Periode

Chitig-

unbedeutende Denl

T rr
SOWon als die L

Ausser einem in

ihn in Sch: [a

rhut und lockigen Haaren, die

er Sicher-

setzend, darstellt”), kann man
ILe /' ::

zuschreiben. Um eine Silensl

eines Bacchanals

in Tusche ausge

tanzen drei Bac-

Bacc

» eine T

und ein Satyr. FEine Frau presst im

ein aul der Erde

be in die Schale aus, welc

gender Mann darbietet. In den gedrungenen Korperve

1, in der starken Betonung der Muskeln gibt sich bereits die

nar ; | A il e 7 ;
art kund, welche C: stens kenr net. Ein strenger, durchaus

-fiille haben die

mannlicher Geist offenbart sich ihrer




veiblichen Gestalten nichts anziehendes und reizendes. Ein inneres
Leben spricht aus ihren Kopfen nicht, wie dem abgeschlossenen , men-
schenscheuen Kiinstler das Weib iiberhaupt fiir immer ein Rithsel bleiben
sollte, um dessen Losung er sich librigens nicht viel kiimmern mochte.
Die Komposition strebt schon nach einer gewi

issen Abrundung, nach einem

gewissen Rhythmus. Im Ganzen macht sie aber den Eindruck. als wire

ch einer antiken Gemme kopirt. Trotz mancher Unbeholfenheiten
und Fehler in der Zeichnung muss man jedoch anerkennen, dass um jene

r Kiinstler mit gleicher Energie auf eine [auterung seiner

Zeit kein zwel

Formensprache im Geist 1

I nach dem Vorbild der Antike bedacht war "\
as mehr als von seinen kiinstlerischen Schépfungen wissen wir von den
arischen Studien, welche Carstens wihrend seines Aufenthalts in Ko-
penhagen trieb. Er war

s emsigste bestrebt, die Liicken seiner Bildung
llen, und las poe

sche und historische Werke, wie sie ithm in die

fielen. Erst jetzt wurden ihm die homerischen Gedichte und die
letamorphos

n Ovids in metrischer Form bekannt, er las Pindar und

1kles, Milton, Ossian, Shakespeare, Klopstock, Kleist, Gessner. die

ite der Briider Stolberg, die Skaldeng

nge Gerstenbergs und die

des danischen Dichters Johannes Ewald »Adam und Eva« und

letzteren ihm die Motive zu cinigen Komposi-

» Balders' Tod«, welche
i Die Lektiire d

ser modernen Barden und Skalden be-

hen Versuchen, aus denen wir oben

gar zu eigenen poeti

ine Stelle mitgetheilt haben. Acht solcher im Stile von Klopstock und

larer Schwarmerei iiberfliessender

Gerstenberg gehaltener und von unk

sind unter dem Titel »Oden und Elegien von Jakob« 1783
n im Druclk

erschienen. Andere sind noch handschriftlich

in einem dieser let

Y

1tet

teren, die an seinen Vetter geric

in im Begriff die italienische Reise anzutreten, in vollem
Jubel :
I 1d Helden
W
I
B ok

Diese inbriinstice Sehnsucht sollte nur in

rincem M

werden. Ueber Liibeck, Hamburg, Braunschweig, Bambe:

sse gestillt
Niirnberg

Reise, welche sie endlich

hten die Briider eine iiberaus miihselice

1€Y

Werke




I
ki

nach

die Fresken Giulio Romanos

alienischen Kunst hohen Stils

ZuIm

- r T ; ) ) o S|
emnfine. Von Mantua gingen sie nach Mailand, wo sie lL.eonardo ¢

T - 1 1.1 1 1 s = 1: .y i T -'I.I T
Vincis Abendmahl bewunderten, wo sie aber auch die traurige Wa

engeschmolzene Baarschaft ihnen
Arbeit fanden,
und in Ziirich

v dass sie ein halbes

ark z1

ung machten, dass ihre :
Wei

wanderten sie zu Fuss tiber die Alpen

eine nicht gestattete. [Da sie

verschaffte ithnen Lavater so viele

eimreise ersparen konnten.

Jahr dort bleiben und sich das zur |

o e . ¥ R | . » 2 . 1. 1.
Da es ihnen in Liibeck gut llen hatte, richteten sie ihre Reise dorthin.

nwollte der dltere nicht

»Denn nach Kopenhagen,«

gestehen miissen, dass er ohne die

zuriickkehren,

nicht nach R gelangen konne; er wollte

Unterstiitzung der Akademie

durchaus nichts mit der Akademie und den Professoren, die thn ver-

wen nicht hatten anerkennen wollen, zu schalien

. in Liibeck sich durch Portraitiren fort-

wiesen und seine Leistu

tben; auch g

wbte er, ebensog

helfen zu konnen.«  Aber schon diese kurze Reise hatte auf Carstens einen

Jiirgensen

oemacht, d

pistel richtete, in

isterungsvolle b

. losser
Sehi der Ge |
Wi Kunst m 0

nicht mehr Verdienst, als ren Unterhalt nothig w

iibrige Zeit zum historischen Zeichnen und Studiren, um

uen Kenntnisse und Erfahrungen, die ¢ 1 gesammelt
u machen.«

sine Kunst nutzbar

1

ben sind fiir die “Zeit von

n Mittheil
Fernows angewiesen, welcher dort im Jahre 1786 die Bekanntschaft des

s undad

esehen von diesen kurzen Ang

1788) auf die k

Carstens’ Aufenthalt in Lii ungen

Freundschaftsverhiltniss zu

in Liibeck mit Noth und Krankheit zu

1 welcl

ihm trat. Carstens hatte a

kampfen, zumal ihm noch die Sorge

flir seinen Bruder c~]:l-l;|".'. 1ET

»in sorglosem Mu gange auf seine Kosten lebte.« Er verdiente seinen

crhalt Portraitzeichnen, worin er eine nicht geringe Ge-

slichen Unt

rreicht hatte, welche wir an einigen im Museuw zu Weimar

der Litbecker Periode kontroliren koni

st geistvoll und




tportraits noch innerhalb der

Koketterie des ments wie die

SUng erinnern 1

Berlin kennen und
t, welchen ihm die Nothwe

Jeden freien Augenbl

rerwendete er auf eigene Kompos

ich zunachst noch die Erinnerungen der it:

or durch das Studium von Kupferstichen nach-Raff

lio Romano, den Car

des :‘“-i3|1|‘.<'l124""|l"=~\ vor welchem die Gottheiten der

Vorb
N -

mit der Rettung des Alkibiades durch Sokrates

in der Mitte die i

die Einwirkung von Raffacls Konstantinsschlacht nicht zu

U. 8. Zu ve fen suchte. In

1 Gi Romanos, in einer Schilderung

im Einzelnen manche Motive auf Michelancelo zuriick-

n. Trotz der stilistisc

elkunden d

Abhingi e Arbeiten

t in der Komposition, in der Ver-

einen bedeutenden Fortsel

bindung mehrerer Figuren zu einer

n
Beziehungen zu einem Mittel- Dass

Carstens mit vollem Bewusstsein nach Vervo commnung in der Kompo-

ion strebte, am deutlichsten eine in Liibeck entstandene Um-
: ==

icbenen Bacchanals. Er zog

eitung jenes oben bes

1dchst den

Kreis der Tanzenden wviel enger um das Idol des Gottes jetzt eine
Postamente stehende Figur des jugendlichen Dionysos herum

f { Y,
UNEErarii

im Hintergrunde, wel

die !(f‘:l]]]:n_‘lsilil_n‘
aus dem Gleicl

diese selbst sind minder ‘\i.']]‘\‘.'l'l'fil“.:'__{ ceworden, und in dem

:_:'I'Ell'iil'ln hatte. Die Bey

sungen der Figuren und

der Glieder giebt sich ein edlerer Rhythmus kund.

Wenn diese Zeichnung

FCgUnNg aus semner

y &l We

Ichen er nach wie vor die An-

clktiire scho

* ihm doch die Theilnahme des Biirger-
ers und Dichters Overbeck, des Vaters des bekannten Malers. welcher

den Worten Fernows »angenc

chten, so wverschafft

1
T4

hm iiberrascht war, in einem el

beraucherten Zimmer und unter einer so unscheinbaren Hiille

I
einen (eist zu fi

der mit Homer, Sophokles, Ossian, Shakespeare

u. s. w, in vertrauter Bel

lebte und Szenen aus ihren Werken
in eigenen Erfindungen darstellte.« Over

veck fithrte ihm in der Person

des Rathsherrn Matthius Rodde einen reichen und hochherzigen Kunst-

freund zu, welcher Carstens, nachdem er sich von seinem Lalent
zeugt, den Rath und die Mitte

':I|]L_'I'—
o zu einer Reise und einem halbjihrigen
Aufenthalt in Berlin gab, wo der

Kiinstler nach seiner Ansicht




T
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e 8 e
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Kenntnisse erweitern wiirde. »Von der Wiedererstattung

ec Geldes sollte nie die Rede sein; nur ausserte der edle Geber, um

vermeiden, dass es thm li

Ansehn eines Gesc

als freie

hat
Wohlthiater erkennt

-h die Dra

Gl

Dienste, welche er cewissermaassen als einen

Genie betrachtete, zum Theil

; 3
teres Benehmen

Noth wiet rt sah, weil

nis ehr 3 fiir Buchhindler anzufertigen.
So zeichnete Ramler \I_‘.".iIH-- wie und zur
Gotterlehr n antiken, geschnittenen
Steinen, fa eicenthiimliche, kraftv nd

-."_|.'|'|u- l'.l W IMNETIS]

‘us einem Leben voller Entl

Krankheit brachte, riss

welches ihn

er heiter

er ihn an d 1 €5 [Leben seine

rwies ihn in technischen Dingen, namentlich in

ihn wurde Carstens in den mer eingefithrt, welche

das inbruns verschiedenen Zweige der

vden Kiinste suchten. Iine ent

ber erst nach der Ku

enreiche , dramati

ein, auf welcher seine fig
der »Sturz der Engel«, eine mit Bister lavirte

1

Fernows Worten »die 1

ufmerksamkeit d

lerzeichnung, n:

er Kenner

i r« Miltons »verlorenes Para

r vorziiglich auf sich

Kiins

‘nes er _rg,ul[ -.t'i|1|'|' l;--'.'-.--l]!lll:'il
los

hatte Carstens das Motiv gegeben,

Micl

von sCEem

1'! ' unter \l_’ n "iil'l':_:li'




frei ausgestaltete. Fiir jene Zeit war diese Schipfung schon

sich eine That von ausserordentlichem WVerdienst und von

icher Kiihnheit, fiir einen Ki

istler, der sich aus eigener Kraft

eine staune

swerthe Leistung, die sich nur

‘chen Sehneucht e
HeEn SENnNsucnt er

en lasst, aus cngem

rischen Sonne, von

ymmen an das Licht, zu jener hes;

1er sich Carstens gleichsam die : Ausreifung seines Genius ver-

hat er, der nicht einmal einen

hatte, in den Bewe

g I]I]r. n ]

17En W

sich mit einem wirren Kniuel von in einander verschlungenen
Inen Ci.f'l!]l;u'l‘: mit grosser Kl

tlichen Za

nze Komposition hindurch

Gestalten zu begniigen, hat er die einz

einen einhe rossarticer dra-

ogechen lassen,.

nur einen Kaufer, sondern er erhie

"‘\["

an der Akademie anzunehmen.

Das akademische Treiben

nur unter der Beding

anneal
r Aka-

nur unmittelbar von dem Curator derselben, Freiherrn

oder dem Direktorium ¢

en.«. Obwohl diese Bedino

g {ur den ubrigen

tzendes hatte, wurde sie ihm zugestanden, u

er sein Amt

sklasse an, w

verwaltete und wofiir er im ersten Jahre ein

Gehalt von hundertundfiinfzig 1 im zweiten ein solches von zwei-

g erhielt. Da er nur wahrend der fiinf Sommermonate

wiichentlich wvier Stunden Unterricht zu erthe

hatte, ersche diese

nach den damaligen Geldverhaltniss

CMMessen.

b sich zwar seiner Lehrthatigkeit mit

ossem Eifer und mit
hin; aber er sah d i

Lzewissenha

in nur eine weitere Staffel

auf

1, weil er hoffte, als Pensionir der Akademie

dem Wege zu seinem Zi

1ach Rom zu o £1. g sollte sich bald verwi

Sein Fi

dazu. Der Architekt hatte von

=1

Platz, von einem Maler ausschmiicken zu

rstens vor, und dieser dekorirte in Leimfarben

stellung

en.  Genelli

wf Papier elf Liinetten mit den Da

und der neun Musen und neun Wa

n Apollos, der Mnemosyne

darunter mit ebensovielen

Darstellungen des Komos in verschiedenen Alktionen. Diese Bilder s




fiihrten aber den Maler endlich an das :

der Konig zu-

ler Saal eingeweiht wurde, w

ellt und erhielt von ihm dic

demselben vorges

‘ension eines von Rom

die nichste frei werdende

ithm zufall

Kiinst

3 =] e
702 musste sich Lars

durch eine reiche

eien im Saale des Fr

durch Vei II:'i'.'.!:.'.f r (Genell

-n Gebiete gemacht, indem er die

mit sechs £

szeiten, der Tanz der menschlichen

Bacchanal, Polyphem und Galatea, Orpheus in der

der Parnass mit Apollo, den Musen und Grazien dar-
Nicht durch den Ideenkreis, nur durch die strenge, aus

unterscheiden sich

der Antike gewonnene Form

von der Zeit allgemein iiblichen Zimmer-

Auch darin is ‘arstens ein Kind seiner Zeit, dass er

die 11I'i|] 5e1in CANZCS ]g-';\r 1

Fernow hervor-

n und selbst den Tadel seines Freun

Gleich den guten Lehren Wi

anns waren auch seine

igen auf fruchtbaren Boden gefallen, und sein »Versuch ein

besonders fiir die Kunste (1766) wurde ebense

n »(Gedank

. Wie seine t.‘|1l1l‘]1'. mache

iechischen Werke in der Ma i und Bildhauerkunste (1754

seine nGeschichte der Kunst des Alterthums« (1764). Winckelmann hatte

llecorische Darstellungen zu den vornehmsten

hiorten, und von diesem Grundsatze liess sich Carstens

en Spott erfubr,

‘t keine neuen allegorischen

rsinnlichen wollte, st yndern

wenige Ausnahmen abgerechnet der schon aus dem

en er abstrakte Begr

Alterthum iiberlieferten Pi

Il in jener

rsonifikationen, Das ist auch der F
pRaum und Zeita

ie Lektiire Kants angeregt worden ist,

in Rom entstandenen Zeichnung

hat schon if aufmerksam gemacht, dass bei Kant nZ.eit

und Raum sondern Formen der Anschauung und selbst

« und aus der von Fernow im Merkur von 1795

selbst ist nicht mehr wvor-

ungen sin

7 ] 1 L | 1
en Beschreibung [
len geht hervor, dass C

wrstens »den Raum als einen rustigen




ten mit grauem Barte, der eine azurne Kugel in den Armen trigt, die

SCa 5_'\'.::-\(:3] ldert, also 1im

15 und

rling mit Stundeng

Grunde nur »Uranos und Kronos, die Personifikationen des unendlichen

sam verbunden die

ren Zeit, wie sie gemei

Himmelsraumes und der ewis

Erde umschweben,« dargestellt hatte. Schiller und Goethe erfuhren durch

aus Rom von dieser Komposition und widmeten ihr, ohne sie

: T
Z1 nal

en, foloendes Xenion:

on
d en 1 Erv
!l ens f i l 1 1
Goethe fand ibri (87, enheit, sich, wir sehen werden,

sachmals ein wesentlich anderes Urtheil iiber Carstens zu bilden. Wenn

das Xenion in diesem speziellen Falle auch iiber das Ziel hinausschiesst,

1C

o izt es doch im allcemeinen insofern zutreffend, als Carstens sich c
und der Mal

detiire der Dichtungen bisweilen verleiten liess, dar-

nicht villic klar gemacht hatte und

der bildneri

en Darstellung entzieht. Eine schwer

verstindliche und auch in dem Aufbau der Komposition nicht erfreuliche
Allegorie ist z. B. der 1789 entstandene »Kampf der Dummbheit und des

ubens gegen die Vernunfte, der ebenso sehr iiber die Grenzen

der sinnlichen Wahrnehmung hinausgreift, als die noch aus der letzten

er Zeit stammende »Kassandra«, welche bei ithrem Einzuge in den

ihre unheilvollen Weissagungen laut werden

1

um ein Jahr dltere Aias (178g), welcher in schmerzvollem

rsakes

auf ihn einredenden Tekmessa und dem kleinen

Sinnen vor 3
eder vom Dichter ergriffene

itzt. Carstens sah erst spater

Moment darstellungsfihig ist. So lange er aber noch daran glaubte,

erten. oft iibertriebenen Gesichtsausdruck

durch einen

und die E Dichter vernehmen oder doch
lassen. Dad
Maskenhaft

lang iiber das Maass seiner Ausdrucksmittel nicht klar, weil

en die .l\-i:'lﬂ-k' fast aller seiner 1"i:_'l'lll't'|1

und Verzerrtes erhalten. Er wurde sich

-m revolutioniren Hauptzweck, mit der Vergangenheit und

S£1

|DET

.+ akademischen Ueberlieferung zu brechen, alle Hiilfsmittel aus den

n liess, welche e Schiopfungen von den ihnen anhaftenden Un-

vollkommenheiten hitten befreien kénnen.
Unter den in Berlin ausgefithrten Kompositionen sind noch hervor-

zuheben »Philoktet auf Lemnos«, »Oedipus und die Furiene, der »Kampf

mit den Flussgitterne und die Darstellung des »Sokrates

a
]



seltsam kontras

merlewiirdi der in Berlin ausgefithrten Zeichnungen ist jedoch die

nSchlacht bei Rossbache, welche Carstens im Auftrage der Akademie

zum Zweck der Vervielfaltioune durch den Kupferstich

Man ging damals mit der Absicht um, die hervorra:

aus der brandenburgisch-preussischen Geschichte von Kii

und in Kupfer stechen zu lassen. Aber die Versuche fielen meist so un-

oliickl dass jene Absicht nicht verwirklicht wurde. Zu den ui

1 1 .

lichen Versuchen gehorte nach dem Urtheile Schadows auch die Arbei

von Carstens, obwohl dieselbe, ganz im Gegensa

Anschauungen des Kiinstlers, von demselben realistischen Geiste erfiillt
ist, welcher damals die Kompositionen des von Carstens hoch verehrten
Chodo

Schad

spater auch die Arbeiten Schadows selber charakterisirte.

tibrigens sonst nicht gering von Carstens, da er

keiten den »bekannten, famésen Skizzirer nennt, der

SEInen

im Modelliren ich erwies.a
Nach den Mittheilu

en durch den 1

Fernows hatte Carstens bereits in

Kopenh: ang mit einem jungen Bildhauer e;

Kenntnisse im Modelliren

geeignet, und er gewdhnte schon damals

seine Einbild -aft daran, sich
stellen. ‘te er sogar einzelne Figuren in Thon,

die Wirkung der Beleuchtung ¢

e Figuren und Gegenstinde rund

VYOI

aran kennen zu lernen. Nachdem er

auf diesem Wege eine ceit im Modelliren erlang
betheil
Auftr

Thonsk

WETL

te sich Carstens in Berlin auch an Be

Auf der Kunstausstellu von

y 1. s ;
j erschiien er mit emer

nHerkules mit dem Kentaurene, welche durch das Projekt

Ausschmuckung der Herkulesbriicke

ind auf der Ku

worden war,

1stellung von 1791

nkmal fiir Friedrich den Grossen mit

Concurrenz um ein Reiter

einem Entwurfe, zu welchem Genelli

Diese Wettbey

denz in lebhafte Thatie

Piedestal :,'_u'i—'.u';.'hnu‘. hatte.

erbung setzte damals alle kiinstlerischen Kreise der Resi-

keit. Der Konig hatte ause

ich gewiinscht,

dass die Statue in »romischem Kostiima at

fiihrt werden sollte, und

diese Bestimmung kam den Wiinschen jenes Kre von Minnern ent-
reburt der Anti
1

ogegen, welche mit allen Kraften an einer Wieder

8 5

s, Schadow und Gentz, den Vertretern

arbeiteten. Neben Genelli, Carsten

der neuen |

‘ben selbst noch :‘t|.L‘.!;‘._;-I' wie Rode und Chodo-

wiecki um den Preis. Aber er sollte weder auf die eine, noch auf die




fallen. nkel

nachdem sich aus dem Studium der Antike eine gesunde und freie

Selbst Sch rang vergebens nach demselben.

uranschauung herausgebildet hatte, war die P
Aufgabe

zehnten Jahrhunderts durfte der Nachwelt nicht in einer romischen

tik reif genug, um

J echt zu werden. Der nationalste Held des

solchen

werden, sondern in seiner historisch-realistischen
Erscheinung.

Carstens’ Modell ist nach dem Schlusse der Ausstellung in das Haus

] . 3 Mie e a o - =5 3 axr - = 113 - v 7 | - o |
der Genellis gekommen, wo noch Buonaventura Genelli als Knabe auf ihm

Frst nach 1806, nachdem es im Hause einquartierte Fran-

t es allmilig zu Grunde g

varz angestrichen, rangen. Die

dass sich Carstens aufs Modelliren verstand, ist also durch

sstellt. Ob aber der im Weimarer Museum

einer singenden Parze das angebliche Original

anden wirklich auf eine eigenhindige Arbeit von

Larstens zuruck

fiithren ist, scheint mit Riicksicht auf die hohe technische
Vollendung des Figiirchens zweifell

ift »As

r doch sonst alle thm bekannten Arbeiten von Carstens auf-

eschen davon, dass die

ganz

nus Carstens, Rome« das Werk verdichtig macht, und dass

Schopfung mit keinem Worte Erwihnung thut®).

hricem Urlaub und einem Jahresgehalte von vierhundert-

Chalern trat Carstens im Juni 1792 seine Reise nach Rom an.

ber Dresden und Niirnberg nach Mailand und von da tiber

Genua und Pisa nach

che Komposition voll reichsten, dramatischen Lebens, d

wo er sich einice Wochen aufhielt und

urenrei

Kentauren und Lapithene, ausfiihrte. Fernow hat Recht,
dass der Stil derselben »freier und schonere ist, als in den

seiner letzten Berliner Zeit. Das freudige Bewusstsein

einerseits, den getriumten Herrlichkeiten immer niher zu riicken, und

andrerseits, welchen die in Florenz aufbewahrten Antiken

en seinen

1 Werke Michelangelos auf ihn ausiibten, mi

eme erbi

ichnete (ebe




A 2D
Geist zum ersten Male von einer driickenden Last befreit haben, so d:

loen konnte. Aber erst

iner Einbildungskraft ohne Einschriankung

in Rom, wo er im September eintraf, die Befreiung seines

der dortigen modernen Kunst erschienen

seinen Augen und seinem Urtheile so kla er seine Zeit nicht
ael und Michelangelo

Geistes vollzichen. Die Zustind

erst mit dem Studium derselben vergeudete.
waren die Pole, um welche sich sein Sinnen und Streben drehten, und
der Vatikan war seine Welt, »sei Was Fernow wvon

erzahlt, welche er beiden Meister

n

den Empfindung

regten, beruht sicherlich auf eigenen Aeuss

in ihm er rungen von Carstens.
nMichel

gefiihl zernichtet, und zu dem man nur mit Ehrf

der jedes oS

rer Riese

elo wirkte wie ein gewalt

heraufblicken darf,

spannend auf

> Phantasie; Raffael kam ihm traulich mit menschlic
Gefithlen als Freund entgegen. Er fiihlte sich beiden gleich tief unter-
geordnet; aber Michelangelos kithne, furchtbare Hoheit war nieder-

schlagend,

aels edle heitere Griosse war aufmunternd fiir ihn. Je

zog ihn an wie der Magnet das Eisen, unwiderstehlich durch die Riesen-

seines plastischen Genies; dieser, wie ein hoher liebender (Genius

den verwandten befreundeten Geist anzieht. Jener war in seiner

thimlichk

cit ebenso unerreichbar als gefahrlich fiir thn; diesem, w

+ Unerreichbaren durfte er doch mit Vertrauen fo

3

agleich nicht wenig

W

Von jenem kehrte er immer voll Bewunderung und leidenschaftlich

spannt, oft mit scharfen, aber wohlthatigen Lektionen fir seine Unwi

heit in der grindlicheren Kenntniss des Korpers zuriick; von di

immer belehrt, ermuntert, zur Thatigkeit gestimmt und auf seinen

schritt zum Bessern vertrauend. Jener war, nach dem eigenen Ausdrucke

des Kiinstlers, ein strenger Lehrmeister, der thn bei jeder Lektion mit
der Nase au d
ihn unaufhérlich auf die Natur hinwies und ihm zeigte, wie er sie studiren
Nach den weiteren Ze

Bildwerken Roms die beiden Kolosse der Dioskuren den

f die Grammatik stiess; ein freundlicher Mentor, der

er

= | . ? . s - | oM
rnissen Fernows machten unter den antiken

e

ten Ein-

druck auf ihn, »w Schiénheit

er nirgends so viele kraftvolle Gr
und hohe Reinheit des Stils vereint fand, als in diesem vollkommensten
Heroenidealea,

Aus diesen Elementen hat sich also Carstens’ rémischer Stil ge-
bildet,
Zeichnun

wollte, k

und in der That ergiebt eine An: seiner in Rom entstandenen

wenn man den Worten Fernows nicht Glauben schenken

eine anderen, besonders wesentlichen Bestandtheile. Carstens’

Erscheinung wird immer etwas phinomenales behalten, auch wenn man

seinen Zusammenhang mit der ihn umgebenden Kunst bis auf die zartesten




Fiaden blossgelegt haben wird, Eine ursprungliche, geniale Begabung
T

man ein gelegentliches Aufblitzen des Genius als etwas zufilliges be-

tritt aber in seinen Werken so selten und so unvermittelt zu oe, dass

trachten muss, Die einseitige Ausbildung des Charakters oder — wenn
man den Maassstab realistischer Psychologie an diesen Kiinstler anlegen
will des halb aus Starrsinn, h

» aus Ueberzeugung gendhrten Oppo-

sitionsgeistes hat die geniale Veranlagung seiner Natur allmilic so iiber-

l

unbeugsame Vertreter cines starren Prinzips, der sich in seiner cato-

wuchert, dass die Regungen des Genies unterdriickt wurden. Er war der

nischen Unnahbarkeit und in seiner diogenischen Bediirfnisslosigkeit gefiel,
aber nicht unbeugsam genug, um gelegentlich nicht auch sentimentalen
Anwandlungen zu erliegen, oder auch ehrlich genug, um die Vorziige
der Oclmalerei anzuerkennen, nachdem er sie mit spitzfindiger Dialektik
bekampft hatte, weil ithm die Technik derselben nicht geliufis war oder
weil er liber ihrer Pflege das wahre Wesen der Kunst vernachlissigt
aglaubte. Sein Verdienst

nst beruht darin, dass er in einer Zeit verwilderten
und haltlosen Geschmacks die Umkehr in riicksichtslosen Worten und

mit rigorosen Mitteln predigte. Was er aus sich selbst zu bieten wver-

mochte, war ernstes, heil Streben und eine bewunderungswiirdige

Charakterstiirke. Die ecigentlichen Elemente seiner Kunst oder seiner
Methode, Gedanken zur sinnlichen Erscheinung zu bringen, beruhten nur
auf Nac

schmack g

hahmung, die von einem durch eifriges Studium geliuterten Ge-

ren wurde. Auch die Gedanken waren niemals seine

eigenen. Dichter und Philosophen waren die Quellen seiner Erfindung,
Er hat niemals etwas frei aus sich selbst geschaffen, weil die klassischen
Vorbilder so michtig auf ihn einwirkten, dass sich sein Geist ehrfurchts-
voll vor ihnen beugte. Sein ganzes Denken und Empfinden war so fest
in der antiken Ideen- und Anschauungswelt beschlossen, dass er fiir nichts
anderes Augen und Sinn hatte. Und wo konnte er edlere und wiirdigere

Stoffe finden, als bei den antiken Dichtern selbst und bei denjenigen

neueren, welche ihre Wege wandelten? Da er sich iiberdies niemals dazu
verstand, seinen Kompositionen den nach den Begriffen der Kiinstler un-
erlasslichen, letzten Stempel der Vollendung dadurch aufzudriicken, dass
er sie zu Oelgemilden ausgestaltete, kam er bei Lebzeiten nicht tiber den
Ruf eines »berithmten Skizzirerse hinaus, und man kann den Kiinstlern
nicht einmal Unrecht geben, welche so urtheilten, ebensowenig wie man
die Griinde derer widerlegen kann, die Carstens nur als einen Illustrator
gelten lassen wollen. Diese Meinung hat heute wvielleicht noch mehr
Anhanger als zur Zeit des Kiunstlers, und Friedrich Pecht giebt nur den

Anschauungen zahlreicher Kiinstler und Laien Ausdruck, wenn er Carstens’



Wesen in folgende Sitze zusammenfasst: »Fiir unser Kunstleben hat

derselbe eine sehr verhidngnissvolle Bedeutw — nicht als der erste,

her mit den Traditionen des Zopfes vollstindig bricht, was keines-

s wahr ist, da Mengs den Bruch vor ihm schon begonnen, sondern

als der erste, der jene unselige Halbheit in unsere Kunst einfiihrt, welche

ihr von nun an ein halbes, Jahrhundert lang anhingen, sie um einen
: T
Nicht minder u

Talente: jene trostlose Theorie, «

bereits Errungenen wieder bringen sollte.

il des von Meng

(OS5EN

n die volle Wirkung einer Reihe ihm folgender

linzender

in der Kunst Gedanke und Auf

nur

s untergeordnetes sei, dass man ein grosser Maler sein kinne, ohne

fassung alles, die Technik, die Formvollendung nichts oder dc

je ertrigllich gemalt oder auch nur die Form in der Zeic

nung vollendet

che

stler, welche einen Markstein in der

it durch die Thatsa

durchgebildet zu haben!«*) Diese Ansicht gew

eine Unterstiitzung, dass alle Kiir

Entwicklungsgeschichte der Kunst bezeichnen und Schulen gebildet haben,

leich grosse Techniker gewesen sind, und dass die Kunst durch ¢

und neue Ideen allein niemals vorwirts gebracht worden ist. Phidias,

Donatello, Bellini, Raffael, Michela lo, Rubens, Frans Hals und Rem-

ler von verschiedenster Geistesrichtung und von verschie-

brandt, Kiins

denster Gedankentiefe, sind charakteristische Belege fiir diesen Erfahrungs-

satz der Kunstoeschichte.

Wenn man Carstens iibrigens nur den Rang eines Illustrators zu-

hi hen Komper

als der Logik der Geschichte f{x




sestehen will, so muss man seine Stellung den dichterischen Stoffen

n pricisiren, dass er sie in den meisten Fillen den Gesetzen
bildenden Kunst anpasste, freilich mehr im plastischen, als im male-

reniiber dah 1SS

rischen Sinne. Mit seltenen Ausnahmen gelang es ihm stets, sich iiber
den Stoff zu erheben und seine Kompositionen von der Dichtung so unab-
ha + zu machen, dass man seine Absicht verstehen, seine Gedanken
AllE _\III'III'.- crra

rereifte Bildung 1

konnte. Eine an ischer Dichtung und Formen-

anschauu it allerdings, wie schon bemerkt wurde, die

nothwendige Vorbedingung fiir das Verstandniss Carstensscher Zeichnungen.

stens so

Der ]-{:mlpl- mit den bestehenden Verhiltnissen war C
sehr zur Lebensgewohnheit geworden, dass er ihn auch in Rom fortsetzte,

obwohl er doch hier an das Ziel seiner Wiinsche gelangt war. Nicht

dass er die in Rom lebenden Kiinstler durch seine herbe,

ichtslose und anmaassende Kritik verletzte und damit den Grund zu

ciner Vereinsamung und zur Vernichtung seiner materiellen Existenz
o trieb ihn auch seine krankhafte Eitelkeit dazu, den wohlwollenden
Minister von Heinitz in seinen Hoffnungen auf das &

and einen Wort- und Vertrauensbruch zu begehen, welcher selbst durch

ote
L,

te zu tiauschen

die hochtonende Phrase, er gehére »nicht der Berliner Akademie, sondern
der Menschheit« an, »die ein Recht hat, die hochstmogliche Ausbildunge
iner Fahi

Carstens hatte das Gehalt und das Reisestipendium ausdriicklich unter

ot werden kann.

\iten von ihm zu verlangen, nicht beschis

erhalten, seine in Italien gewonnenen Kenntnisse nach

1 ST
aer l'll'i!l[l:_.‘h.

seiner Riickkehr fiir die Akademie nutzbar zu machen. In einem Briefe

an den Minister hatte er gesagt: »Ich kann, wenn ich die Werke grosser

Meister studirt habe, ein fiir die Akademie weit niitzlicherer Mann sein,

wo ich nur einseitig wirken kann.« Der Minister von

Heinitz hatte daher das hiachste Maass von Nachsicht walten lassen, als

TeTenWAT

certen Reisebericht des Kiinstlers rul

er den fast um ein Jahr ve y
hinnahm. als er den Urlaub und die Pension desselben noch um ein Jahr

rte und v die gereizten und von unberechtigtem Selbst-

veriang

wusstsein erfiillten Briefe des ihm unter

ebenen Staatsbeamten, der

ber Kiinstlerleidenschaft und -eitelkeit

tens doch war, mit d

erhabenen Wohlwollen des gereiften Mannes durchgehen liess, ohne sie

in gleich schroffem Tone zu beantworten. Noch in seinem letzten Briefe,

‘orderung, endlich einmal Proben

als Carstens auf seine wiederholte Au
seiner Fortschritte nach Berlin zur Ausstellung zu schicken, sich dazu
' |_|l.'!11]1|'.---.

herabg e, drei Kompositionen »die Ueberfahrt des M

roia« und »Achill und Priamose unter Bestimmung eines

ndie Helden vor
fiir damalige Zeiten ansehnlichen Preises nach Berlin zu senden, schlug




Heinitz einen durchaus héflichen und achtungsvollen Ton an, we
er sich nicht enthalten konnte, in seiner Eizenschaft »als Sta:
lichen Majestat ihm bloss zum Wohl des

trauten Geldere dem Maler Vorwiirfe tiber seine Undanlkba

der von Sr. Kon

\\_'q_]t,‘]['.', 1];1\,'_'_\ |‘.l_-." | - ||r._!' 1|'i|1:_:|- \'c'\]l]-:tuj[‘]\‘||.':' TCIe 1‘ :'Ii:__
dhntes Vers

n vorgehalten, dass ihm die Summe von 156

Sitzen gipfeln. Nachdem er ihn an sein oben er

ert und

rden, schreibt er: »Fragen Sie

gezahlt A

orossen Wohlthaten erkannt, welche niitzlichi )ienste

oanzen Zeitraum der Akademie fiir jene

ahe ein ganzes Jahr liessen Sie verstreiche

haben? Be
von Threr Ankunft in Rom und von Ihrer dortigen Existenz etwas meldeten,
und anstatt Threr Verbindlichkeit gemass von Thren Arbeiten e i
¢ Verwendung Threr Zeit

iihjahr 1703

zusenden und Auskunft iiber die zweckmai

‘n Reisebericht ein,
1

cht belricdigte

zu geben, schickten Sie erst im I

der viel Worte enthielt, aber meine gespannte Erwartu

Seit diesem Reisebericht liessen Sie wieder 17 Monate hingehen, ohng

von sich und lhren dorticen Arbeiten etwas ‘en und sel

Ich bezeugte Ihnen dariiber in meinem Schreiben vom 26. Juni 1764
meine gerechte Verwunderung, und ohnerachtet damals schon der Termin

[hres Urlaubes und der Ihnen nur auf zwei Jahre bewillisten Unter-

stiitzung in Rom zu Ende gegangen war, verlangerte ich doch, aus Wohl-

wollen fiir Sie, Ihren Urlaub und die Unts >

von 200 -|'|1.=.|-r'1_-_

noch auf ein Jahr, nimlich bis zum 31. Mai 1795, jedoch unter der aus-

driicklichen Bedingung, dass Sie widhrend dieser Zeit von Thren Arbeiten

etwas einsenden, nach Ablauf jenes verlingerten Termins aber wieder

ckkommen und, Threr Verbindl

Z ikeit gemiss, Ihr hiesiges ak:

misches Lehramt wieder antreten sollten. Auch diese Bedi
Sie wed

ngung haben

rn Punkt erfii

ler in dem einen noch dem

It, sondern nur den

ersten, als ich nicht durch Sie selbst, sondern durch Gffentliche Blitter

von lhren in Rom ausgestellten Kunstwerken unterrichtet wurde, schickten

mir die Eingangs erwidhnten drei Stiicke auf meine anderweitioce Auf-

e : L ; ;
orderung ein, ob Sie mir gleich unterm 2.

rust 1704 schriftlich ver-

1

sprochen hatten, alle Thre Arbeiten mit nach Berlin bringen zu wollen . . .«
Wie seinem Vetter Jurgensen und dem Bremer Rathsherrn Rodde hat
Carstens also auch dem preussischen Minister sein einem Auslinder be-

wiesenes Wohlwollen und die thm gespendeten Wohlthaten mit Undank

golten, und sein Verhalten wird auch dadurch nicht in ein giinsticeres

Licht geriickt, dass Carste ich durch die gegen ihn geiibte Controle

des Professors Re verlet: tihlen konnte. Dieser hatte namlich die



-/":Q.

.".lll['tl

ber die Thitic

haltenden Pensionire der Alkademie an den Senat und den Minist

Lh

Verpflichtung, und die Studien der sich in Rom

T ZU

berichten, Der misstrauische Carstens sah in thm nur einen gehiissicen

=5

und neidischen Spion, wihrend Rehberg in Wirklichkeit iiber Carstens
nach Berlin geschrieben hat, was sich mit der Wahrheit wvert . Auf
Grund einer von Carstens 1795 veranstalteten Ausstellung seiner Werke

]

isfithrlichen Bericht, welchen R

erstattete Rehbere einen a

]l in folgen-

den Satzen zusamme nDem Carstens fehle natiirliches und an-

genchmes Kolorit, seine Gemilde seien gemalte Zeichnungen, die Figuren

im Umriss grossentheils plump. Die Nachahmung des Michelangelo sei

auffallend ; dagegen fehle es ihm nicht an Genie, er habe viel LEr-

findung und Reichthum von Ideen, zeichne gut, komponire mit Leichtig-

keit, bringe wviel Verschied

heit in Stellungen und Charakteren  an,

drapire glicklich, verstehe Perspektive wohl und habe viel Belesenheit
und Kenntniss in den mit den Kiinsten verwandten Wissenschaften, mit
welchen Verdiensten er wviel Fleiss und Kunsteifer verbinde.« Das ist
ein ebenso maass- als verstandnissvolles Urtheil, welches man noch heute
in jedem Punkte unterschreiben kann.

Jene Ausstellung, welche Carstens im April 1795 im Hause des

verstorbenen Male

Pompeo Batoni ertffnete und zu welcher er das

Publikum durch eine von ihm selbst verfasste, zugleich die Stelle eines

erliuternden Katalogs vertretende Anzeige einlud, enthielt elf Kompo-

ionen: ausser den schon erwiahnten »Sokrates im Korbe« und der

srsonifikation von »Raum und Zeite die »Ueberfahrt des :\]L'E_fil:ll;‘]];hi_'ﬁir
nach Lukian, eine Malerei in Tempera, die »Parzen«, das »Gastmahl des
Platoe«, den »Parnass«, die »Helden im Zelt des Achilles vor Il.f“j-'l“,
alle drei in Wasserfarben ausgefiihrt, die s Argonautene«, die Umarbeitung
einer bereits in Berlin geschaffenen Komposition, »Achill und Priamose,
die »Geburt des Lichtse und »Ganymed«. Aus dieser Ausstellung sandte
Carstens, wie oben erwihnt, drei Stiicke nach Berlin, die »Ueberfahrt
des Megapenthese, die »Helden im Zelte des Achilles« und »Achill und
1?

finden. Carstens verband mit dieser Ausstellung nicht nur die Absicht,

iamose, welche sich gegenwiirtic in der Berliner Nationalgalerie be-

den Kiinstlern in Rom zu zeigen, was er kinnte, sondern er erwartete

svon deren ¢ em Erfole die Entscheidung

riinstigem  oder ungiinsti

ines ferneren Schicksals.« Die Aufnahme, die sie im Publikum finden

wiirde, sollte thn bestimmen, »ob er es wagen diirfe, seine Verbindungen

mit Berlin im Nothfall zu zerreissen und in Rom zu bleiben, oder

ob er der Fessel, die ihn zog, folgen und nach Berlin zuriickkehren

EoR

Der Erfolg der Ausstellung muss so giinstig gewesen sein, dass




Carstens in der That in de

Berlin herbeizufithren. Nach dem Berichte Fernows, der auch im »deut-

schen Merkure jene von Heinitz beriihrte Anzeige der Carstensschen
Ausstellung verdffentlicht hatte, »fiel das Urtheil der Kunstverstindigen
und ehrenvoll aus, als er nur erwarten konnte,

fiir Carstens so gilinstig

Absicht, sich in Rom aul eine vortheilhafte Art bekannt zu

und seine
machen. ward dadurch erreicht. Das Ungewshnliche einer Ausstellung,

worin kein Gemailde zu sehen war, die Neuheit so

noch nie be-

handelter Gegenstinde, der in unseren Zeiten ganz ungewdhnliche Stil

der Komposition und Zeichnun der die Romer durch seine Aechnlich-

keit mit dem Stile ihrer alten grossen Meister tiberraschte, der Reich-

tum an origineller Erfindung, der sich in diesen Darstellungen oftenbarte,

erregten, wie jede unerwartete und fremdartige Erscheinung, zuerst ein

sich bald, nach &fterer Ansicht, in allge-

verwunderndes Aufsehen, das

meinen Beifall verwandelte.«

Von den elf Kompositionen schliesst sich

lieser ersten Ausstell
die Mehrzahl so eng an die litterarischen Motive an, aus denen sie

ss sie ohne ausfiihrlichen Commentar nur von denen

1sen sind, d

verstanden werden konnen, welche vollkommen mit klassischer Bildung

op-

¥
=

getrankt sind. Die drei Parzen sind durch ihre Attribute kenntlich

macht, und der vom Adler liebevoll emporgetragene Ganymed, in der

Anmuth der Linienfiihrung eine der reifsten Schopfungen des Kiinstlers,

isteine a Jaufigce Vorstellung, der Carstens jedoch noch eine beson-

emein g

5

dere Beziehui ls »Sinnbild eines in der Bliithe seiner Jahre vom Tode hin-

beiden der Ilias entlehnten
1

und Priamos« sind so charakterisirt, dass sich ihre Zugehorigkeit zur

h die

erafften Jiinglingse unterlegte. Au

im Zelte des Achilles vor Troja« und »Achill

mpositionen »Die Hel

homerischen Welt erkennen la

st. Die erstere Komposition leidet freilich

an dem bei Carstens nicht seltenen Fehler, dass er au
wollte, als thm die Mittel seiner Kunst gestatteten. sehen wvier
8

Helden von verschiedenem Gesichtsausdrucke um einen lisch gruppirt;

1 nicht, was ihre Seele beweg

3 . 1 N
dDEr WII WIS "'l1l';' UGl nur, ‘.\'c'.l,fl‘.l,'

s um eine Beschwich-

Veranlassung sie zusammengefiihrt hat. Dass es

ticung des achilleischen Zornes handelt, vermag nur derjenige zu erkennen,

dem Inhalt der Ilias genau vertraut ist. Wir haben schon auf

fiir alles Sinnbildliche und Allegorische hingewiesen.

sich zum Theil daraus, dass thm die Kraft fehlte, starke und

Empfindungen zu entsprechendem Ausdr

ke zu bringen. Seine

concentrirte sich ausschliesslich im Element der Form und in

1 und Gest

rkeit, Forn

lten zu Kompositionen zu vereinigen,




deren hauptsichlicher Reiz in der rhythmischen Anordnung und in der
edlen Linie liegt. Fernow berichtet uns, dass er sich die Kompositionen
schon im Kopfe so fertig durcharbeitete, dass er sie auf das Papier hin-
warf, ohne nachtriglich noch Aenderungen vorzunehmen. Die Form war
der Anfang und das Ende seiner Kunst, und gerade diese lernte er durch
die Verschuldung seines jeder strengen Disciplin abgencigten Eigensinns
bis an sein Lebensende nicht beherrschen. In die menschliche Seele zu
blicken war ithm versagt. Die Verschlossenheit seines Charakters, seine
Menschenscheu, sein Misstrau

1

verwehrten ihm den engeren Anschluss
in gleich- oder andersgeartete Naturen. Fernow war sein einziger Freund,
der einzige zugleich, dem er den Zoll der Dankbarkeit dadurch abtrug,
lass er ihn zum Erben seiner kiinstlerischen Hinterlassenschaft einsetzte,

nicht ohne die Hoffnung, dass Fernow der eifrigste Herold seines Nach-

ruhms sein wiirde. Seit ang aus Eckernforde hat niemals

ein ‘;‘.'l'i]'llil']]t.ﬂ \\\\IV?"I_'[I semen [_L_']1l_"|1;.'1\1_;'[c[ =:_“r.‘.|{'|'r.'f,|,{[,

Gelecentlich sah ( ‘iff ein, wenn er sich

wstens selbst seinen Fehlg

iber die Grenzen der darstellenden Kunst verirrt hatte. So bei seiner

en Arbeit, deren Motiv er dem Kénig Oedipus des Sophokles ent-
=3 I

hatte. Er wollte den Moment zur Darstellung bringen, wo Oedi-
pus durch die Mittheilungen des Boten aus Korinth und des Hirten zum
Bewusstsein der von ihm unwissentlich begangenen Frevelthaten gelangt.
Wie Fernow berichtet, sah Carstens ein, dass dieser Gegenstand sich

nicht zur malerischen Darstellung eignete, »weil er im Bilde sich nicht

lurch sich selbst verstandlich ausdriicken kdnne.« Dasselbe ldsst sich
aber gegen jedes einem Dichter entlehnte Motiv geltend machen.
Von den iibrigen Zeichnungen jener ersten romischen Kunstaustellung
des Carstens ist keine ohne eine
standlich. »Die Ueberfahrt des Me

sten Kompositionen, das »Gastmahl des Plato«, »Sokrates im Korbe«, die

ge¢

enauere IKenntniss der Quelle ver-

renreich-

ipenthese«, eine seiner fig

»Argonautens, die »Geburt des ILichtse sind Illustrationen zu Lukian,
Plato, Aristophanes u. s. w., und unter dem Gesichtspunkte der Illustration

betrachtet, wird man jene Zeichnung zum Kinig Oedipus minder hart

beurtheilen, als es Carstens selbst gethan hat. Wie hoch man auch sein

n Eifer fiir die Kunst, seine Mission als Vor-

Streben - seinen ilt'i]ij_{'

kimpfer fiir die klassische Richtung anschlagen mag, man wird nicht

iber hinauskommen, dass Carstens nur ein geistvoller Illustrator war,

der den dichterischen Gedanken zwar zu olichster Selbststindigkeit

auszubilden suchte, der aber stets von den poetischen Erfindungen Fremder

abh: war und sich niemals zur vollen Fretheit der schaffenden Phan-

tasie emporschwingen konnte. Das héchste, was er erreicht hat, war,




ss einige seiner Kompositionen ein

Wirkung ausiiben, freilich nach einer anderen Richtung, als es Carstens

gewollt hatte. Zeichnungen wie das »Gastmahl des Platoe, die »Schla-

cerei der Philosophen«, »Helena und die Aeltesten von Trojae, nHomer,

nde, sind antike, an feinen, anmuthig

che

dem Volke seine (zesdnge vort

und sopar witzigen Zi bilder, in welchen das literari

es uns gleich

Motiv soweit zuriickgedriangt ist, « oiiltig gewo
und wir nicht mehr gezwungen sind, nach demselben zu suchen.

Der Bruch mit Berlin, zu welchem Carstens durch den Erfolg der

Ausstellung des Jahres 1795 ermuthigt wurde, vollzog sich durch ein

5

Schreiben des Ministers von Heinitz vom 2g. Mirz 1796. In diesem

Schreiben, welches zugleich den Schluss des Briefwechsels bildet, bezieht
sich der Minister lediglich auf seinen Brief vom 19. Dezember 1795. In

demselben hatte er Carstens formell seines Amtes entbunden, ihn

oleich aber fiir 1562 unrechtmassig erhaltene Thaler verbindlich erklart.

Wihrend er aber in diesem Schreiben die von Carstens eingesendeten

issermaassen als ]'I':l'.:q'_luhjr!-.'i bis zur Befriedig

]Qrun]nld'.ii-rh'ﬂ ge

letzten Briefe

der Akademie bezeichnet hatte, war er in seinen

miithic genug, ihm auch diese drei Stiicke zur Verfiigung zu

das ausgeler
g

te Porto ersetzen wollte. Das hat Carstens nicht
gethan, und so blieben die drei Blitter: »Die Ueberfahrt des Mega-
penthese, die »Helden vor Trojac und »Achill und Priamos«, im DBe-
sitze der Akademie in Berlin, welche sie gegenwirtiz der dortigen
Nationalgalerie zur Ausstellung iiberlassen hat. Der Minister von Heinitz
hat demnach bis zum letzten Augenblicke in Carstens den Kiinstler respek-
tirt und mit Edelsinn an ihm gehandelt, soweit es die Grenzen und
Mittel seiner Macht erlaubten.

Carstens’ Ruf war inzwischen so sehr gewachsen, dass er sich auch
ohne Pension und Unterstiitzung hitte durchhelfen kionnen, wenn sein
cenommen hatte
it hatt

ererbtes Brustleiden nicht mit grosser Schnellighkeit z

Eben jenes Jahr 1796, in welchem er seine Unabhangigkeit erlang e

war nach Fernows Bericl

sein letztes gesundes Jahr. Er konnte »seine

Kunst mit gewohntem Eifer iiben, ja er fiihlte sich noch stark genug, einige
kleine Lustreisen zu Fuss in die umliegenden Gegenden nach Frascati,
Albano und Tivoli zu machen.« Die kiinstlerischen Friichte dieses Jahres
waren: »Fingals Kampf mit dem Geiste von Loda« nach Ossian, bei
welcher Komposition er wiederum die Grenzen des Darstellbaren verkannte,
wPersens und Andromeda unter den Aethiopen« nach Philostrat, nHomer

singt seine Lieder vor einer Volksversammlung abe, die reifste Schépfung

seiner letzten Jahre, in welcher sich der aus Deutschland mitgebrachte



in Rkom noch zu hoherer Reife gelanote am deutlich-

en offenbart, sowaehl in der Charakteristik der ]\l[ipl}g als in der oross-
artigen Drapirung der Gewinder, »QOedipus in Kolonos«, »Jasons An-
in Joll

s Dantes Holle mit Francesca von Rimini und Paolo Mal

s, nlDie Hexenkiiche« nach Goethes Faust und eine Szene

esta im

1ICLE. [n der

die antiken Kompositionen des Mei-

ers auf eine mi heben, hat man die beiden zuletzt-

lich herabgesetzt. Man hat sie

und ph sie einer unbefangenen

die Illustration neuerer Dichter dasselbe bedeuten wie

lie Carstensschen Compositionen nach

intiken Motiven, eine Vorstufe fiir

eine hohere Entwicklung, ein klinstlerisches Prinzip, welches im Kampfe

nit dem Schwulste und der leeren Aufgeblasenheit des Kunstgeistes des

chtzehnten Jahrhund sste Einfachheit und Sparsamkeit in den

teln der Darstellun ten lasst. An Carstens’ nHexenkiiche« schliessen

unmittelbar, naturgemiss aber in reiferer Ausbildung, die TFaust-

ngen des Corneli

us an, welcher dem romantischen Zauber der

1.9s 3
Dlepen

' 1
htung ebenso fern g

wie Carstens und sich ebensowenig
ic dieser in der mittelalterlichen Atmosphare, trotz seines heissen Be-
mithens, zurechtgefunden hat. Auf die Kompesition zu Dantes Hélle

wri

hat Carstens wie die vorhandenen Studien beweisen, eine grosse

verwendet, und es ist ihm gelungen, in der Anordnung der mit-

ler wielfaltic werschlungenen, von den Winddidmonen im Kreise
herumgewirbelten Gestalten eine grosse Virtuositat zu entfalten, welche

uns namentlich im Hinblick auf den verwandten Engelsturz lehrt, in

welchem Grade sich Carstens wiahrend seines Aufenthalts in Rom ver-

commnet hatte. Dieser kleinen Gruppe von Zeichnungen zu necue-
ren Dichtern gehért auch die im Jahre 1797 entstandene Ermordungs-
ene aus dem damals dem :‘:\]]:l;\{_"ﬂ;![,'il['l,' :-'.'.I:__'"l_':-CL'.hI'ii,']]I‘[H'I1 'l'|':iL]L_'r'_~'.|JE<_'] in

relcher der dramatische Moment sehr lebendig ver-

Dass hier freilich noch ein Mehr zu war, eine

ossere Lebhaftigkeit des Mienenspiels oder gar der machti-

1

ger und tiefer Empfindung, konnte man von Carstens bei den Grenzen,

die seiner Begabung gesteckt waren, nicht erwarten. Aus dem Jahre

stammen ferner: »Eteokles, der in den Kampf eilt«, die schon er-

Szene aus dem Kionig Oedipus von Sophokles, wie Oedipus
die Entdeckung seiner Frevelthat macht, und endlich Carstens’ umfang-
reichstes Werk, die vierundzwanzig Darstellungen aus der Geschichte

1

des Argonautenzuges, welche der Kiinstler nur in der Gestalt von

:csen hat, da ihn der Tod daran verhinderte,

Umrisszeichnungen hinterl:




sie zum Zweck einer
fithren.
Die Argonautensage hatte Carstens schon in B¢

hier brachte er eine ficurenreiche Komposition nach Ttalien mit, welche

den Besuch der Argonauten bei dem Kentauren Chiron darstellte und

die er auf Grund der in Rom gewonnenen Eindr iter noch einmal

Jasons Ankunft in Jolkos z

umarbeitete. Im Jahre 1796 wihlte er
.\I'ﬂi r c_'iI\L':' l!;'i[‘,;__-“ ;\Y||'|'|';1|"u\».1:'.in|1. 1'||',|'I i_']‘l': |\._' !‘_:]l'f‘. _I;I]]I't' HI"I]iI.'.]' rte er

osehenden Epos »Argo-

s unter dem Namen des Orpheus

auf Grund «

nautika«, der von ten Kompilation und eines pindari-

schen Siegesgesanges die Abenteuer der Argonauten in =vierundzw

Blittern, welche naturgemiss Illustrationen einzelner, von den Dicl
1

gebotener und von Carstens als bezeichnend herausgehobener Mot

sind. Carstens’ Plan, diese Zeichnungen in Kupfer zu atzen, kam nicht

r. sondern erst ein Jahr nach seinem Tode

durch thn zur Ausfithrung

den ihm befreundeten Joseph Anton Koch. Indem dieser die Ze

auf die Kupferplatte iibertrug, ging manches von Carstens’ g

-bung verloren. Indessen ist die von Koch diesem Cyklus ge-

Formeny

gebene Fassung deshalb die gelidufige geblieben, weil die Kochschen Kug

0 viele noch erhalten sind, und z

1,
']H.'-.
Lic

nach den Abdriicken der Originalausgabe die Grundlage der

ikation von Riegel

oen kamen in den |

Carstens Thati in einer Komposition aus, deren Grund

zu der heroischen Haltung jener Argo-

1als 'lic'llf.'l'l"--.".l-ﬂ".

Anmuth und ruhige Heiterkeit bilden. Nach Hesiods »Werke und Tagec

lerte er die Wonnen des goldenen Zeitalters durch Gruppen von

welche in einer idealen ILandsch:

ein idyllisches

thlreichen Figuren,

Leben fithren. Kurze Zeit bevor er diese Zeichnung begann, erfuhr er

ung von einem Landsmanne, dem Maler Miiller, welcher

noch eine Krir
roffentlichte, der zwar

in Schillers »Hore von 1797 einen Aufsatz v




1ay T Ty Sty i DR s i - . . 1
geg den von Fernow vor zwei Jahren im »Merkure pu-
blizirten Bericht iiber die Carstenssc

1 Ausstellung gerichtet war, zu-
gleich aber auch eine abfillice Kritik der Arbeiten von Carste

iese Kritik m:

enthielt.
t und namentlich vom Stand-

inches treffende ent
punkte des Malers gerechtferti

war, darf man ithr kein allzugrosses

wicht beilegen, weil sie nicht aus sachlichen, sondern aus persénlichen

tiven entsprungen war. Carste

erkannte diese Motive auch und

gte sich bald iiber Kriankung. Sein Gesundheitszustand

liberdies seine

in Anspruch. Im Anfang des Jahres

13 schien eine Besseruno

zu sein. Dieselbe war jedoch

ur von kurzer Dauer. Wahrend er noch an dem »goldenen Zeit-

bettete, wurde sein Korper von ununterbrochenen Ieiden

er auch das Bett nicht mehr verlassen. Aber

ihn und »die Heiterkeit und Freiheit des Ge

seit seinem Bruche

Berlin errungen hatte. »ln

g und mit zitternden Hinden wversuchte er noch, zur Ver-

der Zeit einige Ideen aufzuzeichnen, bis ihm bald auch d:
Arme ihre Kraft ve

bis zu dem letzten

Das vollig heitere Bewusstsein beh

wo der stete Reiz des Hu

tens, dem

die ohnmichtioe Bru cht mi oe ken konnte, ihn in einem
il kte starb am 25, 1708 und wurde an der
Py tius b tben.

Testamente setzte C
s kiinstlerischen Nachlasses ¢
ass dieser \|L

dereinst in irgend einer Kunstsammlung aufbewahrt werden

ns seinen Freund Fernow

n
wobei er zugleich den Wunsch

55 .']f-l']” zerstreut, 3':":‘.':'.:_'1'H ]JL'fFil[IllIIl_".‘. Cr=

ichte.« Dieser

Wunsch sollte in Erfiillung gehen. Als Fernow in die

war und in Weimar eine Stellung gefunden hatte,
schen Zei

und der

nahm Goethe die Car
f, ;
etnes \-c'I'IHiIl:'.:rul fiir die Bibliothek, _[Li}'_l bilden sie eine der vor-

sten Zierden des Museums in Weimar., Aus eigener Anscha

hatte Goethe nunmehr auch die Gel

mngen in seine Kunstausstelluno

--]._-:\"'I.'_‘-\ '|.‘\'|'|_:r Al [';‘-.'I'.-"'

- Karl August kaufte sie spiiter durch

LLng

nheit,

n frither gefasstes Urtheil
ch

immer noch mit kiihler Zurtickhaltung, that. So heisst es z. B. in » Winckel-

tiber Carstens zu mod

1Ziren, was er auch zu wiederholten Malen, fre

nann und sein Jahrhundert« von Carstens: »Er besass bei grossem lalent

rossen Ernst und unermiidet rege 1 uben, es

ust zum Studium. Wir
schehe kei

mem andern dadurch Unrecht, wenn wir renn, Carstens war

denkendste, der strebendste von allen, welche zu seiner Zeit in Rom
Kunst obl

agen.« Ein anderes Urtheil findet man in einem Briefe an




Frau von Humboldt in Rom vom Ende Juli 1804: »Die von Fernow

mitgebrachten Zeichnungen des verstorbenen Carstens haben mir viel
Vergniigen gemacht, weil ich dadurch erst dieses seltene, freilich in

rer Zeit durch die Umstande zuriicky
if weggemahte Talent habe kennen lernen.« So urtheil

auch

haltene und dann zuletzt

noch unre

Goethe, Atmosphire, aus der Carstens

s . +1 . e | Pt +1 - -
s wir. Goethe war zu sehr Kiinstler, als dass

war, ungleic
;

arstens anhafteten, hitte iibersehen

er die der FPorm,

gewesen als die Lar-

kiénnen, und darin ist er
-Fanatiker von heute, welche nicht sehen wollen, dass die neuere

n ganz andern Weg eing schlagen

Entwicklung der deutschen Kunst eind

hat als den von Carstens vorg

rezeichneten.

Hermann Grimm sagt zwar™"), dass Larstens »von solcher Einwir-

lung der europiischen Kunst war, dass er heute

kung auf die E
der Richtung dasteht, deren Werth und Grosse

schon
immer deutlicher hervortreten und die . . . einst als alle anderen An-

n heutiger Kunst tibe rend dastehen wird.« In Wirklich-

sind aber die Aussichten zur Erfiillung

1

Fhorwaldsen,

‘ ger als je zuvor. Es ist richtig, dass, wie
Wiichter und Schick in der Schule des Carstens den entscheidenden An

ius ist diese Behauptung aber eine

stoss empfingen. In Bezug auf Cor

nhang zwischen Schinkel und Car-

= nicht nachweisen. Wir wissen nur, dass

irrige, und ein personlicher Zusammi

stens '_EL---l .“-il._'l] m'ﬁ]',t-n'hlL']'l]iIlj'

Schi

ren von Carstens Interesse bekundete. Ver-
wandt freilich sind beide darin, dass sie eine Wiederceburt der Kunst
ihrer Zeit durch engen Ans an die Anti
Wahrend Cornelius aber eine grosse, wenn auc

indet und Schinkel auf Generationen belebend ein-

einige Zeichnung

ke zu erreichen suchten.

inzwischen wieder aus-

e noch nicht seinen Zusammenhang mit der Gegen-

inen Kreis beschran

1
f

ist Carstens’ Einfl

uss auf einen

den Grundsatzen, die er aufstellte, auch unter




ZU '.'I'I't:.l"H',,"l wdr, |]il| ];Llr-"l]il-

lchem die Cars
1alb der d 'n Abschlt

In »Winckelmann und sein Jahrhundert« charakter

wiesen, mit

schen Bestrebungen

tschen Kunst

gefunden haben.

Goethe Car-
ns’ Stellung in Rom

Er »fand unter den ju

lgendermaas

wdirenden Kiinstlern eine nicht unbetrichtliche Anzahl Verehrer

gab es ¢

benfalls, besonders unter denjenigen, wel

n ldnger in Rom

i1 ¢ Anfechter seines Verdienstes
ind seiner .\|-":"'.|I':'_' .

T : o
gehdrten insbesondere :

enigen, welche auf das

sche Handwerk in engerem Sinn, da:

Verachtung behandelt wurde, einigen Werth legten, alle
jenigen, welche der Schule von Men und David anhingen. Unter
des 29. Ma

thorten, die Fernow zum Gedidchtniss seines verewigten Freundes

Kiinstlern, welche am Mo

i 1798 die Rede

o
I
|

ielt, be

ey MAT: nide des Cestius
Eberhard Wiichter un

arstens’ geistige

mden sich Joseph Anton Koch,

Bertel Thorwaldsen, und diese sind es, welche
5t

1 [t 11 - - -
s abgelegt, und zwar am aus-

schaft angetreten haben. Alle drei haben sell
Carstens Zeug

ber ihr \-l"l'|l.|;1

fiihrlichsten Koch in jener von D. Fr. Strauss n

tgetheilten Abhandlung

iber die altere und neuere Malerei (1810 geschrieben;, welche mit einer

hr treffenden Charakteristik des Meisters schliesst®). In derselben heisst
e :

am lund

le: »Carstens war ein Kiinstler von Genie und guter Gesinnung;
hob sich aus einer elenden Zeit heraus, umfasste die Malerkunst

verschiedenen Seiten, wie es keiner seiner Zeitoenossen vermochte,

I noch immer hat in seiner Art nichts Besseres das Tageslicht erfreut
seine Arbeiten.« Von Wichter erzdhlt Strauss,

lass ihm die Unterhaltung

~

sein Biograph™

en mit Carstens, die Betrachtung seiner Ar-

beiten, seines Wesens lehrreich und wichtig fiirs ganze Leben blieben,
»Was hitten wir zu sehen bekommen, bemerkte er, wenn dieser Mann

Gelegenheit gehabt hitte, sein grosses Talent im Grossen auszuiiben,

Frescomalereien (die zum grossen Stil mehr geeignet scheinen) in

o

i dazu erbauten Silen.« Und wenn es ihm spiter nicht nach Wunsch

sDenke an die 1

age eines Carstens, rief er sich da zu, was kannst

du pritendirent« Als Thorwaldsen im Jahre 1819 seine Heimath be-

suchte, unterbrach er in Schlesy seine Reise, um den Erinnerungen

in Carstens nachzuforschen, welcher schon in frither Jugend sein Leit-

stern gewesen war. Zur Zeit freilich, da Thorwaldsen als elfjdhriger

Kleine Sc

1502, 5. 303 M




|
|

Knabe zum Unterricht an der Kopenhagener Ak:

eine personliche Berithrung mit dem sechszehn |

schlossen. Doch hat die Mannhaftig mit welcher Carst den
Streit mit der Akademie ausfocht, sicherlich in den Kreisen der eren

1 ‘\\'i:.l"

richtet, vereinigte sich Thorwaldsen um 1788 »mit d

Kiinstler einen lebh :_'.l'i!.lﬂ'l'\l]_ Wie Sach nach Thiele be-

1 anderen (Gesinnungs-

oenossen zu einer Gesellschaft, deren

im Komponiren

rerfen war. In thren Ju

und Ent

Unterhaltung immer wieder zu Carstens und se

ostlich , d:

hagen zuriick. Un ss ein solcher Genius so wenig

voll Bew

nung bei der Akademie gefunde der Kompositionen,

die einer der drei Genossen, der junge Landschaftsmaler Heir

Grosch aus Libeck (geb. 1763, gest. 1843 1n

1782 bekannt geworden war,
Verchrung u

thumlichen Mann

SLens im _Is.=.“:'.

hatte, blickten sie personlicher

gejsterung zu dem

Anwesen-

den alten

heit in Schleswiz im September 1819 suchte

mit ihm eingeh iiber Carstens. Ji

Jiirgensen auf und spre

bat, ihm einige Zeichnungen seines Vetters schenken zu dii

b. Fast saimmtliche C

scheint, dass Thorwaldsen di

n aus seinem Bes

schen Zeichnungen in Kopenh

der Bildhauer Thory

sonders angez filhlte, erkldrt sich nicht sowohl :

der {.[I,I':'l:ll.\ﬂ'l des .".‘.ll'l'!llr.'-'.. i',:'

Gemeinschaft

Zunst des Scl leswigers €ineé VOorz sweise plastische ist
i

Reliefstil ist durch Carstens’ Kompositionen g¢

desshalb muss man ihn als den grossten Nachfolger von C

ichnen. FEr allein hat den Carstensstil in ununterbrochener

im ist nur noch

ren die Mitte des Jahrhunderts erhalten, und nach i

Genelli als vereinzelte Erscheinung aufgetreten,

ens oinne weiter

Familieniiberlieferung in Ca

n Kiinstler, welche sich an Carstens anschlossen, Koch, Wichter,

Reinhart und Hartmann, haben entweder keine davernden Spuren
!

spitere Kunstentwicklung geubt. Von Einfluss auf eine gewisse Klasse von

eit hinterlassen oder doch nur einen rincen Einfluss auf dic

Kiinstlern ist eigentlich nur Joseph Anton Kock gewest

n, welchen

den Vater der sogen. stilistischen Landschaftsmalerei bezeichnen darf, in wel-

chem Fache er allerdings nur in den a meinen Grundsidtzen der Natur-

rens eine so interessante

e der modernen

wung von Carstens abhin

Pe

i ist. Koch ist iib

:onlichkeit, dass er in einer Gesch

und wvielse



- rucksichtslos

Er war recht

ntlich der Mittelp :t des deutsch-romis ens im Anfa

da wir auch in der Literatur diesem Kiinstler

hen Zi

lieses Jahrhunderts, 1

iberall begeg ein Pfa _i-.'1‘.l'l1 ronus kel kreuzte,

t Carl von , dass =nicht leicht ein anderer aus jener

schen Kreisen, denen wir die Regeneration unserer mo-

ernen Kunst verdanken, in Wahrheit so unter uns fortlebt wie der alte

Koch.« Dass

rstens hingezogen fiihlte, erklirt sich leicht

Koch hatte eine

cinstlerischen Beruf, wie er

1idniss gefunden. Er wurde als Sohn eines

in Obergi

nalp im Lechthale am 27, ]

ge-

1 beschrankten landlichen
|
|

ren.  Obwohl seine Kindheit in e

te der Kunst

ebung verliel, ery

och schon frithzeitig in ihm.

»Die majestitische Alpennatur, so schreibt C. v. Liitzow, in deren An-

schlich

ichte der phanta che Knabe aufwuchs, priagte sich un:

ief seiner Erinnen

ein. Wiederholt :_"l'l]L"'!]\'l er Spe

ser Kindriicke

und schopft daraus Motive zu seinen Bildern. Das Kind

iber ging, wie ¢

bei seinen em n Kunstiibungen vom ILe-

und anderes Getl

r, bald auch die Schu

und wenn dann d

ameraden

er Knabe,

Abwesenheit, den Schiaferdienst in Krabach wer-

16N le und Schnitzmesser, die Felswand und ein
a kohltes Ho ie Zeichenmate: en ab. Nach beendetem Schul-
Té nahm ein in der Gegend beschifticter Feldmesser den Kleinen

er den ersten rationellen Unter-

sem sche
im Landschaftsz s0 dass er bald Ansichten

1E11 1_'I'|].".

mit kithner und ric :r Perspektive zur Verwunderung Aller entwerfen

konnte. Eines dieser Blatter spielte der Schulmeister von Elbigenalp,
hs erster Lehrer, dem Bischof von Augsburg, Umgelder, in die Hinde,

Is dieser zur Firmung ins Lechthal k:

hiermit war dem Knaben

lie Pforte zu einer hoheren La ab ihn,

ufbahn erbffnet. Der Bischof ¢

.Lf;l,'I]'IiHilI' ZU |. /

s er das fiinfzehnte ] -eicht hatte, in

wie die {romme Mutter wihnte, die ihm zu diesem Zwecke schon

atein hatte beibringen lassen, um einen geistlichen Herrn aus

[Den Versuch e

Kiinstler




Ty

wie Koch selbst aber bald erklarte, nur zur Vorbereitung fii

iden linstlerischen

schiedener ihm zum Bewus

den immer en

teruf. Mochten ihm iibrigens ir
e

n Seminar

auch immer munden: ebensofern lag ihm eine
Auffassung

- {iber die Bibel hergefallen war und binnen wenig 'l

der Kunst. Wie er schon in der Kind!

hun

Bilder der Apokalypse sich

sein Geist nun weiter zu allen Hohen menscl

um der michtic gihrenden Phantasie Nahrung zu geben. »Dic

ist mir zu arme, sacte er, als

erei

h ety B =
ze Zeit bel einem

er Bildhauer in die Lehre gegebe

Der dortige Histori cob Mettenleiter erkannte Kochs

sches Talent und veranlasste den Bischof Umgelder, den Jiingling

schule nach Stutteart zu schicken, mit welcher bekanntlich

Kar

_-'.l.'|!-‘\‘IJ'\]I:'iI.'.'.'.I:__jf' eine Art Akademie der
Auf der

fand Koch jedoch nicht die erwartete Forderung. Auch darin begegnete

unter dem Namen der

Kiinste verbunden war.« war im Jahre 1

1altlosem Formell

re sich mit Carstens, dass ithm das hohle, in

ste und dass er schliesslich einen gewalts

:Iche thn schon damals beherrs

herbeifiihrte. Fiir die Anschauu

lieot uns ein merkwiirdiges Zeugniss in Gestalt eines von Koch il

Ferienreise nach der Schweiz vor. C. v. Liitz«

acebuches tiber

rehend Bericht erstattet. Der Text riithrt zwar nicht

uns iiber dasselbe ei

inem Freunde und Reisegenossen Cl

n, dass alle Aeusserun-

iiber Kunst und Kunstwerke von Koch herrithren. Wie wir spater

sehen werden, 1sste Koch die Feder mit grosser Gewandtheit zu fiihren;

er ist das Prototyp aller schriftstellernden Kiinstler im modernen Sinne,
und seine satirisch-polemische Ader sprudelt am lebhaftesten in scinen
buche

ion aus jenem T:

cen. Das wird

hnung mit der Unterschrift »Der Verfasser

schriftlichen Aufzeichnur

offenbar, in we lchem eine Zeic

auf dem Scheid-Weg zur Gottin Mahlerey und zur Mode« von ISSEMm

kunsteeschichtlicl

n Interesse ist. Sie hat fiir Koch dieselbe Bedeutung

wie fiir Carstens dessen Ablehnung des akademischen Preises. »Koch
1

steht im Wertherkostim in der Mitte des Bildes; zu seiner Rechten die

Muse der Malerei, einer antiken Statue in der Rechten Pinsel und
Griffel, mit der Lir 1
mit der Aufschrift »Imitatio« (Nachahmung); und ihr gegeniiber die Al-

schmacks, welche den Kiinstler noch an der Kette

Ken gen Himmel weis um die Schulter ein Band

legorie des Mod




AR At P 2
ein scheussliches Ungeheuer mit gewundenen korinthischen Siulen

1

Fiissen, gespickte Geldsicke um den mit Arabesl]

ken besetzten Leib,
Haupt ekelhaft geschminkt und gepudert, und die ganze cespreizte

Gestalt von einem rothen Mantel mit der hochtsnenden Inschrift »Com-

sition. umwallt, dessen Schleppe eine Zwe
Palette, off

roestalt mit Leier, Malstock

nbar eine Karrikatur von Kochs akademischem I.ehrer,

Ungeheuer nachtr; Zu seinen Fiissen kriecht ein menschen-

iger Drache mit einem Vergissmeinnicht am Schweif und Schnecken-

mern im Antlitz, aus dem Arabesken hervorquellen.« C. v. Liitzow

13 f

aufmerksam, dass fiir Koch die Begriffe wahre Kunst und

identisch sind. Der Anschluss an die Antike war nicht die
‘hat eines einzelnen Menschen, eines besonders begnadeten Genies, son-

rn in verschiedenen Gegenden traten, unabhingig von einander,

begabte Kunstjiinger auf, die von demselben Gedanken erfiillt

Jer Enthusiasmus fir die Antike lag

dl'én.

gleichsam in der Luft, und iiberall
rwachten die Geister fast zu gleicher Zeit. Dass sie sich in Rom zu-

und sich dort zu einem gewaltigen Strome vereinigten,

ir natiirlich, da Rom damals der vornehmste Sitz der Alterthums-

Vas die Kii germanischen Stammes ausser ihrer Begeisterung
fiir die klassische Kunst nach Rom mitbrachten, war ein Zusserst werth-

volles Gut: ein reiches und kraftig entwickeltes Naturgefithl. Das Ver-
in der IKunst rege erhalten

dienst, dieses Naturgefuihl in der Literatur und

haben, gebiihrt Kl

pstock. Wir haben gesehen, wie Carstens haupt-

hlich durch die Lektiire Klopstockscher Oden zu eigenen poetischen
Versuchen veranlasst wurde, und auch in dem Tagebuche wvon Koch
und Pfaff

schen Odenstil erinnern. Fiir Kochs Auffassung der Natur ist foleende

kommen Naturschilderungen vor, welche an den Klopstock-

Stelle des Tagebuchs bezeichnend, welche einen Ausblick nach dem Er-

hildert: »Da ertffnete sich mir

steigen einer Anhohe am Bodensee

eine unermessliche Aussicht. Die wie Sterne glanzenden Dorfer lagen

isten, bergigen Ufern dieses grossen Gewissers

mannigfaltic an den b

zerstreut, und diese ungeheure Mannigfaltigkeit macht doch ein Ganzes.

Die ganze Natur verbindet sich schwesterlich, kein einzelner Theil wird

untreu, um nur fiir sich zu bestehen. Alles ist vollige Einheit im Mannig

ren.e  In Koch regte sich also schon damals jenes kunstlerische Ge-

welches ihn spiiter dazu fiihrte, die zahllosen Einzelnheiten der Natur

zu einem wohlgeordneten Ganzen zu verbinden, die Zufalligkeiten der
Natur zu idealisiren und durch eine stilistische Auffassung zu adeln.

Koch vermochte sich von den Fesseln der Karlsschule nur auf dem-




ucht und entkam

2u retten wie Schiller. Er ergrifi die Fl
1 im Dezember 1791 gliicklich durch den Schwarz-

Ihl\":'l.

das Land der Frei er meinte,

annel , die ihm t'lnt_"‘--nl'-.\tI1ij_-' |'-;'h-i;'_"ll.'

nt der Karls [hm war Treiben der

suwider Ii das

703 ging Koch n

welches er bald durchschan

wo er ein Jahr blieb. dann nach Bern und Biel, in diesen

Grund zu einer auf das Grossartige gerichteten

IepLe: er

fassung. Eine Anzahl von Studien aus dem Bern

r Oberla

en Darste

dafiir Zeugniss ab. Indessen kommt auch hier in e
sein satirischer Trieb zum Durchbrucl

Der Tiroler kann nur der

Freund oder Feind sein. Koch war das letztere rab, wo er konnte,

Ausdruck. Im Winter 1794 auf 1795 trat er en

len mit so

die Alpen an, wie seine Biographen erz

ungestiimem Muthe, dass er in vier Wochen bis nach Neapel kam. Da

zigsten Leb hre kein hervorrag

siebenundzwa

er bis

hatte, 1st es

Kun Original gest

Heisshunger f die Kunstschitze Italiens stiirzte und in seiner wilden,

ihn iibricens niemals wverliess, Anlass

tirolischen Urspriinglichkei

b. Kestner erzahlt in den »Romischen Studiene

zu crotesken Scenen g

eine solche, die sich vermuthlich abspielte, als Koch zum

zien in Florenz besuchte: »Ein derber

die Gale

den Tiroler Bergen, den noch keine stidtische Gesittung

hatte, von nie gefiihltem Kunstentziicken durchtobt,

‘ustoden, nach

dass di

Sidlen der Gemilde solche ausgelassene Spriing

thn w haffen mussten und erst wieder

:;L'll:'i':h('ll ;-’-.'.fl'f't"l'.-

hereinliessen, als ein mit ihm iiber massigeres Benehmen ab-

geschlossen war.«

dem er Neapel besucht hatte, wo ihm der »geistlose Veduten-

Maler Hackerte einen lebhaften Widerwillen erregt hatte”), ging er im
Friihjah _
Geist, dem er sich b:

1796 nach Rom, und hier fand er in Carstens einen verwandten

Id in inniger Freundschaft anschloss. Wenn er
auch zehn Jahre spater, durch Erfahrenes, Erlebtes und Studirtes gereift,
zu einem objektiveren Urtheile iiber Carstens gelangte, muss er doch, so
‘arstens lebte, ein enthusiastischer Bewunderer desselben gewesen

sein. Nach einer Nachricht

Are Carstens sogar in Kochs Armen oge-

sich Goethe fiir Hackert begeistern konnte,

e andern i il
Leil, In andern U/ingen ine




ung erfahren,

orischen Kompositionen die hauptsichliche

bildete, sondern ihn auch in der Landschaftsmalerei erheblich

[Koch bekannte sell lass er durch Carstens' »Ui den

Staub der akademischen Dummbheit abschiitteln gelernt.« Ir hat nicht

1

wir oben gesehen, die Zeichnungen zur Argonautens

radirt,
1

reunde

ondern auch Zeichnungen und Aquarelle von Carstens fiir IKuns

wpirt.  Der Freiherr von Uexkiill, Thorwaldsen und andere sind durch
Koch in den Besitz von Carstensschen Kompositionen Daraus

ein Jahr-

ene kiinstlerische Thitigk

.o .
Cldss ]\ln 115 €

hindurch von Carstens’ Geiste durchdrungen war, s darf nicht

Bedeutung als Historienmaler in dem

gen werden, dass Kocl

zu schwinden begann, als Carstens’ Einfluss nachliess. Carstens
sich in den letzten Jahren seines Lebens eifrig mit Ossian und

beschaftiegt, und aus diesen beiden Dichtern Hl']]l'l':rl-Ll.: Koch die

[otive zu seinen ersten in Rom ausgefiihrten Kompositionen. Er be-

dieselbe Scene, welche Carstens dargestellt hatte, den

mit dem Geiste von Loda. Die Zeichnungen zu Ossian,

lie sich theils in Kopenhagen, theils in der Wiener Kunstakademie be-

inden, sollen zu einer Prachtausgabe Ossians fiir Napoleon I. bestimmt

rewesen sein.  Sie athmen, wie Frimmel hervorhebt, noch agénzlich den
Geist Carstens’ und zeigen die grisste Stilverwandtschaft mit den Argo-
wten.«  Auch die zahlreichen Kompositionen zu Dantes gottlicher Ko-

médie, mit welcher sich Koch iibrigens sein Leben lang beschiftigte,

sind voll von Anklingen an Carstens. Einzelne Figuren sind sogar direkt

n Carstens iibernommen. Frimmel fiihrt eine Reihe solcher Beispiele
an und reclamirt auch auf der von Koch mehrere Male wiederholten
1
I

Landschaft mit dem Raube des Hylas die Figur des hinsinkenden Jiing-

Carstenssches Eigenthum.

Wihrend Koch spiter in seinen historischen Kompositionen die

Carstensschen Spuren verliess und sogar n die Einflisse der Romanti-

smaler sein Leben

ker nicht unempfinglich war, hielt er als Landscha

o

r an der stilisirenden Ausdrucksweise fest. Obwohl er hier an Poussin

ind Kaspar Dughet Vorbilder hatte, an deren ersterem er den agrossen
Stile. das Majestitische und Ideale bewunderte, wihrend der letztere ihm

besonders wegen seiner »Natiirlichkeit und Eleganz« gefiel, hat ihm Car-

stens doch auch auf seinem engeren Gebiete die Wege gewiesen. So

urde er der rriinder der historischen Landschaft, welche sich nach

ihm stetic und kraftvoll entwickelte, bis sie in Preller, Rottmann und

iepunkt erreichte. Bei seinen landschaftlichen




rstudien :

Kompositionen ging Koch von strengen und eifrigen N

webung Roms, das Sabinergebirge, Olevane und Subiaco waren die

oe. Hier fand er zu seinen heroischen

iele seiner A

[andsc

1aften Motive, die er nicht einmal durchgreifend

yrauchte, um sie in eine ideale :‘:‘]"I‘.EII"G.' zu erheben. Er

orosse Zahl von Zeichnungen, Aquarellen und Radirungen mit

rtholo '-;']1'. r oder roman

scher Staft

lkam er seltener. Auch er beherrschte die Oeltechnik nicht so vollkom-

smittel

sie ihm ein bequemes Ausdru

L

ist hart, sprode und bunt. Seiner Pinselfiihr

idiglkeit, und daher kommt es, dass seine Ok

Geschm

meist durch starke Risse und Spriinge entstellt sind. Man muss sich

rhaupt nicht an einzelne Werke von sei Hand halten, sondern seine

als ein Ganzes betrachten. Seine kiinstlerischen Schi

fungen

so sehr sein Andenken rege erhalten, : sein ideales, auf

ein orosses Ziel gerichtetes Streben, und dieses Streben nach seiner

. 11+ .

ares Licht gestellt zu haben, ist

]
¥

ichtlichen Bedeutung in
er und der Kreis seiner An-

hassten und

das Verdienst der sKunstschi

r und Freunde so

1
betehdeten

=18}

hine

Unter seinen Oelgemilden, welche zum grdssten Theile der Zeit

von bis zu seinem Tode angehdren, sind die hervorragendsten de:

yachfall und das Opfer Noahs im stadtischen Museum zu

Schmads

in der Berliner

an Francesco di Civitella im Sabinergebi

2 1 1 1 -
1 der Miinchener

[.andschaft aus dem Sabir

die Cascatellen in Tivoli, jetzt in der schon er-

1 1 1

wihnte Raub des Hylas (ein Exempla

ischen Muse

furt am Main)., der Tiroler Landsturm ven 1800 und die Landschaft mit

=l

-beth und den Hexen, beide im Ferdinandeum zu Innsbruck.
Die Fra

und materielle Existenz der

2om drickte allmélig auf Kochs geistige

er Mitte 1812 nach Wien iiber-

iche Bestellungen, namentlich von

siedelte. Obw

dessen eine angestrengte Thitigkeit entfalten

land, erhielt

ufenthalt in Wien sehr 1
1 Wesen

1 gewshnt war, das rauhe Klima, die

konnte, war

For passte

em de nor icht in die Gesellschaft hinein: auc

mit sein

sagte ihm, der an Italiens Himm

‘¢ der aWindstadte, wie er sich ausdriickte, nicht

froh, als sich die politischen Verhiltnisse wieder so

hatten, dass er Ende 1815 nach Rom zuriickkehren konnte.

itigkeit der ndchsten Jahre zeugt von seiner gehobenen Stimmu

sich, wie eibt, »mit ganzer Macht wieder in die



Arme der grossen Natur der 5a iibertreftliche

viner Gebirge, und 1 Ge-

milde und Zeichnungen, von denen mehrere der schonsten von Thor-

1, gingen aus seinem Studium hervor.« Wenn man

waldsen ',_"I"-\'\'l':'!.l\'l'l x

auch heute die jene Zeit vollkommen berechtigte Bepgeisterung Kest-

1an seinem Urtheil de

s nicht mehr zu theilen vermag, so wird 1

ner

insofern zustimmen diirfen, als Koch wihrend der Zeit von 1816

181g einen neuen kiinstlerischen Aufscl

ung nahm, welchem wir
schon erwihnte Gemilde der »Cascatellen von Tivolie und die Kom

n des Aeschylos verdanken, in de

zu den Trag 1en er wiederum

sitionen

ind mit verdoppelter Energie an Carstens ankniipfte. Woran er bei

diesem Wetteifer scheitert

lhafte Form

war sowohl seine mang

chen Vorbildu

die sich aus seiner erklart, und sein gering

cher
otheit

anz besonders das Streben nach maleri

Zeichnung durch Bewe

bring

Wirkung, w in der

suchte. Wenn

nien zZum _-\I}-Rl]]"i’.i_"]..' Zu

it der ]

nd Mannig
man Koch richtig beurtheile

lass bei ihm Woll

149 i3
148 Su

will, muss man sich werg

etem Kampfe

'n und Konnen

landische Naturel ]JL':-_“'I'[IH{:,l:'LL‘H. malerisches Gefiihl oft

sein auf

renug in Widerspri mit seinen sicistisch-idealen Absichten gerieth.

Sein lebhaftes Temperament war aupt die Ursache, dass er nicht

u en Schipfungen kam. sich an alles, er durchlebte
) der neueren, sich unter seinen Augen ent-

-k, ohne dass er

41 deutschen Kunst und machte alle mit dure

durch festen Anschluss an die eine oder die andere etwas Dauerndes und
carbeitetes zu We

Natur. die sich leicht entflammen liess, die aber auch nicht

1 ure brachte. Koch war eine san-

ein bestimmtes Ziel losstrebte.

lange bei einer Aufgabe ausharrte oder ai

; Patriarchen, eines Beschiitzers aller nach

sich in der Rolle eir

Kiinstler. und es konnte bei seinem derben, riicksichts-

jovialen Wesen und bei seiner etwas cynischen Lebens-

= . ] 1 ; G by I
iben, dass aus einer verchrungswiirdigen Person schliess-

ich eine burleske und groteske war

Schon friihzeitic hatte er den Ehrgeiz gehabt, auch als Schriftsteller

ine Kunst inzen zu wollen. In seinem Nachlass befanden sich

wei Arbeiten, die eine unter dem Titel »Der Ruhm, ein Traumgesichte,

die andere. bereits erwihinte unter dem Titel »Gedanken cines in Kom

senden deutschen Kiinstlers in den letzten Decennien des vorigen und

« (1810). Die erstere dieser beiden

dem ersten des laufenden Jahrhunder

Schriften triet nach den Mittheilungen von Strauss den Charakter einer

[umoreske, in welcher »insbesondere TLord Bristol als unwissender und




allen Plunder zusammenkauft,

1ZeZ0gena wWird.

Noch stiarker fliesst Kochs [ische Ader in einer dritten Schrift,

welche bei seinen Lebzeiten, im Jahre 1834, unter dem Titel »Moderne

Kunstchronik. Briefe zweier Freunde in Eom und der Tartarei iiber das

moderne Kunstleben und Treiben, oder die Rumfordische Su

kocht und geschrieben von Joseph Anton Koch in Rome

im Druck erscl . Auch in dieser Satire spielt der
LLord B

rossere _;,l-r_:_|..']] die sKunstschreibera, d. h. diei |1i"_"|1 Sch

unter d Namen »Lord Plumps:

y 11 .
]'\ll..l.'. einec g

ahmen, iiber di von Koch und seinen

e . L i
steller, wel sich heraust

nossen geschaffenen Werke anders als im Tona

Freunden und Gesinnung

unbedingter Bewunder offentlich zu ilen. Die deutschen Kiinstler

tung vertraten, hatten sich all-

in Rom, welche die klassicistische Rich

milig so sehr von der absoluten Vortrefflichkeit ihrer Bestrebungen iiber-

et, dass sie diesen ]‘u'-_:l'éil L!:,'|' hY |-';'.!'<-i!-1:| i\_'.ﬁu |

re Schi

ren und jeden Versuch eines S
e Werke zu

viesen. An der f‘*"!Jil.-'.l' dieser

n gewohnlichen

Maassstab der Kritik an il mit banausischer Grobheit

gen Kiinstler stand der aus

ruck

[Landschaftsmaler Johann Christian Rewmkart (1761—1849),

Hof gebiirti

n Schiiler Oesers in Le

2ig, der 1780 nach Rom gekommen war und sich

Formen-

rstens und

influss von C

dlic durch den E

ffassung angeeignet hatte, die thn am Ende auch zu der stilistisch-
historischen Richtung fiithrte. Er dilettirte ebenfalls in verschiedenen

ynen noch

Fiachern umher, erzielte aber

figiirlichen Komposi

irte er seing

o

£ Jagdfreund, st
:n gern mit Thieren,; hiaufig aber auch mit mythologis

Erfolge als Koch.

und Genreficuren aus dem Alterthum. Die Neue Pinakothek in
ften, welche als kol

einer Landsc

chen besitzt eine Anzahl

[Leistun - den Kochschen zuriickbleiben, in der Farbe bei weitem

oen hin

acher sind. Desto kriafticer war Reinhart in seinen

flaver und sc
schriftlichen Ac ] eines lingeren Aufenthalts in Thii-
1

mehr noch aber dadurch, dass er bis zu seinem Lebensende in

usserungen. Wahr

war, hatte er Bezichungen zu einer Feihe literarisch und

1aftlich hervorr nder Personlichkeiten, u. a. auch zu Schiller

cesellsc

it denen er einen lebhaften Briefwechsel

Wilhelm von Humbold

nterhielt ™). Seine Bed ist wie diejenige Kochs eine mehr histo-




= ! ; 7 3 i
ihm ein sehr starkes 1l entwickelt, er eine verehr

ere Persiinlichkeit war als Koch, gewann er auch einen bedeuten-

fluss auf die romische Kiinstlerwelt, der bis zu seinem Tode
]

ielt. Auch in der leidenschaftlichen Auflehnung der Kiinstler gegen

lie Kunstkritiker oder, wie sie sich mit Verachtung ausdriickten, gegen

lie »Kunstschreiber« *) gab Reinhart neben Koch den Ton an. Er hatte
sich durch eine Kritik seiner Landschaft mit Psyche am Wasser des
g S

tischen Museum zu Leipzig), welche Lud

Kozyt (jetzt im stac
ws Anlass der Miincl

»Kunstblatte versffentlicht hatte, aufs tiefste verletzt gefihlt, obwohl die

ner Kunstausstellung von 1829 im Stuttgarter

e

Schorns nicht nur in der Form sehr maassvoll, sondern auch,
¢ ist. Die

ie wir noch heute kontroliren kénnen, durchaus gerechtfer

Kritik wiirde heute sogar noch scharfer ausf Schon im Jahre 1826
var es Reinhart gelungen, sieben Kunstgenossen zu einem gemeinsamen

.chreiber zu veranlassen, welches

en gegen die unbequemen [Kuns

hriftlich unter dem Titel »Betrachtungen und Meinungen iiber die in
Deutschland herrschende Kunstschreibereie in der Augsburger »All
neinen Zei

he ausser von Reinhart von F

velcl

litt wurde. Diese erste literarische Kundg
1z Catel, Koch, Friedrich und Joha

valdsen und Philipp Veit unterschricben

epenhausen, von Rohden, Thorv
zeichnete sich noch insofern durch ein gewisses Maasshalten aus,

Gepenstand des Angriffs ge-

nicht bestimmte Personlichkeiten

macht wurden, sondern derselbe sich nur in allgemeinen <

recen die Berechtigung der Kunstkritik bewegte. Die Besonneneren
r den Dekl:

eine Vorbemerkung «
In derselben heisst es nimlich: »Um etwaigen Miss-

ranten hatten sicherlich auch darauf hingewirkt, dass

lie Richtung ihrer Angriffe etwas genauer

pracisirt
verstindnissen vorzubeugen, bemerken wir, dass wir unter Kunstschrei-
berei hauptsichlich diejenige verstehen, welche sich mit der Beurtheilung

d

Kunstwerke riicksichtlich ihres artistischen Werths befasst. Die

Ficher der Archiologie und der Kunstgeschichte oehoren ohnedies mehr

1€

dem Gebiet der Wissenschaft an und liegen hier ausser unserm Gesichts-

ungen, welche

punkt.« Diese Streitschrift erfuhr sehr scharfe Entg

1."-“\‘_1 Vil




die Urheber der ersteren cews: verdrossen.

ibrigen Unterzeichner der »Be gene fortan ruhig verhielten, griffen

Reinh: und Koch den Fehdehandschuh desto eifriger auf. Jene oben

erwdhnte Kritik von Schorn beant tete Reinhart mit einem an den
Miinchener Schriftsteller gerichteten Sendschreiben, dessen geschmack-

lose Grobheit nicht

cinmal durch Witz und Geist beschs

iber Koch wenigstens noch in gewissem Maasse verfiigte.
so ki i

in Harnisch brachte. Er liess

diese rohe Epistel zu en, was Reinhart nur noch mehr

en Schreiben ein zweites folg

und da auch dieses ignorirt wurde, beschloss er, das erste drucken

lassen. Um demselben ein .~1fl|'!-,|;|'€'-- Relief zu j_"t'ilt".', wurde ein Wieder-

abdruck der »Betrachtungene vorauf
unter dem Titel »Drei Sc

in Deutschlande« ersc

und den Schluss der 1833

5:‘. |.]l':~':
be

eines Historienmalers Friedrich Rudolf Mever aus Dresden

'n aus Rom gegen Kunstschrei-

ienenen Broschiire bildete ein drittes Schreiben

Ten  einen

dortigen Kunstkritiker, der ihm nach seiner Meinung Unrecht gethan
h
1ic

wben sollte. Mag es nun an den damaligen Press- oder Publi

Vi

iltnissen oder an der Mangelhaftigkeit der von den Kiinstlern vor-

ben — die A

iform nicht dasjeni

11T€

gebrachten Argumente ;_'t'].r_'j_'_l.'il ha Reinharts machten

der Broschiire

welches er von der Hohe seines Pat

auch in Aufsehen in Deutschland,

zes in Rom erwartet hatte.

Aus einem Briefe Genellis hervor, dass man den oe-

ringen Erfo

r den beiden beg chreiben zur Last gab, insbeson-

dere d

R. Me YEers, renelli »Ebriere und »Ebreaccios

genannt

ein Epitheton, dessen Richtigkeit man nicht kontroliren

kann, da dieser Meyer verschollen ist
Die Unterzeic

gewiss nich

hner der »Betrachtungen« haben in ihrer Mehrzahl

aubt, dass ihre Namen nur durch die Kunstschreiber.

welche sie so geringschitzig behandelten, der Nachwelt iiberliefert wer-

den wiirden, Mit Ausnahme Thorwaldsens, welcher, wie man aus seiner

A

Abneit
der Erkl:

von ihnen gelungen, sich durch seine Werke dauernden Ruhm zu ver-

n alles Schreibewese

n schliessen darf, an der Abfassung

r jedenfalls den geringsten Antheil gehabt hat, ist es keinem

schaffen. Sie leben, wie Reinhart selbst, nur noch in der .}\-.lllhlj_'_'l'm'ilit_‘hll'
r

nis voluisse sat est! Thre Arbeiten vermd

deren Urtheil liber sie sich in den Satz =

ammenfassen lasst: In mag-

*n nicht zu thren Gunsten zu

—1877), ein Anhianger von Overbeck und
den Zufall personlicher Bekanntschaft
in diesen Kreis gerathen, dem er von Anfang an fremd gegeniiberstand

mehr entfernte. Er gehsrt zu

-orhe 1 | P} [y [ -
sprechen. Philipp J%i (15

Cornelius, ist wohl nur dur

und von dem er

ch in der Folge noch




1art nicht minder scharf verspottete als

und da es ihm wie allen Unterzeichnern der »Be-

aldsen nicht ausgcenommen an eig schi-

1lte, kann eine
fte Wiederhol

Franz und Johannes /&

daie [\-'.!|1:--lj.:r'1x_:|‘.i-.']1'| € nur

von Overbeck lassen.

isen (1786—1831 1789 bis

ich von den Brosamen, welche vom Tische Raffaels

1860} nahrten sich kirg

und der Priaraffacliten fielen. r Name kniipft sich an einen neuerdings

renen Cyklus von Umrissstichen, welche 1

enen aus dem Leben Raffaels”) darstellen. Sie schlossen sich

auch an Cornelius und die Romantiker an, ohne sich jedoch mehr als die reir

¥

dusserliche Formensprache derselben anzueignen. F aus Berlir

1778—18 folote in seinen stilistischen Landschaften der Kochschen

Art. Nur liebte er es, dieselben mit italienischen Landleuten zu be-
.

vilkern und gelegentlich auch die Staffage bis zu genrebildlicher Be-

Seine Motive sind theils aus Neapel, theils aus

deutunz zu erhebe

der Umgebung Roms entlehnt. In der Kraft der Farbe bleibt er noch

it iibertrifft. Ob-

hinter Koch zuriick, den er aber wiederum an Buntl

wohl von Rk bis in sein hohes Alter zu Rom thitig war, hat sich

refretenen

seine Spur fast villig verloren, und von dem nachtraglich hinzu
chichtliche

Fr. R. Meyer weiss kein Kiinstlerlexikon und keine kunstge:

i

U 11‘.'_"_6'.[:5!.

an der unter K

1s Namen ausgegangenen Rumfordschen

r Reinhart nach seiner eigenen Aeusserung betheiligt. »Eigent-

sollte es heissen: Koch und Compagnie,« schrieb er an einen Freund,

nda es die Revue so viel

r erst passirt hat, canze Sticke von mir

nd Genelli sind.« Es ist der junge Buonaventura Genelli gemeint, wel-

s den letzten Vertreter der Carstensschen Richtung

chen wir spater a
kennen lernen werden. Uebrigens machte auch Kochs Schrift in Deutsch-
land nicht den erwarteten Lirm. Es lag in der Natur der Sache, de

die '|\e-1';4r"~|1]ir_:';‘.l_-n Verhiltnisse der deutschen Kiinstler in Rom in den

. 1 1 r » T reta 1 G 1 »
verschiedenen deutschen Lindern nur® einem geringen \ rstindniss be-

meten. Einerseits concentrirte sich in Deutschland das kiinstler

nzende Gestirn des Cornelius, andrerseits auf die

Interesse auf das

he ganz anderen Zielen ent-

istungen der Diisseldorfer Schule, v
cegenstrebte, als sie dem Kkleinen Hiuflein der letzten Klassicisten vor

ugen schwebten.




Schaffe

5 trat Koch

Periode seines

tretern der neueren deutschen Schule in einen Wettstreit, der nicht zu

seinem Vortheil ausfiel. Der Marchese Carlo Massimi hatte bescl

nach dem Vorgange des preussischen Consuls Bartholdy drei Zimmer

SCINET

beim ILateran belegenen Villa von deutschen
[Fresken ausschmiicken zu lassen. Overbeck, Veit, Fiihrich

azu ausersechen. Veit wvoller

von Carolsfeld wurden «

Decke des ersten Zimmers. Mit der Ausmalunge le wurde Koch

beauftragt, welcher hier in den Jahren 1826—1!

Kompositionen

nach Dantes »Holle« ausfithrte. Dass er an einer abe schei-

tern musste, er

1l durch se

rt sich ebensowc

a1l - lops = - .'.' s ferl T 1
als ganz besonders aus seiner Unfahigkeit, in

der Freskotechn

e oder auch nur in sem Maassstabe zu komponiren und richtig

Figuren zu zeichnen. Nur in der Anordnung der landschaftlichen Hinter-

oriinde bewidhrte er sein altes Geschick und sein Gefiihl fiir eros

Linien und Formen. Kochs Lebensabend wurde durch materie

Indessen gelang es den Be

ithungen von Kestner u

ithm im At

S e e e
die Zusicherung einer |

schen Hofe aus: «+ sich derselben

erfreuen, da er schon

ine kunstgeschicht-

liche Bedeutur fasst am besten Baron vom Rumohr in die Worte zu-

ist er Stifter, er hat gelehrt, den

sammen: »ln [Landschafts

rdformen Bestimmtheit, Char

und Korper zu geben.e

1

Die »Rumfordsche Suppe« wurde von Koch »dem Maler Guard

aus Wiirtten

falls dem Carstensschen Kreise angehort ). Bevor er sich der

zugeeignet, KEs ist Eberhard |

/ey | 1702 1652),
/

idmen durfte, musste er fiinf Jahre lang Kameralwissenschaften

Frery o L [ 1 A | 1 r -
auf der Karlsschule studiren, welchem Zeitverlust er spater den »Mangel

teit und wvollkommener Sicherheit im Technische

an Leichtig

Schuld

Mit neunzehn Jahren ging er

Paris zu J. L. David, bei

welchem er

gstens zeichnen
chmen. Als d
ch Rom,

te, ohne _'-i";I.L'll.'h mehr von dessen

Richtung a

ch, ging

Revolution ausbra

er iiber

hier fand er erst, nachdem ihm

das Verstiand die alten Meister auf:

gen, die ricl Bahn.

Dann brachte ihn, der ebenfalls in den Schopfungen der antiken Skulp-
tur die hochste Offenbarung der Kunst sah. die Be

canntschaft mit Car-

stens ein

eres Stiick vorwi

5. Von Carstens eignete er sich die




statuarische Haltung der Fi-

gorie und die Verachtung der

Auch sein Charakter war mit

¢, des spezif

Er war eigensinnie und mit

:.=-'..'_'-:-|1i;;'u-|| des Carstens verwar

it an seinen Grundsitzen fest, wenn

yarer Hartnickio

dabei die bitterste Noth leiden musste. Endlich theilte er mit

el CLE

die Abneigung gegen di ieen. welche er soweit trieb, dass er si
nach der Wiederer

[.ehrer an derselben zu

richtt rt straubte,

einer Kunstschule in Stuttg

wirken, obwohl er damit l.oos hitte ver-

te es Wachter nicht

bessern konnen. In Rom br iber Entwiirfe und

hier

ichnungen hinaus. Er wverheirathete s ihzeitig mit

t zur katholischen Kir

he zur

[talienerin, was seinen Uebe

hatte. Indessen wirkte eser Rel :chsel nicht auf seine
curiick. Er blieb im Wesentlichen der kla:
wenigen Anda
hristi von 1833) haben nichts Mysti
t genug Auftri
ernihren zu konnen, siedelte er schweren Herzens 1798 nach Wi

A

\ber auch hier

ONSW

Richtung treu. Seine

htsbild

Madonna von 1831 und Maria und Johannes

nden-

um Grabe ( 1es oder Transc

les. Da er in Rom ni 1t, um seine Familie

ihm kein Gliick. Er musste durch Anferti

von Zeichnungen fiir Buchhiindler auf k che Weise sein Leben

ind konnte sic

erum nicht, wie er es gewiinscht hatte, ausschliess-

lich der Ausfithrung von grisseren Kompositionen widmen. In einem

raum von zehn Jahren entstand nur der jetzt in der Baron von Mar-

w

ton »Hiob und

allschen Sammlung in Karlsruhe befindliche C:

einem im Jahre 1824 vollendeten Oe

[Fre .ZI]I_!'. %y W

- und ein Gemilde »Der
in Wien

Ko

Staatsgalerie in 1) zu Grunde

ide Sokrates« (1807, Marschallsche Sammlung)®). Wie ¢

TrOSSEren

stehen auch diese beiden

oefithrten Zeichnu

iitionen ganz unter Carstens’ Einflusse: wir finden

volle. etwas summarisch behandelte Muskulatur in den nackten Korper-

ung zu statuarischen Posen und die nach dem Vorbilde
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